umetnost
kultura
druzba

WWW.POGLEDL.SI

Stirinajstdnevnik
sreda, 22. aprila 2015
letnik 6, St. 8

cena: 2,99 €

5%874009




De facto,

tam, kjer se
Sobotna priloga
konca.

608 OMERZA

proti
Novi reviji

V NOVI STEVILKI PREBERITE:

99 Alpinist Klemen Premrl Avantura
zivljenja v ledenih jamah Islandije

99 |gor Omerza Dolgi pohod Nove
revije, kot ga je zabelezila Udba

99 Politika Koga moti Cerarjeva vlada?
99 Alma Karlin Svetovna popotnica
In magija starega Egipta
Ly 99 Hrvaska Veterani zahtevajo
ATy N 45 aodatkov

Narocite se narevijo DEL.O =) vz i =
s 25 % popustom. Ml 5
080 11 99 | 01 47 37 600 IEI;J*Jr e

narocnine@delo.si | www.delo.si ﬁ FACVN]
Splosni pogoji in pogoji narocanja so objavljeni na www.trgovina.delo.si. E

jana, 584743

Delo, d. d., Dunajska 5, SI 1509 Ljublj




pogledi 22. aprila 2015

VSEBINA 3

4-5 DOM IN SVET

6 RETROVIZOR
REVOLUCIJA NA LUNI

Ruska avantgarda je eden najvznemirljivejsih pojavov v umetnosti 20. stoletja. Ta
siloviti izbruh raznovrstnih ustvarjalnih energij se je povrhu vsega zgodil v ¢asu in
prostoru, ko je umetnost dobila redko priloznost, da tvorneje poseze v druzbo kot
sicer. Razstavo v Vili Manin ocenjuje Vladimir P. Stefanec.

RADAR
8 ZAKAJ NAS KINO DRAZI

V iztekajoci se filmski sezoni se je tako na globalni kot lokalni ravni pogosto
»razmisljalo« o tem, kaj nas v kinu »rajcas, raznovrstnost teh del pa nas je spomnila
na to, da je erotika morda prav v filmski umetnosti, kjer je igra med vidnim in
zakritim vseskozi prisotna, Se najbolj doma. Pise Denis Valic.

9 KRALJ LEAR IN MALI PLOSCATI EKRANI
Kdor misli, da dramska klasika, kot je Kralj Lear Williama Shakespearja, nima kaj
iskati na televiziji, se moti. Se nikoli, pojasnjuje Ziga Valeti¢, je ni bilo vec!

10 MED POSLANSTVOM IN TRGOM

Neposredni povod Stanislava Koblarja za pogovor z Mojco Menart je bila nedavna
predstavitev produkcije 2014. Beseda pa je nanesla tudi na druge teme in zagate,

ki pestijo slovensko glasbeno zaloznistvo in se v dejavnosti — zaradi njene posebne
vloge — kazejo z veckratnimi ucinki.

11 BleNJI PLANI VELIKE ZGODBE

Osmi v slovenscino prevedeni roman Virginie Woolf je priloznost ponovno
razmisliti o delu angleske pisateljice in vplivy, ki ga je imela na sodobno svetovno
knjizevnost. To je storil Matej Krajnc.

12 NARAVNOST DO SRCA

Zapuscina Muddyja Watersa, rodil se je pred skoraj natanko sto leti, je kompleksna,
saj se razteza od delta in urbanega bluesa do njune »asimilacije« v temeljna
izhodisca rock'n'rolla. Seze pa, nas argumentirano preprica Gregor Bauman,
naravnost do srca.
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13 Z NOSTALGIJO PROTI MINLJIVOSTI
Novi album skupine Lower Dens Escape from Evil Miroslava Akrapovic¢a navdusuje
predvsem z akustiko prostora, ki da je dovolj prostorna, da se v njej porazgubijo vsi
nenaravni zvocni elementi, ki tvorijo skladbo.

NASLOVNICA

Ruska avantgarda je eden najvznemirljivejsih pojavov v
umetnosti 20. stoletja. Do 28. 6. 2015 je razstava na to temo na
ogled v Villi Manin v Passarianu.

Fotografija na naslovnici: Aleksander Rod¢enko, Lili Brik -
Portret za plakat “Knigi” (Knjige), 1924 (© A. Rodcenko -

V. Stepanova Archive © Moscow House of Photography
Museum)
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14 DIAMANTI IZ ZONE SOMRAKA

Bernard Kolle je edini slovenski stripar, ki Zivi, pa naj se slisi Se tako cudno, samo od
— stripa. Kako mu je to uspelo, si lahko do 4. maja ogledate na razstavi originalnih
tabel v Knjiznici Prezihovega Voranca v Ljubljani. Priporoca lztok Sitar.

15 CUDNA (NE)NAKLJUCJA

Zakaj je aktualna uprizoritev 1981 v izvedbi studentov AGRFT ena (naj)boljsih
postavitev besedila Simone Semenic, aktualne Grumove nagrajenke, najboljsa do
zdaj? Odgovor ponuja Zala Dobovsek.

16 TUDI METAFORA POSTAVLJA ENACBE

V okviru evropskega prevajalskega projekta TransStar je Ljubljano po desetih

letih ponovno obiskal pisatelj, pesnik, prevajalec in literarni teoretik Raoul
Schrott, provokativni raziskovalec /liade, »homerskega vprasanja« in povezav med
naravoslovjem in poezijo. Odgovarjal je Tanji Petric.

17 BESEDA
IVO SVETINA: Smo res narod knjige?

18 PROBLEMI
SLOVENSCINA NA DRUGEM MESTU

Tako kot vsi narodi, ki dolgo ¢asa niso imeli lastne drzave, smo tudi Slovenci
skozi zgodovino razvili mocan ¢ustven odnos do slovenskega jezika, ki je tudi

po osamosvojitvi eden od klju¢nih gradnikov nase identitete. Vendar praksa vse
prepogosto kaze, kako je nasa jezikovna (samo)zavest nizka. Da je slovenscina na
razli¢nih podrocjih zapostavljena, pa smo si, kot pise Agata Tomazic, najveckrat
krivi sami.

20 DIALOGI

VEDNO SMO BILI SLABI UCENCI ZGODOVINE

William Ospina, pesnik, pisatelj, publicist in eden najvplivnejsih juznoameriskih
esejistov, je neutrudni zasledovalec kolumbijskega znacaja in tezav, ki iz
(pomanjkanja) tega izvirajo. Pa tudi potrpezljiv, ko mora vedno znova pripovedovati
0 svojem prijateljstvu z nobelovcem Gabrielom Garcio Marquezom. Z njim se je
pogovarjala Tina Podrzaj.

22 KRITIKA

KNJIGA: France Bucar: Prelom, do katerega ni prislo (Marko Pavliha)
KNJIGA: Dusan Sarotar: Panorama (Gabriela Babnik)

KINO: Gemma Bovery, r. Anne Fontaine (Spela Barli¢)

24 PERSPEKTIVE
ANE]J KORSIKA: Samo Amor

Vse pravice so pridrZane. Ponatis celote ali posameznih delov na katerem koli medi-
ju je dovoljen samo s predhodnim pisnim dovoljenjem izdajatelja in navedbo vira.

B

Poglede sofinancirata Mestna obcina Ljubljana in Ministrstvo za kulturo
Republike Slovenije. Pogledi so zaceli izhajati 7. aprila 2010 v okviru projekta
Ljubljana — svetovna prestolnica knjige 2010.
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Mestna obcina
Ljubljana
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25-odstotnim narocniskim popustom je 49,35 EUR z DDV, za narocnike Dela in Nedela s 40-odstotnim narocniskim popu-
stom pa 39,47 EUR z DDV. V naro¢nino je vklju¢ena dostava na dom na obmocju Slovenije. Letna naro¢nina za tujino zajema
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Palica ali korencek?

Trg spletnih ponudnikov glasbe (t. i. streaming services)
je eno najhitreje rastocih podrocij glasbene industrije. Po
mnenju analitikov gre za obliko prodajanja glasbe, ki bi
lahko postala dobic¢konosen in trajen nac¢in omogocanja
dostopa do razli¢nih tovrstnih vsebin, bistveno trajnejsi od
neposrednega prodajanja glasbenih datotek, torej od nacina,
ki se je Se pred kratkim zdel neunicljiv poslovni model.

Da gre zares, je pred kratkim potrdil tudi Shawn Carter
alias Jay Z, ki je februarja za petdeset milijonov dolarjev
od svedskega podjetja Aspiro odkupil platformo za prenos
glasbe in videov Tidal. Gre za ponudnika, ki je v nasprotju z
vecino ostalih potencialne odjemalce nagovarjal s kakovo-
stno ponudbo. To pomeni, da je (in Se vedno) poslusalcem
in gledalcem ponujal glasbene in video vsebine z visoko
lodljivostjo, primerljive tistim na fizi¢nih nosilcih.

Pretekli teden je bila v New Yorku tudi uradna predstavitev
portala, na katerem so poleg Jay Z-ja sodelovala tudi imena,
ki so s svojimi glasbenimi katalogi ze del ponudbe portala
— Beyoncé, Rihanna, Jack White, Alicia Keys, Madonna,
Kanye West ... Razlog za tovrstno zvezdniSko predstavitev
je po njihovih besedah vecja soudeleZenost glasbenikov pri
delitvi prihodkov od predvajanja glasbe. Ce je praksa drugih
ponudnikov (Spotify, Deezer, Pandora Radio) taksna, da je
deleZ dobicka glasbenikov odvisen od pogajanj med njihovo
zalozbo ter lastniki portala, naj bi bilo, vsaj tako obljubljajo
lastniki, v primeru Tidala drugace.

Glasbeniki (verjetno tisti najvecji) naj bi bili neposredno
udeleZeni v delitvi dobicka, v zameno pa bi morali svoje
izdelke za dolocen Cas ekskluzivno prepustiti v predvajanje
portalu Tidal. Poleg tega naj bi Tidal ponujal izklju¢no placlji-

ve vsebine, kar naj bi izvajalcem zagotavljajo visji prihodek.
Vecina ostalih ponudnikov omogoca razli¢ne moznosti, od
katerih so najbolj priljubljene tiste, kjer uporabnik vzameno
za brezplacen dostop ponudniku dovoli oziroma omogoci
posredovanje oglasevalskih vsebin. Klju¢ni argument v korist
glasbenikov pa naj bi bil ta, da bo platforma pravzaprav ne-
kaksna oblika solastniStva, ki naj bi omogocila ve¢ji nadzor
nad deljenjem dobicka.

Vse to se sliSi lepo in prav. Dejstvo pa je, da je kljub vedno
vedji priljubljenosti dobicek tovrstnih portalov Se vedno
majhen. Izkazalo se je, da je »solastniStvo glasbenikov«
pravzaprav lastniski delez najvecjih Sestnajstih, ki so bili tudi
na predstavitvi portala, kar pomeni, da niso v vlogi aktivnih
upravljavcev, pac¢ pa delnicarjev. Poleg tega jih vecina sodeluje
z multinacionalkami, ki imajo s portali sklenjene posebne
dogovore, na katere nimajo vpliva. Prav tako ni jasno, v
kak$nem razmerju bodo tisti glasbeniki, ki ne dosegajo po-
pularnosti velikih »promotorjev« novega portala, v kakSnem
odnosu bodo, kaksne so njihove pogajalske pozicije in kakSen
deleZ od predvajanja glasbe lahko pricakujejo.

Sicer je poslovni model, ki ponuja visokokakovostne po-
snetke, na trgu Ze precej ¢asa, ne dosega pa pricakovane rasti,
sploh v primerjavi s ponudniki glasbe mp3 kvalitete. Razlog
je enostaven — kakovost glasbe je na prenosnih medijih in
slusalkah zelo tezko lociti, na kvalitetnejSih domacih stereo
napravah pa vecina posluSalcev Se vedno uporablja »tradicio-
nalne« nosilce zapisov, torej cedeje oziroma vinilne plosce.

Tudi zato ima Tidal za zdaj le petsto tiso¢ narocnikov
(za 9,99 0z. 19,99 dolarjev na mesec, odvisno od kakovosti
prenosa podatkov do baze 25 milijonov pesmi in 75.000
videov), Spotify pa vec kot petnajst milijonov. Vedno bolj od
blizu pa dogajanja opazuje Apple (podoben servis obljublja
za konec leta), ki ima prek razli¢nih platform, ki jih ponuja,
dostop do vec kot 800 milijonov uporabnikov.

Tako se zdi, da je Tidal eno od poslovnih orodij v rokah
poslovnega imperija Jay Z-ja, ki glasbenikom obljublja veliko,
dejansko pa od njih tudi ogromno pricakuje. Pravzaprav
bistveno vec, kot bodo dobili v zameno. Platforma za pre-
nos glasbe in videov je, kot piSe New Yorker, zgolj eden od
zidakov v njegovem imperiju, ki obsega glasbene zaloZbe,
prodajo glasbe in organiziranje turnej, vedno bolj pa tudi
podobo glasbenikov. A. }.

Odrasli otroci, otrocji odrasli

Ce verjamete ali ne: pet od desetih najbolje prodajanih na
Amazonovi lestvici zaloZniSkih izdelkov so barvanke. In to
ne tiste, namenjene otrokom, pac pa odraslim. Prav tako so
tudi druge knjiZne uspesSnice, namenjene otrokom (Harry
Potter ipd.) literatura, ki jo bolj kot slednji berejo odrasli.
In Se — povprecna starost »otrok, Ki igrajo zelo popularno
igro Battlefield, je 27 let. In $e —na zabavah odraslih v Veliki
Britaniji je najbolj popularna igra »nazaj v Solox.

Ta infantilizacija odraslosti se kazZe tudi na drugih podro-
¢jih. Vedno vec je, kot porocCa Guardian,
podjetij, ki se odlocajo prostore
za zaposlene urediti po sistemu
velikanskih otroskih vrtcev,
ki vKkljucujejo igrace,
stene, poslikane z ju-
naki iz risank ...

Razlogov za ta-
k$no spremembo je
veC. KljuCen je nostalgi-
ja, kijo omogoca tovrstno
prilagajanje zivljenjskega
okolja posameznikov,
Ki si zelijo podoZivlja-
ti otro$tvo in izku-
$nje, Ki jih je nudilo.
Isto¢asno to pomeni
tudi umik iz okolja,
ki je bistveno bolj
konfliktno in manj
zadovoljujoce, kot je
bilo otrostvo. Otroske
igrace nevtralizirajo
strahove pred staranjem,
omogocajo (zacasni in del-
ni) umik pred odgovor-
nostjo (ter zrelostjo), ki
jo nalagajo leta in njim
pripadajoce vloge, hkrati
panudijo tolaZbo »Zrtvi,
ki se sooca s takSno potrebo
in legitimirajo njeno poce-
tje.

Popularnost pocetja povecuje
tudi z industrijo zabave in prostega
Casa podprt zZivljenjski slog, ki tezi
izklju¢no k doseganju srece in ugodja, t.

i. wellness sindrom. Omenjena pojma sta skupaj s tretjim
(»ucinkuje protistresnox, torej zagotavlja sreco in ugodje)

idealna kombinacija za pospeSevanje prodaje, zaradi Cesar
so tudi omenjene barvanke za odrasle velikanski hit.

Socasno z infantilizacijo odraslih pa pri najmlajsi gene-
raciji (tisti, ki so ji vizhodiS¢u namenjene barvanke) poteka
proces v nasprotni meri. Gre za intenzivno prevzemanje
vedenjskih vzorcev odraslih. Res je, otroci (kar je povsem
obicajno) vedno stremijo k prevzemanju vedenjskih vzor-
cev odraslih, ki pa ve¢inoma odgovarjajo njihovim letom,
druzbeni vlogi, intelektualni in mentalni zrelosti.

Zadnje obdobje je v tem bistveno bolj radikalno, vzrok
za to pa je — industrija zabave. Tipi¢en primer so tematski
parki KidZania, ki po mnenju lastnikov otrokom »odpi-
ra oCi pred vstopanjem v svet odraslih«. Tematski park
sestavljajo ulice, na katerih so trgovine multinacionalk,
kjer otroci lahko nakupujejo. Prav tako se v kateri od njih

lahko zaposlijo, sluZijo denar, se izobrazujejo ... sprejemajo
vsiljeno jim odgovornost. Vpliv je Cutiti tudi Ze v britan-
skih izobraZevalnih institucijah. S septembrom vlada
namerava uvesti preizkuse pismenosti za Stiriletnike.
Podobno je tudi v ZDA, kjer Ze ucenci niZjih razredov
osnovnih Sol razvijajo svoje vodstvene sposobnosti, so
podvrZeni preizkusom samostojnosti in sposobnosti
lastnih odloditev ...
Ena od cudaskih posledic vedno vecje Zelje po vzbu-
janju ambicioznosti pri otrocih so tudi zahtevani Zivlje-
njepisi mladostnikov, ki naj bi jim pozneje pomagali pri
razvoju poklicne kariere. Ti so najbolj popularni na
Kitajskem, kjer obstajajo ravno za pisanje zivljenjepisov
mladostnikov specializirana podjetja. Taksni Zivlje-
njepisi lahko doseZejo na desetine strani.
Dokazujejo pa zgolj to, da zivimo v svetu,
ki pravzaprav ne potrebuje odraslih, ki bi
sprejemali obvezno-
4 sti (in privilegije, ki
8 gredo zraven), Se
$ najmanj jih po-
N trebuje indu-
strija zabave, ki
pozna ogromno
nacinov, kako
odgovornost do
sebe in drugih
prevaliti na ramena
drugih, »stranki« pa
omogociti uzivanje v
vrednotah, ki ponuja-
jo hipno zadovoljstvo.

Prvih 5 ...

DEMOLITION GROUP

Nic¢ ne bo narobe, e gremo malce dlje v prihodnost.
V sredini maja bodo v Kino Si$ka nastopili Demolition
group, legende sodobne rockovske glasbe. Legende zato,
ker se njihov Stevec delovanja letos ustavlja na Stevilki 33.
Kristusova leta torej, ravno pravSnja za promocijo novega
albuma Zlagano sonce. Novi album se zacenja na tocki,
na kateri se kon¢uje njihov prejnji, Planet starcev. Ce so
bili Starci ¢itanka pojmov neoliberalizma kot parazita in
bolezni druzbenih odnosov, potem je Zlagano sonce vstop
v intimo, v razKrivanje bolezni duha in duse posameznika
kot posledice propadle skupnosti in neznosne stiske. Ta
izhaja iz nevzdrznega spoznanja, da je 1az in sprenevedanje
edino orodje, ki omogoca ohranjanje sedanjosti.

Kdor jih pozna, ve, da gre na njihovih »svirkah« zares. In
Ce je Ze to prostor (tudi, ne pa predvsem) za starce, potem
gotovo ni prostor za mehkuzce. In vsi, ki to niso — 14. maj,
14. album za 14 evrov.

IMENA SODOBNEGA SLOVENSKEGA SLIKARSTVA

Obeta Ze geneza naslovnega projekta: lani je Pregl se-
stavil spisek slovenskih kustosov in jim poslal vprasanje:
»Ce bi delali pregledno razstavo sodobnega slovenskega
slikarstva, koga bi uvrstili v izbor?« Prejel je 18 odgovorov
in tisti, ki so odgovorili, so nasteli 121 slikark in slikarjev.
Na seznam izbranih avtorjev so se uvrstili vsi, ki so dobili
vec kot 4 glasove. Pregl je z matemati¢no enacbo dolocil
20 najpogostejsih imen s spiskov in vsakega odslikal kot
skulpturo, ki stoji na galerijskem postamentu.

Imena sodobnega slovenskega slikarstva je dvodelni
projekt. Prvi se je pred kratkim odvijal v umetnikovem
stanovanju, drugi pa nas ¢aka od konca tega tedna v Ume-
tnostni galeriji Maribor.

Torej: umetnikove »$karje« z matemati¢nim rezilom na
eni strani in osebne preference na drugi so izbrale 5 slikark
in 15 slikarjev, vseh Se zivecih, razlicnih generacij in poetik.
Pregl ne razstavlja njihovih portretov, pac pa zgolj njihova
imena. Tako o ustvarjanju izbranih slikarjev na razstavi
(namenoma) ne izvemo nicesar. Ce si sposodimo besede
Petje Grafenauer iz spremnega besedila: »Z razstavo Pregl
glasno zastavi v srz zgoSCeno vprasanje, Ki si ga zastavlja
vsak umetnik, a nanj skorajda ni prepricljivega odgovora.
Zanima ga, kaj je slika, kaj je kakovostna slika sodobnosti
in kdo so tisti, ki jo ustvarjajo. Zanima ga nacionalni okvir
in njegova relevantnost ter predvsem, kaj si o vsem tem
misli stroka.«

Od 24. aprila do 30. maja, Umetnostna galerija Maribor,
Studio

ENCI BENCI KATALENCI

Katalena ima novo plosco. Katalena ima tudi nov pro-
jekt. Enci benci Katalenci seveda, katerega premiera bo 9.
maja, ob 17. uri, v Linhartovi dvorani Cankarjevega doma.
Tokratni navdih so izStevanke, izrazito ritmicne pesmi,
polne skrivnostnih, Zuborecih, med seboj prelivajocih
se besed. Taksnih, s katerimi si otroci, preden se zacnejo
igrati, med seboj razdelijo vloge. Pa Se nekaj je, izStevanka
je sama po sebi igra, kjer glavno vlogo igra — nakljucje. In
takSen, pravijo ustvarjalci, je tudi njihov projekt. Projekt
glasbenega gledaliSca, v katerem bo osrednjo vlogo igrala
glasba. Da pa gre vseeno za tudi za moc¢no prisotnost gle-
daliskega, potrjuje prisotnost reZiserke Ivane Djilas. Kot
gre razumeti, se ne bo spopadala s problemom, kako pesmi
gledalisciti za otroke, pac pa s tem, kako ustvariti predstavo,
v kateri vsi vedno znova postajamo ali pa¢ vedno znova
ostajamo — otroci. Glasbeno-igralska zasedba je Katalena,
to pa so: Polona Janezi¢, klaviature, tolkala, spremljevalni



pogledi 22. aprila 2015

DOM IN SVET 5

... prihodnjih 21 dni

glas; Vesna Zornik Stonic, glas; BoStjan Gombac, klarinet,
piscali, Zepna trobenta, pojoca Zaga, tolkala, spremljevalni
glas; Tibor Miheli¢ Syed, basovska kitara, tolkala, spremlje-
valni glas; BoStjan Narat, kitara, mandolina, spremljevalni
glas; Robert Rebolj, bobni, tolkala.

OD KAPITALA DO KAPITALA

je naslov prve velike razstave Neue Slowenische Kunst,
umetniSkega kolektiva, ki je Ze v osemdesetih letih prej-
Snjega stoletja jasno povedal, da je, kar se tiCe sociali-
sticnega samoupravljanja takratne Jugoslavije, cesar pac
—gol. Tudi zato je podnaslov razstave »dogodek zadnjega
desetletja Jugoslavije«, saj kronolo$ko zaobjema tako do-
gajanje v nekdanji skupni domovini kot prvo obdobje
delovanja kolektiva.

Za osvezitev oziroma smer, v katero bo Sla razstava: leta
1984 so skupina Laibach, skupina vizualnih umetnikov
IRWIN in gledaliska skupina GledaliSce sester Scipion
Nasice ustanovile umetniski kolektiv Neue Slowenische
Kunst NSK. Na dan ustanovitve so tri skupine ustanovile Se
Cetrto, oddelek za oblikovanje Novi kolektivizem. Pozneje
so se v okviru NSK oblikovali Se Oddelek za Cisto in prak-
ti¢no filozofijo, Retrovizija, Film in Graditelji. Leta 1990
je Kozmokineti¢ni kabinet Noordung ustvaril predstavo
Kapital, leta 1991 je IRWIN izdal knjigo in postavil razstavo
Kapital, leta 1992 so Laibachi izdali plosco Kapital. S tem je
NSK Se enkrat potrdil uprizoritev z zaCetka osemdesetih:
konec ideologije in zacetek totalnega kapitalizma.

Projekt pripravlja kustosinja Zdenka Badovinac, na
ogled pa bo od 11. maja do 16. avgusta v ljubljanski Mo-
derni galeriji. Razstava je sicer del petletnega programa
Rabe umetnosti — dediscina let 1848 in 1989, ki ga vodi
konfederacija muzejev Internacionala.

MENJAVA STRAZE

Krstne upri-
zoritve domacih
avtorjev so precej
redka stvar, zato si
vsekakor zasluZzijo
pozornost. Sploh
Ce so napisane po
narocilu gledali-
Ske hise, v kateri
so tudi uprizorje-
ne. Menjava stra-
Ze je ena taksnih,
tako avtorstvo
dramske predlo-
ge kot gledaliSke
reZije pa podpisu-
je Nejca Gazvoda,
sicer bolj znan kot
filmski reziser in
scenarist, pa tudi
prozaist. Tokrat se,
ne prvic, spoprijema z gledaliSkim ustvarjanjem na Mali
sceni MGL. In vsebinski poudarki: nekje v mestu je lokal,
ki ni namenjen nikomur. Tisti, ki zahajajo vanj, so name-
njeni njemu. TakSna sta Peter in njegov brat Jure, taksni
so tudi liki, ki se v lokalu »zavrtijo« okrog njiju. Kar se na
zacCetku zdi kot situacijska komedija, se z dogajanjem vse
bolj odeva v otoznost in melanholijo ... Se zasedba — Nina
Rakovec, Gasper Ti¢, Domen Vali¢, Uro$ Smolej, Janez
Starina, Tjasa Zeleznik in Milan Stefe.

24. april, Mala scena Mestnega gledalisca ljubljanske-

ga

Nejc
Gazvoda

Gre za kratkorocne, spekulativne

nalozbe. Ta podjetja, ki zdaj kupujejo

vase druzbe in slaba posojila,
so zgolj posredniki, ki upajo, da
bodo v kratkem casu podjetja
prodali naprej po visji ceni ...
Lahko bi jih oznacili za kobilice.

Ziveti z mitom o Evropi

»In hocCete rec¢i, da ste se vi, mulec pri —koliko ste Ze stari,
dvainstirideset? — prvi spomnili, da boste napisali razumljivo
knjigo o zmedi, v kateri se je Evropa zna$la po drugi sve-
tovni vojni?! No, Tony Judt je sicer napisal Povojno Evropo
(Postwar: A History of Europe Since 1945), v kateri pa je
Jugoslavija obravnavana samo pod ¢rto,« se je vznemiril Ervin
Hladnik Milharcic nekje v prvi tretjini pogovora z britanskim
zgodovinarjem Keithom Lowom, avtorjem knjige Podivjana
celina (ki je v odli¢cnem prevodu Brede BiScak izSla pri zalozbi
Modrijan). Sedela sta za mizo na odru Kluba CD in ¢isto ni¢ ni
motilo, da je izprasevalec v¢asih rahlo prekoracil Cas, kolikor
ga je izpraSevalcu praviloma namenjenega. IzpraSevanec
je z zanimanjem poslusal, se tu pa tam posmejal, potem
pa postregel z enako duhovitim odgovorom. TeZke teme,
o katerih sta se pomenkovala — brezpravje in medsebojno
obracunavanje, v katerega se je pogreznila Evropa po koncu
druge svetovne vojne — je priporocljivo servirati z nekaj bri-
tanskega humorja (kar ne izkljuCuje pietete do pokojnih).
»To se je zdelo ¢udno tudi moji zaloZnici,« je odvrnil Lowe
na izpraSevalCevo namigovanje, da je pravzaprav odkril Ko-
lumbovo jajce. »Kar oci so se ji razsirile, ko sem ji predlagal,
da bi pisal o zamol¢anem obdobju po drugi svetovni vojni,
v katerem se
je zgodilo to-
liko gorja, za
katerega se
Se danes ne
ve. Vsec ji je
bila ideja, da
bi spisal knji-
gootem,toda
ne, gotovo se
je tega domi-
slil Ze nekdo
drug, je re-
kla. Dolgo
sva preverja-
la, pa niCesar
primerljivega
odkrila,« je
pripovedo-
val.

Razlog,
zakaj se Se
noben zgo-
dovinar dotlej ni spravil brkljati po potlacenih povojnih
letih, je v resnici preprost kot Kolumbovo jajce: nihce ni
hotel uniciti mita. Mita, da se je po koncu druge svetovne
vojne zivljenje v Evropi vrnilo v ustaljene tirnice. Da so se
ljudje ob razglasitvi kapitulacije Nemcije malo poveselili
na ulicah velemest, potem pa slekli uniforme in se lotili
izgradnje novega sveta. Kajti kmalu po vojni je iz razruSene
celine vstala nova Evropa, kakr§no poznamo danes. Ta mit
je tudi eden od gradnikov Evropske unije, predvsem pa mit
o grozotah druge svetovne vojne (in miru, ki napocil takoj
zatem, Ko je utihnilo orozje) v nas vzbuja strah. Strah pred
tem, da se katastrofa, kakr$na je bila ta vojna, ne bi ponovila.
Ampak v resnici je bilo skoraj enako hudo vse, kar je sledilo:
obracuni s kolaboranti, etni¢no CiS¢enje, vojni zlocini ...
»Toda Ce hocCete ustvariti mit o evropski enotnosti, je treba
zamolcati, da se druga svetovna vojna ni koncala hipoma,
temvec se je kratko in malo Se nekoliko vlekla, le da v drugih
oblikah,« je sklenil Lowe.

»Nemci so bili znani po svoji redoljubnosti, 0 vsem so
vodili evidence, zaradi katerih jim je bilo po koncu vojne
tem laZe dokazati zlocine v koncentracijskih taboris¢ih. Toda
na tleh nekdanje Jugoslavije ni nikakr$ne dokumentacije
o povojnih ukrepih oblasti, vse je bilo uniceno in izbrisa-
no, enako bi lahko rekli tudi za ljudi. Tudi v Franciji in na
Svedskem so to zgodovinsko obdobje poskusali pomesti
pod preprogo, kot bi drzave zagrnila nekakSna amnezija na
institucionalni ravni.« - »Zakaj je bilo tako?« je zanimalo
Ervina Hladnika Milharcica. Institucije se vedejo podobno
kot ljudje, se je glasil odgovor. Tako kot skupina prijateljev
imajo kolektiven spomin. In ¢e nekaj pozabijo, to pozabijo
vsi — ker potlacijo.

Dokumentacijo za knjigo Podivjana celina je Keith Lowe
zbiral pet let. »Lahko bi jo Se naslednjih trideset let,« se je
posalil. Prebiral je knjige v jezikih, ki jih razume: v anglescini,
nems¢ini, francos¢ini in italijans$¢ini. Za ostale, kot so poljS¢i-
na, estonscina ... je najel raziskovalce, ki so brskali po arhivih
in brali zanj. »Kar je nekoliko nerodno, ker sam najbolje

Avstrijski ekonomist
dr. Joachim Becker
v Mladini (17. april
2015) o tem, kdo

kupuje slovenska

podjetja.

ves, kaj iSceS. Ali ker ti ljudje poskusSajo kaj podtakniti ... Od
Stirih raziskovalcev za poljsko povojno zgodovino sta imela
dva Cisto svoje predstave, o ¢em naj bi pisal. Dva pa sta bila
odli¢na. Pravzaprav je bilo usklajevanje tima raziskovalcev
precej naporna re¢, ki nima nic s pisanjem. In ko sem zbral
vse gradivo, se je pravo delo Sele zacelo.«

Lowe je povedal, da ima navado pisati v vrtni lopi, kjer je
bila njegova delovna miza nastlana z grozljivimi fotografijami
okrutnosti, ki so jih ljudje zagresili v povojnih letih. A je kma-
lu opazil, da ga grozote zasledujejo tudi v domaco hiSo, med
pisanjem Podivjane celine je bil precej depresiven in potrtosti
se Se dolgo ni mogel otresti, je zaupal poslusalcem v docela
zapolnjenem Klubu CD. Po dobri uri so tudi oni dobili besedo
in mu zaceli zastavljati vpraSanja. Nekdo si je zaZelel izvedeti,
kako so Keitha Lowa in njegovo knjigo, ki odstira ponekod
neprizanesljivo resnico, sprejeli v drugih drZzavah. »Eden
skupnih imenovalcev njihovih odzivov je presenecCenje,« je
povedal britanski zgodovinar. »Ljudje povecini vedo nekaj
malega o povojnem obdobju v domovini, ne pa za svoje sose-
de. Ampak v vecini drzav je povojno obdobje zelo obcutljivo.«
Tako kot na Poljskem, recimo — in avtor v knjigi omenja pokol
Judov, Ki se je zgodil po koncu vojne in ni povezan s holoka-
vstom, iz-
vedli pa so
ga Poljaki
sami, ki so
se ves Cas
skrivali za
masko mu-
¢enikov.
Tudi Fran-
cozi imajo
vecCkrat
izkrivljene
pojme o
samih sebi
med voj-
no: prepri-
¢ani so, da
so bili vsi
pripadni-
ki odpora,
pa vendar
jih je bila
polovica
kolaborantov in privrzencev marsala Pétaina ... Knjiga, ka-
kr$na je Lowova, rusi nacionalne mite. Zato ni ni¢ cudnega,
da so mu na Poljskem priredili poseben sprejem: »Kar trije
so me prisli izprasSevat, bolje reCeno zasliSevat! Osredotocili
SO se na eno samo stvar, in sicer 'pogrom v Kielcah'. Vrtali so
vame toliko Casa, dokler niso odkrili neke netocnosti, kar
niti ni bilo tezko, ker nisem specialist prav za ta dogodek.
Potem je bil tisti, ki je to odkril, bolj zadovoljen, a Se vedno
zelo jezen name. Posvetilo se mi je, zakaj: ker sem napadel
njegovo nacionalno identiteto.«

V Estoniji so Keitha Lowa napadli, ceS cemu razkopava,
kar je Ze davno pozabljeno. Toda britanski zgodovinar je
vztrajal, da nicesar ne razkopava, da vse to preprosto je tu
in se s temi stvarmi preprosto moramo ukvarjati, saj se nam
bodo sicer zacele vracati v obliki, ki je ne bomo ve¢ mogli
nadzorovati.

»In kaj smo se iz vsega tega naucili?« je na koncu vprasal
Ervin Hladnik Milhard¢ic, hip zatem pa nanj tudi odgovoril
sam, in sicer s citatom agenta Cie iz filma Preberi in zaZgi:
»Da ne bomo tega naredili nikoli ve¢.« Lowe se je ob tem
namuznil, vsakemu zgodovinarju je jasno, da rek Historia
magistra vitae est drzi samo v latinskih vadnicah. Nauk
moje knjige je, da so po vojni vsi prizadejali veliko gorja, je
rekel. Niso bili samo Nemci tisti, tudi Poljaki, Slovenci, tudi
Britanci, ki se imamo za junake, smo poslali v smrt vojne
ujetnike v Jugoslaviji. »Pobijali in pretepali so ¢isto navadni
ljudje, krvolocnost se lahko prebudi v vsakomur, vsak ima v
sebi nekakSen moralni sproZilec, ki se lahko aktivira —ali pa
tudi ne. To je dokazal Stanley Milgram s svojimi psiholoSkimi
poskusi v Sestdesetih in sedemdesetih letih v Zdruzenih
drzavah Amerike.«

In kako res je, da polpretekla zgodovina rada sama od
sebe sili v ospredje in nas vabi, da se spoprimemo z njo, se je
izkazalo po koncu pogovora s Keithom Lowom. Obiskovalci,
ki so se z dvigalom spustili iz kluba CD v Malo galerijo, so tam
dobesedno trescili v razstavo Tito — foto. In potem mogoce
Se dvignili kozarec za stare Case. Agata Tomazi¢
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REVOLUCIJA NA LUNI

Ruska avantgarda je eden najvznemirljivejsih pojavov v umetnosti 20. stoletja. Ta siloviti izbruh
raznovrstnih ustvarjalnih energij se je povrhu vsega zgodil v Casu in prostoru, ko je umetnost
dobila redko priloznost, da tvorneje poseze v druzbo kot sicer.

VLADIMIR P. STEFANEC

godba ruske avantgarde seveda ni ena, cel kup jih je,

s podobnim zacetkom, razli¢nimi zapleti in konci,

za veCino katerih bi si Zeleli, da bi bili sre¢nejsi ali

vsaj manj tragicni. Zacelo se je Ze v 19. stoletju z

razlicnimi mladostnimi umetniskimi hotenji, ki so

se trgala iz prijema akademskih dogem in tradicij,
se za spodbudami ozirala po progresivnih evropskih tokovih
ali v ljudsko tradicijo. Ruska inteligenca v obeh, severni in juzni
prestolnici, Sankt Peterburgu in Moskvi, je bila, tudi po zaslugi
domacih zbiralcev del vodilnih evropskih umetniskih iskalcev,
kar na tekoCem z vrenjem v umetnosti v zadnjih dekadah 19.
in na zacetku 20. stoletja in kmalu so se pojavili tudi domaci
odzivi ter avtohtoni poskusi artikulirati nezadovoljstvo s staro
umetnostjo in izraziti nova hotenja, od katerih je kar razganjalo
mlade umetnike. Pojavljale so se umetniske kolonije, krozki,
zdruZenja, gibanja, pisalo se je manifeste, zahtevalo se je, se
nasprotovalo, poskusalo se je drugace, ideje in koncepti so se
srecevali, se preZemali, se prehitevali. Novi umetniki so bili
veCinoma multiustvarjalci, dejavni na ve¢ podrocjih, naspro-
tovali so izoliranosti, elitizmu umetnosti, jo poskusali tvorno
umestiti v vsakdanje Zivljenje, h kvaliteti katerega naj kar
najvec doprinese na vseh podrodjih. In, seveda, bili so ¢asi, ko
so Se verjeli, da zmore biti umetnost dejanska spreminjevalka,
izboljSevalka sveta, da ga z mocjo umetniskega nagovora in
angazmaja lahko dobesedno zavrti v drugo smer, tako rekoc
poseze v gravitacijo, vsaj druzbe, e Ze narave ne. Novi ume-
tniki so se dozivljali kot delavci v sluzbi globljega razumevanja
in izboljSevanja sveta, medcloveskih odnosov, nekateri celo
kot inZenirji, konstruktorji drugacnega, na novih temeljih in
parametrih zasnovanega Zivljenja.

IDEALISTICNI IZBRUH NA HUMANISTICNIH NACELIH

V nasprotju s svojimi kolegi na Zahodu, predvsem v Parizu,
ki so prav tako mrzli¢no iskali nove poti v umetnosti, zasebnem
in druzbenem zivljenju, so se mladi in manj mladi ruski ume-
tniki po oktobrski revoluciji, ki jo je ve¢ina pozdravila, znasli v
povsem novem, Cisto unikatnem poloZaju. Njihova hotenja po
radikalni spremembi, prelomu s starim in zasnovanju novega so
se yjela s SirSimi druZzbenimi tokovi, revolucija v umetnosti se
je znasla sredi druZbene in v njej brez tezav nasla svoje mesto.
Avantgardisti so prepoznali svoje naloge marsikje; z meSanico
pisnih in likovnih sporocil so zaceli opremljati propagandne
vlake in parnike, pripravljali so odre za javne prireditve, rekvizite
za povorke po mestih, oblikovali spomenike Zrtvam pariske
komune ter bratstvu in miru med ljudmi ... O¢itno je §lo za
idealisti¢ni izbruh, oprt na najsirsa humanisti¢na izhodisca, ki
se je kmalu prelil na posamezna konkretna podrocja, na primer
oblikovanja vsakdanjih predmetov, oblacil, knjig, igrac ..., so pa
na poseben nacin vzbrstela tudi dogajanja na razli¢nih ume-
tniSkih podrocjih, med drugim v gledaliSki kostumografiji in
oblikovanju gledaliskih scen, fotografiji, filmu (v okviru razstave
je na ogled tudi izbor ruskih avantgardnih filmov).

oD gOFERjA DO VRHUNSKEGA ZBIRALCA

Razstava v furlanski Vili Manin, katere vsebina je zamejena
z letnicama 1910 in 1930, ima zanimivo poreklo, na njej vidi-
mo del zbirke precej netipi¢nega zbiralca Georgeja Costakisa
(1913-1990). Bil je v Moskvi rojeni otrok grskih starSev, ki je
dobil sluzbo Soferja grskega veleposlaniStva v Rusiji, pozneje
pa je svojo diplomatsko Soferiado nadaljeval kot usluzbenec
kanadskega veleposlaniStva v Moskvi. Costakis je po drugi vojni
opazil, da obubozano prebivalstvo za majhne denarje prodaja
starine in umetnine in zacel je kupovati staro srebrno posodje,
paplatna holandskih slikarjev ... Nato je naletel tudi na drugac-
na, zanj neobicajna dela ruskih avantgardistov in ugotovil je, da
ga njihova svetloba in energija navdajata s precej prijetnejSimi
obcutki kot mracno holandsko slikarstvo. Zamenijal je zbira-
teljsko podrocje, odlocitev pa mu je olajsalo tudi dejstvo, da so
bila dela avantgardistov slabo poznana, tako rekoc izbrisana iz
javnega spomina, in zato tudi temu primerno poceni. V svojem
stanovanju v moskovskem bloku je Costakis oblikoval veliko

Ruska avantgarda;
0d Malevica do Rodcenka

VILLA MANIN, PASSARIANO

7.3.—28. 6. 2015
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Aleksander Rodcenko: Dekle z leico, 1934 (€ Moscow House of Photography Museum)

zbirko, ki je sCasoma postala mednarodno znana, sprejemati je
zacel pomembne obiske (med znanimi umetniki ga je obiskal na
primer Chagall, med politiki Edward Kennedy), hkrati pa so k
njemu zaceli zahajati tudi ruski umetniki, ljubitelji in poznavalci
umetnosti, predvsem tisti z moskovske likovne akademije. V
Casih prevlade doktrinarne togosti v tamkajSnji umetnosti, je
bila zapusc¢ina ruske avantgarde hrabre¢ spomin in opomin o
obstoju drugacnih poti in recimo, da je avantgardna umetnost
ponovno odigrala svojo vlogo.

Avantgarda je v tridesetih, po uveljavitvi stalinizma, namre¢
dokon¢no zamrla, a tak razvoj dogodkov ni bil povezan zgolj s
politiko. Po prvem, evforicnem in kaoticnem obdobju revolucije,
ko je bila novemu redu dobrodosla vsaka pomoc, je namrec v
politicnem vodstvu sicer res prevladalo prepricanje, da je za
potrebe novega reda primernejsa realisticna, bolj neposredno
narativna likovna ustvarjalnost, a obenem je $lo tudi za povsem
pragmaticno ugotovitev. Ljudje novega vizualnega koda, dru-

gacne izraznosti avantgarde preprosto niso sprejeli tako, kot so
si njeni snovalci Zeleli in predstavljali, pocasi so ti ugotovili, da
so pravzaprav delali »revolucijo na Luni«, kot se je glasil (samo)
ironi¢ni naslov nekega avantgardnega dramskega dela. Nekateri
avantgardisti so se preusmerili ali prilagodili, drugi so preprosto
pomrli od bolezni ali svoje roke, spomin je zamrl.

Costakisova zbirka v moskovskem bloku je vsedemdesetih
oCitno postala Ze kar preve¢ znana, vrstiti so se zaceli vlomi, kraje
in zbiralec se je odlocil za vrnitev v domovino svojih starSev. Z
moskovsko Tretjakovsko galerijo se je dogovoril, da ji prepusti
del svoje zbirke, in tako si je izposloval moznost, da ostanek
odnese s seboj. Danes za ta del (ki je na ogled v Vili Manin) skrbi
Drzavni muzej za sodobno umetnost iz Tesalonikov.

VELIKA ZASTOPANOST ZENSK
Razstava je razdeljena na tematske sklope, prvega, Neoim-
presionizem in simbolizem, uvede meSana tehnika Mihaela
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Kazimir Malevic: Risba, cca 1910, gvas na papirju (o State
Collection, Thessaloniki)

Larionova, sledi nekaj del odli¢nega, a manj znanega Ivana
Kljuna, ki je v zbirki sicer obilno zastopan. Ze v tem, prvem
prostoru naletimo tudi na zvezdo razstave, MaleviCev portret
mladenica, ki gleda tudi s plakatov in s kataloga, ter na Se nekaj
njegovih, sicer netipi¢nih del. Gre za Zivobarvne patriotske
plakate iz Casa prve svetovne vojne, ki so nekje med tradicijo
ljudske umetnosti in karikaturnostjo. Na Zahodu zadnja leta
zelo priljubljeni Malevic je tudi umetnik, ob katerem se pokaZze
vsa Sirina in veCpomenskost termina ruska avantgarda. Bil je
prodoren mislec druga¢ne, nove umetnosti, prodrl je globoko
k temeljem likovnosti, hkrati pa je bil bolj kot ne distanciran
od revolucionarnega druzbenega konteksta in od aktivnega
poseganja umetnosti v druzbo, blizje kakor »fizika sprememb«
mu je bila o€itno metafizika duhovnosti.

Kubo-futorizem, s katerim se sreCamo v naslednjem razdelku,
je znacilno ruska sinteza dveh zahodnih vplivov, francoskega
kubizma in italijanskega futurizma. Ta dinamic¢ni kubizem se je
vletih pred revolucijo dobro prijel, pritegnil Sirok krog mladih
ustvarjalcev in pomenil izhodiSCe za poznejsi razvoj v razli¢nih
smereh. Med avtorji te smeri je posebej opazna Ljubov Popova,
izjemna umetnica, ki je na razstavi navzoca z mnogimi in zelo
raznovrstnimi deli, od slik do avtorsko oblikovanih tkanin
in osnutkov za gledaliSke scene. Gre za izrazito kakovostno
avtorico, ki je zablestela in izgorela zgolj v kontekstu ruske
avantgarde, saj ji je bilo danih le skromnih dvaintrideset let
(umrla je zaradi bolezni).

Ob njeni omembi se zdi primerno opozoriti na zastopa-
nost spolov med protagonisti ruske avantgarde. Verjetno se
namrec Se nikoli prej ni zgodilo, da bi bilo med vodilnimi
akterji na kaksni umetniski sceni toliko Zensk (ob Popovi Se
Varvara Bubnova, Aleksandra Ekster, Ksenia Ender, Elena
Guro, Valentina Kulagina, Evgenija Magaril, Vera Pestel, Varvara
Stepanova ...), da bi bile enakopravne tako po kvaliteti kot po
kvantiteti svojega dela, kar gotovo na poseben nacin prica o
naravi celotnega gibanja.

RAZLICNE SMERI ZNOTRAJ ENEGA GIBANJA

Med mnogimi smermi, ki so daljsi ali krajsi Cas obstajale
znotraj konteksta ruske avantgarde, so si bile nekatere domala
nasprotne. Analiticni umetnosti Pavla Filonova, eni od manj
znanih in priljubljenih usmeritev, tako stoji nasproti »laboratorij
organske kulture«, delujo¢ pod mentorstvom Mihaila Matiu-
Sina, kot oddelek DrZavnega instituta za umetnisko kulturo
(GINCHUK) v Sankt Peterburgu. Ceprav je bilo tudi njihovo
delovanje podlozZeno s filozofijo in znanostjo, se njegovi rezultati
zdijo povezani predvsem z raznovrstnimi plastmi in elementi
naravnega (mikro- in makro-) okolja, s sfericnostjo, svetlobo.
Temeljijo na sintezi razliénih umetnosti, predvsem likovnosti
in glasbe, kar se kaze v harmonijah, zloZznih prehodih med
likovnimi polji, ritmi¢ni repetitivnosti elementov, ki pogosto
poraja dekorativne ucinke.

Suprematizem je morda danes najbolj znana med usme-
ritvami ruske avantgarde, a zanimivo, da je na razstavi ne
predstavlja njen utemeljitelj in najbolj znani predstavnik
Malevi¢. Domnevam, da je Costakis njegova tovrstna dela
moral prepustiti Tretjakovski galeriji, tako da med suprema-
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tisti v Vili Manin blestita Ivan Kljun in Ljubov Popova. To,
da sta bila omenjena Ze ob prej$njih razdelkih razstave, ne
pomeni kakSne pomote ali zmeS$njave, ampak je posledica
dejstva, da je razvoj v tistem obdobju potekal tako hitro,
da so ustvarjalci ves ¢as na novo premisljevali, definirali
in redefinirali svoje pozicije, da je Slo za Zivahno, preto¢no
dogajanje, neprestano razvijanje idej, prevrednotenje in nad-
grajevanje prej doseZenega, onstran vsakega dogmatizma in
togosti. Suprematizem je bil dovolj teoretsko podprt, dovolj
bazicen in dovolj vsestransko uporaben (od likovnih del do
arhitekture), o Cemer na razstavi prica tudi nekaj izvrstnega
porcelanastega posodja, »suprematistic¢ni porcelan« Nikolaja
Suetina. Z delikatnim porcelanom je predstavljen tudi Vasilij
Kandinski, oce abstraktne umetnosti, ki je seveda prav tako
deloval v kontekstu ruske avantgarde in je njen vpliv pozneje
tvorno ponesel v svet.

Eden temeljnih pojmov, povezanih z obravnavano tema-
tiko je konstruktivizem, razumljen vsaj na dva nacina, kot
konstrukcija likovnih del (zopet od slik do arhitekture) iz
izbranih osnovnih elementov in kot konstrukcija konkretnih
predmetov, zgradb ter nove druzbe v celoti. Recimo, da je
Slo za zelo konkretni in ambiciozni utopizem, ki je pripeljal
tudi do nekaj relevantnih, referencnih realizacij. Med deli iz
konstruktivisti¢ne etape na poseben nacin izstopata majhni
risbi, osnutka spomenika Ivana Kljuna. Ne le da gre za povsem
drugacno, natemelju dinami¢nega soucinkovanja geometrijskih
teles zasnovano definicijo javne plastike, ampak tudi za Zeljo
Ppo pocastitvi spomina na prezgodaj preminulo prijateljico in
sodelavko Olgo Rozanovo (1886-1918), ki naj bi ji bil spomenik
ali morda nagrobnik namenjen. Domnevam, da ga niso nikoli
postavili.

POGLED OBRNJEN NAVZGOR, PROTI VESOLJU

Na neko drugo, tudi osebno in druzinsko razseznost Zivljenja
avantgardistov nas spomnijo osnutki in ena realizacija motivov
za tekstil Ljubov Popove. Pomenljivo je, da je umetnica - v istem
prostoru razstavis¢a predstavljena Se z nizom aktivisti¢nih
parol, oblikovanih za neko gledaliSko predstavo — pravzaprav
izvirala iz bogate druzine trgovcev s tekstilom, o katere usodi
v metezu revolucije lahko le ugibamo.

Prej omenjeni Kandinski je imel v prvih letih po revoluciji v
Rusiji tudi pomembno pedagosko vlogo. Pod okriljem Ljudskega
komisariata za izobraZevanje je leta 1920 v Moskvi ustanovil
Institut za umetnisko kulturo (INCHUK, predhodnik prej
omenjenega Ginchuka) in v njegovem okviru zasnoval nov
sistem izobraZevanja umetnikov, ki je imel daljnoseZni vpliv na
tem podrodju. Ob teoretskem delu so se v okviru izobraZevanja
veliko posvecali tudi izdelavi uporabnih predmetov ter tako
poskusali uvajati progresivne likovne in oblikovalske standarde
v vsakdanje Zivljenje. KaZe pa, da so bili nazori in pristopi Kan-
dinskega med kolegi dojeti kot nekoliko premehki in najbrz je
tudi zato delovno okolje zamenjal in s svojo pedagosko dejav-
nostjo tvorno nadaljeval v okviru znamenitega weimarskega
Bauhausa, Kjer je deloval od leta 1922.

Zdelo se je, da za umetnisko avantgardo in novega ¢loveka,
ki naj bi ga ta pomagala graditi, ni ovir in ni cudno, da so njeni

Ljubov' Popova: Kubisticno-futuristi¢na slika, Olje na kartonu, 1915 (©
State Museum of Contemporary Art — Costakis Collection, Thessaloniki)

protagonisti pogled obracali tudi navzgor, v vesolje in globine
stvarstva nasploh. Gotovo je pri tem Slo za meSanico umetni-
skih in znanstvenih ambicij (konec koncev so v vesolje pozneje
poslali tudi prvi satelit, Lajko, Gagarina, Valentino ...), a tudi
»sferi¢ni« likovni doseZKi, pri katerih na razstavi prednjacita
Ze veckrat omenjeni Kljun in Ivan Kudrjasev, so sugestivni in
prepricljivi.

Recimo, da ima ¢isto posebno mesto v tem delu razstave in
nanjej nasploh del krila letalne naprave na cloveski pogon, ki jo
je zasnoval, izdelal in ne ravno uspes$no preizkusal vsestranski
Vladimir Tatlin. S svojo napravo za letenje, posre¢eno poimeno-
vano Letatlin (ruska in slovenska beseda za letenje sta si dovolj
podobni), je nekako poskusal nadaljevati tam, kjer je koncal
Leonardo, kar nemara anahronisti¢no kaze na samoumescanje
ruske avantgarde v §irSo zgodovino Clovestva.

TALENTIRANI IN PRILAGODLJIVI RODCENKO

Z nekaj odli¢nimi konstruktivisticnimi slikarskimi delije na
razstavi navzoc tudi Aleksander Rod¢enko, ki mu je v Vili Manin
sicer posvecena tudi samostojna razstava njegovih fotografij.
Velja namreC za enega pomembnejsih fotografov 20. stoletja,
avtorja, ki je bil med tistimi, ki so fotografski medij dojemali kot
avantgardnega, bolj zmoznega slediti zahtevam casa od ostalih
vizualnih sredstev. Razstavljeni izbor iz zbirke Moskovske hise
fotografije nam pokaze kar nekaj znanih portretov sodobnikov
(najbolj je izpostavljen mnogodejavni Majakovski, paradigma-
ticni ustvarjalec z Zalostno tipicno usodo ruskega avantgardista),
propagandnih plakatov in oglasov, posnetkov, pri katerih je
bil avtor posebej pozoren na perspektivo, drugacne poglede,
nagnjen k eksperimentiranju. Rod¢enkove fotografije ne kazejo
le njegovega napora v smeri drugacnega prikazovanja stvarnosti,
ampak so tudi dragoceni fotografski dokumenti nekega Casa in
njegovih tendenc, hkrati pa nam nudijo tudi nekaj vpogleda
v vsakdanje Zivljenje avantgardistov (posnetek druzabnega
omizja v stanovanju Majakovskega in Lili Brik).

Rodcenko je s svojim, predvsem fotografskih delom nada-
ljeval dlje od veCine avantgardistov, oCitno se je prilagodil novi
stvarnosti in imel solidne odnose z oblastjo, na kar morda kaze
dejstvo, da je fotografsko ovekovecal mnoge javne prireditve,
od Sportnih do vojaskih. Zanimivo si je ogledati tudi razlicne
publikacije, ki jih je oblikoval in na katerih se vidi, kako je
nekoc radikalna konstruktivistiCna estetika presla v sivino in
monotonost slabo natisnjenih tiskovin.

Zadnja leta je zanimivo opazovati rastoce zanimanje za
rusko avantgardo na Zahodu. Med hladno vojno ga je bilo
veliko manj, Ce pa se je o tem pojavu vendarle govorilo, se ga je
praviloma postavljalo v kontekst sovjetskega zatiranja svobode
umetniSkega izraZanja. Zanimivo in znacilno je tudi, da je na
Zahodu (ob Rodcenku, ki ga pridno reciklirajo reklamariji)
najbolj cenjeni ruski avantgardist Malevic, Cigar dela se, kot
reCeno, drZi malo revolucionarnih primesi oziroma so te dru-
gacne, bolj metafiziCne narave, kar je prijateljem »nedoumljive
ruske duse« blizu. Sta pa ruska avantgarda in revolucija seveda
nelocljivo povezani, pa ¢etudi so umetniski avantgardisti svojo
revolucijo pravzaprav izvedli v neki drugi, vzporedni dimenziji,
na tisti svoji in nasi »Luni«. m
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7ZAKAJ NAS KINO DRAZI

V iztekajodi se filmski sezoni se je tako na globalni kot na lokalni ravni pogosto »razmisljalo« o
tem, kaj nas v kinu »rajcas, raznovrstnost teh del — od hollywoodske uspesnice 50 odtenkov
sive do domacega dokumentarca Kino, ki je prevec videl — pa nas je spomnila na to, da je
erotika morda prav v filmski umetnosti, kjer je igra med vidnim in zakritim vseskozi prisotna, se

najbolj doma.

DENIS VALIC

nenavadni bliZini erotike in

filma, o njunem skoraj »in-

timnem« razmerju ne naza-

dnje prica tudi dejstvo, da je

voajerski erotizem vpisan v

sam dispozitiv filmske oz.
kinematografske izku$nje. Seveda mora-
mo odmisliti sodobne nadine konzumira-
nja filmskih podob, ki jih je prinesla doba
digitalnega (ogledi filmov na racunalniku in
drugih prenosnih napravah), in se zazreti k
izvorni kinematografski izkusnji, pri kateri
gledalec v temi dvorane (ki mu zagotavlja
intimo, Ceprav v njej nikoli ni zares sam) zre
v platno in strmi v podobe, ki se »razgaljajo«
njegovemu pogledu in kjer je prav (eroti¢na)
napetost, ki se poraja iz te igre med pokaza-
nim in prekritim, med vidnim in nevidnim,
osnovno gonilo pripovedi.

A vrnimo se k prevpraSevanju mesta in
vloge erotike v filmu, kjer gre pravzaprav za
vprasanje modusov reprezentacije spolnosti
v filmski podobi, nac¢inov njenega upodablja-
nja, ki so se skozi zgodovino filma seveda
spreminjali in so bili vselej pogojeni z druz-
beno klimo in normami, znotraj katerih so
filmska dela nastajala. Film je vseskozi teZil
k temu, da bi »pokazal vse, torej tako golo
Clovesko telo z vsemi pritiklinami kot tudi
sam spolni akt, njegovo »udejanjenje«.

Kot je ugotavljal ze André Bazin v svo-
jem temeljnem delu Kaj je film? (Qu'est-ce
que le cinéma?, 1979; v prevodu K. Krai-
gher, U. Zormana in J. Zgank je delo leta
2010 izSlo tudi v zalozbi drustva Kino!),
kjer je razmiSljal tudi o erotiki v filmu,
obstajata vsaj dva temeljna momenta, ki
filmu zapovedujeta, da »lahko vse izreCex,
a hkrati »ne sme vsega pokazati«. Prvi mo-
ment je seveda cenzura, ki je tako druzbeno
kot pravno opredeljena. A Ceprav cenzura
omejuje in sankcionira filmske upodobi-
tve spolnosti, pa hkrati na neki nacin tudi
spodbuja vznik eroti¢nega, saj se erotika
poraja kot u¢inek »igre« med pokazanim in
tistim, kar je v procesu upodabljanja spol-
nosti zakrito, prikrito ali samo nakazano.
Prav cenzura naj bi ustvarjalce spodbujala
k vecji domiselnosti pri uporabi izraznih
sredstev filma v tem procesu — Bazin navaja
primer slavnega prizora iz filma Sedem let
skomin (1955) Billyja Wilderja, v katerem
pis iz prezracevalnikov podzemne Zelezni-
ce privzdigne krilo Marilyn Monroe. Prizor
je obveljal za enega najbolj eroti¢nih v
zgodovini filma, zaradi Cesar je Bazin prav
v Hollywoodu, kljub morda najstroZji cen-
zuri, naSel prestolnico filmske erotike.

O drugem momentu, ki filmu preprecuje,
dabi v procesu upodobitve spolnosti pokazal
»vse«, pa Bazin govori v nadaljevanju svojih
razmisSljanj. Pravi namrec: »Ni spolnih situa-
cij—moralnih ali nemoralnih, Skandaloznih
ali vsakdanjih, normalnih ali patoloskih — ki
bi bile na platnu a priori prepovedane, ven-
dar pod pogojem, da nastanejo z uporabo
abstraktnih zmoZnosti filmske govorice, tako
da njihove podobe nikoli ne prevzamejo
dokumentarne vrednosti.« Torej, ¢e hoce
film vztrajati na ravni umetnosti in zavreci
ideale pornografskega, potem se preprosto
mora zadrZevati v polju »imaginarnega«in s
svojimi izraznimi sredstvi le evocirati tisto,
kar nujno ostaja zunaj —tj. »dokumentarna«
podoba »realizacije« spolnega akta.

Tako se je erotika v filmu skozi zgodovino
artikulirala predvsem kot »umetnost vzdrZe-

Sedem let skomin (1955), rezija Billy Wilder

vanja meje, ki jo varuje pred 'dokumentarno’'
podobo same spolnosti«, kot ugotavlja Zden-
ko Vrdlovec v Filmskem leksikonu (Modrijan,
1999) ob geslu »erotika v filmu«. In dodaja,
da je »zgodovina erotike v filmu obenem
zgodovina postopnega osvajanja permisiv-
nosti glede predstavljanja spolnosti«. Zato
se na tam mestu ozrimo v zgodovino filma
in preverimo, kako je erotika v film prav-
zaprav vstopila in kako se je permisivnost
glede reprezentacije spolnosti sCasoma sto-
pnjevala.

Obrat v zgodovino, k delom, ki so bila
prelomna z vidika razvoja »podobe« erotike
v filmu, moramo seveda zaceti pri znanstve-
nih Studijah, iz katerih se je (kot stranski
produkt) pravzaprav rodila sama ideja za
filmske, »oZivljenje podobe«. Studije teles v
gibanju Eadwearda Muybridgea iz obdobja
med letoma 1884 in 1887 - tisto sosledje
fotografij, ki so projicirane druga za drugo
»0Zivile« stati¢ne podobe — so namrec prina-
Sale tudi podobe golih teles mosSkega in zen-
ske, na katerih je bilo zvedavim pogledom
radovedneZev razKrito prav vse. Tako se je
Se v predfilmskem obdobju izrazil potencial
filma, da pri upodobitvi spolnosti to zajame
tudi v »dokumentarni« razseZnosti. Pa ven-
dar, ko se je film pojavil kot tehni¢na novost
tehnolosko vse bolj ozaveScene druzbe, ki
se je pripravljala na vstop v novo stoletje,
je bil nemudoma pod udarom puritanskih
druZbenih norm in tako je Ze prvi poljub,
ki so ga ovekovecile filmske podobe, kratki
filmcek The Irwine-Rice Kiss iz leta 1896,
poZel vsesplosno zgraZanje, pa Ceprav je film
takrat Se vedno veljal le za pogro$no, sejem-
sko zabavo, ki hitro podleze razuzdanosti in
razvratu. Ceprav so bile posamezne reakcije

resni¢no silovite, pa so izdelovalci tovrstnih
filmckov kmalu ugotovili, da zanje obstaja
velik interes obcinstva, in tako se je ze v
prvem desetletju novega stoletja pojavilo
vecje Stevilo kratkih filmov (predvsem s pri-
kazom Zenske v plesu) z eksplicitno eroticno
vsebino, ki pa so jih prikazovali le v bol;j ali
manj zaprtih krogih.

A to je bilo dovolj za pojavitev ideje, da je
bil vstop erotike v film pravzaprav posledica
»kapitalisticne svobodne igre ponudbe in
povprasevanjak, da je torej kapitalizem s
svojo erotizacijo in fetiSizacijo predvsem
Zenskega telesa (Kjer je sprva stavil pred-
vsem na eksoti¢nost, o cemer pricajo teda-
nje »usodne Zenske« kot demonska Theda
Bara v Zdruzenih drzavah ali pa Francozinja
Musidora, Ki je Se najveckrat nastopila kot
v ¢rnino odeta Irma Vep v Feuilladovi vam-
pirski seriji Vampirke) sprozil razvoj erotike
v filmu. A to tezo je leta 1930 ovrgel Luis
Bufiuel, ¢igar nadrealisti¢ni Zlati vek ni bil
samo velicastni slavospev erotiki in spolno-
sti, pac pa tudi odkrito protikapitalisticno
in proticerkveno delo, Ki se je norcevalo iz
katoliSke morale. Kljub temu je zgornja teza
vsaj delno upravicena, saj se je v Hollywoodu
— kot meki filmske industrije, osnovane na
mantri kapitalisti¢ne ideologije — v poznih
tridesetih in Stiridesetih izoblikoval poseben
tip erotike, ki je stavil predvsem na Ze ome-
njeno fetiSizacijo Zenskega telesa in se je s
prihodom najprej pin-up deklet (kot sta bili
Rita Hayworth in Jane Russell), nato pa dveh
eroti¢nih boginj (Jean Harlow in Marilyn
Monroe), spogledoval celo s sakralizacijo
eroti¢no privlacne Zenske.

A po vojni so druzbene norme postajale
vse bolj ohlapne, in sicer tako v kontekstu

ameriSke kinematografije (kjer so premike
sproZzili ustvarjalci neodvisnega in under-
ground filma, kakr$en je bil na primer Russ
Meyer) kot predvsem evropskega filma,
kjer se je »mehcanje« odvijalo v domeni
lahkotnejSega, Zanrskega filma, namenje-
nega najSirSemu obcinstvu (spomnimo se
Vadimovega filma In bog je ustvaril Zensko,
1956), z avtorji, kot so Bergman, Antoni-
oni, Bufiuel in Losey, pa tudi avtorskega
filma. Tega je v sedemdesetih zajel val vsega
osvobojene erotike, ki se je na eni strani
udejanjal v filmih, kakr$en je bil denimo
Bertoluccijev Zadnji tango v Parizu (1972)
ali W. R. — Misterij organizma (1971) DuSana
Makavejeva, na drugi pa tudi v nastanku
»specializiranega, eroti¢nega zanra, na pri-
mer s prvo iz niza Emanuelle (1974). Tudi
hollywoodska produkcija je poskusala biti
v prikazu erotike izzivalnejSa — na primer
Verhoevnov Prvinski nagon (1992) — a Se
vedno je bila ujeta v premnoge prepovedi,
predvsem tisto, ki je brezpogojno zavracala
neposredni prikaz spolnega akta. No, ta v
resnici ni bil tako pogost niti v evropski
art produkciji, zato so predvsem francoski
filmi novega realizma, ki so se pojavili na
prelomu tisocletja — na primer Jezusovo
zivljenje (1997) Bruna Dumonta —in spolnost
prikazujejo neposredno, grobo, naturali-
sticno. Podobnih reakcij je bil deleZen tudi
von Trier z Antikristom (2009), odzivi na
poznejSo Nimfomanko (2013) pa so bili Ze
obcutno milejsi. Zato je vznemirjenje, ki ga
je povzrocil film 50 odtenkov sive, v katerem
prav nobena eroti¢na podoba Se izzivalna ni,
kar tezko razumeti. Pa Ceprav bi nanj gledali
skozi s puritanskim ¢istunstvom zamazana
ameriSka druzbena ocala. m
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KRALJ LEARIN MALI
PLOSCATI EKRANI

Kdor misli, da dramska klasika nima kaj iskati na televiziji, se moti. Se nikoli je ni bilo vec!

ZIGA VALETIC

eta 1607 so prvi€ uprizorili Shake-
spearjevo tragedijo Kralj Lear, ki
s0 jo zaradi mrakobnega vzdusja
in gazenja v vse bolj globoko bla-
to odnosov nekaj Casa uprizarjali
celo vrazli€ici s srecnim koncem.
Originalna zgodba, ki je pozneje le obveljala,
govori o starcu, ki je sklenil, da bo kralje-
stvo razdelil med tri héere — sorazmerno z
naklonjenostjo, ki mu jo bodo izkazale. Po
nakopicenih laZeh, prilizovanju, spletkah in
ljubezenskih peripetijah ena héi umre, ker jo
zastrupi sestra, druga naredi samomor, tretja
umre v jeci, umre pa tudi ostareli kralj.

Nekaj stoletij pozneje, ob pojavu filmske
umetnosti, so Kralja Leara zaceli redno pri-
rejati za veliko platno, v danasnjem Casu pa
ogromno pozornosti zbujajo nadaljevanke, ki
s podobnim zapletom, torej z bojem za mo-
gocno druzinsko zapuscino, pred televizijske
zaslone vlecejo razli¢ne generacije. Govora
je o orjaskih televizijskih hitih.

V osemdesetih letih prej$njega stoletja
smo tudi na nasih televizijah spremljali te-
lenoveli Dinastija (1981-1989, 220 delov) in
Dallas (1978-1991, 357 delov), ki pred male
ekrane nista pritegnili le povpre¢no (ne)ukih
in povprec¢no (ne)premoznih gledalk in gle-
dalcev, temvec tudi priznane umetnike. Zna-
noje, dajebil Ingmar Bergman vnet gledalec
Dallasa, in tezko bi mu to kdorkoli zameril.
Ce video- in filmsko ustvarjanje delimo na
komercialnega, umetniskega in takSnega, ki
spreminja druzbo, potem je tudi komercial-
nost vidik, ki ga je, povsem legitimno, treba
obravnavati in obcasno spremljati. Posebej
tezko je seveda zaobiti zgodbe, ki razkrivajo
najnizje druzinske strasti. Nekatere od teh
nadaljevank so resne in rahlo kriminalne,
spet druge plitke, humorne, grenko-sladke,
vsem pa je skupen spodoben produkcijski
imenovalec.

PLEMISKO OKLEPANJE MOCI

Za obuditev tovrstnih sag so leta 2010 po-
skrbeli Britanci s zgodovinsko nadaljevanko
Downton Abbey, ki se bo po triinstiridesetih
delih iztekla in zakljucila v napovedani Sesti
sezoni. Zmeda z legalnimi ponudniki tele-
vizijskih vsebin (Voyo, Pickbox) ter kaos, ki
gaje vzpon kakovostnih nadaljevank pustil
na slovenskih televizijskih mreZah, sta za-
sluzna za to, da nas je Downton Abbey skoraj
povsem zaobsel. Gre za eno najbolj gledanih
in najveckrat nagrajenih serij, ki je bila pri
gledalcih zelo priljubljena, dokler se njena
aristokratsko obarvana vsebina ni Ze kar
prevec oddaljila od stvarnosti, kot jo Zivimo
povprecni Evropejci.

Kot pri Kralju Learu tudi tu najdemo tri
hcere, godne za mozitev, katerih upravice-
nost do plemiSkega nasledstva bo odvisna
predvsem od tega, kakSnega partnerja sibodo
poiskale. Gre za Cas med prvo svetovno vojno
in po njej, ko so na kontinent prodirale ideje
o revoluciji. Snubci so razli¢ni, vsi po vrsti
neprimerni zaradi tega ali onega razloga.
Eden je sluzabnik in Irec povrhu, drugi je
bogat, ampak star, tretji je bratranec, Cetrti
ima oddaljen Casopisni imperij in je poroCen
z Zensko, ki jo pestijo duSevne teZave itn.

Tisto, kar je bilo pri Downton Abbey celo
bolj zanimivo od sestrskega rivalstva za na-
klonjenost starSev, je bil prikaz vzporednega
sveta, v katerem biva in dela sluzinc¢ad. Hkra-
ti torej spremljamo diametralno nasprotna
svetova, oba skupaj pa isto¢asno Se v odnosu
do spreminjajocega se sveta (boj za Zensko
volilno pravico, razSirjena dostopnost izo-
brazbe, razvoj znanosti in industrije, vzpon

Ena zlahtna storija

in »nevarnost« socializma itn.). Kritike, ki so
spodkopale ugled nadaljevanke, so ji oCitale,
da po petih sezonah ni ponudila zares velike
spremembe. Puritanska konservativna ari-
stokracija Se vedno drZi vse vzvode oblasti,
le prilagodila se je modernizaciji; kar seveda
zZveni znano.

AMERISKI GLASBENI IMPERIJI

Novica, da nameravajo Americ¢ani na
novo posneti $vedsko filmsko mojstrovino
Visja sila (2014), Ki niti v tehni¢nem smislu
ne potrebuje nadgradnje, je samo Se en do-
kaz, da so ZDA izrecno izvoznik in ne tudi
uvoznik popularne umetnosti. Toliko bolj
velja to v zabavni glasbi, kjer sta najvedji
preskok v zadnjih letih naredila country in
soul/hip-hop, medtem ko se druzbeni vpliv
rock glasbe vztrajno zmanjSuje.

Country nadaljevanka Nashville, ki jo je
zasnovala Callie Khouri, scenaristka za film
Thelma in Louise (1991), zakljuCuje svojo
tretjo sezono (skupaj enainsSestdeset delov).
Rayna Jaymes je diva v zrelih letih, h¢i bo-
gatasa, Zena Zupana, mati dveh odrascajocCih
deklet. Po sili razmer postane lastnica velike

zalozbe, skoraj se poroci z glasbenim tekme-
cem in krepko zmesa Strene tradicionalnim
velikim zaloZbam. Konservativno ozadje
tradicije, denarja/posla, zapus¢inskega prava
ter pripadnosti klanu, rodbini in narodu, na
Cemer sta zasnovana tako Downton Abbey
kot Nashville, vzpostavlja idealen teren za
pregled liberalnih in kriminalnih skrajnosti,
ki jih dandanasnji spremljamo ali Zivimo.

Ce so obrisi Kralja Leara v Nashvillu samo
nakazani, pa se odkrito pokazejo v huronski
novi uspesnici z naslovom Imperij. Ko oce,
veliki raper in lastnik druZinskega podjetja —
nekaks$en Jay Z - pove sinovom, da je na smrt
zbolel in se bo v naslednjih Sestih mesecih
moral odlo¢iti, komu bo zapustil diskografski
imperij, nekdo celo izrece: »A zdaj se bomo
Sli pa Kralja Leara?« Po sedemnajstih letih
se iz zapora vrne tudi mama oz. nekdanja
Zena, Ki se prav tako poteguje za delez. Dva
od sinov sta glasbenika in uspeh nadaljevan-
ke moramo navsezadnje pripisati glasbi ter
besedilom, ki so, tako kot v Nashvillu, pisana
neposredno na dramske zaplete.

Elementi muzikala torej blazijo divje
umore, odvisnosti, spopadanja z dusevni-

mi motnjami, seksualne ekscese, nezve-
stobo in podobne stranpoti, brez katerih,
kot spoznamo, imperij sploh ne bi mogel
pognati. Amerika pozna kar nekaj podobnih
imperijev, ki so zrasli v zadnjih dvajsetih
letih, in ¢eprav imamo pretezno opravka z
miljejem ameriske temnopolte populacije,
je njihov nacin delovanja imperialno belski,
to pa ga znova naredi zanimivega za SirSe
mnozZice.

EVROPSKA ZAPUSCINA

IN BALKANSKE TELENOVELE

Najbolj pronicljive televizijske serije v
Evropi nastajajo na Danskem. Enaka ekipa,
kot je ustvarila Oblast, je posnela Se Zapusci-
no (dve sezoni, 17 delov), obe nadaljevanki
pa smo lahko gledali na programu Televizije
Slovenija. Na evropskem kulturnem prizori-
$Cu najdemo velik razkorak med prekarnimi
ustvarjalci in tistimi, ki so uspeli ter obogate-
li. Kot takSno nam ustvarjalci predstavijo bo-
emsko matriarhinjo Veroniko Gronnegaard,
ki umre in na za¢udenje treh odraslih otrok
zapusti veliko druzinsko posestvo najmlajsi,
Cetrti hceri, ki jo je dala v posvojitev — Cesar
ostali niso vedeli. V skandinavski maniri
je serija namenjena zaziranju vase, iskanju
vrednot, tehtnemu raz¢iS¢evanju skrivnosti
ter oblikovanju Zivljenjskih nazorov.

Medtem pa pri nas, na jugovzhodu Evro-
pe, Kralj Lear ubira nekoliko lahkotnej$o pot.
V drzavah, ki so nekoc¢ tvorile Jugoslavijo,
gredo najbolj v promet razvleCene pode-
Zelske Storije, kot je srbska Selo gori a baba
se Ceslja, hrvaska Kod puklo da puklo ali,
po novem tudi pri nas, Ena Zlahtna Storija
(nacrtovanih 45 delov).

Najve¢ nadaljevank in telenovel v regiji
posnamejo prav na Hrvaskem. Kod puklo da
puklo je samo ena od njih, v njej pa spremlja-
mo trk mesta in vasi, kjer se dedici borijo za
milijon evrov dedkove zapuscine. Presene-
tljiva ni samo visoka ocena serije na portalu
IMDb, temvec tudi to, da so jo zaceli snemati
junija 2014 ter posneli obilnih 160 delov.

Hrvaske izkusSnje z ekspresnim snema-
njem je v imenu Planet TV in Ene zlahtne
Storije posvojila produkcijska hiSa Mangart in
dosegla zavidljivo gledanost v vseh populacij-
skih segmentih. Ob¢instvo je la¢no solidno
narejenih nadaljevank, zlasti e te uspejo
poleg upokojencev nagovoriti tudi aktivno
populacijo (sicer bolj na podeZelju kakor v
mestih, pa vendar). Za uspeh je zasluzna
tudi spodobna kadrovska zasedba, ki vKklju-
Cuje rekordne tri scenariste, tri dialogiste
in tri reZiserje s kreativnim vodjo Vojkom
Anzeljcem na Celu.

In ja, drzi! Tudi tu spremljamo boj Stirih
héera in njihovih multi-kulti priboljSkov
(Italijan, »¢efure, Stajerec, mladi ljubljanski
umetnik) za ugledno vinogradnisko doma-
Cijo, potem Ko je oblastna mama v oporoki
zapisala, da mora v primeru, Ce se nobena
od hcera ne bi porocila ter se izkazala v vo-
denju vinarske dejavnosti, posest pripasti
Zupniji. Gradiva je vsekakor dovolj za nekaj
sezon, prihodnost Storije pa je odvisna tudi
od denarja in rezultatov prve sezone. Ker jo
bo v gledanosti in kakovosti produkcije za
nase razmere tezko preseci, lahko iz vsega
skupaj potegnemo sklep, da bi bilo v priho-
dnje modro stremeti predvsem k ustvarjanju
vsebinsko zrelih izdelkov, ne pa necesa, kar
naj bi bilo v$e¢ »vsem«. Nezavedna in noto-
ri¢na obsedenost s prototipom Kralja Leara
bo prej ali slej zamrla in na vrsto bodo prisli
drugacni motivi iz dramske preteklosti.

Kateri, pa bo pokazal Cas. m
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Mojca Menart, vodja zalozniske dejavnosti RTV Slovenija,
Zalozbe kakovostnih programov (ZKP) RTV Slovenija

MED POSLANSTVOM IN TRGOM

STANISLAV KOBLAR

eposredni povod za pogovor

zMojco Menart je bila nedav-

na predstavitev produkcije

2014. Beseda pa je nanesla

tudi na druge teme in zagate,

ki pestijo slovensko glasbeno
zaloZniStvo in se v dejavnosti — zaradi nje-
ne posebne vloge — kaZejo z veCkratnimi
ucinki.

Tradicionalna pomladanska predstavitev
produkcije ZKP RTVS je mimo. Kako bi zdaj,
ko ste se poslovili od enega cikla zalozniskih
projektov in najbrz ze povsem angazirali na
novih, ocenili dosezke leta 2014?

Menim, da je bilo leto 2014 za ZKP RTVS
glede na kakovost in obseg uresnicenih pro-
jektov ter doseZeno prodajo, zlasti v okoliSci-
nah, Ki niso bile ugodne za glasbeno zalozni-
Stvo, uspesno. Res je Stevilo naslovov, ki smo
jih zajeli s 33 avdio programi, 10 nosilci slike,
od tega dva na DVD-jih in dva na blu-rayih,
precej manjSe od tistih v preteklosti, toda
samo Stevilo realiziranih projektov ne pove
vsega, kar se za njimi skriva; izdaj z dvojni-
mi zgoScenkami, dodatnimi publikacijami,
pesmaricami itn.

Katere izdaje bi izpostavili kot izstopa-
joce?

Izpostavila bi dvojni CD, Klasika, Skladbe
za orkester, 1. del, antologijski izbor del de-
setih slovenskih skladateljev, A. Lajovica,
S. Osterca, M. Kozine, M. Lipovska, L. M.
Skerjanca, M. Bravnicarja, D. Zebreta, Z. Ci-
glica, P. Ramovsa in U. Kreka v sodelovanju
s SIGIC. Gre za restavrirane posnetke orke-
stra Slovenske filharmonije, Simfoni¢nega
in Komornega orkestra RTVS, ki so nastali
pod taktirko Sama Hubada, Marka Muniha,
UroSa Lajovica in Simona Kreci¢a — najbrz
prvi tovrsten prerez slovenske orkestrske
glasbe po izboru dr. Boruta Smrekarja, dr.
AleSa Nagodeta in skladatelja Nenada FirSta.
Kizdaji je priloZena Se obseZzna muzikoloska
Studija dr. Gregorja Pompeta.

To je gotovo zahtevalo veliko razisko-
valnega dela.

Gre za strokovno zelo zahteven projekt,
s katerim smo dobili enkraten pregled slo-
venske klasike, ki se nam je s stoletno zamu-
do zgodila Sele v 20. stoletju. Izdaja je zelo
primerna za predstavitev nasih dvorZakov,
smetan, janackov ... doma in v tujini. Sicer pa
se mi zdi, da smo Sele na zacetku uresnicitve
neke velike zamisli, in upam, da bomo s tem
nadaljevali. Arhivskega gradiva je ogromno
in radi bi se premaknili v poznejsi Cas, da bi
predstavili Se druge (po)ustvarjalne presezke
slovenske glasbe.

Prav tako ne gre ne gre spregledati za-
nimive etnomuzikoloske edicije Robovi iz-
rocila — Slovenska zemlja v pesmi in besedi,
avtorskega projekta mag. Simone Moli¢nik,
dveh zgoScenk SO RTVS z dirigentom En
Shaom in solisti Stefanom Milenkovicem,
Jamesom Oxleyjem in BoStjanom Lipov-
Skom, operne z baritonistom Juanom Vasle-
tom, prve avtorske koncertantne zgoScenke
mlade slovenske mednarodno uveljavljene
skladateljice Nine Senk s solisti Janezom
Podleskom, Matejem Zupanom, Francom
Kosmom in Klemnom Lebnom. Posebno mi
je pri srcu edicija Violincek, ki izhaja bienalno
in je nastala v sodelovanju z urednistvom
za otroSko glasbo Prvega programa Radia
Slovenija. Tokrat, v tretje, je izSla z dvojnim
CD-jem in pesmarico. Gre za 22 novih pesmi
mladih avtorjev, Ki jih je posnel otroski zbor
RTVS pod vodstvom Anke Jazbec, ki sta ob
pesmarici odli¢en didakti¢ni pripomocek
pri u€enju pesmi v vrtcih in Solah.

Ob edicijah, kot sta Klasika, Robovi izro-
Cila — Slovenska zemlja v pesmi in besedi,
otroskih in dokumentarnih programih, pa
pride do izraza SirSa druzbena vioga ZKP.

Vesela in ponosna sem, da je tako, saj to
kaZe na smisel in pomen naSega dela. Hkrati
pa bi opozorila, da ima zgodba o glasbenem
zaloZniStvu, ko gre za sofinanciranje, tudi v
naSem primeru, ki smo del velike medijske
hiSe, v kateri nastaja na tisoCe programov,
tudi svojo temno stran. Nekoc v preteklosti
smo v kolofonih plos¢ in kaset, ko Se nismo
poznali DDV, temvec¢ prometni davek, lahko
prebrali, da je neka komisija pri takratni
kulturni skupnosti neko izdajo zaradi njene
kulturne in umetniske vrednosti oprostila
placila prometnega davka ali pa celo sofinan-
cirala neki projekt. Tega Ze zdavnaj ni vec.
Avdio in video zaloZni$tvo se danes sooca s
problemom zelo visoke obdav¢itve, viSje kot
knjizno zaloznistvo. Toda ko potekajo razpra-
ve o dav¢nih razlikah med manj obdavceno
Kklasi¢no papirnato knjigo in bolj obdavceno
elektronsko, se problem obdavcitve avdio in
video zalozni$tva niti ne omenja. Tako nam,
ne glede na to, ali gre za fizicno ali digitalno
glasbeno izdajo, ostaja visok davek. Hkrati,
v nasprotju s knjiznim zaloZniStvom, je pri
avdio in video zaloZniStvu neprimerljivo
manj moznosti za subvencioniranje izdaj.

Ste pri izvajanju dejavnosti sploh delezni
kaksne zunanje podpore?

Redno sodelujemo pri razpisih ministr-
stva za kulturo. Zal glasbeno zaloZnistvo ob
Stevilnih festivalih, koncertnih ciklih, med-
narodni promociji in naro¢ilih avtorskih del
nima moZznosti za pridobitev pomembnej-
$ih subvencij. Z novimi omejitvami pogojev
razpisov, kot je recimo limit dveh prijav na
prijavitelja, smo ne glede na obseg glasbene
produkcije RTV izenaceni npr. s samostojni-
mi (po)ustvarjalci, ki se z dvema projektoma
pod enakimi pogoji potegujejo za sredstva
kot celotna RTVS.

Z vsemi programi, glasbeno produkcijo,
zaloznistvom, vsebinsko in Zanrsko nepri-
merljivostjo, obsegom ali kakovostjo vasih

avdio in video projektov, spremnimi pu-
blikacijami?

Da. Saj povsem razumem tak$no podporo
delovanju samostojnih ustvarjalcev, vendar
ne na tak nacin; marsikaj bi se dalo reSiti
tudi z dopolnitvijo zakona o RTV v smislu
koncertne in zaloZniSke dejavnosti kot javne
sluzbe. Zaradi nekaterih sedanjih tolmacenj
zakona izide precej manj kulturnih izdaj.

So kaksne moznosti za pridobitev evrop-
skih sredstev?

To bi lahko bila ena od mozZnih poti so-
financiranja nase dejavnosti, Ce bi obstajali
razpisi zanjo, pa jih ni. Tudi Ce bi obstajali,
bi bili z nekaterimi statusnimi dolocili in
prakti¢nimi tezavami, kot je zelo velik lastni
vloZek, pri katerem se na koncu ra¢un ne
izide, ovirani.

Glasbeno zaloznistvo se sooca z vztrajnim
upadom prodaje svojih izdelkov.

Res je. Ob sicer dobrih strokovnih rezul-
tatih se je tezko sprijazniti z vztrajnim manj-
Sanjem prodaje klasi¢nih nosilcev zvoka in s
tem krcenjem programa in prihodkov, ki jih
digitalna distribucija ne more nadomestiti.
Ce se ozremo nazaj, recimo do leta 2011 ali
2010, ko smo samo na nosilcih zvoka izdali
51 glasbenih naslovov, se mi ta padec Stevila
izdaj, Ceprav gre za sploSen pojav, v katerem
nekatere zalozbe beleZijo Se vecje padce, zdi
skrb zbujajoc.

Kje vidite vzroke?

Vzrokov je vec; v vedno laZjem dostopu do
glasbenih vsebin na elektronskih medijih in
piratstvu, v padcu kupne modi prebivalstva
ter nerazumljivi toleranci do predvajanja
glasbe brez nadomestila, ki je pri nas postalo
samoumevno, ker ga zakonodaja ne omejuje.
Tako da telekomunikacijski operaterji boga-
tijo na racun lahkega dostopa do torrentov
in brezpla¢nih vsebin.

Kaksna edicija pa se ze prebije do spo-
dobne ravni prodaje?

Ena do dve izdaji letno doseZeta nadpov-
precne trZzne ucinke. V lanskem letu se nam
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je to zgodilo z najbolj prodajanim albumom
v Sloveniji, CD-jem, DVD-jem in vinilno plo-
$Co Stajerske zasedbe Mi2, projektom, pri
katerem so sodelovali Se regionalni center
Maribor, Val 202, ki se je kljub temu, da je
izSel v novembru, Ze do konca leta zavihtel
do naslova absolutno (med domacimi in
tujimi) najbolj prodajanega albuma.

Za kako visoke naklade gre?

Ceje $e pred osmimi leti najbolj prodajana
plosc¢a dosegla prodajo 10.000-12.000 izvodov,
leta 2011 pa Se 5.000 izvodov, zdaj se giblje
okrog 2.500 izvodov. Gre za drasti¢en padec
klasi¢ne prodaje nosilcev zvoka in slike.

So nove tehnoloske moznosti kaj pripo-
mogle k boljsi prodaji, sledite tokovom?

Ce odmislimo nostalgi¢no vrnitev k vinil-
nim plo$¢am, se je veliki tehnoloski premik
na podrodju nosilcev zvoka zgodil z digital-
no distribucijo glasbe, ki omogoca globalno
dostopnost do ponujenih vsebin. V medij
digitalne distribucije smo kot hiSa in zaloZba
vstopili na vecer polfinala Eurosonga 2011
s skladbo Vanilija oz. No One, s katero je
kot slovenska predstavnica nastopila Maja
Keuc. Tisti dan je bilo mogoce ne le kupiti
njen posnetek v digitalnih trgovinah (npr. na
iTunes in Amazonu), temve¢ spri¢o moznosti
sledenja tudi »izmeriti« prodajno uspesnost.
Trenutno imamo v digitalni distribuciji ve¢
tiso¢ posnetkov razli¢nih del. Vendar ta na-
¢in distribucije Se vedno predstavlja majhen
del plasmaja nasih glasbenih vsebin, ne ve¢
kot 5 odstotkov od fizi¢ne prodaje na letni
ravni, ki Se vedno ostaja nosilna.

Kaksne so moznosti distribucije in pro-
mocije vasih projektov prek evropske ra-
dijske mreze?

Slabse kot v preteklosti. Kolege uredniki
soletain leta v okviru evropskega radia, EBU,
posredovali nove izdaje in posnetke ter tako
promovirali slovensko glasbo. Sodelovanje je
bilo vseskozi zelo uspesno. Do trenutka, ko je
slovenski zakon o medijih dolocil kvote ob-
veznega predvajanja slovenske glasbe, Ceprav
nasi programi na podrocju t. i. umetnostne
glasbe ne morejo zagotoviti kakovostnih del
v takSnem obsegu. S tem so, sliSi se parado-
ksalno, ravno slovenski avtorji in izvajalci, ki
so najveC pripomogli, da je prislo do takSnih
predpisov, najvec izgubili. Kajti ko se je z iz-
dvajanjem 40 odstotkov ¢asa za predvajanje
slovenske glasbe na nasih sporedih za toliko
zmanjs$al obseg predvajanj evropske glasbe,
se je znatno zmanjsalo tudi predvajanje slo-
venske glasbe na sporedih evropskih radij-
skih postaj. Tako se nam je »pogruntavscina«
s kvotami vrnila kot bumerang!

Nacrti ZKP RTVS za leto 2015?

Nasa radijska in televizijska uredniStva
trenutno za umetnisko produkcijo, kot so
npr. glasbena arhivska snemanja ali lastni
igrani filmi, nimajo na voljo t. i. razvojnih,
namenskih sredstev za umetnisko in igrano
produkcijo. To je velik problem, ki neposre-
dno vpliva tudi na nase nacrte v zaloznistvu.
Po eni strani je vedno teZje pridobiti sredstva
iz hiSnega proracuna, po drugi pa stroske
pokrivati iz zunanjih prihodkov, saj smo
kot zaloZnik hi$nih projektov pri dejavnosti
tudi precej omejeni. Ker po naravi nisem
pesimisti¢na, sem se kljub temu lotila pri-
prave nekaterih projektov: dvojnega DVD-ja
Minuta v muzeju, francoske animirane serije
180 enominutnih predstavitev svetovnih
umetnin s priloZeno knjiZico, nacrtovanja
zbirke Mladijazz, sodelovanja z Valom 202 v
zvezi z jubileji nekaterih rock bandov, radi bi
nadgradili nekatere digitalne storitve ... m
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BLIZNJI PLANI SIROKE ZGODBE

Osmi v slovenscino prevedeni roman Virginie Woolf je priloznost ponovno razmisliti o delu
angleske pisateljice in vplivu, ki ga je imela na sodobno svetovno knjizevnost.

MATE] KRAJNC

bibliografijo (in pisateljski svet) Virginie Woolf

sem stopil leta 1986, Se precej negoden, z iz-

dajo Valov v prestizni zbirki Kondor; nekako

v istem casu so na televiziji predvajali kultni

film Kdo se boji Virginie Woolf?, in Se dandanes

sta zame to prvi asociaciji v zvezi z njenim
imenom. Z rahlim nasme$kom dodajam: zahtevni asociaciji.
Valove sem bolj tehtno pregoltal pozneje v gimnaziji, skoraj
Cisto na zacetku Studija pa sem v antikvariatu po nakljucju
naletel na staro hrvasko izdajo romana Leta (Godine, 1946),
ki je zdaj pred nami v prevodu Jane Unuk.

Roman velja za eno pisatelji¢inih konvencionalnej$ih
del, Ce to pomeni, da je nekoliko bolj »povpre¢nemu bralcu
prijetno« od nekaterih drugih, morda bolj eksperimentalnih
spisov. Treba je seveda biti previden: zdi se vendar, da nobena
od knjig Virginije Woolf ni bila pisana za »povpre¢nega« bral-
ca, najsi je Se tako »priljudno« napisana; tudi Leta niso izjema.
Navidezna slogovna in sicerSnja dostopnost romana se zdi
povsem namerna; pisateljica se ni prilagajala trgu, ampak so
ji takSen slog, kar se izkaZe med branjem, narekovali sami
akterji; kako pa naj bi sicer ponazorila kramljajoce dialoge
tedanje sodobne angleske (visoke in nekoliko nizje) druzbe?!
Dvom o tem, kako roman napisati, je bil eden klju¢nih pri
genezi besedila. Pisateljica ga je sprva hotela umeriti neko-
liko drugace, v dveh slogovno lo¢enih enotah, a je besedilo
zazivelo po svoje. Roman je izSel leta 1937 in bil zadnji, ki ga
je Se ucakala, rojeval pa se je Ze od leta 1931, ko je imel dobiti
bolj kompleksno esejisti¢éno-romaneskno obliko: vsakemu
fiktivnemu delu bi moral slediti esejisti¢ni, naslov celote
pa naj bi bil Pargiterjevi — ime rodbine je nato ostalo vse do
konca, Ceprav ne kot naslov. Esejisti¢ni del je nato izpadel,
kar je pripomoglo h koherenci romanesknega dela, je pa
celota s tem izgubila nekaksno podaljSano ekscentri¢nost,
kar je, poleg feminizma, bilo tudi najhujsSe »zlo, ki so ga
puritanci o¢itali pisateljici. Se dolgo so se kresala mnenja o
tem, koliko je njena dela sploh treba jemati resno in ne zgolj
kot nekaksne feministi¢ne populisticne pamflete v obliki
rodbinskih sag (Leta), esejisti¢nih zapisov (Lastna soba) ali
poeticnih izlivov (Valovi).

No ja, ravno esej se je izkazal za klju¢nega pri zasnovi
Let. Woolfova je razmisljala o nadaljevanju Lastne sobe
in tuhtala, ali bi tematske zasnove teh esejev popeljala Se
kancek dlje, med razmiSljanja o spolnih vlogah in Zivljenju
zensk. Ze na tej stopnji naj bi razmisljala o dveh razli¢nih
slogovnih moZnostih v istem besedilu, o cemer beremo v
njenih dnevniSkih zapiskih, klju¢nega pomena pa je, da se
po izidu Valov ni hotela za vsako ceno obrniti v bolj reali-
sti¢no, nazorno, »sagovsko« pisanje, pac pa se ji je zdelo, da
je vse skupaj treba napisati z razmislekom o tem, kako bo
besedilo kot celota delovalo na simbolni ravni in kaj prav-
zaprav Zeli z njim doseci. Cilj je bil visok Ze leta 1933: zrcalo
sodobne druzbe z vsem, kar vanjo sodi; okvir bi bili seveda
Pargiterjevi, a SirSa slika mnogo vec kot to: rodbinska zgodba
bi bila zgolj okvir za epski romaneskni prikaz druZbenega
stanja, ki se, jasno, odraza v ljudeh. Woolfova se je odrekla
pridigarskim nastavkom, $lo naj bi bolj za ideje, ki jih je
zagovarjala vse zivljenje. Kot beremo v spremni besedi, je
za roman imela tudi precej delovnih naslovov; leta 1935
naj bi se odlocila za The Years, kar je (glede na zastavljeno
strukturo, ostalo v fiktivnem delu besedila, sicer samostojni
celoti) logi¢na odlocitev; esejisti¢ni deli so ugledali luc sveta
leto pozneje kot Tri gvineje, brezkompromisni pisatelji¢in
udarec patriarhatu.

In kaj se je pravzaprav zgodilo z romanesknim delom?
Cemu je naslov logicen? Vsebina romana je na videz precej
preprosta: sledimo rodbini Pargiterjevih med letom 1880
in »sedanjim casom« (ok. 1932). Medtem ko gre v podobnih
primerih (denimo pri Galsworthyju) za dejanske rodbinske
sage, epopejske romaneskne gigante, so Leta bolj fragmen-
tarna rodbinska reC: pisateljice ne zanima vlecenje celotne
Crte Cez Zivljenja protagonistov, pac pa doloCena obdobja v
njihovih Zivljenjih, ki so zanimiva za »$ir$o sliko«. Ne boste
nasli pateti¢nih odlomkov tipa »o Catherine, o Heathcliff«,
tudi shakespearjanstva ne, niti »Hatfieldov in McCoyev,
pac pa individualne podobe protagonistov, ki so kot koscki v
mozaiku druzbenega platna; to se seveda zrcali skoz njihova
vedenja in dejanja. Njihova mentaliteta (in mentaliteta druz-
be) se zazna skoz banalna dejanja (denimo jok za preminulim
kraljem Edwardom VIL.), ki jih je morda krivi¢no oznaciti za
banalna (kralj Edward je vendarle kralj, ne kak Boldrick iz
Cernega gada), vendar se zdijo tako strasno banalno tipi¢na
za tedanjo (in, hej, tudi sedanjo) druzbo, iz njih se nekako
ne more izcimiti ni¢ ve¢jega ali pomembnejSega. Metanje

Virginia Woolf

opeke v odseku, ki opisuje leto 1911, je seveda nekaj drugega,
vrze jo Stiridesetletna Rose, v tem Casu pa protesti sufrazetk
niso nekaj mimobeZnega, ampak oznacujejo druzbene spre-
membe. Tak$nih pomenljivih koS¢kov je v romanu polno in
so precej bolj u¢inkoviti, kot ce bi se Woolfova na dolgo in
Siroko razpisala o rodbinskem klobcicu.

Fragmentaren pristop je seveda treba znati osmisliti s
formo: pisali smo Ze o razpadu dveh enot besedila, ki sta
ugledali lu¢ sveta kot dve razli¢ni knjigi. Znotraj romaneskne
lo¢ine pa je Woolfova svoje »epizode« sodobne britanske
(evropske?) druZbe zasnovala po principu posameznih let
in jih uvedla s simboliko letnih ¢asov. Na zacetku poglavij
sreCamo zanimive, bolj poeti¢ne opise letnega ¢asa, v okvir
katerega je pisateljica umerila svoje leto; ne gre torej za
»celoletne« epizode, pac pa za doloCeno obdobje znotraj
posameznega leta, kar je pisateljsko veSca poteza: Woolfova
namrec nikoli ne pove vsega.

Kaj velja ugotoviti ob posameznih letih v romanu? Da
vzdusSje letnega Casa (ali meseca znotraj njega) nekako na-
kaZe vzdus$je celotnega leta, kaksno je bilo na splo$no in
potem posebej za protagoniste (kar se veckrat pravzaprav
pokriva). Druga stvar: tovrsten fragmentaren pristop je
seveda treba znati osmisliti s slogom. Woolfova je v vecini
svojih najvidnejsih del slogovno izpiljena in zahtevna, in tudi
tukaj ni ni¢ drugace. Bi sicer porekli, da se je pri tem romanu
zadrzevala, kar naj bi bil po Valovih vsaj na videz nekaksen
kompromis. Roman je poln tekocih dialogov, v¢asih se po
orisih znacajev in izpeljavi dialogov zdi, da berete Agatho
Christie. Ne glede na to, da je obseZen, ga vzdrzljivejsi bralec
lahko pogoltne celo v enem branju. Vse to bi prispevalo k
vtisu, da je besedilo »uporabniku prijaznoc, da je »berljivos,
kar tudi danes celo v stroki velja za odliko, pisateljica je du-
hovita. Vendar tak pristop onemogoca zahtevnejsi spogled
z romanom. To je sicer obicajen zakljucek pri besedilih, ki
so nalas¢ napisana kot »roman dejstev«, kot zapiSe Wool-
fova. Najbolj spretni pisatelji napiSejo svoja »dostopnejSa«
dela z namenom pripeljati zahtevne teme v roman skozi
posebna vrata, bodisi med vrsticami bodisi epizodno ali z
ucinkovitimi kratkimi »udarci« (denimo Ze omenjena Rose).
Posebno to velja za modernisti¢ne pisatelje, kar ni nujno
literarnozgodovinska ali kakSna podobna oznaka, pa saj
tudi »eksperimentalno« ni.

(Ne)naklonjenost druzbe do bojda »inteligentnih« moskih
(nadvse moralnih, seveda) in »gospodinjskarskih« Zensk (ki
takoj dobijo »ideje, Ce jim das prevec svobode) je seveda
pereca tema, Ki je zgodovina do dandanes ni uc¢inkovito
razreSila, a simbolika ravnanja dolo¢enih protagonistov in
protagonistk romana je povedna; Bob Dylan jo je najbolje
strnil v znameniti verz: the times they are a-changing. Letni

Casi se menjajo. Ce je to prikrito sporocilo Let, gre seveda za
mojstrsko variacijo osmisljanja mentalitete zapete Britanije.
Woolfova se ne poda na ladjo, ne raziskuje Skandinavije in
SirSe Evrope, tudi ne novega sveta. Ji ni treba, domaca gruda
ponuja vec kot dovolj gradiva; ¢e Woolfova z razvojem do-
godkov (znotraj geografskega okolja, ki ga opisuje) dosezZe
spremembo pri posameznem protagonistu, je to Ze zmaga,
ni ji treba iti ez mejo kraljevine. Pomislite tudi, kakSen bi
bil obseg romana, ¢e bi pisateljica imela namen skoz podobo
angleSke druzbe (rodbine) orisati celotno podobo tedanje
Evrope! Kar sicer ne bi bil slab nacrt, a ni bilo tako zamisljeno.
Ceravno ... kdo ve! Se mar v obrisih Pargiterjevih kaZe tudi
SirSa evropska zavest ali je zadeva resni¢no omejena striktno
na anglesko druzbo? Poveden je tudi konec romana, morda
zlasti konec. Kaj nam Ze nakazuje?

Tudi to je eno od vprasanj, o katerih bo ob vnovi¢nih
branjih romana treba razmisliti. Namen, da bi pod kratek
drobnogled tokrat vzeli opus pisateljice, se je ustavil pred
izjemno Sirokimi moznostmi, ki jih ponuja obdelava Let;
in spet smo pred »fragmentarnimg, saj smo problematiko
sloga, oblike ipd. zgolj oplazili, ni¢ kaj tehtnega povedali
o samem prevodu itn. Prevodu sicer ni Cesa ocitati, spre-
ten je in teko¢, spremna beseda pa tudi pojasni marsikaj,
zlasti o genezi romana, okoli$¢inah, v katerih je nastajal,
tudi glede na druge sopotne ali socasne knjige izpod istega
peresa. Ta uvid v pisateljicin (ustvarjalni) milje je torej
dober in prav zato za nadaljnja tuhtanja svetujem, da ga
preberete. Takisto velja za podrobnejSo vsebino romana.
Interakcija glavnih in stranskih oseb je ena zanimivejSih
plati romana, potek dialogov pa odlicen, kar ni nujno (ali
sploh ne) samoumevno. m
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Ob stoletnici rojstva enega najvecjih bluesmanov, Muddyja Watersa

NARAVNOST DO SRCA

V dvajsetih letih prejSnjega stoletja je radozivi bosonogi temnopolti decek, krs¢en kot McKinley
Morganfield, vsak dan brodil po razvejenih mocvirjih v blizini domace kolibe v porecju
Misisipija. Raziskoval je vse tisto, kar mulce njegovih let zanima. Te avanture pa niso bile vsec
njegovi babici, ki je morala navihanca vsak vecer temeljito umiti in z njega sprati »okolisko«
radovednost. Ko ga je povlekla iz domacega korita, je na dnu ostala samo blatna voda.
Legenda pravi, da je Muddy Waters tako dobil svoje »pravo« ime.

GREGOR BAUMAN

bluesu je prezivelo veliko
legend o herojih in muceni-
kih. Marsikatera se je pozne-
je izkazala za polresnico ali
celo neresnico, vendar je za
sledilce glasbe ostala nedota-
knjena. Sporocila godcev bluesa se namrec
Ze od praizvora poslusajo nadcasno in pri
tem skopa dejstva ne igrajo nobene vidne
vloge — so zgolj opombe v enciklopedijah.
Blues in njegovi (prvi) apostoli so si namre¢
z neponarejenimi emocijami zagotovili ne-
skoncno, berljivo, a neizsledljivo sled ter
v antologiji popularne glasbe delovali kot
blazilnik in usmerjevalnik v trenutkih, ko
so progresivne frekvence zacele koketirati
z nauCenimi akademizmi in suhoparnimi
ponavljanji. Blues se je vselej distanciral od
tega — govora je namrecC o iskrenem verzu,
prepojenem s Cisto resnico o Zivljenjskih
tegobah in radostih. Ta je priSel iz grl prvih
(zabelezenih) arhitektov bluesa, ki so v svoji
kusenj proti severu nosili odmeve bomba-
Znih polj in teZko prehodnih SotiS¢ Delte.

Eden izmed njih je bil tudi Muddy Waters,
Cigar selitev iz odrascajoCega Clarksdala v
Cikago je za vedno spremenila tok popularne
glasbe. Velikana bluesa namrec¢ ni usodno
zaznamovala zgolj privla¢nost ruralnega in
urbanega, temvec kolizija dveh odtenkov
istega spomina; tistega, ki ga je prinesel s
seboj, in tistega, ki ga je nasel in posvojil v
zakajenih barih »vetrovnega mesta«. S tem
se je nekdaj izkljucno podeZelska dusa pre-
obrazila v urbani zven mesta, ki je pozneje
odlocilno vplival na zametke »necesa,« kar
je Alan Freed poimenoval rock'n'roll. Da o
njegovih inventivnih prijemih na kitari in
igranju samem, Ki Ze od sredine petdesetih
veljajo za libreto priloZnosti za vse kitariste,
niti ne izgubljamo besed. Muddy Waters je
pac neusahljivi navdih vsem, ki bi radi razi-
skovali in se naucili temeljnih prvin popular-
ne glasbe, kajti Muddy je povsod. Ni zaman
pred leti za magazin Goldmine izjavil, dase v
njegovem primeru ne smemo sprasevati, na
koga vse je vplival, temvec na koga ni.

V svet glasbe vstopil zelo zgodaj. Komaj je
dopolnil sedem let, Ze je obvladal orglice in
sprva sam, potem pa v triu (za)sluzil nekaj
denarja, ko je igral po okoliskih (ribiskih)
kantinah. Zaposlen je bil na plantaZi bom-
baza, kjer je vsakodnevno poslusal petje
tamkajs$njih delavcev. Clarksdale je bilo tudi
eno od sredis¢ country-bluesa, katerega se je
malce nalezel tudi od oCeta, kitarista. Ta je bil
poleg Roberta Nighthawka tudi njegov prvi
ucitelj, Se vec pa se je (sam) naucil medtem,
ko je poslusal posnetke bluesovskih legend
s Charleyjem Pattonom na cCelu.

V obdobju med vojnama so nove delovne
okoli§¢ine zahtevale spremembe. Stevilni
oglasi v ¢ikaskih ¢asopisih so vabili temno-
polto delovno silo z juga na sever, saj je z
vstopom ZDA v prvo svetovno vojno prislo
do osipa, novega pritoka delavcev iz Evrope
pa zavoljo okoliscin ni bilo. S tem je na svoje
romanje krenil tudi delta blues, se za trenu-
tek ustavil v Memphisu in kmalu nadaljeval
pot proti svojemu novemu domu, v Cika-

WATERSOVA ZAPUSCINA JE KOMPLEKSNA, SA] SE
RAZTEZA OD DELTA IN URBANEGA BLUESA DO NJUNE
»ASIMILACIJE« V TEMELJNA I1ZHODISCA ROCK'N'ROLLA.
A CE SMO ISKRENI, SO TAKE OPREDELITVE LE
SUHOPARNO ENCIKLOPEDICNO NATOLCEVANJE.
NIHCE NE MORE IZMERITI KOLICINE EMOCIJ IN
NEPOSREDNIH SPOROCIL, Kl JIH SKRIVA NJEGOV
BLATNI BLUES, TLAKOVAN V PLOCNIKE VELEMESTA.

go. Romanje seveda ni »zgreSilo« Roberta
Johnsona, ki je v pesmi prelil razpoznavno
tradicijo country-bluesa in ji vdihnil sodobni,
urbani karakter.

»Sever je obljubljena dezela,« so Sepetali
nabombaznih poljih, v to¢ilnicah, cerkvah,
brivskih salonih ... Slisal jih je tudi Mud-
dy Waters, ki je v zaCetku Stiridesetih let
Ze bil poznani izvajalec bluesa. Leta 1941
ga je namrecC za potrebe arhiva Kongresne
knjiznice posnel folklorist Alan Lomax, ki
je vajo ponovil leto zatem, kar so pozneje
izdali pod enotnim naslovom Down On The
Stovall's Plantation. In Muddy je postajal sa-
mozavestnejsi. Razlika med suZenjstvom in
najemni$tvom - kjer so morali del pridelka

dajati lastniku zemlje —je bila le v tem, da se
je »sharecropper« lahko prosto gibal od polja
do polja, od polja do tovarne. Maja 1943 je
imel dovolj izkoriS¢anja. Spakiral je kovcke
in z enosmerno vozovnico sedel na vlak za
Cikago. Tam se je sprva ¢ez dan zaposlil kot
voznik tovornjaka, medtem ko je ponoci kot
najeti glasbenik »fuSal« na zasebnih zabavah
in v klubih. Kmalu je spoznal, da hrupna
komunikacija urbane sredine zahteva dru-
gacna pravila, da bo moral zamenjati kitaro
oziroma jo prikljuciti na elektriko ter okoli
sebe zbrati skupino, da bo — preprosto — sli-
San. Prvo teZavo je reSil njegov stric, ki mu je
kupil elektri¢no kitaro, druga se je sCasoma,
ko je pridobival na slovesu, reSila sama od

sebe, s ¢Cimer se je rustikalna preteklost zace-
la zanesljivo prilagajati urbanim vibracijam
velemesta.

Preobrazba vseeno ni bila tako drama-
ticna — Muddy Waters ni izgubil tarnajoce-
ga glasu ali skoparil z drsecimi tehnikami
igranja Kkitare, le dvignil je njuno jakost, da
je lahko preglasil hrup v klubih na juznem
bregu mesta. Surovost izvedbe je morala
konkurirati hrupu publike, zato so bili ritmi
poudarijeni, petje skorajda vpitje. Harmonija
ni bila pomembna, prednost so dobile emo-
cije, ki so jih glasbeniki dobesedno metali
med razgrajace pod odrom.

Dober glas o prisleku iz Misisipija se je
hitro razsiril po mestu. Po nekaj neuspelih
studijskih zacetkih ga je pianist Sunnyland
Slim predstavil Leonardu Chessu, sola-
stniku (v Chess Records preimenovane)
zaloZbe Aristocrat. S tem se je odprl trziscu,
ki je kmalu prepoznalo njegov talent v
klasikah I Can't Be Satisfied, I'm Your Ho-
ochie Coochie Man, Feel Like Going Home,
I'm Ready, Mannish Boy ... Postal je mentor
priSlekom, ki so se kalili v njegovem bendu,
a tudi Muddy ni sprejel vsakogar. S tem si
je priskrbel najbolj$i mogoci spremljevalni
bend (z njim so sodelovali Junior Wells,
Memphis Slim, Jimmy Rogers, Otis Spann,
Elgin Evans...), zato je tezko verjeti, da je
njegov prvi pravi celovecerni album - po
izjemno uspeSnih malih ploS¢ah v petde-
setih — izSel Sele leta 1958 kot The Best of
Muddy Waters.

Istega leta je Muddy svoj naelektreni blu-
es odpeljal v Veliko Britanijo in tam odprl
pandorino skrinjico oziroma zanetil t. i.
britansko invazijo. V njem se je prepoznala
rock'n'roll generacija, s temperamentnim
nastopom na Newport Jazz Festivalu (1960)
pa je uspesno zakorakal v Sestdeseta ter Se
raz$iril svojo »drugo« prepoznavnost. Soca-
sno je izkoristil ponovno zanimanje za folk
glasbo in v prvi polovici Sestdesetih izdal
serijo uspeSnih albumov akusti¢nega bluesa
(Muddy Waters Sings Big Bill, The Real Folk
Blues), med katerimi po kakovosti zvoka
izstopa predvsem Folk Singer (1964). Pravi
mali raj za avdiofile.

Watersova zapuscina je kompleksna,
saj se razteza od delta in urbanega bluesa
do njune »asimilacije« v temeljna izhodi-
S¢a rock'n'rolla. A ¢e smo iskreni, so take
opredelitve le suhoparno enciklopedi¢no
natolcevanje. NihcCe ne more izmeriti koli-
¢ine emocij in neposrednih sporocil, ki jih
skriva ta blatni blues, tlakovan v plo¢nike
velemesta, lahko pa jih zaslutimo skozi tr-
peci obraz, prepojen z mimiko bolecine in
prekrit s solzami, ter cutimo v sunkih rok,
ki znajo strgati strune kitar ali jih neZzno
bozati. Skladbe Muddyja Watersa so namrec
zasuZnjevale s Custvi, ki jih je bilo mogoce
(za)cCutiti. Tako se poslusalec ni mogel znebiti
obcutka, da Muddy prepeva prav o tem, kar
ga (poslusalca) muci. Pesmi namrec niso
privlacile z eleganco nekaterih njegovih
sodobnikov, temvec so akordi (raz)drazili
ranjene emocije do bolecine — takrat se je
razprl in se Se vedno odpira Carobni svet
Muddyja Watersa. m
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Novi album skupine Lower Dens Escape from Evil navdusuje predvsem z akustiko prostora, Ki
je dovolj prostorna, da se v njej po dolocenem Casu porazgubijo vsi nenaravni zvocni elementi,

ki tvorijo skladbo.

MIROSLAV AKRAPOVIC

altimorska vokalno-instrumentalna skupina

Lower Dens se je pred tremi leti na svojem dru-

gem albumu Nootropics sprasevala o delovanju

mozganov v casovnem okviru »pred« spanjem

in »po«njem. Hit skladba Brains je nastavljala

zrcalo celotni novodobni filozofiji sprejemanja
informacij, ki jih ¢loveSki mozgani niso sposobni predelati,
ajih z velikansko vnemo in razseznostjo skorajda obsesivno
absorbirajo. Tisti »klic v sili« 0 nezmoznosti ustavljanja, ki
je postal generacijska zapoved nacina in smisla Zivljenja, se
je v trenutku razblinil kot milni mehurcek.

Neoliberalnemu oblizu na prostranem potro$niSkem
seznamu Zelja in sanj je Jane Hunter, pevka, pesnica in
frontmanka skupine Lower Dens, odgovarjala z zmozno-
stjo kakovostne uporabe mozganov v tistih nespecih urah
in dnevih. In Cetudi se je njeno definiranje (ne)mislecih
mnozic v omenjeni skladbi Brains na trenutke sliSalo dokaj
filozofsko, bi ga lahko strnili v sila enostavno soodvisnost
(nad)naravne in umetno povzrocene nespecnosti — ko ne
spim, raje berem kot da ne mislim!

Lower Dens so svojo hvalnico mozganom razobesili na
zvoc¢no oKostje, ki je bilo slisati kot odmev iz prezrtih osem-
desetih let prejSnjega stoletja. Kot usodno srecanje kitare in
necesa, kar ni organsko-instrumentalne narave, kar pa je da-
nes, v svojih nestetih razli¢icah, bolj sinonim za potrosnisko
kot za misleco poslusalsko populacijo. Pa ¢etudi so pionirski
post punk Casi ponujali izhodi$ca za drugacne (za)misli.

Eno tak$nih so obudili Lower Dens s ponavljajoco se mi-
nimalisti¢no, asketsko, androgeno ritmiko, v kateri je bilo
teZko razbrati zgoraj omenjeni segmenti uporabe organskega
in neorganskega v glasbi. Subtilna lirika in skorajda brezo-
sebna glasbena kulisa, Ki je po svoji naraciji, uigranosti in
discipliniranosti izvedbe, kljub vsem kitaram in tolkalom,
izzvenela bolj industrijsko kot tropsko. Na kar je Se posebej
opozarjal tudi naslov albuma Nootropics.

To je bil delno tudi odgovor predal¢arsko naravnani ame-
riski glasbeni srenji, ki je skupino Lower Dens Ze ob prvencu
Twin-Hand Movement umestila v t. i. acid folk, izmiSljeno
glasbeno zvrst, ki je opraviCevala souporabo elektronskih
instrumentov pri novodobnem kantavtorstvu.

To, da Lower Dens niso Beach House, je v vsej svoji razse-
Znosti dokazoval in razkazoval album Nootropics z nacelnim
in estetsko premisljenim pribliZevanjem pop melodiki. Tudi
takrat, ko se je njihova nekonvencionalno zastavljena zvo¢na
struktura odmikala od ustaljenih glasbenih norm (pesmi

Candy, Nova Anthem), je vselej imela okus po melodijah, ki
hitro in na dolgi rok zapolnijo poslusal¢evo lakoto. Zato niti
ne preseneca dejstvo, da so se v analizah glasbe Lower Dens
nemalokrat izpisovali tudi tak$ni hvalospevi, ki so govorili
o prihodnosti pop glasbe.

In kot neStetokrat v zgodovini popularne glasbe, so se
za najbolj dovzetne izkazale analize evropskega glasbenega
kontingenta, ki mu ni bilo treba prodajati puhlic v slogu acid
folka. Ze pri prvih taktih Lower Dens je bilo namre¢ o¢itno,
da niso »narodnjaki s kemi¢no percepcijo« ali nadobudni
roKerji z zgodbicami onstran parapsihologije.

Cetudi jih je njihov avantgardni pop neredko zanesel
na spolzka tla globokoumnih besedil in ni¢ enostavnih
skovank, Lower Dens dokaj veSce krmarijo skozi prostrane
pejsaze dream popa. Zato bi prej kot karkoli drugega njihovo
glasbo lahko umestili v SirSi kontekst glasbenega prebujanja
nabrooklynski kot na baltimorski glasbeni sceni. Gre za niz
skupin in posameznikov, ki so svoj glasbeni izraz zgradili
na fonotecni knjiznici zalozniske hiSe 4AD iz osemdesetih.
Ko se vam uspe prebiti do tak$nih inicialnih zvokovnih in
tudi liri¢nih sklepov in zakljuckov, vam postane popolnoma
jasna omenjena povezava med ameriSko neodvisno glasbeno
sceno in evropskim poslusalstvom.

Pred kratkim objavljeni tretji album skupine (Escape from
Evil) bo to povezanost gotovo e poglobil. Cetudi se je prva
violina skupine Jane Hunter nacrtno pribliZala reinkarnira-
nju ameriSke pop kulture osemdesetih, je zvoc¢ni predloZek
za celotno zvocno-liri¢no sliko Se vedno trdno zasidran v
nostalgi¢no prepoznavnih teksturah, ki jih nekateri ameriski
novinarski kolegi opisujejo kot posreceno srecanje Billy Idola
in Bonnie Tyler. Kar bi se v najkrajSih ¢rkah ali ¢rtah opisalo
kot usodno srecanje diskotecne dinamike fluorescentnih
plesis¢ in romanti¢no zasanjanih napevov.

Z nujnim poudarkom, da je kot kriZzanec Billy in Bonnie
miSljen tudi androgeni vokal Jane Hunter. Vokal, ki opi-
suje zakulisja naSega razmisljanja in hrepenenja, dale¢ od
apokalipti¢nih prispodob jutriSnjega dne, zato pa Se kako
slikovito in opozorilno. To se najboljSe sliSi Ze v prvem
promocijskem singlu To Die in L. A. — ta repetira kultno
dramo Williama Friedkina iz leta 1985 To live and die in L.
A. (Ziveti in umreti v Los Angelesu). Z nostalgijo proti min-
ljivosti. Ta romanti¢no melodramaticen vzorec, po katerem
se redkokaterim skupinam dandanes obrestuje preglobok
pogled v izvire iz preteklosti, se v primeru Lower Dens slisi
bolj kot relikt nekakinega vzporednega Zivljenja. Zivljenja,

ki ga Jane Hunter opisuje kot »tezasko in garasko, ¢e hocete
zadovoljiti vse privrzence svoje glasbene mantre«. Odli¢no ga
ponazarjajo skoraj neprekinjene klubske turneje, pri katerih
ste v premagovanju kilometrskih razlik med mesti priseljeni
vecino Casa prebiti v svojem skupinskem kombiju.

Toda Zrtvovanje za glasbo ima tudi svoje prednosti, ki jih
je skupina uspela s pridom izkoristiti. Tudi njihov zadnji
album je nastajal — vsaj v grobih zvocnih skicah — v celoti
na MIDI-klaviaturah in avtori¢inem laptopu. Na ta nacin so
se (hote ali nehote) izognili vplivu Ze obstojecih zasanjanih
kitarskih trendov. Iz sliSanega pa je tudi jasno, da so nare-
dili prepotreben odmik od zelo uspeSnega predhodnika
Nootropics.

Album Escape from Evil navduSuje predvsem z akustiko
prostora, ki je kot takSna dovolj prostorna, da se v njej po
dolo¢enem Casu porazgubijo vsi nenaravni zvo¢ni elementi,
ki tvorijo skladbo. Lahko bi tudi rekli, da je novi album v
primerjavi s prejSnjima dvema bolj koherenten in zgoScen,
tako s produkcijo in aranzersko logistiko kot tudi z liriko
Jane Hunter; ta je besedilom omogocila vsakic novo zivlje-
nje, morebitno novo cirkulacijo, ne glede na romanticno
sklicevanje na dobo nedolZnosti.

V tej melodramatic¢ni apologiji se pravzaprav skriva vsa
esenca karizmati¢nosti skupine Lower Dens, ki se skozi
obujanje lastnih spominov poskusa bojevati tako proti pre-
teklosti kot tudi prihodnosti. To, da se opevanje teh slisi kot
retuSiranje nekega glasbenega obdobja, niti ni nujno zlo ali
panapacno dejanje. Dalec od tega. Lower Dens so le eni red-
kih, ki jim je uspelo melodi¢nost osemdesetih »precistiti« in
postreci kot pozabljen, za marsikoga popolnoma nov okus.
In tega vina si je treba Cistega naliti. m
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DIAMANTI 1Z ZONE SOMRAKA

Bernard Kolle je edini slovenski stripar, ki zivi, pa naj se slisi Se tako cudno, samo od — stripa.
Kako mu je to uspelo, si lahko do 4. maja ogledate na razstavi originalnih tabel v Knjiznici
Prezihovega Voranca v Ljubljani.

IZTOK SITAR

Po koncu vojne v Jugoslaviji se je za Kolleja koncalo tudi sode-
lovanje z Nemci, zato mu je Ervin Rustemagi¢ iz Celja, urednik
legendarnega Strip arta in lastnik stripovske agencije SAF, ki je
dobro vedel, kako je, Ce ostane$ brez dela, saj je sam ostal med vojno v

Sarajevu brez vsega, stanovanja, stripov in dela, ponudil risanje Ghosta

tarejSi bralci se verjetno spomnijo Zone so-
mraka, kot je bil naslov priljubljene
ameriSke televizijske nanizanke Roda
Serlinga iz leta 1959, ki je v psiholoSko
dramo vnesel elemente znanstvene

)

°
°Q°
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fantastike, kriminalke in grozljivke ter g (<IN za ameriSki Dark Horse, vendar ga je premalo samozavestni Kolle,

jo zacinil z nepriCakovanimi obrati na koncu zgodbe, é potem ko je videl risbe predhodnika Adama Hughesa (ki je Se danes
s Cimer je serija v Sestdesetih letih prejSnjega stoletja tako ° njegov veliki vzor), odklonil. Risarski posel je nato prevzela ekipa iz

Q
0

Novega Sada z Banetom Kercem na ¢elu, Kolle pa je postal samo inker,
tuser. Poleg devetih epizod Duha je sodeloval $e pri Stirih zgodbah
»jimcarreyjevske« Maske, potem pa mu je bilo dovolj tuSiranja
tujih avtorjev, zato je leta 2000 za manjSo amerisko zalozbo
Samson Comics zacel risati superherojski strip Tool & Die (izsli
sta dve epizodi), ki pa so ga tusSirali — drugi. Mu je pa ta serija,
potem ko jo je opazil francoski agent jugoslovanskih korenin

pri gledalcih kot kritikih dosegla kulten status, zato ni udno,
da so pozneje posneli Se dve franSizi. Prva je v letih 1985-89
sovpadala z jugoslovansko gospodarsko in politi¢no krizo, ki je
z vzponom do takrat bolj ali manj prikritega nacionalizma Ze
napovedovala razpad drzave,

Q
in samo vprasanje Casaje (@
bilo, kdajbomo tudide g @ ‘ Q ® @

E]

jansko zazive- e @ ’. e Csaba KopecKky in videl, s kaksno lahkoto in hkrati natanc-
li v resnic¢ni a o nostjo riSe figure v gibanju, leta 2006 prinesla angazma pri
zoni so- o o grenobelskem zaloZniSkem gigantu Glenatu (pri katerem
mraka. je objavljal svoje albume tudi Tomaz Lavric), za katerega

Q
Kriza se je, o o
jasno, poznala
tudi v stripu,
in Ce je bila Se
prva polovi-
ca osemdesetih P
let imenovana zlata o
doba jugoslovanske-
ga stripa, se je v
drugi polovici
situacija popol-
noma spremeni- /=
la. ZaloZniSka
produkcijastri- /g !
povskih revij ‘g&

in zvezkov je

je po scenariju zakoncev Agnes in Jean-Clauda Bartolla
narisal, tuSiral in tudi podpisal Stiri knjige akcijske
- dinastijske sage Diamanti (ki smo jo pri nas lahko
e ‘ o ¢ brali v zal pokojnem Strip Bumerangu). Tako je (do)
s / L - - = koncno nehal biti risarski duh in postal polnopraven

' ¢lan stripovske branze. In tudi zelo — cenjen.
V nasprotju z Americani, ki jih v superherojskih
stripih zanima predvsem dinamic¢na figura v giba-
nju, prikazana z razli¢nih zornih kotov, vse ostalo
paje v drugem planu, pa so pri Francozih ¢loveski
liki povsem enakovredni in v popolnem sozvo-
¢ju z okoljem, v katerem nastopajo. Denimo,
arhitektura z vsemi detajli mora biti natan¢no
taka, kot je na fotografijah, ki jih risarji dobijo
kot dokumentacijo poleg scenarija. Kolleju se
4% y / . / kot profesionalcu seveda ni bilo tezko prilagoditi
; . zahtevam producenta in scenarista ter francoskemu
, LY 2 \ nacinu razmisSljanja, saj je Ze kot najstnik obozeval
darskih razmer 7 i % . 3 stripe vrhunskih mojstrov francosko-belgijske
in inflacije, pac¢ " [ ¢ @ > 5 Sole, Jeana Girauda in Hermanna Huppena, ki sta
pa tudi global- . #" ,& 4 - bila v jugoslovanskem tisku z neStetimi ponatisi
nih vzrokov, f b é ﬂ ! y w v razli¢nih revijah, od Zabavnika do Stripoteke,
predvsem fran- - : \ 4 A \ N b tudi zelo dobro zastopana. Se ve¢, ko je risal
coskega trzisca, ; CL¥D prvialbum Diamantov, sije vzel obilo ¢asa za
detajlno risanje (ne)pomembnih podrobnosti
pri interjerju in eksterierju (pri opecnatnih
hisah, denimo, je narisana vsaka opeka posebej),

ki je namesto dotedanjih revij s stripi v

nadaljevanjih zacelo na veliko izdajati albume z zgodbami, kar je,
vedoc, kako imajo to bralci radi, tako da so
ga celo Francozi sami prosili, naj bo malo

jasno, povzrocilo propad periodi¢nega tiska) zaCela pocasi ugasati (Strip art
1986, Yu strip 1987...), nekateri tedniki, kot denimo Stripoteka, so presli na
mesecno izhajanje, drugi, kot Eks almanah, so zmanjsali obseg revije, kar
pa jim seveda ni prav ni¢ pomagalo in je samo Se podaljSalo agonijo, in manj »picajzlast«. Na prvi pogled deluje Kol-
leta 1989 je (z izjemo beograjskega Politikinega Zabavnika, ki pa ni bil lejeva natancna realisti¢na fotografska risba
samo stripovski magazin) bogat in raznolik revijalni stripovski tisk v v slogu ligne claire z minimalnim sencenjem
Jugoslaviji dokon¢no zamrl, kar je zloveS¢e napovedovalo tudi usodo . ter odsotnostjo ¢rnih povrSin malce prazno, kar
same drzave. pa je cena, ki jo je moral placati za objavo v —
V tej zoni somraka se je leta 1988 v eni od zadnjih Stevilk barvah. Galski petelini (in sploh petelincki) so
obskurnega zagrebSkega obcasnika Maxi Superstripa s kratko se skozi desetletja bogate stripovske produkcije
znanstvenofantasti¢no novelo Zorana Tkalca, ki se po vsebini (letno izide od pet do Sest tisoc razli¢nih izdaj)
sicer ni razlikovala od gomile podobnih zgodb tega Zanra, je zelo razvadili in skorajda ne vzamejo vec stripa
bila pa izjemno zrelo narisana, pojavilo ime Bernarda Kolleja v roke, Ce ni v barvah (razen, jasno, japonskih
(1966) iz Slavonske Pozege. Naslov stripa pa je bil, jasno, Zona mang, ki so tudi v Franciji izjemno popularne),
somraka. Stripe je sicer objavljal Ze od leta 1986, ko je prisel zato zalozniki zahtevajo od risarjev ¢im bolj Cisto
iz vojske, vendar povsem anonimno, saj v licenc¢ni Vjesnikovi linijo brez bogatega Srafiranja ali ekspresivnih
reviji Tom in Jerry, za katero je risal dogodivscine istoimenskih kontrastov, kar sicer naredi ¢rno-belo risbo bolj
junakov, v skladu z amerisko urednisko politiko imen avtorjev Zmohtno, pri naknadnem (racunalniskem) ko-
v stari disneyjevski tradiciji pac niso dovolili napisati poleg loriranju pa je seveda popolnoma odvec. Slaba
naslova. Tako je prvic postal ghost drawer, vsekakor pa to ni stran tega pa je, da so si tako vsi striparji stilsko
bilo zadnjic¢, namrec poleti '88 se je v Groznjanu udeleZil precej — podobni.
Poletne Sole stripa (istega leta se je iz Zagreba tudi preselil v Ce do zdaj Se niste slisali za Bernarda Kolle-
Ljubljano, kjer je Studirala njegova bodoca Zena) pod vod- ja, ni prav ni¢ ¢udnega; poleg tega, da je zelo
skromen clovek, ki veliko raje riSe kot daje
intervjuje ali se nasploh pojavlja v javno-
sti, je namrec v Sloveniji objavil samo en

(ne samo zaradi

domacih gospo- ’ﬂf ‘

Diamanti

RAZSTAVA STRIPOV BERNARDA KOLLEJA

stvom Julesa Radilovic¢a in Radovana Devlica, na kateri KNJIZNICA PREZIHOVEGA VORANCA
je spoznal Ze prej omenjenega scenarista Tkalca. Skupaj LJUBLJANA, 1. 4.—4. 5. 2015

sta ustvarila Zono somraka, ki so jo opazili tudi agenti

nemske stripovske revije Gespenster Geschichten (kar enostranski strip (Ce ne Stejemo eroti¢nih
bi lahko prevedli kot Zgodbe o duhovih) in ga povabili ilustracij romana Cudoviti klon skrivnostne
k sodelovanju. Sicer je bila omenjena najstniska revija Eve Pacher, ki je pred desetimi leti razburkala slovensko literarno sceno) v zdaj Ze legendarni
blagega hororja Cisti poden, je pa vsekakor nudila za Miladinini antologiji Slovenski klasiki (2009), v katerem je po scenariju MatjaZa Bertonclja
tiste Case dober zasluZzek mladim, neuveljavljenim jugoslovanskim avtorjem v svojem znacilnem slogu upodobil borca za severno mejo, generala Maistra. Vsekakor pa
(Kolle je bil namrec samo eden od priblizno desetih gastarbajterskih striparjev), podrugi  imate do Cetrtega maja priloZnost, da ga pobliZe spoznate v knjiznici PreZihovega Voranca,
strani pa se je z njihovim risanjem precej dvignila tudi kakovost same revije — nemSki  Kjer so na ogled njegove originalne stripovske table iz omenjenih Diamantov, Titanika ter
avtorji so bili pac veliko slabsi. Seveda pa so v skladu s konceptom revije o duhovih vsi  povsem sveze Antarktike, ki jo po scenariju Jean-Clauda Bartolla trenutno riSe za mati¢no
risali — anonimno. francosko zalozbo. Vabljeni! m
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CUDNA (NE)NAKLJUCJA

Simona Semenic, letosnja Grumova nagrajenka za najboljse dramsko besedilo (sedem kuharic,
Stirje soldati in tri sofije), je ze od zacetka svojega delovanja pomemben pokazatelj razvoja
mentalitete sodobnega — zlasti institucionalnega — slovenskega gledalisca.

ZALA DOBOVSEK

seskozi je govor o razmerju med domacini

in tujimi dramskimi besedili na slovenskih

odrih. Toda to je le groba obravnava. Pravo

merilo ne bi smelo biti le koli¢inske narave,

ampak vsebinske — ali Se boljSe, vprasanje

dramske forme, Ki se uprizarja. Je ze prav, da
se uprizarjajo slovenska dramska besedila, ki so vsebinsko
aktualna, zgodovinsko razsvetljenska ali Zmohtna v ko-
micnosti. Toda kje je tu prisotnost novih oblik pisav, ki bi
pretresle (abonentsko) ob¢instvo, reziserje in igralce? Ki bi
poloZaj gledali$ca preizprasale horizontalno in navsezadnje
dale prepotreben zagon in optimizem tudi prihajajo¢im
generacijam dramskih piscev?

Simona Semenic gledaliS¢e misli kompleksno, skozi so-
dobni princip, drame so nemalokrat izrazito razplastene
montaZe Casa, prostora, likov in motivov. Gre za eksplozijo
metafor, elips, fragmentov in narativnih preskokov. In vtem
je zahtevna. Realizem je tu iznien, Ceprav se — paradoksal-
no — vsebina kar naprej opira na realne dogodke in osebe.
Za uprizarjanje njenih besedil Se zdale¢ ni dovolj rezijska/
igralska obrt, ampak so klju¢ni posluh za podtekst, dobro
poznavanje sodobnih performativnih prijemov in pogloblje-
na raziskava. V njenih dramah je treba nujno prepoznati ne
le, kaj vsebina pomeni, temvec tankocutno zaznati, kaj nam
govori. Obvladati tako zgodbo kot njen potek in pretopitev
na oder je vse prej kot macji kaselj.

Se zdale¢ ni naklju¢je, da dramska besedila Simone Se-
menic najveckrat uprizarjajo nevladni zavodi, poklicna
gledali$ca pa praviloma na malih odrih, pod taktirko mladih
reZiserjev ali reZiserjev njene generacije. V institucijah gre
ob njenih besedilih Se vedno za nekakSen podton »ekspe-
rimenta« in Se vedno za tisto repertoarno rezervo, kjer je
prisotna tiha toleranca, ¢e postavitvi »morda ne bo uspelox.
Ce bo produkcija bolj obrobna, bo gledalisko hiso ob more-
bitnem zdrsu manj zabolelo. Manj bo opazno, e jo bodo
kar naenkrat izlocili s sporeda. Kot da bi se odgovornost
(do avtorja) samodejno in samoumevno stanjSala. Morda
se zdi domnevanje in obravnavanje tovrstnega delovanja
prestrogo, toda gre za drobne dvoli¢ne nianse v repertoarnih
gestah, ki so navzven in na prvi pogled neopore¢ne in celo
dobrodosle, a v svojem (post)produkcijskem poslanstvu in
daljnosezni politiki kazejo neki drugi obraz, ne ravno skladen
s svojim deklarativnim izhodiS¢em. Gre za — na kar vseskozi
opozarja tudi Semeniceva — podporo na individualni ravni,
ne pa sistemski.

Zakaj je aktualna uprizoritev 1981 v izvedbi Studentov
Akademije za gledaliSCe, radio, film in televizijo ena (naj)
boljsih postavitev besedila Simone Semenic do zdaj? Ker so

Simona Semenic

imeli na voljo en semester Casa za Studij (4 mesece), ker gre
za ustvarjalce z izjemno sodobnim pogledom na gledalisce,
ker je v njih prepoznati polno odgovornost do svojega dela
in ker je nastala v okolju brez odvecnih birokratskih/institu-
cionalnih pritiskov in omejitev. V tem je lepota in obenem
tragika uprizoritve. Da je v vsebini in pisavi subverzivno
zasnovana drama 1981 prej kot na kaksSen repertoar nasla
pot k Studentom, pa je tako ali tako sporocilo samo zase.
Simona Semenic je na slovenski nevladni gledaliski sceni
aktivno prisotna Ze vec kot deset let. Kot izvajalka, produ-
centka, umetniSka voditeljica, dramaturginja in drama-
ticarka, skratka poznavalka gledaliSkega miljeja. Kot ena
izmed pobudnic Kulturnega drustva Integrali (2006) je Ze od
zaCetka vse sile usmerjala v uveljavitev in SirSo prepoznav-
nost socasne dramatike, v ad hoc projekte, ki bi se izogibali
Kklasi¢nim umetnisko-produkcijskim smernicam. V drustvu
so kot enega pomembnih segmentov dramskega/gledaliskega
delovanja prepoznali bralne uprizoritve novejSih dramskih
besedil in predstavitev mladih piscev. V bralnih uprizoritvah
je videla velik potencial k izboljSanju nastajajoce slovenske
dramatike, saj naj bi bila branja med drugim tudi priloZnost
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za korekcijo besedil, da bi ta pozneje na odru zaZivela opti-
malno, celostno. V mednarodnem prostoru je znana praksa,
dabesedila lahko dozivijo tudi deset branj, preden gredo na
oder, pri Cemer je avtor ves Cas prisoten, popravlja besedilo,
ga poskusa izboljsati.

A naloge vodenja zavoda in produkcije terjajo energijo in
Cas. Na racun tega vsak ustvarjalec Zrtvuje svoj deleZ, sicer
namenjen kreativnemu udejstvovanju. Kakor je na leto$nji
podelitvi nagrade opozorila tudi Semeniceva, dramatik
potrebuje ¢as in pogoje, da napise dobro besedilo. Ti pogoji
pa so seveda zelo specifi¢ni, poleg primerne koli¢ine ¢asa
je eden poglavitnih tudi eksistencialna preskrbljenost, ki
pogojuje notranji mir, s katerim je pogojen ustvarjalni nagon.
Napisati (dobro!) dramo je dolgotrajen in naporen proces,
ki zahteva dobre razmere, a zdi se, da to Se vedno ni vselej
jasno ne le §irsi javnosti, ampak tudi gledaliSkim krogom,
umetniSkim vodjem. A avtorica je obenem prepricana, da bi
siz odlocitvijo o redni zaposlitvi onemogocila nadaljevanje
in napredek v dramskem pisanju.

Simona Semenic gledaliSce Zivi scela in njegov ustroj
pozna ter obvladuje veCsmerno. Rezirala in koncipirala
je niz projektov, ki jih je tudi »odigrala« (Jaz, Zrtev, Se me
dej!, 43 sre¢nih koncev, Kapelj in Semenic v sestavljanju,
Semenic in Bulc naprodaj, drugic), kot izvajalka je sodelo-
vala v performansih 9 lahkih komadov, To sem jaz, kaj si
pa ti. Njene drame uprizarjajo na Norveskem, Svedskem,
Slovaskem, v Srbiji, New Yorku in Bolgariji. Za svoja gleda-
liska besedila je prejela dve Grumovi nagradi (5fantkov.si
in 24 ur). Pred vrati je krstna uprizoritev njenega besedila
medtem ko skoraj reCem Se ali prilika o vladarju in modrosti
(2011) v Mali drami. Z njo bo Semeniceva »debitirala« na
odru ljubljanske Drame. Kon¢no? No ja, glede na to, da jo
sami vrednotijo kot mlado dramaticarko, za njihove pojme
verjetno ravno pravi ¢as.

In verjetno je ravno v tem problem. Ne gre za vprasanje
kvantitete uprizarjanja njenih besedil, bistveno vprasanje je,
kako jo razumejo in vrednotijo gledaliske institucije, katerih
poslanstvo je tudi, da sodobno slovensko dramatiko skozi
repertoarno politiko »promovirajo« najsirSem krogu ob¢in-
stva. Ne gre za stroko, ta Simono Semenic¢ dobro pozna. Niti
za alternativno sceno, z njo je Ze zdavnaj seznanjena. Gre za
koncept postavljanja Simone Semenic in drugih socasnih
dramskih pisav v kolektivno zavest. V nekem idealnem
(gledaliskem) svetu leta 2015 Simona Semenic v slovenskem
institucionalnem prostoru ne bi smela vec biti noviteta, izziv,
eksperiment, temvec povsem logiCen moment znotraj razvoja
dramatike in sodobnih uprizoritvenih praks. In za njo bi se
Ze valilo nekaj novih podmladkov na poti k priznanju. m
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Raoul Schrott, avstrijski avtor in prevajalec

TUDI METAFORA
POSTAVLJA ENACBE

TANJA PETRIC, foto JURE ERZEN

okviru evropskega knjiZevnega in prevodnega
projekta TransStar je Ljubljano po desetih letih
ponovno obiskal pisatelj, pesnik, prevajalec in
literarni teoretik Raoul Schrott, provokativni
raziskovalec Iliade, »homerskega vprasSanja«
in povezav med naravoslovjem in poezijo.

Vase pesniske zbirke so videti precej konceptualno:
vse se zacnejo s poeti¢nim predgovorom, razdeljene so v
cikle, vsaka pesem pa je opremljena Se s kratko »prozno«
gloso.

Osebno mi niso blizu pesniSke zbirke, ki prinasajo zbir
pesmi brez rdece niti in so videti kot razrascen florilegij brez
prave strukture. Pesnjenje je zame najnatanc¢nejsa, najbolj
jedrnata oblika miSljenja, ker se v pesmi zdruzujejo tri rav-
ni — melodi¢na, semanticna in slikovna, ki dolocajo nacin
miSljenja. Glasbeni element posnema ritme, ki so podobni
nasemu dihanju in sr¢nemu utripu. Razmisljamo pa delno
na jezikovni nacin in delno v podobah, konceptih in she-
mabh, zato pisanje poezije ni le ilustrativna umetnost, temve¢
natancna oblika dojemanja in raziskovanja rec¢i, doseganja
vpogleda vanje in doloCevanja njihovega pomena.

Najprej me pritegne neka tema, ki jo ho¢em na poeticen
nacin in v obliki pesmi raziskati. Ker pesmi kot samostojne
tvorbe posredujejo védenje, si Zelim vidike, povezane z
njihovim nastankom, zajeti Se v kratki glosi. S tem pesem
pridobi Se drugo dimenzijo.

Pogosto poezijo vzporejate z naravoslovjem, kar je ne-
koliko neobicajno. Kaksne so sti¢ne tocke med poeti¢nim
in naravoslovnim misljenjem?

Priizumih prepoznavamo strukture, ki jih lahko prenesemo
na druga podrocja in obratno. Mislimo v analogijah, in na ta
nacin razmiSlja tudi pesnik. Ce reem »Rihard je leve, kar je
Kklasi¢ni lingvisti¢ni primer teorije metafor, lahko trdim, da
je Rihard pogumen, v poeti¢cnem smislu ima najbrz dolge ko-
dre, vecje dlani, porasCene prsi in globok glas. Tudi metafora
postavlja enacbe. Gre namrec za temeljni na¢in misljenja, ki
ga je mogocCe opazovati tako v umetnosti kot v naravoslovju.
Tudi ko Zelimo naravoslovne raziskave posredovati javnosti,
jih moramo opisati z glagoli, poeti¢nimi podobami in meta-
forami. Moja najnovejsa dela se ukvarjajo z vprasanjem, kako
naravoslovna spoznanja spremeniti v »zgodbox.

Z Arthurjem Jacobsom ste napisali znanstveno mono-
grafijo Gehirn und Gedicht (Mozgani in pesem). Kaksne
rezultate prinasa vasa »pionirska nevropoetika«?

Ze od nekdaj me je zanimalo, ali je to, s ¢imer se ukvarjam,
mentalni kratki stik ali gre za osnovni nac¢in misljenja. Zato
sem se zacel ukvarjati z raziskovanjem moZzganov in skupaj
z nevrolingvistom Arthurjem Jacobsom poskusal poiskati
nevrobioloSke temelje poezije. Vendar raziskovanja moz-
ganov ni treba precenjevati, ker operira zgolj z meritvami
in s statisticnimi podatki opisuje receptivne fenomene, ne
more pa jih vrednotiti.

Ze od nekdaj me je zanimalo, zakaj so verzi tako kratki.
Razlago sem nasel v The Princeton Encyclopedia of Poetry
and Poetics, kjer piSe, da se dolzina verza sklada z ritmom
nasega dihanja, kar je neumnost, saj lahko ¢lovek v enem
dihu pove ali prebere do Sestdeset zlogov, povpre¢na pesem
pajih ima okrog dvanajst. Teh dvanajst zlogov izgovarjamo v
sekvenci, dolgi tri sekunde. To si lahko razloZimo na podlagi
spoznanj o moZzganih, ki kaZejo, da je nas delovni (kratko-
roCni) spomin zmozZen sprejemati in reagirati v trisekundnih
blokih. Nevrolingvistika torej dokazuje, da komuniciramo v
trisekundih sekvencah, ker med proizvajanjem informacij
nastajajo mikropavze. Tovrstne raziskave se skladajo s formo
poezije, pa tudi s postavitvijo Casopisov, ki so Ze razdeljeni na
stolpce, kar omogoca hitrejSe sprejemanje informacij.

Ukvarjate se tudi z literarnim prevajanjem, prevedli
ste denimo Ep o Gilgamesu in Homerjevo lliado. Kaksen
status pripisujete literarnemu prevodu v okviru lastnega
pisateljskega opusa?

Prevajanje je kontinuum mojega avtorskega dela. Iz pra-
gmati¢nih razlogov je prevod edini nacin, ki ga poznam, s
katerim si je mogoce pridobiti nujno obrtniSko znanje za
pisanje. Kot pri vseh zvrsteh umetnosti genij namrec sestoji
iz 99 odstotkov transpiracije in enega odstotka inspiracije.
Brez rokodelske spretnosti, delovne rutine, znanja o retoric-

nih figurah in zmoznosti samokritike je teZko pisati dobre
pesmi —pesnjenje ostaja namrec vselej le poskus, Ce so pesmi
na koncu dobre ali ne, pesnik ne more presoditi sam. Prav
zato si v tujih jezikih poiS¢em pesmi, ki se mi zdijo dobre,
in posku$am njihova retoricna sredstva in trike prenesti v
nemSKi jezik, da bi dosegel isti u¢inek. Prevajanje je namrec
nujno povezano z estetiko ucinka, saj je zame literatura
umetnost sugestije. Moja poeti¢na maksima se nanasa na
najstarejSo meni poznano definicijo poezije, zapisano v
kitajski knjigi pesmi, ki pravi, da pesem avtor nosi v glavi
in da le poskusa na podlagi zelo primitivnih nosilcev, be-
sed, kompleksnost svojih misli in obCutkov prenesti tako,
da lahko pri bralcu to kompleksnost ponovno vzpostavi.
Po drugi strani je prevajanje tudi oblika pisanja — pri obeh
dejavnostih se moram sprasevati, kako lahko najnatancneje
posredujem in oblikujem doloceno misel, le da so pri lastnem
pisanju misli pa¢ moje.

Menda ste lliado zaceli prevajati na poti med Ljubljano
in Mariborom ...

Ko sem pred priblizno desetimi leti prvi¢ gostoval v Slo-
veniji, sem dobil ponudbo hessenskega radia, da bi prevajal
Homerjevo Iliado. In ker se mi je pot do Maribora zdela
dolga, sem zacel poskusno prevajati prvi spev. Pritegnilo
me je tudi dejstvo, da se lahko enkrat v Zivljenju prelevim
v Homerja. Manj pomembno se mi zdi odli¢no znanje stare
gricine, saj je povsem nemogoce, da bi clovek lahko Homerja
danes prevajal kar tako z lista. Bolj kot so besedila stara, bolj
je pomemben literarnozgodovinski aparat: pomagal sem si
s komentiranimi izdajami, sekundarno literaturo, etimolo-
Skimi slovarji, torej s celotnim obstoje¢im korpusom, ki se
ukvarja z razlago besedila, ne nazadnje tudi s tem, kaj pove
med vrsticami ali kak$ni so bili videti predmeti, ki jih Homer
upesnjuje. Vse to je bilo treba raziskati, preden sem se lotil
razmiSljanja o tem, na kaj se je Homer z nekim verzom nana-
Sal. Zanimalo me je, kako bi se avtor izrazil danes, v nemskem
jeziku, ki uporablja drugacne idiome in podobe, hkrati pa
ima drugacne bralce, ki o takratnem, Homerjevem svetu ne
vedo skoraj niCesar. Gre za proces presajanja, ki je temeljno
povezan s kulturnim transferjem. Nasprotna pozicija trdi, da
je treba tuje elemente obdrzati, vendar bi morali v danem
primeru besedilo opremiti s preStevilnimi opombami, kar
ni ve¢ poetiCen prevod, temvec literarnozgodovinska izdaja,
primerljiva z receptom.

S svojo verzijo »homerskega vprasanja«, ki povezuje
orientalistiko z okcidentalistiko, ste dvignili precej prahu
med znanstveniki, ki se ukvarjajo s Homerjem.

Prevajalci so zame najnatancnejsi bralci, ker se s po-
sameznim verzom ukvarjajo dlje kot katerikoli literarni
teoretik. Ko sem prevedel Iliado, Se prej pa Ep o Gilgamesu,
so me Ze poucili, da velja Gilgames za predlogo Iliadi, ker
na veC mestih besedno sovpadata. Znanost je pred tem Ze
raziskala, da so bili za Homerja pomembni tudi drugi epi iz
asirskega prostora, pa iz Stare zaveze in hetitskega izrocila.
Moral sem napisati predgovor k prevodu in se mi je hitro
postavilo vprasanje, kako lahko neki Grk naleti na Ep o
Gilgamesu, za katerega je znano, da je krozil le po asirskem
prostoru, in kako je taisti Grk priSel v stik s hetitskimi in
semitskimi prvinami, ne da bi imel dostop do besedil, ki so
bila dosegljiva zgolj v tempeljskih knjiznicah. Zato se mi je
porodila teza, da je bil Homer najbrz pisar v sluzbi Asircev, ki
so zaposlovali veliko tujcev, kar je med raziskovalci splosSno
znano. V juzni Turdiji je obstajala pokrajina Kilikija, kjer so
se vse omenjene kulture stikale. Ta teza je naletela na odpor
nemSkih grecistov, predvsem iz ideoloskih razlogov, ker
nacelno zavracajo vsakr$ne »kvarne« orientalske vplive in
zagovarjajo grsko izvirnost.

Ceprav kot komparativist nimam licence za sodbe o
grSkem, hetitskem in asirskem prostoru, se mi zdi, da so
tovrstni nacionalno in jezikovno omejeni vidiki zastareli.
Diskusija je bila kljub temu plodovita. Seveda profesoriji, ki so
se petdeset let ukvarjali s Homerjem, niso hoteli priznati, da
imam morda prav, zdi pa se mi, da je moj argument prepricljiv,
ker v vseh teh letih nisem sliSal niti enega protiargumenta,
kibi ga ovrgel. V veliko priznanje mi je, da se v anti¢ni zbirki
berlinskega muzeja moja teorija nahaja ob ostalih.

Vrniva se v danasnji ¢as. Pomembna leipziska nagrada
za leposlovje je tokrat Sla v roke nemskega pesnika Jana
Wagnerja. Se vam zdi gesta Zirije, da nagrado prvi¢ podeli
pesniski zbirki, »statement« ali zgolj nakljucje (sploh ker
se tudi nemsko podrocje spopada z marginalizacijo poe-
zije)?

Zdi se mi pozitivna spodbuda, ne smemo pa je precenje-
vati, ker je marginalnost lirike v nemskem prostoru veliko
vecja kot v anglosasSkem, kjer je poezija bolj prisotna, brana
in ima vecje naklade. Delno so za to stanje krivi pesniki
sami, ki so postali zelo obskurni, piSejo intelektualisti¢no
zapleteno, nizajo verige prostih asociacij in pridevniskih
metafor, niso pa vec sposobni pisati o vsakdanjih receh.
Pesmi Jana Wagnerja so poezijo do neke mere ponovno
primaknile k vsakdanjemu Zivljenju, ubesedenemu v ra-
zumljivem, ne zgolj praznem, poetiziranem jeziku. Kljub
temu ostaja poezija s svojo komprimirano govorico za SirSo
javnost tezje dojemljiva. m
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a je knjiga nas temelj, pravi-
mo. Pa je res tako? Na kaksSen
nacin, s ¢im to dokazujemo?
Predvsem pa, kdo smo ta
»mi«? Govorimo o narodu,
ko uporabljamo prvo osebo
mnoZine? Smo torej narod
knjige? Oce Trubar nam je dal ime in izumil
nas jezik. Z jezikom smo zamejili na$ svet, ki
je vedji od nase geografske razseznosti. Ce svoj
dom lahko poimenujemo za domovino ali oce-
tnjavo, se jezik imenuje le po materi. Saj ne gre
za jezikoslovno znanost, ampak za narojenost
v skupnost, obCestvo, Cigar skrinja zaveze je
slovenski jezik.

A kaj ko je v Ljubljani pred RotovZem, v ¢asu
katoliSkega besa, t. i. protireformacije oziroma
rekatolizacije, zgorelo kar enajst vozov sloven-
skih knjig! Temelji, ki so jih postavili Trubar, Bo-
hori¢, Dalmatin, so se sesuli v pepel, ki je dolga,
predloga desetletja zastrupljal ne le slovenski
jezik, temvec tudi duha. Trubar in njegovi re-
formatorji so med letoma 1550 in 1600 napisali,
prevedli in izdali okrog petdeset slovenskih
knjig in s katekizmom, slovnico ter prevodom
Biblije postavili temelje jeziku in s tem sloven-
ski misli. V obdobju med 1600 in 1740 ni izSla
nobena izvirna slovenska knjiga, menda samo
Stirje ponatisi intelektualno nadvse skromnih
cerkvenih vsebin.

V Casu protireformacije, govori Jerman v
Hlapcih, »so v nasih krajih pobili polovico po-
Stenih ljudi, druga polovica pa je pobegnila.
Kar je ostalo, je bila smrdljiva drhal. In mi smo
vnuki svojih dedov.«

Ogenj je ostal prikladno orodje nestrpnih in
ozkosrénih kranjskih janzenistov, sinov drhali,
vse do knezoSkofa Jeglica, ki je pokupil in v
peci knezoSkofovske palace skuril Cankarjevo
Erotiko. In presvetli knezoSkof ni bil barbar!
Bil je oznanjevalec evangelija in Kristusovega
nauka. Sele nato so prisli fasisti in nacisti, ki so
se z velikim navdusSenjem greli ob plamenih, ki
so pozirali knjige.

In tudi sarajevska Vije¢nica, v katerem je bila
Narodna biblioteka Bosne in Hercegovine, se
je srbskim barbarom zazdela primeren objekt
raketiranja. Dva milijona dragocenih knjig in
dokumentov neprecenljive vrednosti je konec
avgusta 1992 poZrl ogenj na obreZju Miljacke. Vi-
jec¢nica je obnovljena, a knjig se ni dalo obnoviti,
ni se jih dalo iz na vse konce sveta raznesenega
pepela na novo ustvariti, saj knjige ne vstajajo
od mrtvih. Ta biblocid ni ni¢ manjSe grozodej-
stvo, kot je Srebrenica. Z njim se samo potrjuje
Nietzschejeva misel, da je zgodovina ¢loveka ena
sama sramota. In sramota je tudi, da Slovenci
(Se) nismo zmogli zgraditi nove Narodne in
univerzitetne knjiznice. Ob koncu druge vojne
je Ple¢nikovo mojstrovino zadela zavezniSka
bomba, a k sreci je ni obCutneje poskodovala.
A kak$ne bombe padajo Ze desetletja, da ne
zmoremo zgraditi hrama knjige? Ze leta 1984
je bil sprejeta nova lokacija in nacrt arhitekta
Marka MusSica. Od tedaj so minila tri desetletja,
na mestu kjer bi moral stati NUK II, imamo
parkiriSce, ki polni Jankovicev proracun.

Zato je govoriti, da smo narod knjige, ne-
koliko pretenciozno. Ze res, da je zmagovita
oblast takoj po drugi vojni ustanovila zaloZbo
Mladinska knjiga, da bi sistemati¢no skrbela
za izhajanje domacega in tujega leposlovja, a
danes (ze skoraj Cetrt stoletja smo v samostojni
drzavi) se tej zalozbi odpovedujemo, pravzaprav
iSCemo zanjo »ustreznega« kupca, ker je zalozbo
spravila na kant pogoltnost neoliberalnega tipa,
kijo je hotela kapitalsko oplemeniti, in to s po-
modjo institucije, zgrajene na Petrovi skali! Kot
da bi hoteli priklicati onega straSnega duha iz
protireformacijske steklenice, da znova pomaga
(vnukom svojih dedov) unicevati slovensko
knjigo. Tisto knjigo, za katero drzava izkazuje
t.1i.javni interes in ga je zapisala celo v zakone.
Da ne govorimo o vsakokratnem Nacionalnem
programu za kulturo, kamor ministri in mini-
strice tako radi zapiSejo visokoletece naloge in
vzvode, s katerimi se bodo te naloge uresnice-
vale: od subvencioniranja kakovostne domace

Smo res narod knjige?

Tisti, ki ez leto ne berejo,
ker ne utegnejo, ker

raje strmijo v televizijski
zaslon, in nacrtujejo, da
bodo v Casu dopusta kaj
prebrali, naj tega nikar ne
pocno, saj si bodo s tem
pokvarili dopust. Knjiga ni
za na plazo, kajti tam se
lahko sondi le plaza. Knjiga
je, cetudi se slisi Se tako
obrabljeno, prijateljica in

ne ljubica.

literature, humanistike, otroske in mladinske
literature, pa vse do skrbi za spodbujanje kako-
vostnih prevodov. Drzava naj bi, v podobi svojih
izvr$nih organov, tako podpirala »zahtevnejso
knjizno produkcijo s podrocja leposlovja in
humanistike, vzpostavljala okoli$¢ine za na-
stanek, razvoj in dostopnost kvalitetne knjiZzne
produkcije bralcem na celotnem obmocju Re-
publike Slovenije«.

Ta drZava, ta bleda maceha, ima seveda
vrsto »instrumentov, da »pomaga« knjigi.
Najprej pa mora pomagati avtorjem, da bodo
preziveli, saj brez njih ni knjige. Obcutno, ne
le za nekaj odstotkov, naj poveca sredstva za
subvencije, za nakup knjizni¢nega gradiva;
Ce ji Ze ni, ko je bil za to Cas, uspelo v bruselj-
skem birokratskem blodnjaku izboriti, da bi
knjiga v Sloveniji ne bila obdavéena, naj vsaj
zniza davek na knjigo (na recimo 3,5 odstot-
ka), da bi ne pobrala z davkom na knjigo vec
sredstev, kot jih da v obliki subvencije (!),
kar je verjetno res eden od zadnjih reliktov
socializma; subvencionirani naslovi naj ne bi
bili neobdavceni, s ¢cimer bi se med »poslov-
nimi subjekti«, ki se v Sloveniji ukvarjajo z
zalozniStvom in jih je kar 500 (!) — podatek
iz leta 2012 - sicer ustvarjala neenakost oz.
bi se privilegiralo tiste, ki so ze tako ali tako
privilegirani, a ta predlog se zdi navkljub vsem
pomislekom dovolj razumen, saj izhaja iz
dejstva, da drzava obdavci subvencije, ki jih
sama namenja knjigi. Torej obdavci samo
sebe! Pri tem se mora drzava zavedati, da se
denar, vloZen v knjigo, povrne v pomnozeni
obliki. To pa je pridobljeno znanje in védenje
o stvarni in umisljeni (umetniski) resni¢no-
sti. Ce Zelite imeti pametne otroke, je dejal
Einstein, jim berite pravljice. In Ce Zelite, da
bodo Se pametnejsi, je dodal, jim berite Se
ve( pravljic!

Statistika, po Marku Twainu tretja stopnja
laZi, nam ponuja vsakovrstne preglede; koliko
ljudi je vpisanih v nase sploSne knjiznice, ko-
likokrat ti vstopijo v knjiZnice, koliko knjig si
izposodijo, koliko zamudnine placajo, katere
knjige so najbolj izposojane, po drugi strani
pa statistika evidentira tudi povpre¢no ceno
knjige, ki je okrog 25 evrov, povpre¢no naklado
knjige, natisnjene v Sloveniji, koliko knjig kupi
povprecen Slovenec in, ne nazadnje, koliko
knjige ta isti Slovenec prebere.

Tisti, ki Cez leto ne berejo, ker ne utegnejo,
Kker raje strmijo v televizijski zaslon, in nacrtu-
jejo, da bodo v ¢asu dopusta kaj prebrali, naj
tega nikar ne poc¢no, saj si bodo s tem pokvarili
dopust. Knjiga ni za na plaZo, kajti tam se lahko
sonci le plaza. Knjiga je, Cetudi se slisi Se tako
obrabljeno, prijateljica in ne ljubica. Tako kot
ni Dostojevski za e-knjigo.

Ta, vsaj nekaterim Se vedno nekoliko sumlji-
va elektronska knjiga: k sre¢i nam statistika
sporoca, da zanimanje zanjo nekako stagnira,
upada, da se ni ¢ez noc vse preselilo na kindle,
prav tako kot ni bilo konec gledalisca, ko je
nastopila doba filma, in ni bilo konec filma, ko
je nastopila era televizije. A da je obdavCena z
najvisjo davéno stopnjo, je znova ena od iracio-
nalnih potez drZave, ki bi se Ze morala strezniti
in zaceti funkcionirati stvarno in u¢inkovito.

Zadnje Case se je veliko govorilo tudi o av-
torskih pravicah. Pojavil se je, in se ¢cudezno
umaknil, predlog novele zakona o avtorskih
in sorodnih pravicah (ZASP), ker so »pristojni«
menili, da je treba starega dopolniti. A kaj bi ga
dopolnjevali, Ce pa se Se stari ne izvaja. In smo,
Ceprav so naSe avtorske pravice Ze v naslovu
zakona, Ze dolgih sedem let prikrajSani za sred-
stva, ki izhajajo iz avtorskih pravic (iz naslova
fotokopiranja nasih del v Solah). Sedem dolgih
let, v katerih smo bili okraden vsako leto za
pribliZzno 1.000.000 evrov, Ze potekajo poga-
janja med kolektivno organizacijo, ki zastopa
avtorje (SAZOR), in osnovnimi ter srednjimi
Solami, ki so sprva sploh zanikale, da bi bilo
tega fotokopiranja veliko. A so morali, Ceprav
so predstavniki ministrstva za Solstvo zatrjevali,
da izobrazevalni procesi lahko potekajo brez
fotokopiranja, konc¢no le priznati, da je tega

fotokopiranja zelo veliko. Le v koliko desetti-
socih kopijah je bila razmnozena kak$na pesem
Toneta Pavcka?!

Avtorski honorarji so sramotni; Javna agen-
cija za knjigo priznava za subvencionirano knji-
go 365 evrov bruto za avtorsko polo (30.000
znakov), zaloznik, ki ne dobi subvencije, pa
lahko oceni vrednost avtorske pole, kakor mu
pac pokaze izraCun, da bi izgube ne ustvaril Ze
ob natisu knjige. In zato, ko govorimo krSenju
avtorskih pravic, je treba jasno in glasno reci, da
se pri nas Ze dolgo in zelo sistematicno krsi av-
torske pravice, in sicer s tem, da je avtorsko delo
popolnoma razveljavljeno. Ne le na podrocju
literarnega ustvarjanja, ampak tudi na vseh dru-
gih podrod¢jih kreativnosti, tudi v raziskovalnih
in znanstvenih panogah. In zato, ne zaradi bank,
je Slovenija v »krcu« in brezperspektivnosti
obrobne gubernije Evropske unije.

In avtorji? Smo res edini brez »greha«? Ker
se vztrajno drZimo PreSernovega nasveta Pusti
peti moj'ga slavca, kakor sem mu grlo vstvaril,
in to celo v Casu, ko Zivimo v kapitalizmu, kot
nam je nedavno pojasnil finan¢ni minister? In
zahtevamo placilo za delo, ki nam ga ni nih-
e narocil, za katerega nismo vnaprej sklenili
(avtorske) pogodbe? Saj kdo pa je narocil npr.
Borisu A. Novaku, da je dve desetletji pisal svoj
epohalni ep Vrata nepovrata? Res nihce? Ni
res, njegova ustvarjalna strast in slast sta ga
silili, gnali, dan za dnem, no¢ za nocjo, da je
pisal in pisal in tako v lu¢ dneva dvigoval tisto
resnico, ki se je zgodovina izogiba, Ce parafrazi-
ram Octavia Paza. Bi se avtorji vendarle morali
prilagoditi »trgu«? Privoliti v trZzne zakonitosti
in pisati z raCunalom v roki? In Cetudi bi na
Slovenskem obstajalo nekaj takega, kot je trg, bi
morali poznati njegovo »potrebo, kaj si Zeli, da
mu ponudimo. Sive odtenke niStrca? Ali kvaz-
izgodovinske povesti o nekaksnih (noriskih?)
kraljestvih? Ali pa so naSe zasluge za razvoj in
bogatenje slovenskega jezika tako velikanske
in neminljive, da lahko na njih parazitiramo
do konca in $e dlje? Nasa naloga je, da piSemo
knjige, da mnozimo njihovo Stevilo, da bodo
napolnile novo Slovensko narodno knjiznico
(SNK) in postale del spomina ¢lovesStva. m

IVO SVETINA, predsednik Drustva slovenskih
pisateljev
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SLOVENSCINA

NA DRUGEM

Tako kot vsi narodi, ki dolgo ¢asa niso
imeli lastne drzave, smo tudi Slovenci
skozi zgodovino razvili mocan Custven
odnos do slovenskega jezika, ki je tudi po
o0samosvojitvi eden od kljucnih gradnikov
nase identitete. Vendar praksa vse
prepogosto kaze, kako je nasa jezikovna
(samo)zavest nizka. Da je slovenscina na
razlicnih podrodjih zapostavljena, pa smo

si najveckrat krivi sami.

AGATA TOMAZIC

lovenscina je nasa svetinja, ki jo je
treba za vsako ceno varovati pred
tujimi vplivi. In je nekoliko kot
srebrni jedilni pribor in posodje v
boljsih druzinah — postavlja se ju
na castno mesto v kredence, 1oS¢i
do visokega sijaja, nikoli pa se ju ne uporablja
... Kako bi si sicer lahko razlagali prizore, ki
so na prireditvah, kamor pridejo spregovorit
tujci, zelo pogost pojav: poslusalci, ve¢inoma
Slovenci, skoraj praviloma ne segajo po slusal-
kah, Ceprav je tolmacenje zagotovljeno (kar
med drugim zahteva tudi Zakon o slovenscini
v javni rabi). In Ce Ze zberejo pogum in jih
vzamejo, jih potem samo nerodno stiskajo v
rokah in od casa do casa priblizajo uSesom,
kot da Zelijo le preveriti, ali stvar deluje.

Tolmac(ka) sedi v kabini in se trudi za
enega ali dva primerka, ki sta tako zagovedna,
da noceta poslusati predavanja ali pogovora
v izvirniku. Soposlus$alci ju pogledujejo za-
Cudeno, s tisto Skodozeljno radovednostjo,
ki so je deleZni invalidi ali kako drugace
prikrajSani. Ko je uradnega dela prireditve
konec in poslusalstvo dobi priloZnost sdmo
postavljati vprasanja, se zgodba ponovi v Se
ostrejsi razlicici: ljudje si podajajo mikrofon
in le redkim pade na pamet, da bi spregovorili
v slovenscini. Vsakdo se trudi (sebi in drugim)
dokazati, da tuji jezik, v katerem govori gost,
obvlada do potankosti. Vec jezikov znas, ve¢
veljas — kaj pa materin$cina?

V podobno jezikovno servilnost so nered-
ko prisiljeni zaposleni v podjetjih s tujimi
lastniki. Sporazumevanje poteka v tujem
jeziku, Ceprav je slovens¢ine nevesca naj-
veCkrat samo pescica vodilnih. Vendar o
tak$nem ravnanju tisti, ki so vanj primorani,
ne marajo porocati, saj bi si potem morali
zaceti iskati novo sluzbo. Njihova odlocitev
je razumljiva. Tem bolj tezZko pa je doumeti,
da se vCasih tudi tistim, ki si s tem ne bi Zagali
veje, na kateri sedijo, za takSno ravnanje
gladko ZviZga. Med drugim onim, Ki bi se s
tem morali ukvarjati po sluzbeni dolznosti
(glej okvircek Kaj o vsem tem meni Sluzba
za slovenski jezik v okviru ministrstva za
kulturo).

»NE BODO TE POVABILI V SEUL«
Miran Varga, strokovnjak za informacijske
tehnologije, samostojni novinar in tehni¢ni
urednik revije IRT3000, je pri branjenju do-
movinske pravice slovenscine tako rekoC v
prvih bojnih vrstah - pisanje o informacijski
tehnologiji namre¢ pomeni, da je pisec ves
Cas v stiku s tujim jezikom (veCinoma an-
gles¢ino) in se pogosto znajde pred izzivom,
kako v slovenscino prevesti kakSen izraz, ki
v splo$no rabo Sele vstopa (tako kot predmet,
ki ga oznacuje). Eden takih je, kot pove sogo-
vornik, »noSencki«, za katerega upa, da se bo
uveljavil kot slovenska ustreznica angleske-
mu »wearables« namesto dolgoveznejsega in
nerodnejSega »nosljive naprave«.
Marsikateri, ki se z informacijski tehnolo-
gijo ukvarja poklicno in ki po sluzbeni dol-
Znosti tudi piSe, nima tako sre¢ne roke pri
izmiSljevanju novotvorjenk. Roko na srce,
nekateri si s tem niti ne razbijajo glave. V
elektronski nabiralnik Mirana Varge neredko
zanese vabila na predstavitve novih izdelkov
informacijske tehnologije, katerih avtorji
ne morejo skriti, da jim je jezik deveta skrb.
»PoSiljam samo kratek neuraden save the
date za novinarsko, ki bo v ponedeljek,« se
glasi zaCetek maila iz ene znanih slovenskih
agencij za komuniciranje z javnostmi. Nekdo
drug obvesca o novih modelih pametnega
telefona, ki »bodo kupcem prek ponudbe s
strani proste prodaje, nato pa tudi s strani
operaterjev« na voljo v vec razli¢nih barvah
in »v vseh Stirih trznih segmentih«.
Ampak takSnih drobnih nepismenosti
smo vsi, ki delamo v medijih, navsezadnje
vajeni. Bolj sitno je, kadar se naro¢niki to-
vrstnih Sepavih sporocil za javnost — pri
katerih se tolazimo, da so resda Sepava, pa
vendarle v slovens$c¢ini — odlocijo, da bodo
slovens$¢ino kratko in malo opustili. Ter na-
mesto nje preklopili v kakSen drug jezik, ki
ga govori veC govorcev v »regiji« —za ve¢ino
korporacij, ki se ponasajo, da so »prisotne v
vec Kot 170 drzavah po svetux, Slovenija ni
ni¢ drugega kot drobna pika v »regiji Adri-
atik«, na obmocju zahodnega Balkana ali
kakorkoli Ze poimenujejo paket drzav, kjer

so se odlocile prodajati svoje izdelke ali sto-
ritve. Eden takih primerov se je zgodil lani,
v prostorih »regijskega centra« juznokorej-
skega proizvajalca potroSniske elektronike,
ki se je poslovanje v regiji odlocil usmerjati
iz Ljubljane. Pohvalna odlocitev, toda zakaj
predstavitev njihovih izdelkov na novinarski
konferenci torej ni potekala v slovens¢ini,
temvec v hrva$¢ini, se je Miran Varga Ze lani
javno spraSeval v pismih bralcev v Delu. Med
prisotnimi novinariji je bila vecina Slovenceyv,
a so jih regijski predstavniki nagovorili v
hrvas¢ini. Izbira jezika je bila dodatno pro-
blematicna, ker mlade generacije, rojene po
0samosvojitvi, hrvascine vec ne obvladajo, pa
tudi tisti, ki so sluzili vojaski rok v nekdanji
skupni drzZavi, ne morejo pri¢akovati, da se
bodo z JNA-srbohrvascino lahko poglabljali
v skrivnosti informacijske tehnologije s hr-
vaSkimi ustreznicami. Pravzaprav bi ravnali
pametneje, Ce bi spregovorili v anglescini, ki
je tako in tako jezik IT-jevcev in jo vsi pozna-
mo in razumemo, meni Varga. Najbolj pa ga
je zaskelelo, da se od prisotnih novinarjev
nad rabo hrvaié¢ine nihée ni pritozil. Se veé:
eden od njih je sarkasti¢no pripomnil, da ga
zaradi njegovega Kkritiziranja nikoli »ne bodo
povabili v Seulk.

Ja, Slovenci smo za macehovski odnos, ki
ga imajo proizvajalci racunalniSke in druge
visokotehnoloSke opreme do nas, krivi ¢i-
sto sami, pravi Varga. Poleg tega je napacna
domneva, da je dva milijona govorcev slo-
venscine premalo, da bi si zasluZzili posebno
obravnavo. Ne, dva milijona je Cisto dovolj,
drzava oziroma posamezen jezik lahko dobi
svoj izbirnik Ze, Ce je govorcev nekaj tisoc.
In sploh gre danes vse to laZe in hitreje kot
v zori digitalne dobe, vendarle pa ne more-
mo pricakovati, da bo za izbirnike poskrbel
proizvajalec kar sam od sebe, temvec¢ smo za
t. i. lokalizacijo proizvodov odgovorni tudi
sami. Predvsem moramo za zacetek nehati
biti zadovoljni z vsem, kar pride na nas trg,
vklju¢no z izdelki, ki niso opremljeni niti z
iz&rpnimi navodili za uporabo v slovenskem
jeziku. Najveckrat so prilozena le osnovna
napotila, kako zaceti, za bolj natan¢ne napot-

ke pa se je treba zagristi v besedilo v enem
od tujih jezikov. In Ce so po kakSnem na-
kljucju navodila za uporabo v slovens¢ini,
je ta praviloma klavrna in tezko razumljiva,
pravi Varga.

URADNI JEZIK NI »JEZIK POSTOPKA«

Zavoljo mnenja, da smo Slovenci s po-
manjkanjem jezikovnega ponosa nekoliko
sami krivi za omalovaZzujo¢ odnos do nasega
jezika, bi bilo zanimivo pogledati, kaj se s
slovensc¢ino dogaja v okolju, kjer ji zakono-
dajni okvir de iure omogoca popoln razcvet.
Vinstitucijah Evropske unije, kot sta denimo
Evropski parlament in Evropska komisija, je
sloven$c¢ina uradni jezik, skupaj z ostalimi
triindvajsetimi. No, seveda so med enako-
pravnimi nekateri vedno bolj enakopravni,
kot je ugotovil Ze George Orwell v Zivalski
farmi ... V evropskih institucijah je zato naj-
pogosteje slisati anglesc¢ino, nems¢ino in
francosc¢ino. Vendarle pa so »delovni jeziki
vsi uradni jeziki EUk, vztrajajo v predstavni-
Stvu Evropske komisije v Ljubljani. Uradni
jeziki in delovni jeziki institucij Unije so
anglesc¢ina, bolgarscina, CeScina, danscina,
estons$cina, finsc¢ina, francoscina, gricina,
hrvascina, ir$¢ina, italijans$cina, latvij$cina,
litovS¢ina, madzarScina, malteS¢ina, nemsci-
na, nizozemscina, poljS¢ina, portugals¢ina,
romun$¢ina, slovascina, slovenscina, Span-
$¢ina in Svedscina. »Vendar pa se uporablja
tudi termin 'jeziki postopka'. Komisija za
jezik postopka Steje jezik, v katerem morajo
biti na voljo dokumenti komisarjem, kadar
jih na sestankih potrebujejo za razprave in
sprejemanje odlocitev. Prav tako je to je-
zik, v katerem Komisija navadno pripravi
notranje dokumente, ki se ne objavijo ali
posljejo drugim institucijam EU. Trije jeziki
postopka Komisije so angles¢ina, francoscina
in nemscina. Glede na specificnost zadeve
(povezano na primer s to¢no doloceno drzavo
clanico) se lahko zahtevajo druge jezikovne
razliCice,« pojasnjujejo v predstavnistvu.

Nekateri opozarjajo, da Komisija zadnja
leta vpeljuje nekatere varCevalne strategije,
zaradi katerih so govorci manjsih jezikov,
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kakrSen je slovenscina, mimogrede prikraj-
Sani za kakSen prevod. Na uradni spletni
strani Komisije (v slovenskem jeziku) piSe
tole: »Za manjSo obremenitev davkoplace-
valcev si Evropska komisija prizadeva zago-
toviti spletne vsebine v jeziku obiskovalcev
spletnih strani oziroma v jeziku, ki ga lahko
razumejo, glede na njihove dejanske potre-
be. To jezikovno politiko bomo na novih in
prenovljenih spletnih straneh uporabljali ¢im
bolj dosledno. Na podlagi dejstev in potreb
uporabnikov se bomo odlocili, katere jezikov-
ne razlicice so potrebne in katere ne.«

V predstavnistvu v Ljubljani pa razlagajo
takole: »Evropska komisija Ze dolgo upora-
blja to nacelo. Najbrz se lahko strinjate, da
ne bi bilo stroSkovno uc¢inkovito, ¢e bi v vse
jezike prevajali Cisto vse, kar po¢nemo. Zato
pripravimo skrben izbor glede na interes
in potrebe drZavljanov. Komisija uporablja
Stevilna orodja, s katerimi meri zanimanje
za vsebine, ki jih objavi na svojih spletnih
straneh. Na podlagi tega potem vidimo, kako
pogosto, iz katere drzave in v katerih jezikih
si uporabniki ogledujejo spletne strani. Med
pogajanji za prorac¢unski okvir 2014-2020 se
je Komisija zavezala zmanjSati svoje osebje
za 5 odstotkov, zacensSi z letom 2013. Hkrati
smo se zavezali, da bomo Se naprej zagota-
vljali enako kakovost storitev za drZavljane
EU. Zato optimiziramo svoje delo in zagota-
vljamo, da so drzavljani drZav ¢lanic EU in
drugod $e naprej dobro obvesceni o vsebinah
EU vjezikih, ki jih razumejo. To nacelo velja
za Komisijo kot celoto.«

Evropska administracija je sicer ze dolgo
delezna ocitkov glede svoje domnevne potra-
tnost, veliko ljudem gre v nos mnoZica, ki se
ukvarja s prevajanjem in tolmacenjem. Toda
resnici na ljubo je ¢loveSka maSinerija, ki v
praksi udejanja vec¢jezi¢nost in dostopnost
dokumentov v vseh jezikih, dokaj u¢inkovita.
Taki so podatki za Evropski parlament (EP):
»Proracun EP za leto 2014 znasa 1,756 mili-
jarde EUR, od tega je 35 odstotkov stroSkov
za zaposlene, zlasti za place 6000 uradnikov,
ki delajo v generalnem sekretariatu in poli-
ti¢nih skupinah. Prora¢un krije tudi stroSke

tolmacenja, zunanjega prevajanja in stroske
sluzbenih potovanj,« so sporocili iz informa-
cijske pisarne EP v Ljubljani.

KJER SE VECJEZICNOST ZIVI ...

Vseeno pa tudi v parlamentu pri preva-
janju uresnicujejo neke vrste varcevalni na-
¢rt. Imenuje se »prevajanje na zahtevo« in je
(v dveh od treh oblik) v veljavi zadnja Stiri
leta. V poStev pride v treh primerih, razlaga
Valter Mavric, v. d. generalnega direktorja
generalnega direktorata za prevajanje pri EP.
Prvi primer je prevajanje magnetogramov za
poslanske govore na plenarnih sejah. Vcasih
se je vse to prevajalo v vse uradne jezike EU,
odkar pa je na spletu na voljo posnetek go-
vora v realnem ¢asu (in tolmacenja), se pisni
prevod opravi zgolj na zahtevo.

Drugi primer se nanasa na delovanje
parlamentarnih odborov (in uveljavljanje
t. i. prevajanja na zahtevo se v tem okviru
izvaja Sele od letos, pojasni Mavric). Osnutki
in kon¢na porocila in mnenja so na voljo
vedno v vseh uradnih jezikih, medtem ko se
predlogi sprememb ali predlogi amandmajev
prevajajo samo v jezike, ki so »v jezikovnem
profilu odborac, razlaga sobesednik. Ce med
¢lani in nadomestnimi ¢lani ni slovenskega
poslanca, prevod v slovenscino za te predloge
amandmajev ni na voljo samodejno —lahko
pa ga naknadno naroci kdo od poslancev
ali njihovih asistentov, ¢e slovenski prevod
dojema kot nujno potreben za svoje delo. Po
glasovanju pa so vsi sprejeti amandmaji na
voljo v vsej jezikih znotraj kon¢nega porocila
ali mnenja.

Tretji primer je znan Ze dlje Casa, gre za
moZnost, ki jo ima vsak poslanec: da na leto
naroci prevod do trideset strani nekega be-
sedila, ki je povezano z njegovo dejavnostjo v
parlamentu. Pritem ne gre le za dokumente,
ki izhajajo iz EU, temvec so lahko, denimo,
tudi Studije, opravljene v ameriSkem kongre-
su ali kaj podobnega.

»Kljub vsemu ne bi mogli reci, da gre pri
prevajanju na zahtevo za varcevanje, zaradi
katerega bi bili posamezni jeziki zaposta-
vljeni,« meni Mavric. »Vse javne uprave smo
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zavezane k optimalni izrabi sredstev. In tu
smo vsi skupaj ocenili, da lahko uc¢inkovitost
merimo tako, da tudi pri prevajanju pogleda-
mo, kaj je resni¢no potrebno in kaj ne, seveda
glede na vire, ki jih imamo. Pri prevajanju
zakonodajnih aktov pa ni nikakr$nega var-
Cevanja, vse se prevaja v triindvajset oziroma
Stiriindvajset jezikov — v ir§¢ino se namre¢
prevaja samo konc¢ne verzije, ker se je irska
vlada sama tako odlocila. Najveckrat pa je
kombinacija 22 + 1, se pravi jezik izvirnika
in prevod v 22 jezikov.«

Evropski parlament je po mnenju Valterja
Mavrica nasploh ustanova, Kjer se vecjezic-
nost Zivi. »Slovenscina je tu tako pomemb-
na kot le malokje. Z EU in vecjezi¢nostjo je
slovenscina veliko pridobila. Vsaj tri razloge
lahko naStejem za to trditev. V Evropskem
parlamentu in preostalih institucijah EU se
na stotine ljudi, predvsem jezikoslovcev, se
pravi prevajalcev in tolmacev, vsak dan po
telefonu ali v zivo pogovarja, kateri izraz bi
v prevodu lepSe zvenel in predvsem, Kateri
je ustreznejsi. Nikakor nimam vtisa, da je v
evropskih ustanovah slovens¢ina na drugem
mestu—pa Ceprav je v slusalkah EP v resnici
na kanalu 21, ker je vrstni red jezikov pac
kronoloski, kakor so se drzave pridruzevale
Uniji.«

Za Mavrica je slovensc¢ina v Evropskem
parlamentu in tudi v EU eden od mednaro-
dnih konferenc¢nih jezikov. Poleg tega pa se
tudi s slovens¢ino meri pravno veljavnost
sprejete zakonodaje, po glasovanju in objavi
v uradnem listu so vse razlicice enako pravno
veljavne. Slovenskim Studentom, ki priha-
jajo na obiske in oglede institucij v Bruselj,
Luksemburg in Strasbourg in se poskusajo
pohvaliti, da dobro znajo tuje jezike, poskusa
dopovedati, da to ni dovolj. »Ce ni na odlo¢ni
ravni tudi njihovo znanje slovens$cine, niso
primerni za prevajanje niti za tolmacenje.«

Mavric, Ki je bil po lastnih besedah »v
prejSnjem Zivljenju tudi tolmac, sicer pa
ga kot Brica vedjezi¢nost in vecCkulturnost
spremljata Ze od mladih nog, ima na opazke,
kako malo Slovencev se odloca za slusalke na
prireditvah s tujimi gosti v domovini, svo-
je pripombe, ki so dokaj umestne. »Ljudje
tolmacev niso vajeni. Povprecen Slovenec,
intelektualci so morebiti pri tem izvzeti,
tolmaca Se nikoli ni poslusal. Podnapise ze
Se sprejmejo, da pa bi jim neki Zenski glas
sproti govoril stavke, ki jih izgovarja moski
(ali obratno) —to jim je tuje. Ampak tolmaci
vse to dobro vedo in se zavedajo, da je vre-
dno opravljati svoj poklic, Ze Ce jih v dvorani
poslusa en sam ¢lovek.« m

KAJ O VSEM TEM MENI SLUZBA ZA SLOVENSKI JEZIK
V OKVIRU MINISTRSTVA ZA KULTURO

V nadaljevanju priobcujemo odgovore na vprasanja, ki smo jih posredovali dr. Simoni
Bergod, direktorici SluZzbe za slovenski jezik na ministrstvu za kulturo. Odgovore so
sestavili v njihovi sluzbi za odnose z javnostjo.

Po podatkih, ki jih imam, nemalo proizvajalcev visokotehnoloskih izdelkov (preno-
snikov, mobilnikov, tablic ...) na predstavitvah, ki jih prireja v Ljubljani (in so namenjena
samo slovenskemu trgu ali pa Se kateri drugi drzavi iz »regije«), ne uporablja sloven-
skega jezika, temvec anglescino ali »jezik regije«, se pravi srbohrvascino. Ali je Sluzbi za
slovenski jezik to znano in se ji, Ce jo je o tem kdo obvestil, to zdi problematicno?

Sluzba za slovenski jezik spremlja izvajanje nacionalnega programa za jezikovno
politiko in Zakona o javni rabi slovensc¢ine in v tem okviru tudi prakse sporazumeva-
nja podjetij s strankami. Informacije o nezakonitih praksah spremljamo v medijih,
obvescajo pa nas tudi drzavljani in drZavljanke. V primeru utemeljenega suma krsitve
zakonodaje zadevo prijavimo na pristojni inSpektorat. 14. ¢len Zakona o javni rabi
slovenscine doloca, da morajo vse pravne osebe zasebnega prava in fizi¢ne osebe, ki
opravljajo registrirano dejavnost, poslovati s strankami na obmocju RS v slovenscini.
Kadar je njihovo poslovanje namenjeno tudi tujcem, se poleg slovensc¢ine lahko upo-
rablja tudi tuji jezik. V tem smislu je ravnanje, o katerem porocate, seveda nezakonito,
jezikovne pravice uporabnikov pa krSene. Predlagamo, da krsitve Zakona o javni rabi
slovenscine prijavite naSemu inSpektoratu.

Ali po Zakonu o javni rabi slovenséine raba tujega jezika na tovrstnih prireditvah
sodi v »rabo jezika v mednarodnem sodelovanju« (6. ¢len) ali »poslovanje s stranka-
mi« (14. ¢len) - v 6. ¢lenu je raba tujega jezika dovoljena, v 14. pa je za »pravne osebe
zasebnega prava in fizine osebe, ki opravljajo registrirano dejavnost«, predpisana
slovenscina ...?

Dejavnosti, ki jih omenjate, sodijo v okvir 14. lena Zakona o javni rabi slovenscine,
saj iskanje kupcev za storitev ali izdelek v Republiki Sloveniji ne sodi v pojmovanje
mednarodnih odnosov v smislu 6. ¢lena zakona, kjer gre za diplomatsko sodelovanje
oz. sodelovanje drZzavnega organa ali Republike Slovenije s tujim subjektom ali nad-
nacionalno organizacijo, nikakor pa ne z gospodarsko druzbo.

Kaksne so po taistem zakonu kazni, predvidene za omenjene krsitve, kako poteka
inSpekcijski nadzor?

Po 32. ¢lenu Zakona o javni rabi slovenscine so globe za krSitve vseh ¢lenov zakona
od 3000 do 40.000 evrov.

Ali je Sluzba za slovenski jezik kdaj ze poskusala raziskati obseg rabe tujih jezikov
v podruznicah korporacij v Sloveniji (ki so brzcas tudi registrirane kot pravne osebe
zasebnega prava), kaksni so bili morebitni rezultati? Ali rabo tujega jezika za sporazu-
mevanja med zaposlenimi, ki so razen vodilnih zvecine Slovenci, Sluzba za slovenski
jezik razume kot nekaj problemati¢nega?

Celovito evidenco krSitev jezikovne zakonodaje v podjetjih vodijo pristojni inSpekto-
rati (trZni inSpektorat, inSpektorat za delo ...). Ministrstvo za kulturo je leta 2005 sicer
narocilo in pridobilo raziskavo z naslovom Raba slovenscine in tujih jezikov v podjetjih
v tuji in mesSani lasti, vendar rezultatov ne moremo Steti za popolnoma merodajne in
verodostojne, saj podjetja morebitnih nezakonitih praks zagotovo ne izvajajo na o¢eh
javnosti. Vpogled v dejansko stanje je zaradi tega z obi¢ajnim raziskovalnim pristopom
pravzaprav nemogoce pridobiti.

KrSenje jezikovnih pravic zaposlenih znotraj podjetja razumemo kot eno bolj pro-
blemati¢nih negativnih sporazumevalnih praks. Namrec, delavec je v odnosu do
delodajalca v odvisnem polozaju in je znamenom, da bi ohranil pogoje za delo ali celo
samo zaposlitev, prisiljen sprejeti krsitev svojih jezikovnih pravic kot neproblematicno
dejstvo. Toda zakon v 16. ¢lenu jasno doloca, da morajo vsi splo$ni akti pravnih oseb
zasebnega prava in fizi¢nih oseb, ki opravljajo registrirano dejavnost, biti v slovens¢ini.
Ravno tako mora v slovenscini potekati tudi notranje poslovanje teh oseb, ki se nanasa
na urejanje pravic in dolznosti iz delovnega razmerja, na dajanje navodil in obveScanje
delavcev ali delavk ter varstvo pri delu. Pred kratkim smo bili seznanjeni s sumom
krsitve zakona v primeru portoroskih hotelov v tuji lasti. Zadevo smo nemudoma
prijavili pristojnima inSpektoratoma.

Ministrstvo se povsem strinja z vami, da smo za krsitve Zakona o javni rabi sloven-
Sc¢ine krivi predvsem Slovenci sami, nase pomanjkanje narodne zavesti in ponosa na
svojo kulturo ter kulturno dediscino.
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William Ospina, kolumbijski pisatelj in publicist

VEDNO SMO BILI SLABI
UCENCI ZGODOVINE

TINA PODRZA]

illiam Ospina (1954), pesnik, pisatelj,

publicist in eden najvplivnejSih juzno-

ameriskih esejistov, je neutrudni zasle-

dovalec kolumbijskega znacaja in tezZav,

ki iz (pomanjkanja) tega izvirajo. Svoje

bralce zna zmesti in razdeliti, ko v ko-
lumnah enkrat izraza naklonjenost Hugu Chavezu in Kubi,
drugic pa podpre desnicarskega predsedniSkega kandidata. Pa
tudi prikovati pred knjige esejev, v katerih s sintezo politi¢ne,
socialne in umetniSke zgodovine Kolumbije iS¢e vzroke za
njen poloZaj.

Poleg Stirih pesniskih in sedemnajstih esejisti¢nih zbirk je
Ospina napisal tudi romaneskno trilogijo o prvih evropskih
odpravah v pore¢je Amazonke v 16. stoletju (Ursta, El pais de
la canela ter La serpiente sin 0jos) in za drugo prejel nagrado
Rémula Gallegosa.

Je klepetav, a resen sogovornik, ki ne odstopa od svoje
kriticne drze, medtem ko drugega za drugim niza citate in
se, ko najde primernega, iskreno nasmeje. Pa tudi potrpeZljiv,
ko mora vedno znova pripovedovati o svojem sreCanju in
prijateljstvu z nobelovcem Garcio Marquezom - Gabom.
Drza strogega intelektualca se vendarle omehca ob zadre-
gi, ko predenj stopi fotograf, in popolnoma razblini, ko ob
podpisovanju svoje knjige Ze kar skromno vprasa, Ce »se
tudi tujcem dobro bere«.

V esejih se veliko ukvarjate z vprasanjem nacionalnega
znacaja Kolumbijcev. Zakaj je to tako pomembno in zakaj
je tako tezko govoriti o identiteti v Kolumbiji?

Raznolika druzbena struktura je v latinskoameriskih drZa-
vah relativno nov pojav. Prvi naseljenci, Azijci, so prisli sem
pred 20.000 leti, naslednji, Evropejci, pred 500 leti, AfriCani
so prisli oz. so bili pripeljani pred 450 leti, bilo je tudi mnogo

KRSCANSKA CIVILIZACIJA SI POTI NI
UTIRALA S PRIDIGAMI FRANCISKA
ASISKEGA, TEMVEC PREJ NA
NATEZALNICAH SVETE INKVIZICIJE,
KRIZARSKIH SABLJAH IN GRMADAH
CERKVENIH SODISC. KO TE RESNICE
ENKRAT ZMAGAJO, KO SE JIH Z
OGNJEM IN MECEM VSILI SVETU,
ZACNEJO BITI PRIZANESLJIVE,
SPOSTLJIVE IN SVOJO RESNICO

O SVETU PRENASAJO NA

BOLJ SUBTILEN NACIN.

poznejsih priseljevanij, ki so se izkazala za zelo pomembna.
Dogajajo se priseljevanja, ki sicer imajo doloCen pomen za
druZbo, a je ne razburkajo do temeljev. Toda prihod Span-
cev v Ameriko je to povzrocil, unicil je tradicijo ameriSkih
staroselcev, izbrisal civilizacije, kulture, iznicil jezike, unicil
spomine. Pred petimi stoletji se je v Latinski Ameriki zacela
neka nova zgodovina. Ta bi morala biti zgolj zmes raznovrstnih
elementov, pa to ni bila, saj je v tem sre¢anju en element Zelel
izbrisati drugega in ta boj je bil dolgotrajen.

V Kolumbiji je bilo denimo zelo tezko odkriti indijanske
vasi, Ceprav so bile tu od nekdaj, a konkvista jih je izbrisala,
kolonizacija pregnala, proces oblikovanja republike pridusil.
Afriski prebivalci so Ziveli kot suznji, njihova osvoboditev
pa ni pomenila njihove integracije v druzbo, pac pa so jih
izolirali, poslali tja, kjer so bili nevidni, prezrti in izkljuceni.
Odsotnost druzbene spostljivosti, ki bi zagotovila druzbeno
dostojanstvo vsakemu od svojih elementov, je pripeljala
do tega, da nikoli nismo prav dobro vedeli, iz ¢esa smo kot
druzba sestavljeni, vse je bilo pokrito z masko umetnega
diskurza, v katerem so bile bele, katoliSke, evropske druzbe,
indijanske ali afriSke sestavine pa niso imele vrednosti.

Kako se to odraza v kolumbijski druzbi danes?
Kljucen problem je bila Ze takrat nevednost o naravi.
AmeriSka narava, zlasti v tem ekvatorialnem obmocdju, je

zelo drugacna od evropske. Rastlinstvo, podnebni reZim,
Zivalstvo, geografija, topografija imajo svoje znacilnosti.
Interpretacija drZav, ki ne upoStevajo teh elementov in
uvozijo vse sheme, vrednote, spoznavne instrumente
od zunaj, ustvarja nekakSno nepristno resnic¢nost in ne
more nikoli zadostiti potrebam in zahtevam svojega sveta.
Mislim, da je zelo tezko vladati Kolumbiji, ¢e nekdo Se
vedno misli, da je v Spaniji. TeZko je vladati Kolumbiji, ¢e
obstaja prepricanje, da je tukaj treba uveljavljati smernice
ZDA ali Anglije. To je drugacna resni¢nost, ki zahteva vsaj
jasno prepoznanje svoje kompleksnosti, tega pa nismo
storili. Vzgajani smo bili ponosni, da govorimo $panski
jezik, izpovedujemo katolisko vero, imamo demokrati¢ne
institucije, ki temeljijo v francoski revoluciji in liberalnem
misSljenju razsvetljenstva, in vse to je pomembno, Ker so to
prispevki modernosti, ki smo jih vpeljali v naSe Zivljenje
in naSo resni¢nost.

Je pa mnogo stvari, ki so bile izkljucene in izbrisane, in
to nam povzroca teZave na ravni vsakdana: Se vedno ne
znamo graditi avtocest, ker naSe inZenirstvo ni v dialogu s
tukajs$njo geologijo, Se vedno ne vemo, kako se spopadati
s podnebnim in poplavnim reZimom, ker nasi inZenirji
uporabljajo tuje sheme, in Se vedno ne znamo voditi
drzave, ker hodimo na Harvard in Oxford, da bi nas tam
naucili voditi svet, ki ga tam ne poznajo. V tem smislu
se mi zdi, da odsotnost kompleksnega prepoznanja tega,
kar smo, ustvarja nepristne identitete. So pa te tezave
Cedalje bolj prepoznavane in so tudi normalen del druz-
be. Vsaka druZba se mora nauciti videti svoj pravi obraz,
razvozlati svoj znacaj. S tem zelo zamujamo in morda je
zato Kolumbija Se vedno ujeta v srednjeveskih vojnah in
medcloveskih odnosih, ki so dale¢ od modernega reda in
od tega, da bi se lahko soo¢ili z izzivi sedanjosti.

Je bila ta nepristna resni¢nost ugodna okoliscina
tudi za razvoj tiste Kolumbije, ki je danes zal v svetu
najbolj znana?

Zagotovo. Znacilnost industrijskih druzb 19. stoletja, ki
so se podale v svet, je odkritje stvari, ki so jih zanimale in
so jih Zeleli vkljuéiti v svojo druzbo. Ce povem anekdoti¢en
primer: od prigod evropskega kolonializma dalje obstaja
zajtrk, kot ga danes razume moderna druzba. Evropa zaj-
trkuje kavo, Caj ali cokolado: tri stvari, ki niso evropske.
Kavo so nasli v Afriki, ¢aj v Aziji, Cokolado pa v Ameriki.
Kolonializem je omogocil, da so te stvari vkljucene v to,
kar danes velja za evropske navade. Od trenutka, ko je
amerisko zlato postalo tako pomembno za akumulacijo
kapitala, kot je rekel Marx, v Evropi, smo mi imeli obcutek,
da moramo to zlato Evropi neprestano zagotavljati, in velik
del modernih evropskih druZb je osnovan na ameriskem
zlatu. V Kolumbiji smo proizvajali tudi smaragde, bisere.
Zlato, pozneje tobak in Se pozneje kava so postali velika
gonila nase ekonomije in pravzaprav nikoli nismo pro-
izvajali stvari z mislijo na svojo potro$njo, temvec tisto,
kar bodo od nas kupili na drugi strani sveta.

V obdobju, ko je Kolumbija Zivela od prodaje kave
svetu, sama ni bila velika porabnica kave, Se zmerna ne.
In tako obstaja tudi rastlina koka, ki jo gojijo samo v tem
delu sveta in je postala osnovna surovina za mamilo, ki ga
Clove$tvo danes masovno uporablja iz kulturnih razlogov,
ki bi jih veljalo raziskati. Skoraj nemogoce je bilo, da se
drZava, kot je naSa, ne bi specializirala za proizvajanje te
surovine, e jo je bil cel svet pripravljen uporabljati, mi
pa smo edini, ki jo lahko pridelamo. Vendar je ta koka,
ki je v zadnjem Casu tako demonizirana — v Kolumbiji
so jo poimenovali celo »la mata que mata« (morilska
rastlina, op. a.) — in so jo nekega dne zaceli uporabljati
za proizvodnjo kokaina, neko¢ bila uporabljana zgolj
za proizvodnjo kokakole. Zanimivo je, da tako osrednji
legalni proizvod industrijske druzbe kot njen osrednji
nelegalni proizvod izvirata iz iste juZnoameriSke rastline.
Te stvari, ki so tesno povezane s tem, kako smo razumeli
svoje ozemlje, svojo naravo in na kakSen nacdin smo
upravljali s svojimi viri, so postale izvor ene najvecjih
tragedij naSe druZbe v zadnjem ¢asu. Ce bi bila droga
legalizirana oz. bi bila obravnavana kot problem javnega
zdravja in ne kriminalni problem, bi tudi mi zagotovo
znali drugace upravljati s tem naravnim bogastvom, ki
ni zgolj morilska rastlina, pac pa tudi rastlina z mnogimi
zdravilnimi in terapevtskimi lastnostmi.

Zanimivo je, da je kljub temu Kolumbija veckrat ome-
njena kot druga najbolj srecna drzava na svetu. Je veselje
obrambni mehanizem?

Mislim, da ja. Ne drznem si dvomiti v pristnost te srece,
vem pa, da je pri nas definicija srece drugac¢na kakor v drugih
drzavah. V nekaterih drZavah se je dobro in kKoristno pritoze-
vati, saj obstaja pricakovanje, da pritoZevanje lahko prinese
spremembe v svetu. Ce se je drZava razvijala v tegobah in
stiskah, na koncu verjame, da je treba biti sreCen vsemu
navkljub. V tem smislu je veselje zagotovo obrambni meha-
nizem. Mislim, da je med ljudmi veliko vrst nezadovoljstva,
ni pa privilegija, da bi se kljub vsemu lahko to nezadovoljstvo
izrazilo. Tega si ne moremo privosciti. Ljudje so morali znati
preZiveti stiske. Rainer Maria Rilke je nekje zapisal: »Kdo je
govoril o zmagi? PreZiveti je vse!«

Vasa zadnja knjiga esejev Pa que se acabe la vaina (Naj
bo Ze enkrat konec) je nekaksna revizija odmevnega eseja
»¢Donde esta la franja amarilla?« (Kje je rumeni trak?), v
katerem ste pred 17 leti diagnosticirali kolumbijsko druzbo.
A v njem ne najdete veliko razlogov za optimizem. Se ni
ni¢ spremenilo na bolje?

V Kolumbiji je tezko opaziti, da se nekaj spreminja na
bolje. Veliko se dogaja hkrati, vse je nekoliko zmedeno in
predvsem kompleksno. So stvari, ki so pozitivne, vendar
to ne pomeni, da se je kaj izboljsalo. Kolumbija je, denimo,
danes bolj vkljuCena v svet, kot je bila pred 30 leti. Zaradi
ve¢ medsebojne komunikacije, ki jo je prinesla globalizacija,
je postalo jasno, da so nekatere slabosti, ki so se zdele zgolj
kolumbijske, del teZav sodobne druzbe. Velike teme, o katerih
se danes govori v Kolumbiji, so iste velike teme, o katerih se
razpravlja v svetu. Globalno segrevanje, uni¢evanje narave,
droge, oroZje, terorizem, revscina, razvojni model. Prej smo
Kolumbijci mislili, da so to lokalne teme, in navajeni smo bili
misliti, da pripadamo drugemu zgodovinskemu trenutku.
Diskurz napredka, razvoja in tretjega sveta so bili tu zelo
mocno zakoreninjeni in prepri¢ani smo bili, da so druzbe,
ki so pred nami in so mnogo boljse. To je vse tezje verjeti,
vse bolj je o¢itno, da so teZave sveta tezave nas vseh.

Je torej vasa kritika kolumbijske druzbe pravzaprav
kritika moderne druzbe v SirSem smislu?

Kar nekaj je specificno kolumbijskih znacilnosti, proti
katerim je usmerjena moja kritika, predvsem ko gre za tip
politi¢nega vodstva, kot ga imamo. To se pretvarja, da je
liberalno, eprav nikoli ni bilo, pretvarja se, da je demokra-
ticno, a ni nikoli zares spostovalo demokracije, v modernost
verjame zgolj v formalnem in dekorativnem smislu, ne vlaga
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panobenih resni¢nih naporov v to, da bi odprlo pot moder-
nosti v filozofskem, politicnem smislu ali v smislu resni¢ne
pravicnosti. To je teZava nacionalne razseznosti, ki zahteva
spremembo v ljudeh, ki bi lahko ustavili prevlado sebi¢nih
ter v razmisljanju in interesih nazadnjaskih elit. To pa je
seveda del mednarodnega konteksta, saj je prav od takSnih
lokalnih elit svetovni kapitalizem najvec pridobil.

V Kolumbiji odmevajo kolumne, v katerih ste izrazali
naklonjeno mnenje o Hugu Chavezu in podporo kubanski
revoluciji. Gre za provokativno dejanje ali izraz doslednosti
nacel?

Ce primerjam Kubo s Kolumbijo, imajo ljudje na Kubi
celo v najvecji ekonomski negotovosti vecje zagotovilo za
drzavljansko dostojanstvo kot velika vec¢ina Kolumbijcev.
Kje se torej bolj krsijo ¢lovekove pravice je vprasanje,
na katero naj si vsak odgovori sam. V drzavi z visoko
kriminaliteto ali na Kubi, kjer kriminala ni, v drZavi,
kjer morajo ljudje toliko Zrtvovati za dosego minimalne
izobrazbe kot v Kolumbiji, ali v drzavi, v kateri so vlozili
vse napore, da bi izobrazbo zagotovili vsem. Niti Kuba niti
Venezuela nista idealni drZavi, obe imata mnoge omejitve
in si zasluZita Stevilne kritike. Skoraj vedno pa nekatere
sistematicne Kritike v velikih komunikacijskih medijih
poganjajo politicne strategije, ne pa resni¢na obcutlji-
vost ali skrb za socloveka, v kar se po navadi maskirajo.
Na celini, kot je nasa, je najprej treba biti prepric¢an, da
so stvari, ki se jih zagovarja, pravi¢ne, preden se izreka
radikalne in absolutne sodbe.

V vasi trilogiji o prvih evropskih odpravah v porecje
Amazonke v 16. stoletju prevladuje mnenje, da konkvista
ni zakljuceno dejanje, ki bi pripadalo zgodovini, temvec se
ponavlja. Zakaj? Smo tako slabi ucenci zgodovine?

Vedno smo bili slabi ucenci zgodovine. Nekdo je zapisal, da
je najvecja lekcija zgodovine to, da se clovesStvo iz zgodovine
ni¢ ne nauci. Kar se je zgodilo med osvajanjem Amerike,
je bil zelo nazoren izraz tistega, kar ¢lovestvo Ze od nekdaj
doZivlja. Ko je Bren vdrl v Delfe in razdejal mesto, je bil to
trk dveh kultur in civilizacij, prav tako ko so Mavri zavzeli
Spanijo ali katoliani Granado. Krizarske vojne so Ze bile
napoved tega, kar se je nato zgodilo s konkvisto v Ameriki.
Vse, kar ni bilo katolisko, apostolsko in rimsko, je moralo
biti podjarmljeno z mecem.

In ne nazadnje, nasa druzba, ki je danes tako tolerantna
in liberalna in navidezno tako spostljiva do drugih tradicij,
je osnovana na strogi avtoritarnosti. Celotna krS¢anska
civilizacija si poti ni utirala s pridigami FranciSka AsiSkega,

temvec prej na natezalnicah svete inkvizicije, kriZarskih
sabljah in grmadah cerkvenih sodiS¢. Ko te resnice enkrat
zmagajo, ko se jih z ognjem in mecem vsili svetu, za¢nejo biti
prizanesljive, spostljive in svojo resnico o svetu prenasajo
na bolj subtilen nacin. A nesoglasje Zivi naprej.

Vedno so ljudje, ki so prepricani, da zgodovina nima no-
bene vrednosti, da jo je treba izbrisati in zaceti z nicle. Verjeti
moramo Borgesu, ki pravi: »Dejstvo, da so se v preteklosti Ze
tolikokrat pojavili ljudje, ki so Zeleli zgodovino uniciti, kaze
zgolj na to, da je zgodovina neunicljiva.«

Bili ste dober prijatelj lani preminulega nobelovca Garcie
Marqueza.

Res je. Gabove knjige sem bral od najstniskih let naprej
in nanj sem vedno gledal kot na nekoga, ki Ze pripada ve-
liki, klasi¢ni knjiZevnosti, ne pa na zZivo osebo. Kot najstnik
nikoli nisem pomislil, da bi ga lahko neko¢ srecal. Prilo-
Znost spoznati ga in imeti privilegij biti njegov prijatelj je
bila zato nekaj, na kar Se vedno gledam s presenecenjem
in hvaleZnostjo. Neko¢ mi je poslal sporocilo, da je prebral
mojo pesnisko zbirko in mu je bila vSec. To je bilo preden
sva se spoznala. Tistega veCera, ko sva se prvic videla v hisi
skupne prijateljice v Bogoti, je, ko naju je nekdo predstavil,
Gabo dovtipno rekel: Njegov najboljsi bralec sem. Bil sem
zelo pocascen. Tistega vecCera sva govorila o knjizevnosti,
bilo pa je pozneje, na srecanju v Havani okrog leta 1996,
ko sva odkrila, da imava nekaj skupnih strasti. Ena od njih
je bilo deklamiranje pesmi na zabavah, in to je med nama
preslo v navado: sreCevala sva se in se spominjala pesmi, ki
so nama bile vSe¢, ali pa sva imela pesniSke izzive, v katerih
je eden moral uganiti pesem, ki jo je drugi pripovedoval.

Imel sem priloznost spoznati, da je ob robu javnega
Zivljenja v zavetju svojega doma Zivel zelo mirno Zivljenje,
bil je dobrovoljen in ljubezniv. Skusal se je zascititi pred
pretirano pozornostjo, Ki je je bil deleZen na ulici. Vedno
je zelo varoval svojo intimnost, mislim, da predvsem zato,
ker je razumel, da je slava hudo breme, ki ne pusti Ziveti,
ki sicer morda nekoliko polaska ne¢imrnosti, a za visoko
ceno. Rekel mi je, da je zelo rad hodil v mesta, kot je na
primer Los Angeles, kjer Zivi njegov sin Rodrigo, ki je rez-
iser, saj ga tam ni nihce prepoznal na ulici. Toliko ljudi je
bilo na ulicah, on pa je bil povsem anonimen in uzival je
v tej anonimnosti: izgubiti se v mnozici, kar je za mnoge
noc¢na mora, je bila zanj sre¢a. Ce ga je kdo prepoznal, ga
je prepoznal kot Rodrigovega ocCeta (smeh). To ga je zelo
zabavalo. Da, imela sva nekaj zabavnih let, pogovorov, in
imel sem celo to Cast, da mi je zaupal podrobnosti svojih
knjiznih projektov.

FOTO DOKUMENTACIJA DELA

Vam je kot prvemu v branje zaupal svoje spomine Zivim,
da pripovedujem?

Tako je. Ko je spomine Se pisal, mi je nekega dne rekel,
da Zeli, da bi jih jaz prvi prebral. Za to sem mu bil izjemno
hvaleZen, a potem tega ni ve¢ omenjal in preprican sem bil,
da je $lo zgolj za vljudnost. Cez kaksno leto in pol pa me je
poklical iz Mehike in rekel: »Koncal sem. Kdaj bos$ prisel
prebrat mojo knjigo?« Sel sem torej v Ciudad de México,
spominjam se, da sem se za en teden zaprl v hotel in zelo
pocasi bral ter si belezil vse, kar me je zanimalo. Ne ker bi
mislil, da Gabo pricakuje kaksne opazke ali popravke, temvec
zato, ker se mi je to zdel del prijateljske zvestobe. Povedal
sem mu, da so moji komentarji res zgolj malenkosti in rekel
je, da ga te malenkosti najbolj zanimajo. Potem sem opazil,
da je nekaj teh drobnih opazk uposteval v zadnji redakciji
knjige. Pozneje sem ugotovil, da mi svojih spominov ni
dal v branje zato, ker bi iskal pisateljsko sodelovanje — bil
je vendarle Garcia Marquez — temve¢ je Slo za nekaj bolj
prisrénega: mislim, da je Zelel z menoj deliti pripoved o
tem, kako je postal pisatelj v tako teZavnem okolju, kot je
Kolumbija. V nasprotju z drugimi, celo nam blizZnjimi dr-
Zavami, kot sta Mehika ali Argentina, kjer je bil pisateljski
poklic vedno druzbeno spostovan, se je v Kolumbiji vedno
spostovalo knjige, ne pa pisateljskega poklica. Reci tukaj, da
je nekdo pisatelj ali pesnik, je bilo reci, da je cudak, ce ne
kar postopac ali klatezZ. Utreti si pot kot pisatelj v Kolumbiji
je bila zanj velika tegoba, a tudi veliko zmagoslavje, in bil
sem mu izjemno hvaleZen, da je z menoj kot prvim delil
izkusnjo tega boja.

Mnogo kolumbijskih umetnikov Zivi in deluje zunaj Ko-
lumbije. Razlogi za to najbrz niso politi¢ni, gre bolj za
pomanjkanje razumevanja za umetnisko udejstvovanje?

Da, gre za iskanje bolj naklonjenega prostora za ustvar-
janje. A nekaj se vedno dogaja s kolumbijskimi pisatelji v
izseljenstvu: Cetudi grejo, Se vedno Zivijo v Kolumbiji in
piSejo zgolj in samo o njej. Fernando Vallejo, Garcia Marquez,
Alvaro Mutis vsi pidejo ali so pisali izklju¢no o Kolumbiji.
To odhajanje je torej zgolj fizicno, mentalno in ¢ustveno
pa ostajajo v dialogu z domovino. Kar je razumljivo, saj je
Kolumbija drzava, kjer Se mnogo stvari nima svoje definicije,
za vse nas je Se vedno uganka.

Kako so se torej Kolumbijci odzvali na to, da je Marquezov
arhiv odkupila Univerza v Teksasu?

Nekateri so poskusali ustvariti manjsi novinarski Skandal,
a gre za stvar, ki je ni teZko razumeti. Obstajajo univerze in
intelektualna sredisca, kjer so strokovnjaki za hrambo in
za$¢ito rokopisov in imajo vse tehni¢ne pogoje za to. Univerza
v Teksasu je znana po tem, da Zeli zbrati neke vrste prerez

PISATELJ, KOT JE GARCIA MARQUEZ,
JE TAKO ZELO UNIVERZALEN,

EDEN VELIKIH SODOBNIH

GLASOV CELOTNEGA SVETA,

DA NE BI NIHCE SMEL IMETI

TEZAV S TEM, DA JE NJEGOV
SPOMIN SHRANJEN V ZDRUZENIH
DRZAVAH ALI KJERKOLI DRUGIE.

razlicnih zbirk in arhivov, in sam mislim, da je to dobro.
Pisatelj, kot je Garcia Marquez, je tako zelo univerzalen, eden
velikih sodobnih glasov celotnega sveta, da ne bi nih¢e smel
imeti teZav s tem, da je njegov spomin shranjen v ZdruZenih
drZavah ali kjerkoli drugje.

Rekli ste, da je Marquez v svetu spremenil idejo Latinske
Amerike in postavil Kolumbijo na duhovni zemljevid sveta.
Imajo danes pisatelji Se moc za ustvarjanje teh identitet?

Nisem preprican. Pretirana pripadnost doloCenemu
kraju in doloceni tradiciji v svetu vse bolj izginja. V knji-
Zevnosti je to lahko videti. Nekoc je v vsaki drzavi obstajala
tradicija nacionalne knjiZzevnosti in vsakega so definirali
vplivi znotraj te tradicije. Danes si je teZko predstavljati,
da bi nekega pisatelja navdihovali zgolj pisatelji iz njego-
ve drZave ali celo jezika. Vsak je dedic celotne svetovne
kulturne zapuscine in Ce sem Ze omenil Borgesa: on je
bolj kot kdorkoli pokazal, da ne pripada eni sami tradici-
ji. Zanimalo ga je vse od kabale in islama do anglosaske
in argentinske poezije gavCev. Od nekega trenutka pri
avtorjih ne obstaja veC narodna pripadnost, zacelo pa se
je nekaj, kar se Se danes razvija, in sicer meSanje, dialog
z drugimi tradicijami.

Ko je Marquez umrl, ste (si) zastavili vprasanje: Kdo se
bo zdaj spominjal za nas?

Najbrz je to lahko vsak latinskoameriski pisatel;j ali celo
vsak pisatelj, saj so bili Gabo in njegovi sodobniki prvi la-
tinskoameriski pisatelji, katerih vpliv je svetoven. Zato bo
zagotovo imel dedice vsepovsod. Glavno vprasanje, Ki si
ga moramo danes vsi zastaviti, Se zlasti vsi, ki poskusamo
ustvarjati knjiZevnost, je: Dedici katerega spomina smo in kaj
je tisto, kar bomo poskusali ovekoveciti za prihodnost? m
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® @ @ KNJIGA
Svetovljanstvo
z. domoljubno poanto

FRANCE BUCAR: Prelom, do katerega ni prislo. Cankarjeva
zalozba (zbirka Cas misli), Ljubljana 2015, 239 str., 24,94 €

Ze naslov najnovej$e knjige prof. dr. Franceta Bucarja, enega
najimenitnejSih slovenskih mislecev, pravnika, (so)oCeta nase
samostojne drzave in ustave, prvega predsednika vecstran-
karske skupsc¢ine in strokovnjaka za sistemsko teorijo in javno
upravo, nas miselno provocira, da bi ga razlagali svojeglavo.

Prelom lahko pomeni nekaj slabega, recimo prelom lobanje,
ki se teZko zaraste (torej je dobro, da se to ne zgodi), mozZen
je prelom s preteklostjo, lahko gre za kraj ali prostor, kjer eno
hipoma preide v drugo, pripeti se prelomni ¢as, ko doloc¢ena
doba preneha obstajati in se za¢ne nova. KnjiZzno poimenova-
nje zacini domiselna naslovnica modrostno plavega ozadja z
vijoli¢astim odtenkom, na katerem je pravokotni koordinatni
sistem s pomenljivo rdeco absciso in ordinato, ki zaradi debeli-
ne spominjata na prostozidarsko pravokotno ravnilo, in belim
¢rtnim grafikonom v triglavski silhueti, ki nemara ponazarja
padec gospodarske, eticne, politicne in drzavotvorne uspesno-
sti oziroma hudo znizan utrip in sr¢ni zastoj naroda. Povrhu
je sredi belega romba v levem spodnjem kotu podpisan Ivan
Cankar, kar je resda logotip istoimenske zalozbe, a (ne)hote
namiguje na marsikatero njegovo bridko izjavo, na primer ti-
sto, Ki jo je pred kratkim citiral Ivo Svetina, da smo Slovenci zal
otroci tiste drhali, »ki je ostala na Slovenskem, ko so protestan-
te pobili, jih izgnali ali pa so se sami podali v mrzli Pont«.

Pricujoce Bucarjevo humanisti¢no razmisljanje nima kla-
si¢nega uvoda ali zakljucka niti pojasnjevalne spremne besede,
temvecC nas takoj potisne in medias res ali kot je v svojem
pogumnem slogu napisal Ze pred petintridesetimi leti v mono-
grafiji o upravljanju: »Spocetja in rojstva otroka ne moremo v
stvarnem svetu razlagati s pravljicami o Storkljah.«

Prvo poglavije ali esej od skupno enaintridesetih za¢ne s
tezo, da je nasa usoda odvisna od zadovoljive re§itve dveh
temeljnih problemov: od zagotovitve potrebnih sredstev za
fizi¢ni obstoj in prihodnji razvoj ter ustrezne re§itve sobivanja.
Trznokapitalisti¢ni sistem naj bi se iz¢rpal in Se nima boljSe-
ga naslednika, hkrati pa poskusamo kompleksne druzbene
probleme reSevati »brez ustrezne moci, ki se je kar razblinila v
nic«. V Sloveniji je bil ob osamosvojitvi in oblikovanju lastne
drzave najprimernejsi ¢as, da bi preverili vzorce upravljanja
druZbe, vendar smo ostali v »stanju nedonosenosti, nasa
osamosvojitev pa je bila kot neke vrste prezgodnji porod«. Pro-
fesor Bucar utemeljeno trdi, da je bistvo naSe krize eti¢ni zlom,;
Stevilni problemi koreninijo globoko v preteklosti Se pred
prevlado komunizma, s katerim nikoli nismo zares obracunali
(ne nazadnje nikdar nismo preziveli strnjenega obdobja treh
generacij, ki je menda potrebno za ponotranjenje novih vre-
dnot). Zadusili smo se v lastni duhovni praznini, ki je ni bilo
mogoce zapolniti z neoliberalnimi puhlicami, kot sta denimo
nesmiselnost nacionalnega interesa in zastarelost patriotiz-
ma, spisek pa je predlog za nastevanje, »saj tudi neumnosti
ne moremo postaviti jasne meje«. DrZavnost smo dosegli le
pravnoorganizacijsko, toda nismo se duhovno osvobodili, kar
se kazZe tudi v trajni in nacrtni indoktrinaciji mladine z odpo-
rom proti domoljubju kot »zastareli miselni navlaki«. Vse vec je
indiferentnih ljudi, ki so zadovoljni z miselnostjo hlapcev, toda
svet »se vendar spreminja in klice po novih reSitvah«, kdor se
ne bo znal prilagoditi, bo izginil. Morda bi lahko metafori¢no
dejali, da nam ¢lovecanska ura bije dvanajst pred dvanajsto, ko
je skrajni ¢as, da ukrepamo in se odlo¢imo, ali nas ¢aka svetlo
opoldne ali mrac¢na polnoc.

Profesor Bucar piSe o strahu in razumu, varnosti, strpnosti,
prezivetju v novih razmerah sodobnega kapitalizma, delu in
tehnoloskem razvoju, potro$nistvu kot socialnopsiholosSkem
problemu, novodobnem poloZaju sindikatov, politi¢ni odvi-
snosti, pravosodju kot dejavniku druzZbene integracije, novemu
druzbenem poloZzaju in vrednotenju posameznika, krizi par-
lamentarizma in (ne)svobodi poslanceyv, politiki kot eti¢cnem
izzivu, absolutizmu in kon¢nem cilju neoliberalizma, podrza-
vljanju kot uvodu v totalitarizem, paradoksu socialne drZave,
zaupanju med vlado in drZavljani, razvrednotenju ustvarjalne-
ga dela in vrednotah kot dejavniku druzbene povezanosti.

Zagotovitev fizicne in pravne varnosti je najpomembnejsa
vloga drzave, sledi zaposlenost. Ce politi¢na oblast zmore za
daljSe obdobje zagotoviti mir, Ze vnaprej velja za uspesno,
ustvarjanje malodusja izrednega stanja pa ostaja stalna groZnja
za manipulacijo druzbe. Ljudje smo vedno bolj soodvisni in
vezani drug na drugega, pri Cemer se spopadata enakost in dru-
gacnost; ideal naj bi bila »zdruZenost v razlicnosti«, simbioza
patriotizma in kozmopolitizma, kar je geslo nesojene evropske
ustave. Obcutek pripadnosti oZji skupnosti se krepi s povece-
vanjem odvisnosti ohranitvene sposobnosti individuuma od

sotovari$ev. Zal kapitalisti¢ni libido dominandi podpihuje ne-
enakost, ki izgublja svojo funkcionalnost, Stejejo le oblast, last
in slast, tekma je v celoti usmerjena v »imeti« namesto »biti.
Z vsakim novim nezaustavljivim napredkom tehnoznanosti se
zmanjsSuje potreba po zaposlitvi delovne sile, katere presezek
razreSujemo tako, da vzbujamo hlepenje po novih proizvo-
dih in storitvah in prodiramo na nova trzisc¢a. Kot opozarja
Michael Sandel, trgi briSejo moralne meje, denar je v podobi
multinacionalnih korporacij vse bolj svetd vladar, igramo se ru-
sko ruleto nicelne vsote, izmiSljanje novih potreb in pretirano
zadovoljevanje obstojecih pogosto vodi do telesnih in duSev-
nih okvar. Ideologija potrosnistva dokazuje, da je osebni uspeh
Se najmanj odvisen od delavnosti in marljivosti, marvec od
Stevilnih drugih dejavnikov, pomembneje se je zvijacno znajti
kot poSteno delati.

Strinjam se z dr. BuCarjem, da je reSitev mogoca le ob dru-
gacni druzbeni ureditvi zunaj sedanjega kapitalizma, vendar
odgovora, »kaksna naj bi bila, ne vemo, razen tega, da to zago-
tovo ni realsocializem. Predpogoj za nekaj novega je relativno
zdravo obstojece stanje; Slovenija bo resni¢no evropska drzava
Sele takrat, »ko bo s svojimi strokovnjaki sodelovala kjerkoli
v Evropi«. Ziveti po evropsko mora postati bistvena sestavina
lastne gospodarske politike, sicer »za nas v Evropi ni prostorax.

Sibijo se avtoritete, ¢lovek je vse bolj emancipiran, toda
nezadostno skromen, da ga dodatna spoznanja ne bi pokvari-
la. Njegov gon po podrejanju in gospodovanju je tako mocan,
da vodi celo do nerazumnega samounicenja. Pretrgano je
zaupanje med drzavo in drZavljanom, vladajo nam razli¢ne

France Bucar

mafije, prevec je politikantstva in politicnega plenjenja, na
podlagi porozne zakonodaje se ustvarja »vzdusje potapljajoce
se ladje: resi se, kdor se more«. Zato Bucar vztraja, da se mora
»dosledno in brez najmanjSega popuscanja uveljavljati pravni
red ob vsaki priloZnosti in v vseh okoli$¢inahg, kajti popolno
spoStovanje vladavine prava »ni znak pravne zadrtosti, temvec
pravne kulture«. Pravosodje potrebuje osebnosti namesto
tehnokratov, pravnih tehnikov ali celo »pravnih invalidov«.
Parlament je v krizi tudi zaradi mogocnosti politi¢nih strank,
ki krnijo svobodo poslancev. Druzba se lahko ozdravi (j)
eti¢nega razkroja, Ce verjame v »arhai¢ne« vrednote, v svetovni
etos, v absolutno dobro in zlo, brez relativizacije, kvecjemu s
previdnim prilagajanjem novim potrebam.

Med ljudstvo in politike se vse bolj vrivajo politicne stranke,
lobisti (kapital) in odvisni mediji. Ker je tudi profesor Bucar
veckrat opozoril na pasti strankokracije alias partitokracije,
bi bilo nadvse dobrodoslo, da bi v naslednji knjigi tem pozre-
$nim »posrednikom« namenil vso pozornost in nam predstavil
ideje o alternativnem upravljanju drZave. Neodvisni drZavljani
lahko Ze po veljavni zakonodaji zberejo predpisano Stevilo
podpisov in kandidirajo na lokalnih, nacionalnih, evropskih
ali predsedniski volitvah, vendar takoj tr¢ijo ob (protiustavno!)
oviro, da morajo biti podpisi overjeni pri upravnemu organu,
namesto da bi drzava (Ce se ima za pravno) dokazovala more-
bitno ponarejenost. Tudi to je brzkone razlog, da se domala
sleherna uspesnejsa civilna iniciativa prej ali slej preoblikuje
v politi¢no stranko, Ki z rojstvom zaZivi samostojno Zivljenje,
sklene koalicijske zaveze z drugimi tovrstnimi tvorbami in po
potrebi odstrani motece in preve¢ samosvoje roditelje. Partij-
ska izkaznica Se nikoli ni bila tako aktualna.

Prav tako bi dr. Bucar kot dolgoletni pedagog lahko nadgra-
dil izrocilo legendarnega Franca Pedicka, da mora biti sodob-
na paidea vzgoja v najSirSem pomenu besede, od zibelke do
odhoda v onstranstvo, najprej pa funkcija ¢loveka z namenom
uclovecevanja, da je zatem lahko funkcija druZine, druzbe,
drzave, ideologije, gospodarstva in politike. »To, kako se danes
obnasa univerza,« se je Bucar gromko odzval na nekatere ma-
stne profesorske honorarje, »je Skandal nad Skandali, to je Cisto
navadna barabija!« Drzi, kaj pa (ne)krepostne druZine, vrtci,
osnovne in srednje Sole ter vsi delodajalci, ki naj bi skrbeli za
vseZivljenjsko ucenje?

Letos praznujemo petindvajsetletnico prvih vecstrankarskih
volitev; mar bomo ez Cetrt stoletja le Se onemoglo jadikovali?
MARKO PAVLIHA

® ® ® KINO
Prekvasena klasika

Gemma Bovery. Rezija Anne Fontaine. Francija,
2014, 99 min. Ljubljana, Maribor, Celje, Koper,
Kranj, Novo mesto, Kinodvor, Kolosej, Planet Tus
in mestni kinematografi po Sloveniji

Gledano malo Cez palec bi lahko rekli, da si
je francoska reziserka Anne Fontaine zgradila
mednarodno kariero s filmi, ki jih nosijo mo¢ni
ZenskKi liki, kot so na primer modna samorastnica
in protofeministka Coco Chanel iz filma Coco
Avant Chanel (2008) ali pa prijateljici Roz in Lil,
ki se v kontroverzni drami Obc¢udovani (Adore,
2013) zapleteta v razmerje s sinovoma druga
druge. Tokrat je Anne Fontaine v sredi$ce svoje
dramomedije posadila stasito, nonsalantno Gem-
mo Bovery, zensko, ki s svojo senzualno pojavo v
trenutku spravi moske v trans — sodobno verzijo
zdolgocCasene, frustrirane, v nenavdihujo¢ zakon
ujete preSustnice Emme Bovary.

Pri Gemmi Bovery ne gre toliko za posodobi-
tev enega literarnih mejnikov 19. stoletja, ampak
bolj za sodobno reinterpretacijo zgodbe v nekem
drugem registru, na neki drugi frekvenci. Ce
je Gospa Bovary resen, trezno spisan in nepo-
trebnega okrasja oCiSCen realistiCcen roman z
blago uspavalnim u¢inkom, je Gemma Bovery,
posneta po graficnem romanu angleske avtorice
Posy Simmonds, njegova precej bolj poskocna,
duhovita polsestrica, v kateri se meSata Ze kar
malo karikirana, poudarjeno romanti¢na podoba
francoskega podeZelskega esprita in nabrita
ironija angleSkega humorja.

Gospod Joubert je vaski pek z bujno domislji-
jo in neizzivetimi literarnimi ambicijami, ki se
reaktivirajo v trenutku, ko se v njegovo sosesSci-
no priseli mlad angleski par s sumljivo domace
zvenelima imenoma: nova sova$¢ana sta Charles
in Gemma Bovery in z njunima literarnima
skorajsoimenjakoma ju poleg imen povezuje Se

® ® ® KONCERT
PosrecCena,
dragocena simbioza

Sozvodja svetov XIV — Serenade.

Komorni godalni orkester Slovenske filharmonije,
Miran Kolbl, violina. Narodna galerija,

Ljubljana, 14. 4. 2015

Komorni godalni orkester Slovenske fil-
harmonije Ze vrsto let opazno bogati kulturno
ponudbo Ljubljane in predstavlja enega najbolj
prepoznavnih slovenskih izvajalskih aparatov,
ki svoje poslanstvo vidi v poustvarjanju klasi¢ne
glasbe Sirokega slogovnega razpona od baroka do
sedanjosti, z obCasnimi izleti na podrocje filmske
in etno glasbe, predvsem zahvaljujo¢ gostujo¢im
solistom.

Predzadnji koncert letoSnje sezone cikla
koncertov in spremljajo¢ih umetnostnozgodo-
vinskih predavanj Sozvocja svetov, ki ga orga-
nizirajo skupaj z Narodno galerijo, so naslovili
Serenade. Vse tri skladbe, uvrSCene na tokratni
spored, imajo namrec lahkoten znacaj vecerne
glasbe, namenjene igrivi sprostitvi ali pa prije-
tno melanholi¢ni kontemplaciji. Na misel takoj
pride Mala nocna glasba slavnega SalzburZana,
ki je tokrat sicer nismo slisali, bi pa tudi pricarala
Zeleno vzdusje.

Mozartovemu Divertimentu v F-duru, KV 138
je sledil Tartinijev Koncert za violino v d-molu,
dogodek pa je sklenila Dvorakova Serenada za
godala v E-duru, op. 22. O slogovni korektnosti
izvedb izpod lokov izkuSenega ansambla nima
smisla izgubljati besed. Je pa treba omeniti, da
je bil spored kot celota sestavljen premisljeno,
skladno, z ob¢utkom za harmonicno sosledje
vzdusij, ki jih pricarajo posamezne skladbe. Tako
je lahkotni razigranosti in e skoraj rokokojski
lahkotnosti Mozartovega mladostniSkega dela
prijetni kontrast ponudil Tartinijev koncert.
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marsikatera podobnost. Kombinacija nenavadnih vzporednic in Gemmine poZeljive ¢utnosti v Joubertu
najprej prebudi voajerja in nato Se strastnega pripovedovalca, reZiserja, ki se ne zmore upreti skusnjavi,
da ne bi posegel v Zivljenje svojih sosedov in podlegel tragi¢ni zmoti, da je v tej zgodbi on tisti, ki premi-
ka figure po Sahovnici.

Strezni ga Sele tragicen konec, ki je v popolni disonanci z neobremenjeno, humorno noto filma (to
je tudi njegova najSibkejsa tocka), zato pa zelo v duhu Fontainove, ki jo fascinirajo zgodbe, v katerih
ima zadnjo besedo igra usode. Sicer pa je to zabaven, za oko prijeten feel-good film. Joubert nikoli ne
uspe pripeljati svojega z Gemmino pojavo spodbodenega libida tja, kjer mu je mesto, a ker smo stalno
v njegovi glavi, je vse, kar vidimo, od bujne pokrajine do nacina, kako Joubert mesi (masira?) testo za
kruh, skoz in skoz prezeto s toplino, obiljem in erotiko. Simpaticen, zabaven film z nekaj intonan¢nimi
tezavami, a brez eksistencialne teZe klasike, ki ga je navdihnila.

SPELA BARLIC

Miran Kolbl

Orkester je prepoznal izjemno poeti¢nost in globoki izrazni potencial Tartinijeve mojstrovine ter podal
intimno obcuteno in zares ganljivo interpretacijo. K izpovednosti je veliko prispeval tudi solist na
violini, sicer pa koncertni mojster Orkestra Slovenske filharmonije in prvi violinist Godalnega kvarteta
Tartini, Miran Kolbl. Svoj part je podal z galantno lahkotnostjo, tehni¢no virtuoznostjo in ob¢utkom za
oblikovanje detajlov. Orkester je lepo izpostavil ve¢plastnost Dvofakove glasbe — tako kompozicijsko-
tehni¢no kot tudi barvno-dinamicno in ne nazadnje obcutenjsko-vsebinsko. Temperamentna, pogosto s
svezim ljudskim pridihom prevetrena Serenada je zakljucila dogodek tako skladno, da ga kljub dolgemu
aplavzu ni bilo smiselno oskruniti s kakr$nim koli dodatkom.

K splosnemu vtisu vecera je vsekakor pripomogel tudi sam ambient — steklena vhodna avla Narodne
galerije mimoidoCemu opazovalcu ob son¢nem vremenu kaZe njegovo lastno podobo, zveCer pa mu
razgalja svojo notranjsc¢ino in dogajanje v njej. Tiste, ki smo bili del dogajanja, pa je razvajal tako pogled
na soncni zahod nad Tivolijem kot tudi na luci no¢ne Ljubljane. Izreden obcutek povezanosti prostorov,
kjer obiskovalec dobi vtis sprehajanja med mestom in naravo, medtem ko ga spremlja oz. bolje receno
vodi glasba.

Za nami je torej Se eden v nizu dogodkov, ki pricajo o posrecCeni in enkratno dragoceni simbiozi Slo-
venske filharmonije z Narodno galerijo ter zvena lesenih glasbil z barvami gozda v ozadju.

TOMAZ GRZETA

® @ @ KNJIGA
Izguba demiurske vloge

DUSAN SAROTAR: Panorama (pripoved o poteku dogodkov).
Spremna beseda Tomo Virk. Beletrina, Ljubljana 2014, 216 str., 24 €

Novi roman Dusana Sarotarja Panorama kompozicijsko temelji na
slutljivosti, vzporedni ¢asovnosti, predvsem pa gre za tavajoco bit, ki jo
pooseblja pisatelj in z njim pri¢evalci, ki jih sre¢uje na poti. Sarotar ni
conradovski prodiralec, temvec¢ v drugih pokrajinah i$¢e mir za lastno
ustvarjanje. PripovedovalCeva nostalgija po precenju razdalje med kra-
jem, ki ga je zapustil, in krajem, v katerem se je znaSel, se preliva v dolge,
zavite stavke, v opaZanje detajlov, medtem ko se melanholija pricevalcev
izriSe skozi njihove izpovedi. PripovedovalCev albanski vodic, Sofer in
spremljevalec Gjini, Gjinijeva varovanka, Americanka Jane, emigrant-
ska profesorica knjiZzevnosti iz bivSe Jugoslavije Spomenka, slovenska
tolmacka Renata, lektor slovenskega jezika v Belgiji Pavel, naklju¢na
judovska poslusalka literarnega vecera v Bruslju in Se nekaj drugih price-
valcev sestavlja nevidno evropsko imigrantsko mrezo.

Sarotar se iz dnevni$ko-popotniskega zapisovanija, ki ga dopolnjujejo
¢rno-bele fotografije, uspe izviti ne toliko s pomocjo stlizirane pripo-
vedi, temvec z obcutjem celosti; s tem je misljeno na primer bivanje in
izseljevanje irskih dus v drugih casih. Ne glede na to, da je Panorama
drugac¢na od ostalih Sarotarjevih del, predvsem od Biljarda v Dobrayu in
prvenca Potapljanje na dah (najbrz pa ne bi bilo pretirano zapisati, da je
tudi najbolj eksperimentatorska), ohranja simboliko otoka, dus, tran-
scendence in spomina. Brez spomina v zraku ne bi bilo apokalipti¢nega
tona, ki ga s seboj nosi albanski vodi¢ Gjini, ¢eprav se apokalipti¢no bolj

Dusan Sarotar

.

nanasa na Sarotarjeve komentarje o tehnolodkih napravah, ki jih tudi
sam uporablja. Medtem ko izraza spoStovanje do romantic¢nih krajin
starih mojstrov, na svojo Facebook stran nalaga fotografije, posnete na
prepotovanih poteh.

Ker Sarotarja zanima avtentinost notranjega sveta pri¢evalcev, njihov
govor priredi potrebam romaneskne govorice. Vemo, da je pisatelj ves
Cas prisoten, vendar skrit za govorom svojih izpovedovalcev. Kar se
porodi iz napebarkovanosti pricevalcev in nabreklosti njihovih stavkov,
je kontrastnost z njihovo degradacijo, ki izhaja iz umanjkanja enotnosti
prostora in jezika. Sarotar iz razli¢nih pripovednih kotov opazuje stanje
duha v danasnji razseljeni Evropi in gradi panoramski pogled. Iz vsakega
pricevalca, ki ga sreCa bodisi na Irskem bodisi v Sarajevu, odbere najbolj
bistveno. Enako pomembno kot tisto, kar on iS¢e v njih, je tudi tisto, kar
oni iS¢ejo v njem — Ce ne bi prihajal z vzhoda Srednje Evrope, mu iz njih
ne bi uspelo izvle¢i vsega tistega o brezdomnosti in izginjanju jezikovne
pripadnosti.

Sarotar je v Panorami izrisal tudi mejo med priseljevanjem zaradi
vojne, lakote, in romanti¢nimi pustolovci, ki potujejo zaradi razbistritve
duha. Ceprav podana precej subtilno, je samoironija v Panorami nespre-
gledljiva. Toda po drugi strani se tudi tisti, ki jih avtorju uspe ujeti v svoj
krogotok, ne nahajajo na repu Cloveske vrste. Slutimo, da bi v smislu rob-
nosti lahko 3el Se veliko dlje. Sarotarju, ne glede na to, s kako umazanimi
prekmurskimi Cevlji je zabredel v trebuh Evrope, ne gre za odkrivanje
neodkritega. Deloma zaradi tovrstne nemoznosti razkrinkavanja zadnjih
temnih predelov Evrope, se v Panorami zastavlja tudi vprasanje Zzanrske
opredelitve. Avtor Panorame menda ne bere kot romana, temvec kot
pesem. Zdi se, da Sarotarjeva zadnja knjiga sodi v kalup tistega, kar je
Dragan Veliki¢ imenoval neverjetnost fabuliranja.

Ce je v pisanju $e kaj mozno, je to gledanje v prepad med dvema
dogodkoma. V trenutku, ko v knjigarne zahajajo le Se samotne ptice, je
pisatelju uspelo zajeti razsirjeno slast do pripovedovanja; pripovedoval-
cev je neskon¢no veliko. Bistveni obrat, na katerega je pokazal Sarotar v
Panorami, je, da je pisatelj razreSen svoje demiurske vloge. Preostane mu
panoramski pogled, s katerim razprostirajoci se mrezi podeli visji smisel.
Naj pisatelj Se tako hrepeni po odpiranju lepoti in skrivnosti, njegova
vati zgodbe. Pisatelji, kot so Ismail Kadare, Boris A. Novak, W. G. Sebald
in nems$ki vizualni umetnik Gerhard Richter, ¢igar monografijo pisatelj
kupi v bruseljski epizodi, resda sluzijo kot predloga besedilu, ¢eprav je
njena edina resni¢na predloga dokumentarizem.

GABRIELA BABNIK
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Samo Amor

rajna reSitev zacasnega problema. Edino zares svo-

bodno dejanje. Zasilni izhod za slabice. Nemoralno

unicenje od Boga danega. O tem, na kakSen nacin

se v druzbi pogovarjamo o samomoru, kako ga

razumemo, moralno presojamo in popredalckamo,

bi brez teZav nasli Se veliko drugih razlag, vendar

nas te v resnici ne bodo zanimale. Ce parafraziramo

naslov odli¢nega filma Pogovoriti se morava o Kevinu, v katerem
se sprenevedanje in zanikanje izteceta v tragi¢ni pokol, lahko
reCemo — pogovoriti se moramo o samomoru. Samomor je ena
tistih stvari, ki na najbolj bole¢ nacin ponazarjajo, da se tezave
s tem, ko jih vztrajno zanikamo, nikakor ne resijo same od sebe.
Pogosto v Cloveski zgodovini je bil uporabljen kot skrajni nacin

za izraZanje politicnega nestrinjanja. Najbolj bole¢ nacin samo-
usmrtitve, samozazig, pri tibetanskih menihih $e naprej ostaja
sredstvo protesta proti uradni kitajski politiki. V zadnjih letih je
njihovo Stevilo skokovito naraslo (138 samozazigov od leta 2009).
Znan je primer samozaZiga ¢eSkega Studenta Jana Palacha, v znak
protesta proti zadusitvi praske pomladi 1968. Stiri desetletja pozne-
je,leta 2010, je bil tunizijski uli¢ni prodajalec Mohamed Bouazizi
tisti, ki se je iz obupa polil z bencinom in zazgal pred mestno hiso

SAMOMOR JE PRAV LAHKO TEMA
MAINSTREAM KULTURNE PRODUKCIJE,
A LE, CE SE DRZIMO PRAVIL LEPEGA
VEDENJA IN SVOJE GLAVNE JUNAKINJE
ALl JUNAKA NE UBIJEMO ALI PA VSAJ
NE UBIJEMO DOKONCNO. TAKO
SAMOMOR OSTAJA VARNO V OSAMI,
TAKO KOT DRUGE MARGINALNE
TEME, KI NAS NE VZNEMIRJAJO IN
NADLEGUJEJO V NASEM VSAKDANU.
PA SEVEDA NAS; PRAV ZATO KER

SO TAKO MOTECE, JIH JE SPLOH
TREBA ODRIVATI NA STRAN, JIH
ZANIKATI IN SE SPRENEVEDATI.

ter s tem sprozil arabsko pomlad. To nezamisljivo obliko upora
in nepokorscine pa sta si privoscila tudi Stalinova Zena, Nadezda
Alilujeva, in eden njegovih najbliZjih prijateljev, Grigorij OrdZo-
nikidze, oba v znak protesta proti njegovi politiki.

Cetudi se tovrsten upor le redko razplamti kot v Bouazizi-
jevem primeru, pa Se vedno pretresljivo prica o tem, kaj vse je
Clovek pripravljen Zrtvovati za lastna prepri¢anja. Samomor ni
vedno samo oblika upora, temvec je lahko tudi nacin napada,
kot v primeru japonskih samomorilnih pilotov, kamikaz, ob
koncu druge svetovne vojne (obstajale so tudi, sicer manj znane,
morske razliCice kamikaze — shin'yd samomorilski motorni ¢olni,
fukuryu-samomorilski potapljaci in kaiten — cloveski torpedo ter
kopenski nikaku — vojak bomba). Med finan¢no krizo so pogostejsi
tudi »ekonomski samomori, predvsem v Spaniji, kjer so vezani
na prisilne izselitve. V Italiji obstaja fenomen »belih vdov, Zena,
katerih moZje so si zaradi dolgov podjetij vzeli Zivljenje. Strogo
gledano ima samomor vedno politicno-ekonomsko razseznost,
vprasanje pa je seveda, kako zelo je ta poudarjena in na kakSen
nacin se v posameznem primeru odraza.

Neverjetno kot se sliSi, pa vendar, na temo samomora obstaja
tudi nekaj odli¢nih komedij. Tak$na sta na primer filma Wristcut-
ters: A Love Story (2006) in Archie’s Final Project (2009), v knjizni
obliki pa npr. klasika Arta Paasilinne Ocarljivi skupinski samomor
in Trgovinica za samomore Jeana Teuleja. Brez dvoma bi jih lahko
nasli Se veliko ve¢, najbrZ pa ni nakljucje, da sta slednja prav Finec
in Francoz, predstavnika narodov, ki (tako kot Slovenci, Ceprav
neprimerno manj) trpita za visoko samomorilnostjo. Filma sta
vredna ogleda, knjigi branja, hkrati pa se ob njihovem skupnem
presojanju pokaze neka slepa pega. Natanko tisti tabu, ki naj bi ga
Zanr komedije razgalil in razbil, se v vseh Stirih primerih spretno
izmuzne in vztraja naprej. Cetudi vsebujejo figure in momente
sresnicnih« samomorilcev in dejanskih samomorov, ti nikjer niso
v prvem planu. V njem so namrec liki, ki se naposled izkazZejo
za simpatic¢ne in spodletele samomorilce, za ljudi, ki so se sicer
zares nameravali ubiti, vendar jim to po spletu sre¢nih nakljucij
in spoznanj na sreco ne uspe, celo ve¢ — tako kot prej v Zivljenju,
zdaj v samomoru ne vidijo ve¢ smisla. Nepoboljsljivi samomorilci
pa znotraj vseh Stirih zgodb vseeno ostajajo na margini in tako Se
naprej tabuizirani. Dvoumno sporocilo taksnih zgodb gre nekako
takole: prav nic¢ ni narobe s samomorom in tudi samomorilci so
lahko povsem simpaticni ljudje, e se le ne ubijejo, seveda. Sicer
Pa, saj veste tistega o samomorilcih — vec jih je, manj jih je.

L&

ANE] KORSIKA

Samomor je tako prav lahko tema mainstream kulturne pro-
dukcije, a le, Ce se drzimo pravil lepega vedenja in svoje glavne
junakinje ali junaka ne ubijemo ali pa vsaj ne ubijemo dokonc¢no.
Tako samomor ostaja varno v osami, tako kot druge marginalne
teme, ki nas ne vznemirjajo in nadlegujejo v naSem vsakdanu. Pa
seveda nas; prav zato, ker so tako motece, jih je sploh treba odrivati
na stran, jih zanikati in se sprenevedati. Ne spomnim se, da bi
kdajkoli katerikoli politik govoril o tej problematiki, kaj Sele, da
bi jo obravnaval tako, kot si zasluZi, torej kot prvorazredno poli-
ticno temo. Ta pac ne prinasa veliko politi¢nih tock in je nasploh
nehvalezna za odpiranje. Kot druzba pa s tem ljudem v najhujsi
stiski dajemo vedeti, da niso na$ problem, da so za svoje teZzave in
njihovo reSevanje odgovorni. To pa je najhujsi in najslabsi mozen
signal, ki ga lahko takSnemu cloveku damo. Njegove najgloblje
strahove, bojazni in tesnobe na ta na¢in moc¢no okrepimo in pot
v samounicenje Se pospesimo.

Danes tako pogosto demoniziran in napa¢no razumljen islam
pozna koncept dZihada, t. i. svete vojne, manj znano pa je, da ob-
stajata (vsaj) dve vrsti, mali in veliki dZihad. V nasprotju s splosno
predstavo je to, na kar se sklicujejo islamisti, mali dZzihad, pa Se tu
gre v resnici za zlorabo pojma. Tega, kar po¢ne Islamska drzZava,
pac v nobenem smislu ni mogoce povezovati z islamom. V vsakem
primeru pa je z vidika islama bistveno bolj pomemben koncept
velikega dZihada, tj. notranjega boja, boja s samim seboj. TakSen
boj predpostavlja spoznanje svojih najglobljih strahov, soocanje
z njimi in naposled tudi premaganje teh strahov. Psihoanaliza v
grobem pomeni natanko to, podoZivljanje, sooc¢anje in odpravo
svojih najglobljih travm.

Za zadnji zavoj pa islamu in psihoanalizi dodajmo Se zobozdrav-
niSko ambulanto, da bomo Se natanc¢neje orisali, zakaj je soocanje s
strahovi in travmami strasljivo in travmatsko samo na sebi. Ljudje
smo seveda razli¢ni in brez dvoma so med nami tudi taksni, ki
naravnost uzivajo ob obisku zobozdravnika, upam pa si trditi, da
nas vecina ne deli tega navdusSenja. Ampak, kaj sta v resnici tista
tesnoba in nemir, ki nas prevevata v ¢akalnici? Nas je res tako zelo
strah bolecine in vseh mogocih posegov, ki jim bomo podvrZeni?
Morda, v vsakem primeru pa se na koncu izkaZe, da vse skupaj le
ni bilo tako hudo, kot smo si zamisljali. Ne, tisto kar je pri vsem
skupaj najbolj strasljivo, je prav strah pred neznanim, tako kot
takrat, ko sedimo pred profesorjevim kabinetom, enostavno ne
moremo vedeti, kaj to¢no nas notri ¢aka. Tisto, kar nam naganja
strah v kosti, je neznano samo.

Soocanje s strahom pred neznanim, Se posebej pred neznanim
v samem sebi, pa je brez dvoma velik boj in zelo hrabro pocetje, v
izognitev kateremu je ¢lovek sposoben izumiti tiso€ in en nacin. S
tem pa se vrnemo k nasi naslovni temi: Ce kaj, potem je samomor
tisto, v Cemur se strahovi pred neznanim izredno mocno zgostijo
in prepletejo. Samo dejanje in smrt sta pri tem nemara Se najbolj
»sprejemljiva, saj ju kot druzba tako vztrajno toleriramo/ignori-
ramo. Zares strasljivo in nezamisljivo je tisto neznano, kar ¢loveka
sploh privede do tak$nega dejanja. Tu pa se izkaZe, zakaj je samo-
mor nekaj, kar je treba odrivati na stran in zanikati. V resnici nas
prestrasi nekaj v nas samih, strah nas je, da bi se $e sami »nalezli«
kaksne izmed groznih dusevnih bolezni, ki bi tudi nas pahnile v
to samopogubo. Zato se je od takSnega ¢loveka bolje distancirati
in imeti z njim ¢im manj opravka, tako nam vsaj med vrsticami
svetuje druzba in nas odnos do samomora. Vsekakor pa kaj veliko
vec kot ga ali jo poslati k psihiatru oziroma hospitalizirati tako
ali tako ne moremo storiti, kajne? Seveda je strokovna pomoc¢
pomembna in neizogibna, vendar je zaradi narave bolezni Se
bistveno bolj pomembna prva pomo¢. Mimogrede, tragi¢no je, da
se depresijo namesto kot resno in vse bolj razsirjeno civilizacijsko
bolezen Se vedno prepogosto omalovazuje in odpravlja kot stvar
slabe volje, pri kateri pomaga malce $porta in smeha. Vsakomur,
ki opravlja vozniSki izpit, jasno povedo, da prva pomoc velikokrat
pomeni razliko med Zivljenjem in smrtjo. Cetudi nismo profesio-
nalci, je vedno bolje storiti nekaj kot ni¢. Zrtvi prometne nesrece,
ki nezavestna lezi pred nami, pa¢ ne bomo §li razlagati, naj skoci
na urgenco in si uredi strokovno pomoc. Pomagali ji bomo. Na
podoben nacin bi se morali biti sposobni odzivati tudi takrat, ko
pri bliznjem zaznamo znake samounicevanja. Te lahko vidimo
tako skozi posameznikovo obnasSanje in nacin Zivljenja kot skozi
njegovo misljenje.

Prva pomoc za samomorilca pa je pogovor. Ne pogovor, s ka-
terim bomo cloveka prepricevali, da je vse lepo in prav in da za
vsakim deZjem posije sonce, temve¢ pogovor, v katerem bomo
sogovornicino oziroma sogovorcevo stisko pripoznali kot resni¢no
in kot posledico resnic¢nih zivljenjskih travm. TakSen pogovor od
nas terja ne le da posluSsamo in prisluhnemo, ampak predvsem
da sliSimo in razumemo. To pa je mogoce doseci samo takrat, ko
nas ni strah, da se bodo stiske, o katerih posluSamo, razrasle in
eksplodirale v nas samih, samo takrat, ko jih ne dojemamo kot
nalezljivih in Zivljenjsko ogroZajoc¢ih. Tako malo je potrebnega,
da ¢loveku ponudimo tisto prvo resilno bilko na poti okrevanja in
tako neskoncno veliko, Ce tega nismo zmozni videti in ne znamo
dati. Videti in znati pa se lahko naucimo le skupaj. m



