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PRIPOMBE K »REVIZOR]JU«

(Werner Egk)

Kaj bi pogreSali pri Shakespearovem »Othellu«, &e ga Verdi ne bi
komponiral? Nidesar. In ali bi Biichnerjev »Vojitek« brez Bérgove
Blasbe in Wilderjeva »Salome« brez Straussa manj veljala? Ne. Lite-
Tatura ne bi pogre$ala Verdija, niti Berga, pa tudi ne Straussa, ako
1 namesto literarnih mojstrovin uglasbil dela brez literarne vrednosti.
Vendar bi bilo napak, ako bi iz tega sklepali, da je odvet¢ ali celo
Narobe jemati literarna dela za izhodiS¢e opernih stvaritev. Besedila
drame sicer ne moremo dopolniti, ker predstavlia neko celoto, pal
Pa ga lahko izpremenimo. Operna stvaritev pomeni nekaj &isto novega,
ar nam dokazuje miroljubno soZitje obeh »Othellove«, ki traja Ze
Sedemdeset let. Zato bi se bilo brez pomena prepirati, ali je Verdijeva
Opera bolj ali manj popolna kakor Shakespearova drama. Na taka
Vbraanja odgovori ¢as kar mimogrede: Mozart je prehitel Beaumar-
Chaisa in Shakespeare je zasentil Hermanna Goetza.

O odnosu med literarnim delom in opero nisem zadel premisljevati
Sele, ko sem vzel v roke Gogoljevega »Revizorjas, temved Ze popreje:
Pri »Peer Gyntue in pri »Irski legendi«. Vsakokrat so me k temu pri-
silile povsem razlitne kvalitete nekega dela, &e sem gledal nanj z
Zornega kota opere. Pri »Peer Gyntuc« je bil to tako zelo moZati znaéaj
junaka in vizija vztrajajote Zene na mrafnem ozadju onostranskega
Sveta po$asti. Delo je bilo grajeno le iz teh sestavin, do¢im se pravo

Ogajanje odvija le v grobih potezah in se na tisolere podrobnosti
Sploh ne ozira. Pat pa je bila na novo vstavljena sodba z mrtvimi
Pritami. Pri »Irski legendi« se je Yeatsova »Grofica Cathleen« opirala
Na narodno pripovedko, vendar je v operi ostalo Yeatsa manj od pri-
Povedke. Ostala je samo zamisel o svetnici v peklu, ki se je odloéila,

& vzame nase vse pregrehe svojega, od boga zapuStenega naroda.

vsega drugega, od oseb, situacij in od celotne zgradbe drame je
Ostalo toliko kot ni&.

Pri »Revizorju« je popolnoma drugace. Situacije, osebe, dogajanje
in snov, vse to je ostalo dokaj ohranjeno. Toda zakaj ostane vasih
od literarnega dela le nekaj, drugi® skoraj ni¢ in tretji¢ spet zelo
Mnogo ohranjenega? Odgovor je enostaven: skladatelj se pri svojem
delu ozira na predstavo, ki je zrasla v njem samem in ni nujno, da
Si pri tem prizadeva ohraniti literarno predlogo. Ne glede na ima-
Binativno dogajanje, ki nastaja z valovanjem Custev in delovanjem
dmnisljije, vstajajo v skladateljevem duhu slike in besede v glasbeni
Obliki po novem vrstnem redu.

Zasnova opere »Peer Gynte sloni veéidel na neposredno otipljivem
ne na literarno simboli¢nem, »Irska legenda« se nagiba bolj k
Miselno pomembnemu svetu kot pa k liri¢no-razpoloZenjskemu; in tako
je dogajanje obakrat precej izpremenilo. Zasnova »Revizorja« pa

terja vetjo izdelanost dogajanja, ne pa izpremembe. Obrisi dela so
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ostrej§i in dogodki sami so bolj osvetljeni. Namesto prijetnega, po-
¢asnega opisovanja okolif¢in in oseb opazimo sistematiéno strnjevanje
prizorov, naglo krajsajne vseh linij, nekak$no povsem »neperspektiv-
no« preobrazbo sorazmerij, z eno besedo, v operi zasledimo povsem
moderen osnovni glasbeni ritem. Tudi tu so se v sezoni — povsem na-
sprotno zunanjemu videzu — dogajale morda Se vedje izpremembe kot
pri »Peer Gyntu« in pri »Grofici Cathleenc,

Predpogoj, da takSna preobrazba uspe, je, da skladatelj obvlada
besedno pesnitev in ne mislim pretiravati, ako trdim, da sem po-

Skladatelj »Revizorja« — Werner Egk (* 1901)

treboval cele tedne le, da bi se pred pritetkom pravega dela prilagodil
»Revizorju« in da bi ga raziskal iz najrazli¢nejsih vidikov. Na koncu
sem si lahko skoraj istotasno predoéil ves potek prizorov in Gogoljevi
junaki so mi bili stari znanci, o katerih sem vedel, kako bodo ravnali
v katerikoli okolnosti. Na velik list papirja sem si zaértal osnutek
komedije s pripombami. Ta osnutek se je polagoma izpreminjal in na
njem je nastajala grafitna slika libreta z dvaindvajsetimi glasbenimi
odstavki — in tedaj sem se mogel lotiti oblikovanja novega besedila.
Z ozirom na to, da sem nameraval upostevati tudi folkloro, sem izbral
vezano besedo (razen »piseme« in neke »objave«), vetinoma 3tirivrstiéni
verz z naraidajofim ali tudi padajolim ritmom, ki se je v raznih
glasbenih odstavkih izoblikoval v kitice, tako n. pr. v Hlestakovljevem
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rondoju: »Nimam rad formalnosti« ali v ariji mestnega natelnika:
»Poglejte me, starega norcas, Verz sem obdelal zelo svobodno in
izbiral neposredne, ¢esto vulgarne izraze. Mnogokrat je bilo celo tezko
Zzaostriti in utrditi z nepravilnimi, raskavimi, modernimi verzi z me-
njajoim se ritmom vse, kar je bilo li¢no zavitega, umetno razbohote-
Nega in kar se tako rado oprime pravilnih verzov. Ce se opernemu
obiskovalcu, kljub vsem izpremembam, ki so nastale v komediji, zdi,
da se original ni bistveno izpremenil, potem se je prenos snovi iz ene
oblike v drugo zares posreéil.

Nameravano povezavo z rusko folkloro sem dosegel s Cestim upo-
rabljanjem tetrakordi¢ne melodike brez modulacije, z znadilno sedem-
tonsko lestvico, ki jo sestavljata dva strnjena tetrakorda, toda — ne
glede na rusko pesmico »Na polju je stala breza« ob koncu tretjega in
V zatetku cetrtega dejanja — tudi s ¢estim vstavljanjem ruskih pesmi
in plesov, od zbora v zatetku do konénega speva: »Mestni nadelnik je
Neumen in len«. Neka, vsekakor izpreminjajoca se, Stiritonska lestvica
Je osnova tudi ariji mestnega nacelnika, sredi katere so osnovne §tiri
Note povetane, seveda mo¢no okraSene, vendar jih z lahkoto Se
Spoznamo.

Vsi znani ruski komponisti so v svojih delih Cesto in povsem samo-
Umevno uporabljali narodne melodije svoje domovine in mnogo teh
melodij in oblik poznajo ljudje le iz njihovih del. Narodni napevi
»Mlada Volga«, »Novogorodski zvonovi« in »Dekli¢ino maslevanje«
Poznamo iz opere »Boris Godunove, »Vdora Tatarov« se spominjamo iz
»Kneza Igorjas, »Izobéenca« in »Zjutraj po poroki« iz »Hovanitine«,
»Orududu« iz »SorocCinskega sejmae«, »Vladilce na Volgi« poznamo iz
»Stenjke Razinae« itd., itd. Pripomniti moram, da znacilnih premen
Tuske folklore v »Revizorju« ni potrebno pripisovati vnetemu proude-
Vanju ruske umetne glasbe, od Glinke do Stravinskega, temvet po-
glabljanju v melodi¢no strukturo staroruske folklore in poseganju v
Vire same. V nasprotju z omenjenimi primeri iz ruske operne litera-
lure v sRevizorju« nisem uporabil ruskih originalnih melodij, razen
Ze navedene izjeme. Da glasbeni kolorit ni bil namenjen le za »oznako
kr&ia«, temveé predvsem zato, da bi poudaril komi¢ne udinke, to lahko
d»OVOlj razlofno slifimo in vidimo n. pr. v prizoru, ko prineso napol
Sestradanemu Hlestakovu kadelo se skledo z juho v svetanem fortissi-
Mu patitetnega korala, ali v nemih prizorih podkupovanja, ki jih
komentira »Ruski ples« v &tirih oblikah, od »plahega« pianissima godal

0 »pogumnegac fortissima orkestra.

Jasno je, da ni bilo mogote komponirati »Revizorja« od besede do
besede, prav tako je bilo nemogode obdrzati vseh Stiriindvajset oseb
obenem z zborom dam in gospodov, trgovcev, malomedtanov, prosil-
Cev itd, Seznam v operi nastopajotih oseb obsega zato le ducat pevcev.

Stremel sem predvsem k popolnosti, ne k tehniéni, temvel h glas-
eni in izrazni popolnosti. Pri tem je zopet obveljalo staro pravilo:
lahko je narediti nekaj zamotanega, a tezko je doseli preprostost.
Zamotano utinkuje tezko — in kdor razume, kako je narejeno, ta ima
Nekaj od tega. Kar je preprosto, pa utinkuje lahko in komur ugaja,
emu ni potrebno razumeti, kako je narejeno. PosluSalec to mimogrede
Sprejema in tudi razume, kaj izraZa.



NEKA] O WERNER]JU EGKU

(Ernst Krause)

1.

Odkar je glasbenik Werner Egk v letu trideset dokaj pozno stopil
v ozji krog nemskih glasbenih ustvarjalcev, je bilo vedno pogosteje
slisati njegovo ime. Mladi komponist »Carobnih gosli« je iz §vabsko-
bavarske vasice Auchsesheim kmalu naSel pot do metropole vseh
umetnosti, do Miinchena. Tedaj je v Berlinu umrl danes Ze zdavnaj
pozabljeni Franz Schreker, Hindemith se je ukvarjal s svojim
sMathisom« in Sostakovié¢ se je lotil svoje Pete simfonije. To je bilo
tik preden je priSel na oblast kulturi sovraZen sistem. Za nemsko
glasbo so bila to leta krize, a obenem tudi preizkusnje. V istem
desetletju, ko so Strauss, Pfitzner, Wolf-Ferrari in drugi pisali svoje
zadnje opere, pritevanja o slovesu od pozno-romanti¢nega glasbenega
ideala, so poizkuSali mladi prodreti naprej. K tej generaciji, ki se je
odkrito sprla z duhom ¢asa, lahko priStevamo poleg Otmarja Gersterja
in Rudolfa Wagner-Regenyja, ki dandanes Zivita in ustvarjata v
Vzhodni Neméiji, predvsem Wernerja Egka. Potrebno je omeniti, da
so »Peer Gynta«, ki ga je Werner Egk napisal po naroéilu berlinske
Drzavne opere in ki je na tem odru dozivel tudi svojo krsnto izvedbo,
strokovni kritiki deloma ocenili kot moralni apel k »aktivni ¢loved-
nostic. Da so to delo takratnega drzavnega kapelnika mogli zatem Se
devetkrat uprizoriti, se je moral zahvaliti le temu, da oblasti najbrze
niso razumele v njem skrite resnice, ki je opominjala na ¢lovekovo
vest,

2.

Werner Egk, u¢iteljev sin, ki, je bil rojen leta 1901, je z vsem
svojim bistvom gledali¥ki glasbenik. Strogi duh ¢iste instrumentalne
glasbe (v katerem mu je vsekakor zelo uspela Francoska suita po
Rameauju), je njegovi dojemljivi, neposredni naravi precej tuj. Njegov
talent, ki nole izrazati z zvoki le sile in nagnjenja, temvel hote s
petjem in besedo obenem prikazati razgibano dejanje in pristno ¢&lo-
vesko-druzbeno delovanje, se je najsirSe in najintenzivnejSe razmahnil
na opernem odru. Egk je neko¢ dejal o operi, da je »najlep$a, najbolj
otarljiva posast, neverjetnejSa kakor krilati konj in zapeljivejsa od
debelusnih siren«. V baletu pa je ta od domisljije prekipevajoti
umetnik Ze od nekdaj videl moZnost, da ognjevito in polnokrvno glasbo
podredi plesnim gibom. Njegova razli¢na tovrstna dela so v veliki
meri prispevala k obnovitvi odrske glasbe tistega Casa. Poleg tega mu
je, kakor njegovemu uéitelju Carlu Orffu, dala bavarska domovina
na pot tudi samoniklo mo¢ radostno-stvarne miselnosti, ki ga je
obvarovala pred neplodovitim ekspermientiranjem in igratkanjem. (Za
Egkov splodni razvoj nima njegovo besedilo k Blacherjevi sAbstraktni
operi 5t. 1« nobenega pomena). »Carobne gosli«c s svojo bledteco,
robato-veselo in kljub temu globoko ljudskostjo, »sPeer Gynt« s svojo
vitalno izpovedjo in neposrednim priznanjem »opere«, glasbeno delo
»Columbuse, ki ga je prvotno zasnoval kot radijsko igro, med resnobo
in ironijo drzno nihajoda »Circe«, barvita plesna dela »Joan von
Zarissa«, «Abraxas«, »Poletni dan« in »Kitajski slav&ek« in koné&éno
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Mistitna opera sIrska legendaes — teh devet del oznatuje posamezne
Stopnje Egkovega poglabljanja v bistvo in u¢inkovitosti glasbenih del,
Namenjenih gledalidéu. Vsako teh del je po vsebini in obliki nekon-
Vencionalno. Vse librete, razen »Carobnih gosli« in »Poletnega dnek,
Je ustvaril skladatelj sam po literarnih delih Ibsena, Calderona, Heineja,
Andersena, Yeatsa itd. Dramati¢no najmo&nejdi sta: »Peer Gynt« in
»Abraxas«: obe deli sta zapustili na tleh plesne in pevske umetnosti .
Bloboko sled prav do dana¥njega dne. (Nemgka DrZzavna opera na-
Mmerava uprizoriti »Peer Gynta« 2a proslavitev 20. obnovitve tega dela).
Najbolj problemati¢no delo, s katerim je pesnik-skladatelj prodrl v

Hlestakov

Nove dramaturske oblike, je oratori¢ni »Columbuse«, ki ga je leta 1941
ranz Konwitschny predstavil v Frankfurtu ob Maini. Ce pregledamo
gkova odrska dela, vidimo, da ga je kon&no prevzel tar irskega, ne-

Tesni¢nega, z demoni obljudenega misterija, ki pa ni imel posebnega

Odmeva, L. 1957 pa se je z »Revizorjeme«, s svojo prvo skomiénoc«

Opero obrnil k realizmu. Priredil jo je po Gogoljevi komediji in ko

80 jo v Schwetzingenu prvikrat uprizorili, je doZivela velik uspeh.

3.

V uvodu k svojemu zgodnjemu delu »Columbuse, ki ga je namenil
fadiu, je Egk s presenetljivo jasnovidnostjo nakazal osnove svoje
d"mnaturgi.je. »V zgodovini ¢lovestva je na izbiro snovi in osebnosti,
ki 5o Ze od nekdaj silile pesnike in glasbenike k vedno novim ob-
delavam, To so liki, katerih usoda je podobna usodam ljudi vseh asov
N odkriva nekaj splonega in pomembnega.« Te besede nam pojasnju-
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jejo smisel in delo Egkovih opernih likov: ljudje kot Peer Gynt,
Columbus ali tudi Hlestakov, so uteleSenje nefesa sploinoveljavnega
in tipi¢nega in njihove usode nas vodijo do raznih spoznanj. Egk, ki
paé ve, kaj je gledalisce, se je vselej lotil problema v bistvu in je Ze
v samem zaéetku odklonil vsako vzporednost. Raje je (kot pri »Peer
Gyntu« in pozneje pri »Circes) Zrtvoval poeti¢éna mesta literarnega
dela, kakor pa jasnost lika, ki naj delo zaznamuje. Sredi Egkovega
opernega in baletnega delovanja stoji prispodoba cvetotega Zivljenja,
bogatega z obcutji, simbol iS¢ofega in borecega se ¢loveka — Fausta.
Seveda se v vsem tem ne pojavlja erotitni dozivljaj samo slu¢ajno.
Od razdrazujote demoniénosti »rdelelaske« v »Peer Gyntu« do revi-
zorjevega ljubimkanja s héerjo in Zeno mestnega nacelnika, vidi Egk
v erotiki kos Zivljenjske resni¢nosti. Kmalu nam postane razumljivo,
kaj je po mnogih nedokonéanih poizkusih na podrolju komilne opere
skladatelja privlatilo h Gogoljevi mojstrovini, k tej veliki, klasiéni
komediji v svetovni literaturi: iz nje je mogel ustvariti pravo glasbeno
karakterno komedijo, kjer se v sijajni komi¢ni prigodi, v okolju stare

1

caristitne Rusije, zrcalijo malomeS¢anska »malomarnost, podkupljivost

in neumnoste.

4.

Ali je Egk, glasbenik obéutij, barv in zvokov, romantik? Seveda
je, Ceprav sili z glavo v hladne vode novega glasbenega misljenja.
Z zavestjo dandanasnjega &loveka kroti romantiénost, ki v glasbi Se
vedno najbolj neposredno uc¢inkuje. Vendar moramo samo prisluhniti
sotnim, zare¢im in bleS¢edim Egkovim zvokom in Ze spoznamo, da
jim povsem primanjkuje tiste treznosti in abstraktnosti, ki je zna¢ilna
za operna dela ostalih njegovih vrstnikov. Tako je, kot bi hotel po-
kazati, da lahko plavamo proti toku, ¢e le imamo dovolj moéi. Egk zna,
kakor le malokateri dandana$nji operni skladatelj, iz modernih »zvo-
kove graditi sugestivne glasbene prizore. Ti zvoki, ki jih najprej
opazimo v zgodnjem delu za orkester, v »Georgici« ter v sCarobnih
goslih« v vsej bavarsko-kmetiski pisanosti, predstavljajo nekaj povsem
novega., Prav gotovo je, da po Richardu Srtaussu ni bilo Se nikogar,
ki bi se mogel v toliki meri nasloniti na veliki, sodobni orkester in iz
njega oblikovati svoja dela. (S tem v zvezi naj omenim, da piSe Egk
vse takoj »v partituro«.) Njegova zvo¢na domi$ljija se vname ob lite-
rarnem delu — nikdar ne oblikuje nic¢esar, kar ne bi imelo globljega
pomena. Barva nekega instrumenta, t. j. Cesto barva, ki jo Egk na
novo odkrije, mu zado&¢a, da nekaj izrazi in pove. Pri tem uporablja
instrumentarij od zamotane dikcije velike opere in baletov do komor-
nega orkestra »Revizorja«, ki vsebuje le nekaj godal in pihal. Pre-
nekatera 3$pekulativna poteza, ki jo obfutimo ob Stevilnih zvolnih
finesah, pa pri Egku ne pomeni nadomestila za slabotno ustvarjalno
silo, temved sredstvo, s katerim izraZa svojo mnogostransko daro-
vitost. Kdor tega ne slidi iz njegove glasbe same, bo to laZe spoznal,
ako se pribliZza skladateljevi osebnosti: spoznal bo svetlega duha

glasbenika, ki je dospel do vrhunca svojega Zivljenja, ki ve in zna,

kar hote.

5.

Dramati¢na pomembnost Egkovih odrskih del tete paralelno z
melodi¢no iznajdljivostjo, ki daje vselej Ctutiti sréni utrip cutelega
glasbenika. Globoko vsajeni teatrski instinkt ga varuje pred tem, da



bi g slogovnimi sredstvi vitalne zvoénosti samo ilustriral dogajanje,
temved se vselej trudi, da da delu ustrezno melodi¢no obliko. Te
Egitove melodije (spomnimo se samo fascinirajofega napeva angleskega
"an v zatetku »Peer Gynta«) prav gotovo niso nenavadne kot »do-
Misleki«, vendar natantno zadenejo vsakokratni dramati¢ni poloZaj.
Mi}frsikaj bi lahko dejali o tem in tudi to, da bistvo teh melodi¢nih
O'ptsov pravzaprav ni lirika, temvel naval drznih sanj, vznemirljivost,
Plzarnost in grotesknost. Kakor le malokdo, tako ima Egk — Bavarec
In poln humorja — velik smisel za parodijo. V »Peer Gyntu« sploh ne
Moremo lo¢iti te strani njegove darovitosti od dramatiénih kvalitet
E!Mbe, V delu »Circe« prekoradi meje in poseZe v ekscentrifnost, da
bi Sedaj v »Revizorju« prikazal v najbriljantnejsi, najbolj izbruSeni in
Obenem najbolj realistiéni obliki vso svojo moé& humorja in 3ale. To
e dun Puccinijeve komedijske burke (»Gianni Schicchi«) in Ravelove
Tafinirane obéutljivosti zvokov.

6.

_ »Revizors, sad petintridesetletne izkusnje, je komedija z glasbo
In petjem, prav ni¢ drugaéna kot si jo je predstavljal glasbeni realist
usorgski za svojo »Poroko« po Gogolju. »Glasba v prozie¢, ki niti za
ip ne zadruje ali ne razdirja dogajanja. Glasbeni prizori niti ne
zahtevajo veé tasa kot govorjeni prizori komedije same. Slogovna
Sredstva, ki jih uporablja Egk, so obitajni »nastopi« solistov in zbora,
€r navadni in barvno poudarjeni recitativi. Egk, ki je Ze pri svoji
»Carobni pistali« in pri »Joani von Zarissa« posegel v bavarsko in
burgundsko folkloro, je v partituro sRevizorja« wnesel vrsto ruskih
Melodij. (Samo pri »Peer Gyntu« se je z ozirom na Griegovo odrsko
Blasbo izognil vsemu originalno-norveikemu, razen ene same izjeme.)
Kljub temu ne bi zado3¢al sam melodi¢ni tok komedijske glasbe, da bi
Vsa tri dejanja pritegoval naje zanimanje, ako ne bi bil ovit v Siroko
Tazpredeno, prosojno mreZo urne, okretne zraéne mimike zvokov, ki
Na zabaven in duhovit natin premoértno nadaljuje slog italijanske
*Opere buffe« in francoske »opere comique«, »Revizors, zadnje delo
ernerja Egka, je delo vedre, zanesljive Zivljenjske modrosti, ki ga
€ uglasbil v zadovoljstvo vseh ljubiteljev Gogolja in njegovih likov.
Tudi Egk jih ima rad.
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NIKOLA] GOGOL]J — ZIVLJENJE IN DELO
(Wolf Diiwel)

Ko je Gogolj leta 1831 dal natisniti prvi zvezek svojih povesti
»Veteri na pristavi Dikanjki«, je kmalu zatem pisal tedaj Ze slavnemu
pesniku Puskinu: »Najbolj zanimivo je bilo svidenje s tiskarno. Komaj
sem vtaknil glavo skozi vrata, Ze so pri¢eli stavcei, ki so me ugledali,
pokasljevati in se smejati z roko'na ustih ter se obradati k zidu. To
me je nekolikanj zafudilo. Obrnil sem se k nadzorniku, ki mi je po
nekaj spretnih poizkusih, da bi obrnil mojo pozornost drugam, ob-
jasnil: »Dela, ki ste jih iz Pavlovska poslali v tisk, so nadvse zabavna
in so stavce silno razveseljevala.« Iz tega sem sklepal, da piSem ¢isto
po okusu preprostih ljudi.« Puskin je k temu pripomnil: »Moliére in
Fielding bi bila gotovo vesela, ¢e bi svoje stavee pripravila do smeha.
Citateljem Cestitam k tej resnino zabavni knjigi in Zelim piscu iz
vsega srca nadaljnjih uspehov.«

Gogolj je napisal svojega »zabavnega« prvenca v okolid¢inah, ki
so bile vse kaj drugega kakor vesele. Sest let pred tem so carske &ete
v krvi udusile vojaski upor petrograjske garnizije, ki mu je nalelovala
skupina revolucionarnih plemenitaSev. Zaostala deZela je stokala pod
jarmom podloZzniStva in je teZzko prena3ala sirahovlado carja
Nikolaja I.

Tudi Gogolju, ki je med Solanjem v svoji ukrajinski domovini
priSel v stik z idejami plemenitadkih revolucionarjev, niso bila pri-
hranjena bridka razofaranja. Leta 1828 je priSel v Petrograd poln hre-
penenja, da bi za dobrobit svoje domovine storil kaj plemenitega in
je kmalu spoznal, da je bilo vse, ¢esar se je lotil v svojem mladost-
nem navdu$enju, obsojeno na propad. Konfno je postal pisar v nekem
oddelku ministrstva. »Malokdo v Petrogradu Zivi skromneje kakor
jaz,« je pisal svoji materi. »Malo sem se Ze navadil na mraz in sem vso
zimo preplesal v letnem plastu.« Gotovo je po teh svojih doZivljajih
kasneje napisal svojo znamenito povest »Plai€«. Kljub vsem teZavam
pa je nadel Gogolj svojo pesnisko pot in Ze »Veleri na pristavi
Dikanjki«, ta dragocena zbirka humoristi¢nih povesti iz ukrajinskega
ljudskega Zivljenja, v katerih se je razodela njegova velika pripoved-
na mot in pristna ljudskost njegovega talenta, ga je privedla v prvo
vrsto ruskih pesnikov.

S Puskinom, na &igar pesniSko udejstvovanje je caristiéna vlada
gledala s stalno nezaupljivostjo, se je kmalu tesno spoprijateljil.
Puskin ga je opozoril na snov za komedijo »Revizor« in za roman
»Mrtive dule«. Ko je Gogolj izvedel za Pulkinovo smrt, je napisal v
enem svojih pisem: »Ni je novice, ki bi bila stradnej$a za Rusijo. Vsa
sreta mojega Zivljenja, moja najviSja sreta je 8la z njim v grob.
Nitesar se nisem lotil brez njegovega nasveta. Napisal nisem niti ene
vrstice, ne da bi si ga predstavljal v sebi.. .«

Se za ¢asa Puskinovega Zivljenja je napisal vrsto svojih najboljsih
realisti¢nih povesti, med njimi »Posestnike nekdanjih .  &asove« in
»Zgodbo o velikem prepimu med Ivanom Ivanovi¢em in Ivanom Niki~
forovitems, v katerih je s humorjem zasmehoval banalnost in brez-
idejnost tedanjega posestniSkega Zivljenja in v katerih se zrcali vsa
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lenoba tedanjega podeZelskega plemistva. V dramatiéni povesti o po-
gumnem kozaku Tarasu Buljbi pa je hotel prikazati sodobnikom,
kaksni junaki so nekdaj Ziveli v Rusiji.

Tudi v komediji »Revizor« je biéal razmere v ruski provinci pod
Nikolajem I. Ko so delo leta 1836 v petrograjskem gledalis¢u Alexan-
drinskega prvikrat uprizorili, je pri&lo do ostrih spopadov. Raznovrstni
reakcionarji so Gogolja obdolzili, da je klevetal Rusijo, da si je izmislil
*nekaks$no Rusijo in v njej mestece, kamor je presadil vse podlosti, na
katere na povrsini prave Rusije le redkokdaj naletimo«, kot je pisal

Nikolaj Gogolj

Neki ¢asopis. Napsedni krogi pa — posebno mladina — so navduleno
Pozdravili realisti®na odkritja v tej komediji. Znani ruski kritik Stasov
Je v svojih spominih zapisal: »Skupaj smo po predstavi ponavljzli cele
Prizore in dolge dialoge ter smo eden drugega popravljali in dopol-
Njeval.« Veliki ruski demokrat Herzen je pripomnil: »Nih&e pred
Gogoljem e ni napisal tako popolno razpravo o patolodki anatomiji
Tuskega uradnika. Neusmiljeno in smehljaje vdira v najskrivnostnejse
kotitke te nesnasne in hudobne duse.«

Gogolj sam je bil silno potrt zaradi odmeva, na katerega je na-
l?telo delo v ruski javnosti. Napadi reakcije so ga potladili, onim pa,
! 50 delo navduieno pozdravili, ni posvetil nobene pozornosti. Prav-
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zaprav je tu zaletek njegove tragedije. Globoko pretresen je napisal:
»Odpotoval bom v inozemstvo, da se tam otresem tegob, ki mi jih dan
za dnem pripravljajo moji rojaki. Sodobni pesnik, pesnik-humorist, ki
opisuje domade obic¢aje, bi moral Ziveti dale¢ od svoje domovine.
Prerok si ne najde Castilcev doma.«

Tedaj so pri¢ela njegova popotovanja v zapadno Evropo. Medtem
je napisal nekaj ¢udovitih povesti in konéno humoristi¢no-satiriéni
roman »Mrtve duSe«, ki pomeni vrhunec njegovega realisti¢nega
ustvarjanja in ki je sprozil v javnosti ponovne diskusije. Takrat je
veliki revolucionarni kritik Belinski skuSal podpreti njegove reali-
sti¢ne teZnje.

Toda Gogoljeva negotovost je postajala vedno veéja. Na silno
obtutljivega pesnika je pricel vplivati reakcionarni krog slavofilov in
pozneje tudi cerkveni obskuranti. Leta 1845 je zaZgal pravkar dokon-
¢ani manuskript k drugemu delu »Mrtvih du$« in leta 1847 so bili
negativni vplivi Ze tako moéni, da je v svojih »Izbranih mestih iz
dopisovanj s prijatelji« Ze zactel zagovarjati reakcionarna pojmovanja.

Demokrati¢ni krogi, ki so si tedaj pridobili Ze velik vpliv na rusko
druzbo, so bili ogorfeni zaradi tega zadnjega Gogoljevega dela in
Belinski je tedaj napisal svoje slavno pismo, kjer pravi: »Zelo se
motite, ¢e resno mislite, da VaSa knjiga ni propadla zaradi svojih
nepnijetnih teZenj, marveé zaradi tezke in bridke resnice, ki jo mecete
vsem in vsakomur v obraz. To lahko mislite o literatih, &itatelji pa so
narejeni iz drugalnega testa. Ali ste jim v »Revizorju« in v »Mrtvih
dusah« povedali manj bridkih resnic, z manj ostrine in z manj resnico-
ljubnosti? Dejansko se je stara Sola Ze kar blazno razburjala zaradi
Vas, toda zato Vasa »Revizor« in »Mrtve duSe« nista izgubila ugleda
in tudi sedaj ne, ko je Va3a nova knjiga propadla v sramoti
in psovanju.«

Gogolj ni ve¢ nafel poti do edinega ¢loveka, ki bi mu lahko odvzel
vse dvome — do ruskega demokrata, ki se je zavzel za osvoboditev
Rusije od carizma in podloZniStva. Strla ga je bolezen in 4. marca
1852 je umrl, potem ko se je vedno molneje pogrezal v pesimizem in
religiozno-misti¢na razpoloZenja.

Toda njegov mojstrsko izrazeni realizem, ta veliki vzor, se ni
izgubil. Skoraj vsi pomembni pisci generacije, ki mu je sledila, so se
zgledovali po njem, posebno Nekrasov, Turgenjev, Herzen, Gon¢arov,
Dostojevski, Saltikov-S&edrin in dramatik Ostrovski. Revolucionarni
demokraotiéni kritiki so iz njegovega dela razvijali svojo teorijo kriti¢-
nega realizma. Sovrazniki napredka pa se z Gogoljem niso sprijaznili.
Ko je Turgenjev pesniku priob¢il posmrtnico, so ga caristi¢ne oblasti
za nekaj Casa izgnale. V tej posmrtnici je napisal: »Gogolj je mrtev!
Katero rusko duso ne bi pretresle te tri besede? — — — Da, mrtev je
¢lovek, o katerem imamo sedaj pravico govoriti, da je velik — to
trpko pravico, ki nam jo daje smrt — ta Clovek, Cigar ime pomeni
v zgodovini nase literature neko razdobje, ¢lovek, na katerega smo
ponosni, ker pripada tistim, ki so Rusijo oventali s slavo.«
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»REVIZOR«

(Vsebina opere)

Mestnemu glavarju sporote, da bo iz Petrograda inkognito pri-
Potoval revizor, ki bo pregledal mesto. Zato se brZ posvetuje s sod-
nikom, kuratorjem in s poStarjem. Dobéinski in Bob&inski javita, da
sta v krémi videla nekega tujca, iz ¢igar obraza bi se moglo sklepati,
da je napovedani revizor. Mestni glavar da potrebna navodila in se
Z Dob¢inskim in Bob&inskim odpelje v krémo. Njegova Zena Ana in
h&i Marja pri¢akujeta revizorja z vso nestrpnostjo in radovednostjo.

Hlestakov, mlad uradnik iz Petrograda — domnevni revizor — je
Na potovanju zaigral ves svoj denar. Ze tni tedne ¢aka v krémi s slugo
Osipom na otetovo denarno nakazilo in Zivi medtem na up. Krémar
mu poslednji¢ poslje kosilo v sobo. Hlestakov se razburja zaradi slabih
Jedi. Najavijo mu mestnega glavarja. Hlestakov meni, da ga hote
krémar spraviti v jefo in grozi z ministrom. Mestni glavar prosi za
milost in si oddahne, ko sprejme »revizor« denar in povabilo, da se
Preseli v njegov dom. Najprej pa naj si ogleda uboZnico.

Dob¢inski prinese Ani in Mariji vesti o »revizorju«. Priprawviti je
treba sobo za goste in preskrbeti vino. Obe Zenski se nalifpata. Hle-
stakov pride v spremstvu mestnih ofetov in uZiva v spominih na zajtrk
V uboZnici. Polagoma se opijanja in postaja oblasten. Mestni glavar
Spravi vinjenega Hlestakova v posteljo. Marja vidi sebe Ze kot Hlesta-

OvVo nevesto in Ana razmislja, kako se mu bo vdala v »navalu strasti«.
Obe zaslisujeta Osipa o navadah svojega gospoda. Marja mu hode
Zapeti. Mestni glavar ukaZe zastraZiti hi%o, da ne bi mogel nih&e s
Pritozbami do srevizorja«.

Tacas, ko vadi Marja pesem o brezi, se mestni mogotci posvetujejo,
Fako bi si »revizorja« pridobili. Nameravajo ga podkupiti. Vsakomur
1Zmed njih odleze, ko konéno preda denar Hlestakovu, ki teh tiso&
Tubljev milostno pospravi. Osip spregleda razmere in sili k ¢impreji-
Njemu odhodu. Zena kljutavnitarja in neka mlada vdova se prav tako
brezuspe&no kot ostali prosilci pritoZujeta &ez mestnega glavarja. Osip
Mora odnesti na posto pismo, kjer Hlestakov piSe prijatelju o svojih
dozivljajih in dvori Marji s pesmico. Ko pride njena mati, ji izjavi
ljubezen. Takoj zatem pa prosi za héerino roko., Mestni glavar tega
Ne more razumeti. Tedaj mu Hlestakov razodene, da mora takoj
odpotovati. Jutri pa se namerava spet vrniti.

Slavnostni sprejem pri mestnem glavarju. Vsi mu ¢&estitajo k héer-

i zaroki, vendar mu to »srefo« v bistvu zavidajo. Tedaj plane v
dvorano postar z »revizorjevime« pismom. Kakor strela z neba zadene
Zbrano drusdino vest, da »revizor« sploh ni bil revizor. Kar pise
Hlestakov o mestnih otetih, je zanje prav thalo laskavo. Mestni glavar
je y svoji Casti globoko uzaljen. Ne more razumeti, da so se ponorce-
Vali iz njega. Ves svoj bes dzlije na Dobtinskega in Bob&inskega. Ko
Pride sel z novico, da je pravi revizor pravkar prispel in da jih Zeli
Videti, obstanejo vsi kakor okameneli.

—

Sestavki o »Revizorjus, Wernerju Egku in Nikolaju Gogolju so iz
Gl@dal%koga lista berlinske Drzavne opere. (Prev. J. S.) — Karikature
S0 delo Wernerja Klemkeja.
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Prof. OSIP SEST:

SHAKESPEARE IN MUZIKA

(Nadaljevanje in konec.)

Ako da Shakespaere Hamletu v usta besede, ki dejansko pri-
kazujejo njegovo veliko znanje o muziki — in tukaj lahko isto trdimo
tudi o znanju instrumentov, ki utegnejo izraZati to ali ono tustvo, —
potem nam postane jasno vse bogato znanje tega pesnika, ki je bil
istolasno tudi zelo razgledan muzikolog.

Kako prekrasne besede govori Lorenzo v »Benedkem trgovcu« o
oblasti muzike. Pa recimo, kako fletno dovtipka Benedikt o strunah

Mestni glavar

v ljubeznivi komediji »Mnogo hrupa za ni¢«: »No, nebeska pesem. Zdaj
mu je duSa zamaknjena. Al ni dudno, da ovéja &reva lahko potegnejo
¢loveku duso iz telesa. No, rogovi bi mi bili 1jubsi.«

Stari lisjak Polonij je poslal svojega sinka Laerta v Pariz, in ko
posilja tja nekako manj ljubeznivo kontrolo, ukazuje svojemu staremu
odposlancu Raynoldu, da ga poleg drugega opozori, naj se pridno
muzike udi,

Bilo bi preobsirno in dejansko samo za velikega ljubitelja Shake-
speara zanimivo, ako bi navajal vsa mesta v Shakespearovih delih,
kjer prinasa muziko kot lek, kot medicino, kot poc¢itek preutrujenim
ljudem. Imenitno je — na primer — kako fletno se prerekata snubaca
Hortensio in Lorenzo o pomenu in namenu muzike: »A dama ta, ulena
brbra, je zaiCitnica nebeike harmonije: zatorej prepustite meni pred-
nost.« — »Zabiti osel, ki se mu ne sveti, temu je muzika ustvarjena
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Mar ne zato, da nam vedri duha po $tudijah in tezkem dnevnem trudu.
Zato se zdaj umekni filozofiji, za odmor potem zaplavaj v harmoniji.«

Z muziko Shakespeare uspava svoje junake in z muziko jih spet
prebuja. (»Kralj Lear«, »Henrik IV«) Skoraj ¢udno se nam zdi, kako
izvrsten poznavalec ljudi je bil Shakespeare. Vsi njegovi dobri ljudje
ljubijo muziko, medtem ko slabi navadno ne. Majhna primera: Cezar
pripoveduje Antoniju o Casiju: »...ne ljubi iger kot ti, Antonij, ne
Poslusa godbe.«

Prav posebno pa opazimo Shakespearovo zagledanost v muziko pri
»Benedkem trgovcu«. Tamkaj sretamo njegove izjave o vseh najbolj
Pozitivnih in negativnih ob¢utjih, ki jih lahko rodi muzika v &loveski

Ana, glavarjeva Zena

dusi. — Stari Shylock preklinja in se zgra’a nad muziko, ker pozna
Velitastni ucinek, ki ga utegne vzbuditi pri mladem zaljubljenem
deklety: »Kaj, maske! — Slusaj, Jessica: vse duri mi pozapri; in Ce
Zaslisi§ bobne in cviljenje pistalke krivovrate, ne plezaj na oknice, ne
iztemj glave na cesto, da bi gledala krifanske norce z barvanimi lici.«

¢to dejanje »Benedkega trgovca« je v celoti izrazito muzikalno in po-
Polnoma podvrZeno glasbi, tako da smemo to dejanje imenovati poleg
*Sna %kresne nodi« najizrazitejfo melodramo klasiéne literature.

Poleg kriti¢nih priznanj Shakespeara o muziki, najdemo ravno v
*Beneskem trgoveus tudi karakterizacijo nemuzikalnih. Na primer:
fHe, Pprebudite s himnami Diano, gospe uho ganite z neZno igro, domov
10 potegnite z muziko.« — »Nikdar ne razvedri me ljubka glasba.« —
*In vzrok je, ker vam duh je prenapet. A glej razposajeno, divjo ¢redo,
&lej vir nebrzdanih mladih Zrebet: rezgetejo in skacejo, blejo kot sili
Vrote jih krvi nagon. A naj zapoje tromba ali drugi napev zadene
Bjihovo uho, jih vidite, kako so vsi obstali, kako jim divje o&i po-
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hlevno zro v sladki oblasti glasbe: zato se pri¢a, da Orfej kretal je
peci, valove; saj majbolj topo, trdo in besno nrav vsaj za trenutek
godba spremeni. Clovek, ki nima v sebi muzike, ki ga ne gane sladkih
zvokov sklad, je zrel za izdajo, za razboj in hlimbo, vzgibi duha so
temni mu kot noé¢ in éustva so mu mraéna kakor Ereb. Nanj se zanesti
ni. — Poslusaj godbo.«

Takih muzikalnih mest najdemo pri Shakespearu nesteto, To kaze,
kako pomembna mu je bila glasba tudi kot ¢loveku. Isto ugotavlja tudi
Maurois v svojem svefanem uvodu k memoarom Shakespearovega
sodobnika, sodelavca in igralca.

Pri vseh Shakespearovih kraljevskih dramah, ki jih je pisal morda
precej lakajsko, sretamo nebroj mest, kjer igra veliko vlogo bojna

Marja, glavarjeva héi

muzika, fanfare in koratnice. Kakor je ¢udno in za tisto dobo skoraj
nerazumljivo, uporablja poleg svojevrstnega zunanjega bleska v kostu-
mih e muziko. Recimo (Fortinbras): »...In pri obhodu naj vojaska
godba in bojne Sege glasno govore za njega.«

Zbori, kot jih sretujemo predvsem pri gr3kih klasikih, nimajo pri
Shakespearu prav posebne cene; uporablja jih le malo. Tako nastopa
n, pr. pri »Romeu in Juliji« nekaksen prolog, kjer se pripoveduje o
sovrastvu dveh hi§ v Veroni. V »Zimski pravljici« si pa pesnik izmisli
ljubeznivo alegorijo Casa, ki premosti vse nevSetnosti. V resnih
zadevah se pravzaprav izogiba podértavanja z zvoki, zato pa lahko-
miselno in prav prisréno zapravlja zvoke in besede v komedijah, kjer
imajo 3aljivci vse svoje modrovanje zapisano pod glasbo. Scene, kjer
njegovi ljubeznivi de¢ki popivajo in krokajo, so vedno preZete s
pesmijo. Kako preSerna je pesmica, ki jo ureZzejo razkaceni decki v
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»Kar hotete«. To so vitez Bledica, dobrodudni vitez Tobija (kasnej$i
Falstaff in pa $ef vseh pono¢nih noréij, ljubljeni Shakespearov norec).
V kanonu, staroslavni obliki tistega &asa, jo ureZejo: »Mol¢i, moldi, ti
capin, kdo te e posluda, suha, pusta dusa — moldi, ti capin...« Vitez
Tobija ima sicer o tej sorti petja svoje mnenje: »Ali naj zbudimo
no¢no sovo s kanonom, ki bo potegnil tri dude iz enega tkalca?«

K odrski muziki v Shakespearovih delih spadajo tudi plesni komadi.
Ti so znatilni za madkarado v »Romeu in Juliji« in za »Mnogo hrupa
za nit«, ki se celo kon¢a s takim veselim plesom.

V vsem doslej navedenem hodi Shakespeare v mejah, zahtevah
in potrebah svojega ¢asa. Mnogo globlje pa seze tam, kjer rafuna z

Postar

vplivom muzike na poslusalca. Tu navedem predvsem tista mesta, kjer
zveni mehko lirsko obéutje, ki se nam ponuja s tiho glasbo, pa mesta,
v katenih nadzemska bitja spajajo ljubeda srca ali pa pravkji¢ni stvori .
vpletajo ljudi v svoje zadeve. »Sen kresne noti« je eno takih del, kjer
zveni muzika iz dejanja pri vsakem koraku in ki je zamikalo marsi-
katercga komponista, Muzikalna scena v najglabljem smislu je noktur-
no, s katerim izzveni »Benedki trgovece, ko se ljubeli partki najdejo
Vv parku. V sKar hoéete« pa pripoveduje vojvoda, omamljen od ljubezni
do Viole: »Ce godba je ljubezni hrana, dalje igrajte, dajte mi je
Zzvrhoma, da slast se prenasiti in premine. — Se ta nmapev. — Narahlo
Je zamrl: zajel mi je uho kot mili jug, ki nad vijolic gredo dihajo&
krade in daje vonj.« V »BeneSkem trgovcu« sretamo tudi sceno, kjer
naj muzika posreduje Basaniju pravilno izbiro skrinjice, v kateri je
slika Porcije. »Zasviraj godba zdaj, ko volil bo, da, te zgresi, premine
kot labod v valovih godbi in da bo primera 3e skladnejsa: oko bo moje
reka, mu vlaZna smrtna postelj. Ce zadene, kaj godba bo potem. Potem
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bo godba kot petje tromb, kadar se zvesti narod poklanja novovenda-
nemu knezu, kot tisti sladki glasi izzarana, plaze¢i v snu se Zeninu
v uho, vabedi ga na svatbo.«

A Shakespeare ne uporablja muziko samo ob prijetnih prilikah v
podkrepitev srete. Sreamo jo prav tako pogosto na onih mestih, kjer
zveni z mjo podértana tragiéna nota, v ilustracijo groze, tezkih
akcentov. Skoraj povsod, kjer nastopajo elementi duhov, strahov, pri-
kazni, ve3¢, — uporablja Shakespeare muziko, pa ¢eprav samo v obliki
viharja. V »Juliju Cezarju« nas pripravi na prikazen Cezarjevega duha
s tem, da Lucij igra na lutnjo in s tem ustvari primerno razpoloZenje.
Isto je v »Hamletu« s pojavo oletovega duha, ki zahteva kategori¢no

Oskrbnik bolnisnice

muzikalno pripravo. V »Hamletu«, »sCoriolanu« in »Kralju Learu« pa
predpise za zakljufek tragedije mrtvasko koracnico. Najsilnej$i udinek
pa doseZe pesnik s spevi blazne Ofelije. Enako grozno delujejo v
»Hamletu« pesmi grobarja, ki ob vsaki lobanji, ki jo potegne iz groba,
konéa novo kitico.

Pa ne samo to! Ni samo muzika tisto, kar uporablja Shakespeare
kot polnokrvni dramatik. Se ve¢ od nje je njegov jezik, ki zna peti
simfonije strasti, vriskov in jokov, molitev in kletev, On lo¢i prozo
od proze, stihe od stihov. Vsaka njegova h&erka ali sinfek ima melo-
dijo v sebi — ima tempo. Kako razli¢na je Jessica od Porcije, Antonio
od Shylocka ne samo v znacaju, ampak tudi jezikovno in melodi&no!
Vse to je dokaz, da je Shakespecare obéutil skoz in skoz muzikalno,
sicer bi bila taka popolnost in harmoni¢na uglajenost izkljutena.

Preko te majhne promenadice z glasbo ob Shakespearu, (ki je
gotovo zelo povrina, kajti snov je zelo raztresena, povrino zbrana in
tezko dostOpna, ¢eprav ogromna), poglejmo to zadevo e pri nas, doma.
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Kako je bilo ob fin de siéclu, ko je igral znameniti Fijan (celo
Jaz sem ga gledal) Hamleta, in kaksna je bila tedaj tista muzika, ki
je obstajala gotovo samo iz fanfar in je bila morda majhna kompo-
zicija BeniSka (saj je bil faktotum za vse muzikalne podvige), res ne
vem. Tudi ne vem mnogo o muzikah za Shakespearova dela na drugih
jugoslovanskih odrih, vendar so tu imena Jozefovi¢ in Jovanovié
(morda celo Jenko), ki so sodelovala pri novih uprizoritvah. To je
odprto vprasanje, ki zasluzi, da ga muzikologi temeljiteje proutijo.

O tisti muziki za Shakespeara, ki je nastajala pri nas koj po prvi
vojni (ko je prifla po zaslugi pesnika Otona Zupanéia vrsta del tega

Sodnik

Poeta na na$ oder), pa lahko govorimo — Ceprav velina tiste muzike
niti v arhivih veé ne obstaja.

O tej stvari govorim rad, ¢eprav me boli srce. V&asih se slisi kot
legenda in pravljica, v¢asih pa kot velik natelen prepir.

Najprej pribijmo: genialni prevajalec slovenskega Shakespeara,
Oton Zupanti¢, se v bistvu ni mnogo ukvarjal z muziko. Vendar smo
Pri prvi uprizoritvi »Sna kresne noci« ugotovili, da se niti en stih
Njegovega prevoda ni kriZzal z Mendelssohnovo glasbo. Vsi stihi pre-
Voda so se ujemali z glasbo, katere Zupandi¢ gotovo ni poznal. Diri-
genta in korepetitorja Brezoviek in tragiéno preminuli Peri¢ sta se
tudila tej muzikalni vestini.

Torej — s »Snom kresne noli« se je pri¢elo. Prav ni¢ nismo iskali
LOmponista, s tezavo smo dobili glasbeni material, klavirske izvletke
i vse podobno. Potem je pa »Sen« vendanle dobil nadvse skromno
Obliko, S »Snom« se je Shakepeare zapi¢il v repertoar slovenskega
gledaligea, podrl je z lepoto Zupantiteve besede tisto purgarsko kri-
latico o »velikem dolgtasu, ki se plete okrog plesnivih klasikov. ..
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Po »Komediji zmesSnjave, ki je dobila Sele kasneje glasbeno pod-
poro, je priSel na vrsto »Hamlet« in je bil velik kamen spotike. Cankar
je po izjavi dr. Slebingerja prevajal »Hamleta« iz ene od ljubeznivih
knjiZic, ki jih je izdajala znamenita »Reclams Universal Bibliotek« —
in je stalo vsako tako delo Sest krajcarjev. Da izdaja ni bila vestno
urejevana, pri¢a mnogo stihov. Tako imamo tam na primer veli¢astni
finale zelo neokretno (tiskarsko) potvorjen... Vse je konéano in
Horacio ima svoj kratki Zalni govor: »Tu je zastalo srce plemenito.
Kraljevi¢, lahko no¢ in angeli naj ti pojo k pokoju.« (Ostane molk.)
Ta poslednji »Ostane molke«, ki je znacilen za bridkost Hamletovega
nehanja, je tiskan kot rezZijska opazka — in wvse velitastje propade.

Bobéinski in Dobdlinski

Posebnih vestnosti tedanji mozje bogme niso izkazovali Shakespearu!
— »Ostane molk!«

Tisti prvi povojni »Hamlet« (1923) se je rodil na bogatih izkusnjah,
ki so jih dali na eni strani HudoZestveniki s Ka&alovim, in pa dunajski
Bungtheater. Videti in gledati izku$nje (ne sku$nje), nauditi se in
sprejeti vse, kar je mozno, to je naloga slehernega pionirja. Tudi pri
nas! — Imeli smo Hamleta, kraljico Gertrudo, kralja Klavdija in gro-
barje in druge. Potrebna je bila $e muzika... In to je naredil vele-
sposobni in nadarjeni Antonin Balatka, kateremu je bil to prvi veéji
opus. Tudi mnogo kasnejSih glasbenih prispevkov je doprinesel k
slovenskemu Shakespearu. Ni bil nikoli samolasten glasbenik, temve&
je s svojim wvelikim znanjem sluZil samo genialnemu delu velikega
poeta. Tako je nastala muzika za »Hamleta«, ki je doZivel v tej obliki
105 predstav in je o njem Oton Zupanéi¢ s ponosom izjavil, da je to
nasa velika in lepa ljudska igra. — Scenska glasba, ki jo je napisal
Balatka za »Hamleta«, je bila ve¢ kot skromna: godalni kvintet,
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2 Togova, 2 trombi, 2 pozavni, 2 klarineta, flavta in tolkala. Vendar
Je kompozicija utinkovala. Pri nastopih duha Hamletovega oteta so
bile velike spotike in sva se z direktorjem Golio krepko sporekla,
medtem ko se je Zupanéi¢ ljubeznivo muzal... — Dolgo let je bila

muzika izvajana. Pred leti pa sem naSel prvo partituro Balatko-
Vega »Hamleta« na neki zapraSeni polici v ljubeznivem teatru v Osi-
Jeku. .. Poleg te partiture je bila Se ena, Jozefoviteva, ki je tragi¢no
Preminul nekje v Splitu pod vlakom...

Pri nasih prvih uprizoritvah Shakespeara so posojali muziko razni
k"f!‘ll)t'.\nisl.i. »Sen kresne noci« je bil vselej povezan z mladostno glasbo
Mendclssohna. ni pa nadel nikoli pravega interpreta, Se manj pa orke-

Osip

Stralnega korpusa, ki je bil vedno sicer hvalevredni, a tehni®no malo-
Vredni orkester dravske divizije. — Od Balatke sta poleg »Hamleta«
Drejela scensko glasbo tudi »Othello« in xMacbeth«. Glasba za
*Macbetha« zaradi Stednje in nerazumevanja tedanjega ekonoma
Mﬁhkote sploh ni bila nikoli izvajana. Za »Ukrod¢eno trmoglavkoe pa
Je napisal Balatka majhno muziko (klarinet B, klarinet es in fagot),

je posegala samo med odprte izpremembe scene. Za uprizoritev
'_B(!nes‘.kegu trgovea« je napisal tedanji korepetitor Pauer ¢edno glasbo,
ki se odlikuje posebno s serenado in nokturnom (godalni kvintet,
!‘Wta, 2 klarineta, rog, kitara, harfa in tolkala). Za »Zimsko prav-
Jico« in »Vihar< smo uporabili, Ceprav z velikim prerekanjem in
beSediéenjem, izvrstno Humperdinckovo glasbo. Tudi ljubezniva
Veseloigra »Mnogo hrupa za nit« je doZivljala v okviru Korngoldove
Muzike svoje prisréne podvige. Z njimi je otvarjal dirigent Svetel
Velitastni triler, o katerem ve le malokateri dirigent in ki zahteva
blestes orkester.
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To bi bili v glavnem podatki, ki jih imamo o muziki za Shake-
speara tja do leta 1945. Kasneje so se ponavljale uprizoritve Shake-
spearovih del — in tu so novi komponisti prispevali scensko glasbo.
Imenujem jih le nekaj, ki so mi znani: Ukmar, Adami¢, Zebre, Skrjanc.

Kako se bo v bodole razvijala scenska glasba za Shakespearova
dela, je vprasanje reZije in denarja. Vendar sem mnenja, da brez
muzike pri Shakespearu ne gre in da je prav uprizarjanje Shakespea-
rovih del tista vzmet, ki bo vedno dvigala to vrsto glasbe. Za Shake-
peara je treba tankega uSesa — in tisti, ki ne ¢uje njegovih zvokov,
sréike Shakespeara mikoli ne bo zadel. Uprizarjati Shakespeara z muzi-
ko se ne pravi ni¢ drugega — kot uresni¢evati zahteve in nujnosti, ki
jih je postavil avtor sam.

Dr. FRAN VATOVEC:

OB VII. LJUBLJANSKEM FESTIVALU

Ljubljanski festivali so si utrli pot. O tem ne bi kazalo dvomiti.
Se redki dvomljivei tega ne bi mogli. Odmevi naSega dobrega festi-
valnega imena ne razodevajo razglasja. Seveda Se nismo prilezli v
drugo fazo. Pot tja pa ni veé dolga.

V ospredje sili predvsem vprasanje, ki prehaja malone Ze v
maniro: festival¢enje je podaljSevanje kulturne sezone. Tega pojma
ne bi kazalo mrcvariti. Prezamotan je. Ze prvi ob¢utki nas opominjajo,
da nudi lahko predstava na prostem druga¢ne uprizoritvene in recep-
tivne mozZnosti. Tudi bi bilo tvegano, povezovati standardne prvine
festivalnega programa s Sablonsko terminologijo, ki jo najlaze strnemo
v pojmu spodaljSanje«,

Festivalci si najmanj Zelimo resni¢nega podalj8evanja kulturne
sezone pod festivalnim klobukom. Tudi navideznega ne. Dobrohotne
primerjave s salzburskim ali s kasSnim drugim festivalnim vzorcem
Sepajo. Bistvo programske, organizacijske in materialne zasnove kaZe
tam povsem drugalno sliko. Nadrobno razélenjevanje bi terjalo obseg
disertacije. Salzburiki blesk pa je vkljub temu pokazal programsko
bledico. Tako so napisali nekateri znani kritiki. Skozi desetletja stan-
dardizirani, Sablonsko ukrojeni program je prifel vodeneti. Na sreco
so ga vsaj nekoliko poZivile nekatere sodobne injekcije. Krizo je
zaenkrat ugnal silak Karajanovega testa; seveda tudi s koncesijami,
ki pomenijo rahljanje dotlej nedotakljive mozartovske programske in
tradicijske festivalne ortodoksnosti.

Torej, celo Salzburg, ki se nanj ob vsaki priloZnosti radi sklicuje-
mo. Vzporejanje dubrovnidkega primera prav tako Sviga mimo bistva.
Nekaj rahlih pripomb: Dubrovniku dotekajo finanéna sredstva iz troj-
nega vira; tedensko, polmesetno menjajo¢a se struktura ob&instva;
tudi ne kaZe podcenjevati »dotacije« posebne vrste. Narava jo nudi:
pocitniska konjunktura ob morju. Vabljiva re¢, za sodelujole in za
obéinstvo,

Z Ljubljano je drugale, precej drugale. Osrednje teZiife pri
izvedbi festivalnega programa so ljubljanski umetniiki ansambli. Glede
na njihovo vkljutevanje v funkcijo izvajalcev tega programa je po-
vsem jasno in pravilno, da pripada odlodilna beseda pri izboru pred-
laganih del njihovim umetniskim svetom. Iz KriZank prihajajo le
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Predlogi in Zelje. V bistvu gre pri zasnovi festivalnega programa za
Tazumno, prozno stapljanje sugestij in Zelja z realnimi moZnostmi ter
Uresni¢ljivimi naérti. To velja 3e oCitneje, kadar gre za pogodbeno
Povezovanje z neljub}janskimi ansambli.

S tem bi bilo marsikaj pojasnjeno. Ne glede na to pa smo Zeleli
rahljati pomisleke zaradi zatrjevanega podalj$anja kultune sezone pod
festivalnim klobukom. Opustili smo nekatere predstave, ki bi bile po
Nasih realnih predvidevanjih dobro obiskane vkljub oéitni resnici, da
J& usoda ljubljanskih festivalov zaenkrat bistveno vezana na Ljubljano,
I, seveda, vkljub omejenim moZnostim v veéletni zaporedni vrstitvi
Priljubljenih standardnih predstav s sofasnimi menjavami nosilcev
Osrednjih vlog.

Zato smo iz letoSnjega festivalnega programa izlo¢ili »Prodano
Nevesto«, »Ohridsko legendo«, sLabodje jezero« in »Primorske zdrahe«.

a¢ pa smo ob zasnovi letoinjega programa v okviru VII. Ljubljan-
skega festivala, ki bo od 1.—12. julija, Zeleli zagotoviti vsaj nekatere
Prireditve, ki jih %e ni bilo v KriZankah ali pa jih nismo videli Ze
vrsto let.

Dramske predstave, Drama SNG bo velikoduino nadtudirala
M. Drzi¢evega »Botra Andraza« kot svojo festivalno premiero in prvo
Teprizo, ki bosta v preddverju Krizank. Izvedbene naloge bodo na-
Slonjene na izvirno arhitektonsko okolje. Tukaj se nam bo zopet
Predstavil Platonov »Sokrat«. Se ble3é¢i njegova lanska klasi¢na podoba
V izvedbi Eksperimentalnega gledali¢a. -

Operni predstavi, Nova Sulekova opera oz. glasbena drama »Ko-
Tolan« bo prvi¢ uprizorjena v Ljubljani v okviru sodelovanja zagreb-

e Opere. Ob lanski krstni predstavi v zagrebskem HNK je doZivela
Nenavaden uspeh. Pred nami se bodo nizali razburljivi dogodki rimske
Zgodovine v vzburkanem Koriolanovem ¢&asu. V sklepnem prizoru
Vzkipi Zelja po miru in njena zmaga v Koriolonovi krvi. Razen tega

O sodelovala zagrebska Opera tudi z Bizetovo »Carmene, ki sodi med
Njene najkvalitetnejde dosezke.

Festivalni baletni program zajema baletne ansamble ljubljanske,
2agreb3ke in refke Opere. Prav izrazito diha iz njega nasa misel:
Ukmar — Mlakarjeva »Lepa Vida« in J. Gotovtevo »Simfoni¢no kolo«
V prikazu ljubljanskega opernega baleta. Nadalje F. Lhotke »Vrag na
Vasie v okviru zagrebikega in B. Papandopulova »Zetev« v okviru
refkega opernega baletnega ansambla.

Koncertni del programa smo skréili, Problematika, ki jo sprozuje
Vbrasanje koncertov na ljubljanskih festivalih, bi terjala iz¢rpen
traktat, Dubravka Tomsgié je kot glasbeni Cudezni otrok zaslovela tudi
V Ameriki in se po osmih letih vrata v domovino. Prvi¢ po vrnitvi bo
Zablestela v preddverju KriZank, kjer bo nastopil tudi ansambel slo-
Venskih solistov in kjer bomo na veferu opernih arij prisluhnili
SPevom in arijam nasih slovedih solistov, ki poj6 na inozemskih odrih.

Tradicionalna sestavina ljubljanskih festivalnih programov je tudi
r('lklora. Letos je na vrsti »France Marolte. Izvajal bo jugoslovanski
folklorni program.

Zeleli bi Se krepkejsih potez v nasem festivalnem programu. Rado-

amih, izpodbudnih misli ne manjka. Se prebujne so. Le rahel po-
Mislek moti: kje stakniti za to potrebna milijonska finanéna sredstva?
T“kaj ti¢i programska skrivalnica ljubljanskih festivalov. Upati je, da

odo zasnutki v zvezi z drugim razvojnim razdobjem odpihnili in
da bodo ljubitelje Ljubljanskega festivala prijetno presenetili.
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NOVICE IZ OPERNEGA SVETA

O NASEM PRESERNOVEM NAGRAJENCU, BASISTU LADKU
KOROSCU, JE O PRILIKI NJEGOVEGA GOSTOVANJA V
BEOGRADU »POLITIKA« OBJAVILA SLEDECO OCENO

Ladko KoroSec, prvak ljubljanske Opere — nepozabni Sanco
Pansa v beograjski poustvaritvi Massenetovega »Don Kihota«, ki §
Kihotom Miroslava Cangalovi¢a pomeni umetniko celovitost evropske
vrednosti —, je kot gost kreiral na sceni beograjske Opere vlogo me-
Setarja Kecala v Smetanovi »Prodani nevesti«, eno od vrhunskih partij
komi¢no-karkaternega Zanra.

Basist Ladko Korosec bo v kratkem stoti¢ nastopil v vlogi Kecala.
(Na sliki kot Sanco. Kihot: F. Lup3a)

Kot izredni karakterni igralec in pevec, ¢igar bogate in izniansira-
ne vokalne kvalitete vedno sluZijo dramskemu izrazu, je Ladko Ko-
rofec znal vskladiti komiko karakterja in komiko situacije, z nadrobno
psiholodko 3tudijo pa okusne in s pravo mero podane zunanje efekte.
Ustvaril je Zivo, sveZo in temperamentno kreacijo Kecala z moéno
krajevno barvitostjo, kreacijo, ki ostane globoko v spominu vseh, ki
so imeli priloZnost, da so jo sliSali in videli.

B. M. D.
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HINDEMITHOVA »HARMONIJA«

Sedel sem v veZi miinchenskega hotela »Stirje letni &asic< in se
p?EWarjal s Paulom Hindemithom. Ko sem mu sporoc¢il pozdrave
Njegovih bivsih kolegov iz Yalea, sem ohrnil pogovor na njegovo naj-
Novej§o opero »Harmonija sveta«, ki je pravkar doZivela svojo pra-
Zvedbo v miinchenskem Prinzregententheatru. O¢ividno ni bilo ni-
éc‘-‘iiﬂ‘. o ¢emer bi raje govoril, ko sem ga prekinil sredi zahtevnega
d?la: dirigiral je festivalske prireditve in poizkuSal je dati podobo
Vizijam in oblikam, ki jih je ustvaril njegov duh.

Ladko Koro§ec — don Pasquale

Ne, je dejal, zamotana paolitika in filozofija 17. stoletja, ki tvorita
O8novo njegovi »Harmoniji«, ga nista kaj posebno prevzeli, Niti se
Mu ne zdi, da je kak%na nenavadna sorodnost med ono nemirno dobo
n sedanjo. Kjerkoli v zgodovini (ki jo dodobra pozna) lahko sretamo
Zhataje, ki kakor Griinewald v »Slikarju Mathisu« ali Johannes Kepler
V »*Harmoniji« prikazujejo neko splo$no raven ¢loveske izkusnje.

»Zamisel je treba poiskati,« je rekel, in umstvena energija, ki je
Zﬂaéilna zanj in za njegovo delo, je nenadoma zasijala v njegovih oleh.
Bil je kakor zami$ljen in prijazen, toda silno mo¢an buldog.

Videl sem praizvedbo »Harmonije« in sem jo nameraval pozneje
$e enkrat poslusati. Omenil sem mu tezave, na katere v zatetku naleti
Doslusalec, kajti struktura glasbe nas ¢esto osupne. »To je tezka
Elasbha« je posteno odgovoril, kot ¢lovek, ki nikdar ne dela kompro-
Misoy » notranjimi zahtevami svoje umetnosti. »Mislim, da opera lahko
Stremj zg tem, da bi dosegla ¢im visje cilje.« Nato je hitro in s po-
ls‘sa{k0m ofrtal svojo zamisel o nalogah in funkcijah opere v modernem

etu,

Ogromni in Stevilni pripomotki te silno bogate umetnosti naj po
Him'1'Z'mithovem mnenju vodijo k »visokemu in zamotanemu izrazu

Onéne resnice«. »Taksne so najvedje opere preteklosti, n. pr. »Carobna
plséal«.u je dejal z globokim spoStovanjem do Mozarta, Vendarle
%era sama ne vsebuje vselej vseh moZnosti za visoko in pomembno
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izrazanje; za Hindemitha je ¢as v katerem zivimo, zelo ugoden in
vzpodbuden in nam pomaga, da se povzpnemo do teh viin: posredniki

do ljudskih mnoZic — televizija, radio, film — so prevzeli nalogo, da

zabavajo ljudi in to jim jeé v veliki meri uspelo. Tako prepustajo operi

vi§jo nalogo. Danadnja operna publika se lahko tolikanj osredotodi,

kolikor to zahteva najvi§ja umetnost, in Hindemithu se zdi, da bo

vedno &tevilnejSa ameriSka operna publika s svojim — kot ga imenuje

on »tako reko¢ religioznim spoStovanjem« za kulturo — igrala vazZno

vlogo v bodofem opernem oblikovanju.

Ceprav je Hindemith eden najresnej$§ih umetnikov, nikakor ni brez
humorja. Za njegov slog in za njegovo glasbeno govorico je znadilna
mirna ironija in pravzaprav me ni niti zacudilo, ko je dejal, da ima
v nafrtih, ki so Se vedno usmerjeni k operi, tudi komedijo, nekaj »ne
preveé tezkega«, nekaj, kar bo dokaj razli¢no od »Slikarja Mathisa« ali
od »Harmonije«, Verjetno bo Se nadalje sam pisal librete k svojim
operam, ker stremi za tem, da bi njegovo delo postalo organska enota
glasbe in besedila.

Ko je razlagal, kako je komponiral »Harmonijo«, ni mogel refi,
katera zamisel je ozivila delo, glasbena ali vsebinska. »Mislim, da sta
obedve prisli naenkrat,« je rekel in je tolmadil, kako sta ga snov
opere, t. j. osnovna harmonija vseh stvari in lik glavnega junaka, ki
svoje astronomske zakone zapisuje z glasbenimi znaki, neizogibno
navdihovala ob istem ¢asu.

Poslovil sem se od skladatelja in odSel. Ceprav se moje sposto-
vanje in obludovanje Hindemithove »Harmonije sveta« ni ujemalo
z enakim ¢ustvenim razumevanjem, sem se nenadoma domislil nje-
govih besed iz »Ariadne na Naxosu«: »Glasba je sveta umetnost.« In
pomislil sem, da potrebuje ta sveta umetnost v &asu zmed in kompro-
misov poftene, razumne in obenem genialne ljudi kot je Hindemith.

MENOTTIJEV FESTIVAL V SPOLETU

Gian Carlo Menotti je za svoj festival bistroumno izbral kraj
Spoleto. To mesto je Ze od nekdaj bilo tesno povezano z rimskim
zivljenjem, saj je bilo njegova kolonija in so njegovi prebivalei nekoé
celo zavrnili Hanibalov naskok. To jumadko dejanje je dandanes upo-
dobljeno na zastoru spoletskega gledaliS¢a »Teatro Nuovo«. Poleg tega
s0 na koncu glavne ulice izkopali rimski amfiteater — in sijajne igre,
ki so jih priredili Svedski kraljici Kristini na Cast, so napravile nanjo
globok vtis, ko je leta 1655 potovala v Rim. — Ko so v devetnajstem
stoletju v spoletskem malem gledalis¢u uprizorili »Italijanko v AlZirue,
je v orkestru igral tudi sam Rossini, in vseh deset let po vojni je
Rimska opera uporabljala velje gledaliife za svoje Eksperimentalno
gledalisCe.

Sredisle festivala je bilo malo operno gledaliile, ki ga je Menotti
obnovil s pomo¢jo mestnega sveta. Imenuje se po spoletskem osvobo-
jenem suZnju Caiusu Melissusu, piscu raznih latinskih iger, katere
omenja tudi Plinij in je bilo eno prvih javnih gledalid¢ v Italiji: v letu
1667 so se Spoletéani odlocili, da dozidajo 3¢ nekaj loZz. Tako je Caio
Melisso postal elegantno in vedno polno gledalii¢e. Menotti in njegovi
sodelavei se niso ustradili niti ve¢jih problemov kot so: velikost odra,.
elektri¢ne naprave in shranjevanje kulis ter so urejevali-gledalite do
zadnjega hipa. Operne, koncertne, baletne in druge predstave so se
vrstile vsak dan, medtem ko so bile ob sobotah in nedeljah kar po
Stirikrat dnevno.
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Festival so slovesno otvorili z opero sMacbethe. Kot vse festivalske
Predstave, so tudi to uprizorili v sodelovanju z Mednarodnim Kul-
turnim Programom U. S. pod upravo ANTA. Nastopali so mladi itali-
k{nski in ameriski solisti: Shakeh Vartenissian, William Chapman in
Dino Dondi. Dirigent Thomas Schippers je ez nol postal slaven. Z
Velikim talentom in s pomotjo izredno sposobnega trZadkega Filhar-
moninega orkestra, je znova obudil spomin na disciplino in na visoko
Taven Toscaninijevega orkestra. Italijani, ki so se Ze navelitali po-
Velitevanja zvezdnikov in si Zele ohraniti svojo pravo operno tradicijo,
%0 nenadoma postali pozorni na tega dirigenta.
~ Luchino Visconti in scenograf Piero Tosi sta ustvarila uéinkovito
In mraéno opero »Macbeth«, polno skorajda grozljive neposrednosti.

ed barvaste in tantitne zastore, na katere so projicirali spremembe
Prizorov, sta razpostavila nastopajote. Najbolj3i je bil finale v prizoru
S pojedino, ugajale pa so tudi toZete Zene med Macduffovo Zalostinko.

ed igro in glasbo ni bilo vrzeli, vse je bilo povezano med seboj.
Edini resni nedostatek je bilo pomanjkanje potitka, kar je bilo opaziti
p‘fﬁbno pri pevcih in ne toliko pri izvezbanem zboru pod vodstvom
Giulia Bertole. Vartenissianov Zametni in lahotni glas bi bil lahko
°§seinej§l, Chapman je s svojim prijetnim baritonom dosledno izo-
blikoval vlogo neodlodngea Macbetha in mofneje poudarjal njegovo
Slabotnost kot pa bojevnidki ponos. Angelo Rossi je s prekipevajoim
tenorjem upodobil Macduffa, medtem ko je Nicola Nicoloff svojo
boletino prikazal z vedjo notranjo napetostjo.

V Teatro Melisso pa so uprizorili dve moderni operi — eno ameri-
8ko in eno italijansko. Opera »Ogrinjalo« skladatelja Leeja Hoibyja,
ie bila skoraj premogoéna za majhno akustiko tega malega gledalis¢a,
Vendar je poZela zasluZen uspeh. Po zgodbi Cehova jo je priredil

arry Duncan. Opera je kratka, v njej nastopajo tri osebe, vendar
Vsebuje vso dramatiéno silovitost velike opere. Dolgo rdede ogrinjalo
X7 simbol ljubezenskega ¢ara, snezni meteZ, uporniski soprog, zaklinja-
Oje ob ognju: vsi elementi dobre opere so zbrani v njej. Triintrideset-

ni skladatelj, po rodu iz Wisconsina, ni v mjej pokazal posebne
Originalnosti, je pa ustvaril skrbno izdelano delo. Predstava pod
taktirko Reinharda Petersa je gladko potekala in Patricii Neway se
€ nenavadno posredilo izoblikovati Miriam, nenasitno Zeno. Rouben
er-Arutunian je ustvaril pestro in domiselno scenerijo.

»Baronova igra« Valentina Bucchija obravnava nenavadno snov,

tu in tam postane Ze kar zagonetna. Virtuozno spretni reZiser in
Scenograf Franco Teffirelli je zasnaval tudi kostume. Delo izraZa filo-
Zofske misli o Zivljenju v obliki neke stare florentinske kockarske

re, Baron (Lino Puglisi) je zaZivel ob svoji zvesti ciganki (Lidia

arimpietri), medtem ko je zbor z madrigali spremljal dogajanje,
Uokvirjeno v igri s kockami. Kon¢na oblika opere z iznajdljivo instru-
memacijo, kjer prevladujejo pihala, je sodobna, toda glasba izvira Se

skladateljevih enaindvajsetih let. Otarljiva je njena sveZost, ki se

obno prepreda s prikrito poetiéno fantastitnostjo. Pietro Santi je
dirigiral orkestru, ki ga je tvoril del Trzaske filharmonije.

Nazadnje je k festivalu prnispevala svoj deleZ tudi manjsa itali-
j‘“\S\Ra skupina iz Coma — »Commedianti in Musica«. Uprizorila je

Imarosovo »Maestra di Cappellac. Po Menottijevem posredovanju so
Uprizorili tudi Pergolesijevo redko uprizorjeno »Frate’nnamoratoe,
Omedijo v treh dejanjih in v neapeljskem dialektu, ki jo je napisal
leto dni pred slovito »La serva padrona«, To je zgodba o menihu, ki
Se zaljubi v dveh sestri, misle¢, da je to eno samo dekle. Delo je zelo
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domiselno reziral Zeffirelli, za scenerijo je poskrbel Pizzi, pevci pa
so se odlikovali posebno v briu in pantomimi, med njimi posebno
Montarsolo, Silvana Zanolli in Bianca Maria Casoni. Drigiral je Ennio
Gerelli.

Festival je uspel kljub temu, da bi izbiri del, razen »Macbetha« in
Daudetove »ArleZanke«, lahko oporekali. Prvorazredne uprizoritve,
kjer izvajalcem ne manjka mladostne navdufenosti, e niso vse. Od
izbire del namreé zavisi, ali festival uspe ali propade.

MENOTTI V NEW YORKU

Nas, ki smo vselej ganjeni zapusStall predstave glasbenih dram
Gian Carla Menottija, je njegovo najnovejSe operno delo, »Maria
Golovine, razotaralo. Uprizorili so ga 5. novembra 1958 v newyorskem
Martin Beck Theatre, in sicer v isti zasedbi, kakor poleti na belgijski
svetovni- razstavi. Delo ni dozivelo ve¢ kakor pet ponovitev. Nepre-
trgana vrsta teatrskih smomentove ni mogla nadomestiti manjkajotega
glasbenega in dramatitnega bistva. PosluSalei, ki so se zeleli delu
priblizati z resnobo, so se morali vetkrat smejati. Morda je Menotti
mislil, da morejo Zarometi, streljanje, ognjemet, pesmi jetnikov in
jazz-orkester v zadostni meri prepri¢ati posluSalce, da se na odru
nekaj dogaja.

Libreto govori o Donatu, mlademu moZu, ki je v vojni oslepel.
Njegova ljubezen do premoZne, mlade Zene, ki Zivi nekaj fasa v nje-
govem domu, je srediSte dogajanja. Seveda se morata loliti, ona se
vrne k moZu, on pa se pogrezne v Se globljo temo. Ta osnovna zgodba
je zamotana v kup prizorov, ki prikazujejo narasc¢ajoto junakovo
nemo¢ in agonijo. Melodrama doseZe vrhunec v tretjem dejanju, ko
Donato s hitrimi koraki korad¢i po odru in udarja s palico po podu,
orkester pa mu odgovarja v fortissimu. Zaman is¢emo neke originalne
melodi¢ne ali harmonidne zamisli, vse to smo slidali v mnogo boljsi
obliki Ze v drugih operah, pa tudi Ze v Menottijevih, Delo kot je to,
razdrobljeno v posamezne epizode, le redkokdaj ustreza liri¢nosti, §
katero je Menotti v resnici obdarjen.

Franca Duval v naslovni vlogi je bila ofarljiva, toda tezko je bilo
v tak$ni vlogi oceniti njene prave zmoznosti. Richard Cross je ustvaril
pomemben lik slepega Donata, le glas mu je zvenel votlo in mlahavo.
Kdor je videl Patricio Neway v vlogi Magde Sorel, ve, kak3na pevka
in igralka je. Vloga Donatove matere zanjo ni bila primerna. Naravna
preprostost in ljubkost sedmletnega Lorenza Mutija iz Spoleta, ki je
igral Marijinega sina, je v preobilju Custev u¢inkovala zelo dobrodejno-

»TURANDOT« V TRZASKEM GLEDALISCU TEATRO VERDI

To trzadko geldaliSe je v zaluda kratkem Casu doseglo zavidljiv
naziv tretjega najboljiega opernega gledalis¢a v Italiji. Prvo je seveda
milanska Scala, drugo pa je gledali¢e San Carlo v Neaplju. Morda
se bo rimska Opera kmalu povzpela na svoje nekdanje mesto, toda
za zdaj se $e bori z nepremostljivimi tezavami.

Tudi v leto3nji sezoni je to trzasko gledalii¢e prvo odprlo svoja
vrata (15, novembra, to¢no ob 20.30). Od stropa do tal je bilo okraseno
s cvetjem in v njem se je zbrala raznovrstna publika raznih narod-
nosti, Uprizorili so Puccinijevo opero »Turandot« z dinamitno Inghe
Borkh v naslovni vlogi. Po svoji veli¢ini se ta uprizoritev seveda ne
more kosati z ono v milanski Scali in tudi ne s predstavo, ki so jo
poleti uprizorili v rimskem amfiteatru v Veroni. Tezko pa bi bilo

246



o ' B

Preset¢i trzasko »Turandot« po kvaliteti, pa naj bo to iz umetniskega
ali jz glasbenega vidika.

Borkhova je ena najveéjih dramati¢nih primadon danas$nje gene-
Tacije. Vsakokrat, kadar jo gledamo in poslusamo, se nam zdi, da sta
Djena osebnost in umetnost postali moc¢nejsi, Po nedavnem senzacio-
Nalnem uspehu z vlogo Medeje v Berlinu, Zanje sedaj velike uspehe
V vlogi Turandot. Druge Turandot imajo morda prodornejse in rez-
kejge glasove, toda z njeno intenzivno igro, — od mralnega prihoda
Da oder pa do zadnjega dejanja, kjer klone pred ljubeznijo, — in z
hjeno eksoti¢no lepoto, se ne morejo meriti. Njena Turandot je vprav
Strahotna,

Trzaski orkester, ki je poleti na Menottijevem festivalu v Spoletu
Prejel toliko priznanj, je pod mojstrskim vodstvom Oliviera de Fabri-
lilsa znova dokazal svojo popolnost. Zbor, ki ga je vodil eden naj-
boljsin italijanskih zborovodij, Adolfo Fanfani, je zvenel nadvse mo-
8o¢no. Posludalce je navdu$il tudi mladi tenor Giuseppe Savio s sre-
brnim, a na videz neukrotenim glasom.

Pravo nasprotje vzklikanju, gongom in cimbalam sta bila ganljiva
igra in &ist glas Nicolette Panni v vlogi Liu, ki je tako izpolnila vsa
Pri¢akovanja, ki smo jih gojili od njenega lanskoletnega nastopa v
*Karmeli¢ankah«. Ta nadarjena in ljubka sopranistka je vnukinja
GiuSeppeja de Luce. Potrebuje $e odrskih izkuSenj in detajlnih na-
8‘{tatov. V enem letu si je pridobila dokaj$nje znanje, pa tudi zvok
Njenega glasu je postal polnejdi. Njena dikcija je fenomenalna.

Obetajoé pevec z bogatim Zametnim in mogo¢nim glasom je tudi
Alessandro Maddalena (Timur). Kon¢no moramo za ta briljantni za-
Cetek sezone, ki obljublja vsakovrstna presenedenja, izreéi priznanje
e inteligentnemu upravniku trzaske Opere — Antonicelliju.

»TURANDOT« V BUENOS AIRESU

Inge Borkh se je tudi v Buenos Airesu predstavila v vlogi
Tl}randot. Njeno petje in poglobljeno doZiveta igra sta napravili ugoden
Viis na posludalce, &eprav njen glas ni mogel povsem napolniti ogrom-
Nega avditorija gledali¥ta Teatro Colon. Ni imela lahke naloge: boriti
5¢ je morala proti $e Zivim spominom na Mario Meneghini Callas, ki
€ nedavno pela Turandot v Buenos Airesu. Flaviano Labo, ki je bil
Morda najbolji dizmed vseh nastopajotih, je pel Calafa s sveZim, ob-
SeZnim glasom. Njegova igra je primitivna, vendar se vsaj ni trudil
8 pretiravanjem, temveé se je omejil na umerjene kretnje. Liu Irme

Onzales je bila polna liriénosti in poezije. Giuseppe Modesti pa je bil
V vlogi Timurja precej nezivljenjski. Scenerija Ricarda Moresca je
Sledila tradicionalnim vzgledom, a je zadovoljila. Zbor je bil odli¢en,

l_eStel je tudi orkester pod vodstvom Ferruccia Calusia.

Sir Thomas Beecham je dirigiral »Carmen« s svojo znadilno Zivah-
Nostjo, Veasih se je zazdelo, da je tempo nepravilen in da je orkester
preslﬂsen, toda sploSen vtis je bil dober. V naslovni vlogi je pela

€an Madeira; pravzaprav je bil to njen debut. Bila je udinkovita
Posebng v prvem dejanju, Ima topel glas, poje inteligentno in se
lah.kotno kreta po odru, vseeno pa so nekateri kritiki dejali, da v njeni

™l ni bilo mogoc¢e zaslediti psiholoskega razvoja vloge. Piero Miranda
kenﬂm. ki ga argentinska publika Ze pozna, je upodobil bolj liri¢nega
sﬂkor dramati¢nega Don Joseja. Giuseppe Taddei, eden najboljiih
; edanjih baritonov, pa v vlogi Escamilla ni ustrezal, in to ne samo
Zaraqi pomanjkanja temperamenta, temveé tudi zato, ker je pel v
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tujem jeziku. Cesy Broggini je s svojim sladkim in poetiénim glasom
2_610 ugajala kot Micaela. Hector Basaldua je zasnoval scenerijo v
Sivkastih barvah in na podlagi vrtljivega odra, reZija Otta Erhardta
Pa je bila neprimerna in celo vulgarna.

REVOLUCIONARNI »CHENIER«

Uprizoritev z znanimi solisti in dirigentom, z upostevanim reZiser-
Jem in z uginkovito scenerijo je vsekakor uspefen zadetek katerekoli
Operne sezone. TakS$no predstavo je impresarij Pasquale di Costanzo
nudil Neaplju dne 29. novembra 1958 ob slovesni otvoritvi operne sezo-
he gledalis¢a San Carlo. Ze ved dni popreje so lepaki oznanjali, da je
Predstava razprodana. Pametno je ravnal, da je za to priliko izbral
Opero »André Chénier«, kajti pravkar je bila obletnica Giordanove
’Iig!‘ti, ki je eden izmed najbolj priljubljenih skladateljev v juzni

liji.

Ta opera ni predolga, je priljubljena, prijetna za oko in uSesa, in
!(ar je za modno publiko najvaZnejie — ima vel slik. Sijaj avditorija
Je skoraj zasentil onega na odru. Kljub izredni zasedbi in sceneriji
Predstava ni prav zaZivela. Morda je bil vzrok kje drugje. V zadnjih
treh letih je otvoritvene predstave vsakokrat potrla neugodna vest, ki
S0 jo sporo¢ili v zadnjem hipu. Tokrat je bila to vest o smrti Arturja
Rodzinskega.

Orkester je zvenel nekam pobito, morebiti je godbenike izé&rpal
»8irokos, ki je vel vse prejénje dni, ali pa se dirigentu Francu Capuani
ni posretilo, da jih potegne za seboj. Franco Corelli (Chénier) se kljub
$Voji ugodni zunanjosti in mogo¢nemu glasu Se ni naud¢il igranja in
Premikanja po odru. S svojo mladeniSko navduSenostjo pa je kljub
temu zelo napredoval: trenutno je eden izmed najbolje platanih tenor-
ev v Evropi. Cudovito petje in moZata, vihrava osebnost Ettoreja
Bastianinija (Gérard) sta bila ob nezadostni podpori orkestra nekako
lZl’ubljeua. Isto lahko trdimo o Antonietti Stella. Modulacija in zanos
V glasu te ljubke umetnice sta ravno pravina za vlogo Maddalene.

iriam Pirazzini pa je upodobila lik slepe Madelon.

Zal so bili pevei vedinoma zaviti v temo. Razsvetljava je sicer
“?trezala, vendar bi morali pevce prav tako dobro videti kakor sliSati.
Pietro Zaffi, italijanski »CudeZni otrok« scenografov, je ustvaril vrsto
epih scen.

Zdelo se je, da niti solisti niti zbor niso imeli dovolj vaj in pri-
Prave pred premiero. Slavna Margherita Wallman, ki je pravkar od-
Nesla lovorike uprizoritve »Plesa v maskah« v Parizu (in ki je prvi
TeZiser v Zenski osebi na tukaj$njem odru), se je lotila pretezke naloge.

enem tednu sta se ena za drugo zvrstili obe otvoritveni predstavi,
V Milanu in v Neaplju. Seveda je pri tem trpela neapeljska predstava.
Njene zamisli so sicer odli¢ne, vendar niso bile dovolj pretehtane.
z“kai sta n. pr. Chénier in Maddalena tekla iz je¢e in sko€ila v rabljev
Voz, ki ju je odpeljal na moriite? Morda se je Margheriti mudilo,
ker jo hotela ujeti spalni voz za Milano?

STARA IN NOVA JAPONSKA
Moderna japonska opera »Yuzuru« skladatelja Ikuma Dana je v
Japonski prav tako popularna kot drama pisatelja Junji Kinoshita, na
atero se opira. Obnovili so jo v tokijski Hibiya Hall z novo, fanta-
Stitng scenerijo, skladatelj pa je dirigiral peitnpetdesetélanski tokijski
1:'”-hill‘moniji. V glavni vlogi Belega Zerjava je mastopila Kiyako Otani,
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ki poje kakor ptica. Njena igra sicer ne doseza velike Yasue Yama-
moto, ki tudi sodeluje v tej operi, vendar je izraz njene lastne do-
miselnosti, ki se razlikuje od drugih in je dokaj utinkovita. Zgodba
opere je preprosta, vendar ima globoko vsebino.

Japonski operni ansambel Fujiwara je v tokijski Hibiya Hall
uprizoril tudi dve izredni predstavi »Tosce« s tremi pevci-gosti. Pred-
stava je bila uglajena in izpopolnjena. Precej$nje zasluge za to ima
dirigent Gaetano Comelli in ABC simfoni¢ni orkester. Arrigo Pola
(Cavaradossi) in pevei manjsih vlog so se odlikovali z bogatimi glasovi,
medtem ko je Emiko Koga (Floria Tosca) bolje igrala kot pela. Celota je
napravila bolj8i vtis, kakor pa bi mogli oceniti posamezne vloge,
vendarle je bila to ena najboljsih predstav »Tosce« na Japonskem.

OPERNE NOVICE 1Z BOLGARIJE

V nedavni operni sezoni sofijskega gledalia so uprizorili 3tiri
nova dela. Opera »Vojna in mir« je v ruskem slogu iz 19. stoletja pri-
kazala pravo sliko vseh vaznej$ih dogodkov Tolstojevega velikega dela,
od sprejemnice v Moskvi pa do bojnega polja. Partitura Prokofjeva
sloni ma narodni glasbi. Bogatstvo tega dela je neizérpno za vsakega
reziserja. Sofijska predstava je bila sijajna.

Ugajala je tudi Mozartova »Carobna piscale. Najzanimivejsa upri-
zoritev pa je bil Verdijev »Othello«. Razko$na rezija in gladko tekote
predstave so posluSalce navdusile. Dimiter Uzunov je bil resniéni
Othello. Njegovemu glasu manjka obseznosti in mogi, ki jo ta vloga
zahteva, toda njegovo petje in igra sta ugajala, ker sta bila pre-
pritujote plemenita.

Med operno sezono so opere nekaterih bolgarskih mest, Russe,
Varna, Plovdiv in Stara Zagora, uprizorile festival triindvajsetih
opernih del z dobrimi pevci.

BERLINSKI FESTIVAL

Vrhunec opernih predstav lanskega berlinskega festivala je bila
nedvomno opera »Lulu« skladatelja Albana Berga, ki jo je nekol
uprizorila Hamburska drZavna opera. V reZiji Giintherja Rennerta je
to operno delo vzplamtelo v vsem svojem temnem in tragi¢nem sijaju
in spoznali smo v njem eno redkih opernih mojstrovin danasnjega sto-
letja. Dirigent Albert Bittner je iz tega edinstvenega dela izrpal ves
razbeljen Zar, ki je osvojil posludalce. Helga Pilarczyk je nastopila v
vlogi Lulu. Ce bi jo ocenjevali posebej, bi ostalim nastopajotim storili
krivico, kajti predstava je prikazala dudovito skupinsko igro. Kljub
temu moramo tej pevki izre¢i posebno priznanje, Njeno ime se vedno
pogosteje pojavlja v zvezi z moderno glasbo,

Zapadnonemska umetnostna akademija je zaprosila &tiri sklada-
telje, da bi napisali kraj$e opere za Studio Mestne opere. Opera buffa
»Corinna« skladatelja Wolfganga Fortnerja, ki jo je priredil Gérard
de Nerval, ni ni¢ posebnega, Tudi dejstvo, da se njena glasba opira na
dvanajsttonsko lestvico, ji ne pomaga dosti. Prav tako ne moremo redi,
da je opera Wernerja Thirichena sAnaximandroy konec«, nekak&na
metafizi¢na burleska, predstavljala nekakfen uspeh. Ce naj oznaéimo
»Fiesto«, ki jo je skomponiral Darius Milhaud, za uspelo opero, to pal
zavisi od osebnega okusa, vendar je poslusalcem ugajala. Libretist
Boris Vian je v njej opisal usodo mornarja, ki ga morje naplavi na
otok. Tam se zaljubi v domaédinko, a neki ljubosumne? ga zabode in
vrze nazaj v morje. Cetrto operno delo pa je polno resni¢ne domisel-
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Nosti. To je »BlazneZev dnevnike, ki ga je Humphrey Searle komponi-
Tal po fantasti¢ni Gogoljevi noveli. Zgodba opisuje duSevno propadanje
Uradnika, ki se nesre¢no zaljubi v predstojnikovo hé&er, postopoma
1zgublja um, dokler ga kon¢no ne posljejo v umobolnico, V nasprotju
S Fortnerjem se je Searlu na podlagi dvanajsttonske lestvice posreéilo
doseti ¢udovite uspehe. Iz njegovega dela diha neizogibna usoda, kar
e dosegel deloma tudi z elektronskimi sredstvi, »ki naj podértajo
Vznemirljiva mesta v libretu«. Cudimo se, da se je dirigent Hermann
Scherchen odloéil ¢rtati ta mesta.

Hans Ulrich Thormann je napravil za vse te predstave nekako
borno, a primerno scenerijo. Reziral je Wolf Volker. Raven predstav
Je bila visoka, kar je zasluga hambur3ke Mestne opere in njenih
:;metnikov. Theo Altmeyer je z vlogo Searlevega Norca ustvaril izre-

en lik.

Naslednja uprizoritev v okviru Mestne opere je bila Cherubinijeva
*Medea«, v novi nemé&ki verziji, ki sta jo pripravila Horst Georges in
Wilhelm Reinking. Poskrbela sta tudi za scenerijo in za kostume.
Orkester je dirigiral Vittorio Gui, rezijo pa je prevzel Carl Ebert in
»*Medea« je tako zablestela v vsej svoji veli¢astni lepoti in mo¢i. Uspeh
te opere sloni predvsem na pevki, ki poje glavno vlogo. Ker so to
Vlogo tokrat podelili Inge Borkh, je bil uspeh zagotovljen. Ta pevka
ima lep, mocan in obvladan glas ter mnogo igralskega daru, ki ga
Ves¢e izkoris¢a. Zato je bilo prav nenavadno, da ni sopranistka Gladys

uchta, ki je v tej vlogi kasneje nastopala, ni¢ manj u¢inkovala. Ko
ie prigla iz rodnega Massachusetsa, je pela v mnogih nemskih operah,
dokler je ni angaZirala hamburika Mestna opera, ki je v njej spoznala
Pevko z neobitajno izenalenim glasom, bleifeim igralskim darom in
izredno nemsko izreko.

FESTIVALA V WIESBADNU IN MAINZU

Vsakoletni Mednarodni majski festival v Wiesbadnu so otvorili z
Opero Hermanna Goetza »Ukro¢ena trmoglavkae, ki je v reziji dr.
Friedricha Schramma zablestela kot dragulj. Scena je bila postavljena
V rdet¢e-modro vezeni okvir, ki je ustvarjal prijetno in domace vzdusje.
Pevei so bili podobni figuricam iz meissenskega porcelana, oblefenim
V biedermayerske kostume. Marianne Dorka je bistro zaigrala. Nje-
Nemu glasu je sicer primanjkovalo moti, vendar sta se s Heinzom
Friedrichom v vlogi Petruccia moc¢no priblizala Shakespearovi origi-
Nalni zasnovi tega dela. Dirigiral je Arthur Apelt.

Beograjska opera je nastopila z Janatkovo opero »Katja Kabano-
Vae, Vsebina te opere spominja na Tolstojevo »Ano Karenino«. Na-
Slovno vlogo je z vso izrazitostjo pela Valerija Heybalova, njeno taséo
Pa je skoraj s surovo natan¢nostjo prikazala Melanija Bugarinovi¢.

tefan Krsti¢ (soprog) in Drago Starc (Ljubimec) sta se v svojih manj
h"ﬂ’leinih vlogah dobro uveljavila. Janalkova glasba, ki pronica skozi
UWSo junakinje, gane srca vseh posludalcev.

Za Pucinijevo stoletnico je Rimska opera uprizorila tri njegova
dela: »Tosco«, »Manon Lescaut« in »Madame Butterfly«, Poslusalci, ki
S0 vselej do zadnjega koti¢ka napolnili avditorij, so navdudeno pozdra-
vili dirigenta Franca Capuana in njegove pevce. Mlada Gabriella Tucci,

anco Corelli in Anselmo Colzani so pokazali ve¢ kakor obitajno.
agda Olivero je nadomestila Claro Petrella v vlogi Manon Lescaut.
Njo sta nastopila Angelo Bartoli in Renato Cesari. Capuanov orke-
Ster je dozivel najve¢ ovacij tega velera. Nicola Benois je poskrbel za
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prijetno scenerijo. Zavzeta igra Gigliole Frazzoni v vlogi Madame
Butterfly je Se stopnjevala lepoto njenega Cudovitega dramatitnega
soprana. Ob njej se je z bleS¢e¢im glasom uveljavil Eugenio Fernandi
v vlogi Pinkertona.

Na Gutenbergovem festivalu v Mainzu je pela Helen Laird z vso
plemenitostjo vlogo Ariadne, dodim je Herbert Schachtschneider iz
Essena pevso lepo upodobil Bacchusa. Anny Schlemm je z velikim
talentom prikazala skladatelja v Prologu, Ilse Hollweg pa je kot
Zerbinetta poslusalcem nudila svojo lepoto in odliéne kolorature.

Hermann Reutter, visokoSolski profesor, je priredil klasi¢ni roman
Thorntona Wilderja v epsko pripovedno pesem: dogodke komentira
pripovedovalec. Obenem so uprizorili tudi pozno delo Lea Justiniusa
Kaufmana »Biserna srajca¢, po kitajski pravlji¢ni pripovedki, ki je
poslusalce otaralo z drzno instrumentacijo tolkal, saksafonov in godal.
Razko$na orientalska scenerija Hermanna Soherra, nepoboljsljiva re-
Zija Alexandra Spulterja in dirigent Zwissler, vse to je izredno pri-
vlagilo mainsko publiko.

Ob koncu festivala so uprizorili sLetetega Holandca« s Ferdinan-
dom Frantzom v naslovni vlogi. Lahkotno se je dvigal od lahnih
pianissimov do dramati¢nih vrhuncev in tako pretehtano upodobil ne-
srefnega junaka te opere, Siw Ericsdotter iz Hamburga z mot¢nim,
mladostnim glasom, je bila Senta, kot si jo je v svojih sanjah zamigljal
Wagner. Inge Borkh je nepozabno upodobila Elektro. S svojim ¢udo-
vitim glasom in igralsko spretnostjo je obdrzala poslulalce vseskozi v
zamaknjenosti. Margarete Klose je bila odgovarjajota Klytemnestra,
Helen Laird in Franz Mazura pa sta prav tako dosegala visoko raven
predstave.

Vribji restavraciji

»UPERNA KLET*

nasproti Opere

Vas gostoljubno postrezemo s svezimi
morskimi ribemi, ki jih dnevno

direktno prejemamo in pripravljamo na
strokovni naéin. Imamo tudi paski sir
in dalmatinski per3ut ter ostala

okusna jedila.

Tocimo brezalkoholne in alkoholne pija-
¢e - od teh pristna, sonéna
dalmatinska vina.




DELAVNICA — i
| PRECIZNA MEHANIKA

LJUBLJANA
GOSPOSVETSKA 8
TELEFON 31-712

IZDELUJE IN POPRAVL]JA
opticne in neopti¢ne instrumente za medicino,
laboratorijske instrumente in stroje, kino-foto,
mikrofone (kondenzatorske za Studij), televi-
zijske in antene UKYV, izdeluje in popravlja
vse nadomestne dele (izdeluje vsa strojna dela)

e

TOVARNA BARV
IN LAKOV

»Colonr «

MEDVODE
SLOVENIJA
JUGOSLAVUJA

Izdeluje firneZe, oljnate
barve, podvodne barve,
lake, emajle, steklarski

Vi¥im vsa generalna in ostala kit, umetne smole, mitreo-
po;)nr::::":'s:t‘;ﬂ\;:m lake, Spiritne lake, trdile
JAN JANEZ z2a obutev.
Telefon 20-283
Rudnik 15
~— i 00O
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IEV - LUUBLJARA

INDUSTRIJA ZA ELEKTROZVEZE
JUGOSLAVIJA

PROJEKTIRAMO
RAZVIJAMO
DOBAVLJAMO

kratkovalovne in ultrakratkovalovne sprejemno-oddajne
aparature, aparature za usmerjene brezZiéne zveze, tele-
vizijske naprave, elektronske merilne in kontrolne instru-
mente, naprave za regulacijo in napajanje, sestavne dele
za radio in elektrotehniko, VF keramiko, magnete, ferite,
vse vrste avtomobilskih in mimaturnih Zarnic, fotocelice,
izolacijske in zaS¢itne mase ter metalizacijske in VF izo-
lacijske lake,

INDUSTRIJA ZA ELEKTROZVEZE

Ljubijana — Jugoslavija

proizvaja vse vrste lito-

grafirane embalaZe — kot

embalazo za prehran-

G beno industrijo, gospo-

dinjsko embalaZo, bon-

boniere za ¢tokolado, ka=-

kao in bonbone ter razne

vrste litografiranih in po-

nikljanih pladnjev. Razen

TOVARNA KOVINSKE  tesa proizvajamo elek-

tri¢ne aparate za gospo-

EMBALAZE - LJUBLJANA Siiiichva Hok B Dy, 1k
tri¢ne pedi.

Izdelujemo tudi pribor za avtomobile in kolesa, in sicer avto-

mobilske Zaromete, velike in male, zadnje svetilke, stop-svetilke,

zradne zgoitevalke za avtomobile in kolesa ter zvonce za ko-

lesa, Izdelujemo tudi ploevinaste litografirane otrolke igrade,
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Nase sprejemnike, ki so
splodno znani po svoji |
kakovosti in elegantni '

izvedbi, lahko nabavite v |

vseh strokovnih trgovinah!

Cene so nizke in vsakomur
dostopne!

EENAAS A A ————

TRGOVSKO PODJETJE

priporoca
S . [ obiskovalcem
VLLcL gledaliica

(BIVS] URBANC) 3 svoje bogate
v Ljubljani ?51083 .?mle
pri Presernovem n d"_ ugih
spomeniku tkanin!

Yobite najugodneje v trgovinah
U'govskega podjetja

Fotomaterial

LiuBLiANA

B Cankarjevi ¢. 7, telefon 22-509
Titovi c. 28, telefon 22-321 |
thi predal 420



L } | Tovarna
. . 8 Kleja

£ LJUBLJANA

SMARTINSKA 50

Telefoni: 30-368 in 30-611
Brzojav: »OSSA«

Proizvaja:

kostne in kozne kleje, Zela-
tino tehni¢no in precisceno,
tehni¢ne mascobe, gnojila in
krmila

Prijavile pravoéasno
svoje poltrebe, ker vas
med lelom zaradi ome-
jene proizvodnje ne
bomo mogli upostevati

10 tableta

A‘IV BOLOVA

',,&k" LIJUBLJANA Odobr KZL: 373/54

V nadih lepo urejenih poslovalnicah TELEFON 27-18
vedno postrezemo z dobrim blagom
po najugodnejsih cenah!

KOLONIALIE

Dostavljamo tudi na dom. L.’ U B I. .’ A N A

Sprejemamo telefonska narotila! SENTVID 20

|



IZBRANA DELA |
F. M. DOSTOJEVSKEGA, |
od katerih so doslej iz3li naslednji romani:

BRATJE KARAMAZOV], L in IL,

polplatno . . . . .. . din 2600 —
IZPOVED MLADEGA CLOVbKA

polplatno . . . . . . . din 1600 —
PONIZANI IN RALZALJENI

polplatno . . . . . . . . din 1200 —

V programu so 3e za leto 1959:

IDIOT

ZAPISKI 1Z MRTVEGA DOMA
SELO STEPANCIKOVO

BELE NOCI

BESI

Odplac¢ujete lahko na obroke.

Narotila sprejema: 1

‘Drzavna zalozba
Slovenije

' LIUBLJANA - Mestni trg 26, Copova ulica 3,
Trg revolucije 19.



Lastnik In izdajatelj: Uprava Slovenskega narodnega gledaliida v Ljub’ J
Ijani, Predstavnik: Smiljan Samec. Urednik: Mitja Sarabon. —
Casopisnega podjetia »Deloe, — Vsl v Ljubljani, 1



