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MITI V DRAMATIKI VENA TAUFERJA IN
DANETA ZAJCA

Clanek analizira Tauferjevo in Zajéevo projekcijo mita in njegovo prenavljanje. Pri razkrivanju
problematike teoreti¢nega definiranja mitov si izbere pluralisti¢no kombinacijo treh teorij, ki jih prakti¢éno
preveri na Tauferjevi drami Prometej ali tema v zenici sonca ter na Zajéevi Kdlevali. Primerja, ali je v
njunih dramah mit ogrodje drame, ki ga napolnita z lastno tematiko, ali v svoje drame vpletata zgolj
miti¢ne motivne drobce. Pri tem ugotavlja, katere mite avtorja vkljucujeta in kako. S pomocjo teorije
intertekstualnosti skusa poenotiti terminolosko in pomensko zmedo glede miti¢nih motivov in definirati
njune intertekstualne nacine. Najprej primerja protobesedilo z avtorjevo predelavo, zatem se osredotoci
na skupne lastnosti in razlike med besediloma. Razi$ce in primerja avtorjevi mitologizaciji in ju vkljuci v
kontekst njunih avtopoetik ter SirSega druzbenega dogajanja 60. in 80. let dvajsetega stoletja.

1 Uvod

Veno Taufer (1933) in Dane Zajc (1929-2005) sta bila vodilna predstavnika
pkritiéne generacije«, ki se je kot nosilka modernizacije slovenske knjizevnosti,
eksistencializma in modernega nihilizma upirala vsem socialnorealisticnim
konvencijam in z radikalno kritino zavestjo upesnjevala moderno urbanost,
iracionalne ter fantasticne svetove. Z Odrom 57, revijama Beseda in Perspektive
je spodkopavala tedanjo totalitarno prevlado ter poskusala izraziti svoje misljenje.
V istem kulturno-umetniskem krogu so se gibali $e nekateri somisljeniki: Dominik
Smole, Primoz Kozak, Gregor Strnisa, Lojze Kovacic ter teoretiki Taras Kermauner,
Veljko Rus, Joze Pucnik, Janko Kos idr. Ti so na Slovensko vpeljali modernizem
ter sprozili ve¢ prelomnih kulturnih in politi¢nih dejanj. Ker je bila javna beseda
»prepovedana, sta Tauferin Zajc svojemnenje zakodiralain gaizrazilas prenovitvami
mitov. Vendar pri njunem ustvarjanju ni $lo zgolj za maskiranje politi¢ne ideje,
temvec za preplet angaZiranosti in tesnobe, ki sta se zlili s skrivnostnimi lastnostmi
mita ter mu razS$irili pomensko maso.

S takim prenavljanjem postane mit nosilec nestetih pomenov in referenc, univerzalna
podlaga osebnih, socialnih ter druzbenih stanj. S sintezo izbranih teorij o mitu
bom vzpostavila osnovni teoreticni mehanizem in ga preverila s prakti¢no analizo
dveh dram Prometej ali tema v zenici sonca (1968) ter Kdalevala (1985). Najprej
bom predstavila razlicne nafine prenavljanja mita, z vzporejanjem podobnosti
in razlik tovrstnega procesa pa raziskavo navezala na kulturni kontekst. S teorijo
intertekstualnosti bom dolocila protobesedilo in njegovo razmerje do metabesedila
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ter osnovni navezovalni nacin. V analizi dramskega dejanja, oseb, jezika in
druzbenokriti¢nih elementov v razmerju mitoloskega protobesedila do metabesedila
bom raziskala razlicne moznosti razumevanja mita in ga skuSala zamejiti ter
utemeljiti tako, da bom pomembne reference poiskala tudi v bistvenih potezah
Tauferjeve in Zajceve avtopoetike.

2 Tauferjeva in Zajceva avtopoetika

Taufer se je v svojem zgodnejSem ustvarjalnem obdobju uveljavil kot eden vodilnih
modernisti¢nih pesnikov, katerih cilj je bil z odprtim dialogom eti¢no prenoviti
druzbo in jo osvoboditi ideologije in omejenosti. Marko Juvan v razpravi Veno
Taufer — zivljenje in delo (Juvan 1995/1996: 295-308) ugotavlja, da se Taufer v
svoji modernisti¢ni poetiki izogiba neoromanticnemu custvovanju in neposredni
izpovednosti nihilizma ter eksistencializma. Ponekod spodnese vsakr$no idejno
sporocilnost besedila, in tako bistveno otezi bralcevo recepcijsko zmogljivost.
Svoja besedila stilno zaznamuje z opuscanjem interpunkcije, z uveljavljanjem
paralelisti¢ne, iteracijske kompozicije besedil ustvarja intelektualen, hermeti¢en
pesniski jezik. V poznih 70. letih na modernisti¢no poetiko naveze postmodernisti¢ne
zamisli. Njegova besedila niso ve¢ predvsem druzbeno-politi¢ne aluzije, temvec
postajajo vedno bolj univerzalisticna, filozofska in refleksivna. Smisel pesnjenja
najde predvsem v jeziku, ki ga podrobneje utemelji v spremni besedi v delu
Pesmarica rabljenih besed (1975) z naslovom O rabi rabljenih besed.:

Zdi se mi, da predstavlja moje pesnjenje/.../ en sam trdovraten boj z jezikom. KroZenje,
vrtenje okoli njega in poizkusi /.../ da bi ga ujel, mu iztrgal ali izvabil skrivnost, si
prilastil njegovo resni¢nost kot zivo jetnico, ki bi izdala vse prikrito, pot v odresitev, v
resni¢nost. (Taufer 1975: 50.)

Jezik je samostojna resni¢nost, ki obstaja, ko je nekaj, npr. pesem, v nastajanju.
Obrat v jezik je raj, je samopozaba, je beg pred smrtjo, je bivanje po bivanju.
Pesniski jezik pomeni Tauferju moznost doseganja raja, kajti tudi ko je pesem
dokoncana, torej mrtva, nosi v sebi sledi, spomin njenega raja. Prometej ali tema
v zenici sonca sodi v obdobje zgodnjega modernizma, s katerim Taufer kriti¢no
razgalja smisel eksistence in kritizira povprecne ali neambiciozne nacine Zivljenja.
Silvija Borovnik v delu Slovenska dramatika v drugi polovici 20. stoletja (2005:
99) ugotavlja, da lahko v drami: »/.../ prepoznavamo nekaj aktualnih politi¢nih
namigov, ki nakazujejo, da je dramo mogoce brati tudi kot alegori¢no prispodobo
za aktualno druzbenozgodovinsko dogajanje.« Ze v naslovih Tauferjevih pesniskih
zbirk in drame (Svincene zvezde, Jetnik prostosti, Prometej ali tema v zenici sonca)
je vidna absurdnost, odtujenost in nezavarovanost posameznikove eksistence pred
prazno transcendenco ter bremenom politicnih idealov. Pozneje Taufer skoraj
popolnoma izkljuéi politi¢ne alegorije in se posveti postmodernisti¢énim postopkom
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fragmentacije tako smisla besedil kot svojega jezika. Smiselnost najde v strukturi
jezika in v medbesedilnih postopkih.

Zarazliko od Tauferjeve poetike Zaj¢eva ni tako odprta, tematolosko spreminjajoca
se struktura. Zajcev literarni opus ostaja do konca zvest stiski temacne eksistence,
strahu pred manipulativnimi silami, odresitvi v erotiki, na stilni ravni pa vzorcem
ponavljanja, zaklinjanja in poudarjenosti ritma. ZajCeva poezija je temna, mracna,
nihilisticna. Zaznamovana je s travmo druge svetovne vojne, odseva tragiko zla,
smrti in odtujenosti. S. Borovnik (2005: 82) ugotavlja, da: »Zajceve drame ¢rpajo iz
temacne (slovenske) zgodovine in segajo v zgolj navidez svetal sedanji ¢as.« Ocitna
tematoloska lastnost Zajceve dramatike je strah, ki prihaja od zunaj, od drugih,
od druZbeno-politicnega sistema, ki si prisvaja ljudi, vdira v zasebnost, poskusa
nadzirati in vpeti vse ljudi v kalup enakosti ter podrejenosti. Tudi Richard Jackson v
Interpretacijah v eseju O nasih mitih proti strahu (1995: 7-19) ugotavlja, da umetnik
z literarnim ustvarjanjem kljubuje prav strahu. Druga lastnost Zajcevega literarnega
pisanja je ljubezenska tema. Zajc v Intervjujih pravi, da je le-ta v njegovih delih
neprestano prisotna:

/.../ €e je ljubezen lu¢, ki razsvetli clovekovo notranjost, bo v svetlih prostorih osvetlila
svetle reci, pa narobe. Ce sem po svoji naravi temen, bo osvetlila zverizenosti, ki jih

nosim v sebi. To je zakon luci. (Zajc 1990: 35)

Od tod verjetno Zajcev »narobesvet«, najbolj viden v simboliki njegovih barv
(bela ponazarja smrt, ¢rna propadanje Zivljenja). ReSitev in smisel eksistence najde
Zajc v erotiki. V erotinem aktu se razcvete vecnost, trenutek, ko »bit« prestopi
meje lastnega telesa in pozabi nanj. V takem stanju, ki meji na smrt, je telo blizu
transcendenci, brezteznosti, nezavedanju. In ravno v tem je smisel Zajceve eksistence.
V vseh Zajc¢evih dramah sta opazni tipi¢ni stilni lastnosti: elipti¢na sintaksa, ki
u¢inkuje magicno in ritualno, ter zaklinjevalski ritem svobodnih verzov, ki temelji
na anaforah. V drami Kdlevala se vse prej omenjene tematoloske lastnosti prepletajo
in s stilnimi ustvarijo kolaz motivov in Custev, bistvenih za Zaj¢evo ustvarjanje.

Poleg dolocenih lastnosti, ki druzijo Tauferjevega Prometeja in Zajcevo Kalevalo in
jih bom raziskala in utemeljila pozneje, je najopaznejSa skupna posebnost vidna Zze v
naslovih dram. Oba izbereta za ogrodji dram miti¢ni zgodbi in s tem ustvarita dialog
realnosti z bolj ali manj znanim mitoloSkim motivom. Za natan¢nej$e razumevanje
in prakti¢no raziskovanje bom mit najprej teoreti¢no opredelila.

3 Mit

Teorija mita je nastala z nastankom zgodovinske zavesti v 19. stoletju in
ustvarila Stevilne variante razumevanj. Danes je mit izmuzljiv pojem, ki ga
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poskusa teoreti¢no opredeliti mnogo raziskovalcev. Izbira zgolj ene teorije je iz
kriti¢nega stalis¢a G. S. Kirka in njegovega dela The nature of Greek Myths (1974)
neustrezna, saj lahko izkljucuje ali osiromasi druge, sicer pomembne interpretativne
sfere.! Zato povzemam teorije treh raziskovalcev, ki sem jih izbrala za prakti¢no
raziskovanje s pomocjo E. M. Meletinskega in njegovega dela Poetika mita (2006).
To so pluralistiéna kombinacija Lévy-Straussovega pristopa s simboli¢nimi teorijami
in Jungovo psihoanalizo.?

Ernst Cassirer, predstavnik simboli¢nih teorij, trdi, da je funkcija mitov predvsem
pragmati¢na, v vzpostavljanju naravne in socialne solidarnosti med ljudmi. Mit je nastal
v ¢asu miti¢nega misljenja, torej v ¢asu pred prevlado znanstveno-logi¢ne misli. Takrat
ni bilo razlikovanja med resni¢nostjo in iluzijo, namesto hierarhije vzrokov in posledic
so ljudje poznali hierarhijo sil in bogov. Cassirerovo razumevanje strukture mita kot
avtonomne simboli¢ne tvorbe je vendarle preve¢ stati¢no, saj opuSca povezanost med
miti¢nim simboli¢nim jezikom in socialno komunikacijo. Simbolno stati¢nost presezeta
psiholoska analiza C. G. Junga in strukturalno-antropoloska analiza C. Lévy-Straussa.
C. G. Jung raziskuje predvsem globinsko kolektivno-nezavedno plast psihike, ki obstaja
vzporedno z zavedno. Pri tem locuje dve plasti nezavednega: povrSinsko in globlje-
kolektivno. V globlji kolektivni notranjosti se shranjujejo arhetipi, ki so kot oblika
brez vsebine, kot struktura prvobitnih podob, aktualizirana s konkretno situacijo. Jung
zavesti. Po tem so enaki mitom, ki so kot proizvodi prvotne zavesti nastali prav tako v
drugac¢nem, zmanjSanem, predlogi¢nem stanju zavesti. V nadaljevanju Jung dokazuje,
da so arhetipi dedni, kar pa veéina raziskovalcev kritizira, med drugimi tudi strukturalist
C. Lévy-Strauss, ¢eprav marsikaj izpelje prav iz Jungovih dognanj.? Strukturalni pristop
omogoci Straussu, da sistemati¢no razvije analizo mitov (mnogi raziskovalci kritizirajo
njegov pretiran indeterminizem in formalizem). Mit razume kot dvodelno strukturo,
sestavljeno iz diahronega dela (kot zgodovinska pripoved o preteklosti) in sinhronega
(kot »pripomocek« za razlago sedanjosti in prihodnosti). Sinhroni in diahroni del
spajajo mythemes (po analogiji s fonemi v fonologiji) oz. mitemi (najmanjSe enote
strukturalne analize mita). Mitem dobiva vlogo operaterja, ki povezuje dve polji in
sluzi pretvorbi enega sklopa binarnih opozicij v drugi, bolj simbolic¢en sklop. Binarna
povezava je sredis¢ni mehanizem miti¢nega misljenja, je element prehoda iz narave
v kulturo. Strauss se osredotoca predvsem na celostnost miti¢ne zgodbe s splosnim

! Kritik G. S. Kirk poudarja, da je bistven pri izbiri teorij pluralizem. Uporaba zgolj ene monolitne teorije
privede do zanemarjanja drugih aspektov, ki jih mit morebiti skriva. Tako npr. teorija o tem, da so vsi miti
nujno povezani z naravo, izklju¢uje mite s sociolosko ali eti¢no funkcijo (Kirk 1974: 38-68).

? Podoben pluralisti¢ni pristop uporablja Alenka Jensterle - DoleZal v svojem delu Mit o Antigoni v zaho-
dno- in juznoslovanskih dramatikah sredi 20. stoletja (2004).

* Jungovi opoziciji med nezavednim in zavednim ustreza Straussova opozicija med naravo in kulturo ter
ostale nestete opozicije. V Jungovi nezavedni plasti psihike so arhetipi miti, nekaksne oblike brez vsebine,
ki se aktualizirajo s sodobnimi situacijami oz. temami. Ravno to trdi tudi Strauss z utemeljevanjem mita
kot dvodelne strukture in mehanizma, ki ju povezuje — mitema.
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pomenom, ki se razkrije zaradi ponovitve klju¢nih mitemov. Pri tem nastaja serijski
mit, zametek »romaneskne« zvrsti.

Pluralisti¢ni pristop k opredelitvi mitov zajema simboli¢ne, psiholoske in
strukturalno-antropoloske teoreticne hipoteze, ki se v marsicem povezujejo
in dopolnjujejo. Miti so potemtakem dvodelne strukture in vsebujejo zakrite
semanti¢ne moznosti, nadcasovne prvine. Nastali so v predlogi¢nem ¢asu misljenja,
ko se $e ni razlikovalo med resni¢nostjo in iluzijo. S ponovitvami v ustni in pozneje
knjizni obliki so nastali serijski, »vecni« miti, ki so, kot je ugotovil ze Vladimir
Biti v Suvremeni teoriji pripovijedanja (1992), neke vrste teme ali motivi, kljucne
situacije ¢loveskih usod. Premescajo se iz enega literarnega dela v drugo (Biti 1992:
227). Miti so torej arhetipske, modelne zgodbe, celote slik, katerih sugestivna moc je
zaznamovala tudi zgodovino knjizevnosti in se ni izgubila niti v eksperimentalnem
prostoru postmoderne. Njihov usodni pomen se je ohranil v celotni slovenski
knjizevnosti, e posebej izrazit je v dramatiki.

3. 1 Miti¢ni zgodbi Prometej in Kalevala

Taufer v drami Prometej ali tema v zenici sonca prenovi grki mit, ki ga je literarno
oblikoval Hesiod, pozneje Se Ajshil v bolj znani tragediji Vklenjeni Prometej (okoli
leta 500 pr. n. §t.). Tragedija je verjetno ohranjeni del sicer izgubljene trilogije, ki
prikazuje Prometejeve muke na koncu sveta. Na Zevsov ukaz so ga kaznovali, ker je
pomagal ljudem z ognjem in obrtnimi spretnostmi. Prometej je zrtev bozje samovolje,
upornik zoper Zevsovo krivicnost in ¢lovekov prijatelj. Starogrska zgodba je tipi¢na
dvodelna struktura, ki z nad¢asovnimi prvinami, kot so boj za pravi¢nost, svoboda,
ljubezen, enakost idr., stopa v prostor mnogih knjizevnih prenovitev. Miti¢na je tudi
zato, ker je nastala v casu predlogi¢nega misljenja in v primarni obliki (ki je najbolj
ohranjena pri Hesiodu) vkljucuje kozmogonske in antropogonske razseznosti.

Za razliko od Tauferjeve prenovitve bolj znanega mita o Prometeju Zajc predela
finski nacionalni ep Kalevala. S tem ustvari, vsaj na Slovenskem, nov besedilni
prostor, ki Sele ¢aka na morebitne prenovitve. Finske mite je prvi upesnil Elias
Lonnrot leta 1849. Tudi ti miti so nastali v davni preteklosti, v mitiénem casu. V
njih se prelivajo zgodbe o stvarjenju sveta, o izdelavi prvega Colna, citer, odkritju
ognja, sprostitvi nebeske svetlobe, o medc¢loveskih odnosih z elementi Samanizma
ter glasbe. Kalevala poudarja junastvo, povezanost in odvisnost ¢loveka od narave
in ljubezni. U¢i, da sovrastvo vedno prinese nesreco. Svet ljudi prepleta z mocjo in
vsevednostjo umrlih, verovanjem v visje sile (npr. kantele, sampo), v mesijanstvo. V
diahronem delu opisujejo miti junake iz dezele Kalevale, ki odhajajo v boj v mracno
in severno Pohjolo, ter njihove avanture, v sinhronem se navezujejo na aktualno
druzbeno situacijo z vecnimi tematoloskimi prvinami, kot so ljubezen do domovine,
sovrastvo, pravi¢nost, clovekove slabosti itd.
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Miti o Prometeju in Kalevali s konkretnimi zgodbami in problemi, ki skozi
preplet mitinega misljenja, povezave ¢loveka z bogovi, nelocenostjo realnosti
od imaginacije in dvodelno strukturo, ustvarjajo odprto polje moznih prenovitev.
Stevilni literarni ustvarjalci so jih prenovili na mnoge nacine, ki jih je mogoce
teoreti¢no sistematizirati in natanc¢neje preuciti s teorijo intertekstualnosti.

4 Citatne zvrsti in figure

Miti¢ni motivi zrcalijo v knjizevnosti razlicne oblike. Avtor jih projicira v ogrodje
zgodbe (npr. Tauferjev Odisej in Prometej), ki ga napolni z drugacno vsebino,
lahko celo prenese veé razli¢nih mitov hkrati (kot npr. Strnisa v drami Zabe) ali
pa vzpostavlja medbesedilje z razliénimi motivnimi/oblikovnimi drobci.* Juvan
v Imaginariju kersta (1990) podrobneje predstavi teorijo intertekstualnosti, ki
se zdi primerno teoreticno orodje za raziskovanje mitov v dramatiki. Vpelje
tipologijo osnovnih navezovalnih nacinov, opis, prenos in posnetek. Pri prenaSanju
se v metabesedilu znajde sestav odnosov celih sklopov predstavljenega sveta iz
protobesedila. Gre za citatno rabo tuje vsebine ali diskurza, premestitev literarnih
likov, dogodkov. Posnetek pa temelji bolj na podobnosti metabesedila z vsebinskimi
in/ali izraznimi strukturami protobesedila. Opisi, prenosi in posnetki v literarnih delih
navadno ne nastopajo v Cisti obliki, ampak v razli¢nih prepletih, vendar povecini
tako, da eden od treh postopkov strukturno prevladuje (Juvan 1990: 57-72).

V delu Intertekstualnost Juvan locuje tudi med citatnimi zvrstmi in figurami. Citatne
figure nastopajo na posameznih mestih besedila, v omejenih segmentih tako, da je
medbesedilje zgosceno. Literarna dela, ki pa so bolj ali manj v celoti izpeljana iz
predlog, v katerih je medbesedilje kompleksnejse, nelocljivo od besedilne koherence
in kohezije, se imenujejo literarne zvrsti (Juvan 2000: 265-274). Tako citatne
zvrsti kot figure temeljijo na medbesediljih, pridobljenih z opisom, s prenosom
ali posnetkom. S tem teoreticnim mehanizmom bom dolocila avtorjev osnovni
navezovalni nacin in vkljucevanje morebitnih citatnih figur, kar mi bo omogocilo
lazjo primerjavo in uvrscanje avtorjevih dram.

5 Tauferjev in starogrski Prometej

Drama Prometej ali tema v zenici sonca je iz§la leta 1968. V celoti je napisana v

* Za pomoc¢ pri analizi literarnih del in iskanja mitov kot zgodbe ali motivnih drobcev sem izbrala teorijo
intertekstualnosti. Na Slovenskem jo natan¢neje raziskuje in raz¢lenjuje Marko Juvan. Deli teoreti¢ne in
prakti¢ne teorije intertektualnosti, ki sem jih izbrala, so izli v reviji Jezik in slovstvo z naslovom Knjizevne
odnosnice v poeziji Vena Tauferja (1985) ter v delih Imaginarij kersta v slovenski literaturi (1990) in v pet-
indtiridesetem zvezku Literarnega leksikona z naslovom Intertekstualnost (2000).
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verzih, sestavljena je iz Prologa in dveh dejanj. Zgodba drame je kombinacija
mita in aktualizacije. Tauferjev Prometej ne ukrade ognja bogovom, ampak ga
zanje kot inzenir Sele ustvari. Bogovi so se pravkar umaknili pred sovraznikom
(preko reke) in se odlocili sezidati novo mesto. Taras Kermauner v svojem delu
Od igre do telesa (1976: 109-144) ugotavlja, da si bogovi Zelijo postaviti novo
mesto, ki naj bi bilo izven teme. Ta kraj naj bi bil paradiz, ceprav Prometej Ze sluti,
da je prehrupen, preve¢ samosvoj, v njem se bo razvilo preve¢ neposlusnosti in
neubogljivosti. Bogovi kmalu spoznajo, da je paradiz pomanjkljiv. Sonce ne varuje
in ne greje vec, postaja vse bolj mrzlo. Bogovi, zdruZeni z ljudmi, zahtevajo ogenj,
ki bi jih ogrel. Prometej ogenj obljublja, vendar je le-ta v njegovem prividu, sanjah,
obljubah. Bogovi za¢nejo dvomiti v Prometejeve besede, tudi Hefajst meni, da je
ogenj zgolj: »/.../ v Prometejevi glavi /.../« (Taufer 1968: 26). Prometeju pomeni
ogenj ljubezen, skupnost. Zeli, da bi ljudi grel skupni ogenj, ogenj v stolpu. Vendar
ljudje kmalu ustvarijo lastna ognjis¢a, samostojne ognje. Lastijo si tudi predmetne,
potrosniske stvari (magnetofon, cigarete, telefon). Zevs je kot zupan mesta zascitnik
teh plehkih stvari in Prometeja zanicuje. Ljudje so vedno bolj nezadovoljni, skupni
ogenj v stolpu ugasa, Prometej obupa. Pobudnik postane Heraklej. Hoce iz mesta,
nov ogenj zeli zanetiti drugje. Heraklej zazge mesto, vendar do konca drame tudi
on izgubi upanje in cilj. Ne ve, kaj bi storil, ali odSel iz mesta ali ostal.

Taufer grski mit o Prometeju ironi¢no predela.’ Bogovi v Tauferjevem Prometeju
revolucionarji. Po medbesedilni teoriji je Tauferjev Prometej prenos, natancneje
travestija gr$kega mita o Prometeju, saj vsebuje elemente besedilnega sveta, vendar
ga ubesedi v krepko znizanem slogu in jeziku, pri ¢emer povzeto zgodbo, osebe in
predstavljeni svet posodablja in banalizira.

5.1 Skupne poteze in Tauferjeve predelave

V naslovu Tauferjeve drame in starogr§kega mita opazimo enaki imeni — Promete;.
Skupna so tudi imena ostalih oseb: Prometej, Heraklej, Pandora, Zevs, Hera, Hiron,
Kratos, Atena in Hefajst, Ceprav je njihova vloga ze drugac¢na. Taufer jih pocloveci
tako, da razveljavi njihovo vsemogo¢nost. Zevsa postavi v vlogo Zupana, poveljnika
ljudi, ki pa se ljudi, njihove jeze in zahtev tudi boji, jim Zeli ugoditi. Pandora ni vec¢
nevarna zapeljivka s skrinjico nesre¢, temvec preprosta in naj¢istej$a oseba, ki se z
vra¢anjem v otroskost zavaruje pred krutim svetom privatniskih interesov. Promete;j

* Splo$no znana starogrska zgodba opisuje Prometeja, potomca starega bozanskega rodu. Iz ilovice je
ustvaril ljudi in jih nau¢il delati, brati, gospodariti, uporabljati zdravila, prerokovati, vpeljal jih je v ume-
tnost. Zevs je postal na ljudi pozoren in je zahteval, da ga za¢nejo Castiti. Prometej je hotel Zevsa ukaniti,
daroval mu je okostje zivali. Zato mu je Zevs odrekel ogenj, ki ga je Prometej pozneje ukradel. Zevs se je
Prometeju in ljudem mas¢eval s Pandorino skrinjico nesre¢. Prometeja je $e dodatno kaznoval s tem, da ga
je priklenil na pecino, kjer mu je orel vedno znova izkljul jetra, ki so se mu ¢ez no¢ obnovila.
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ni heroj in zas¢itnik ljudi, ampak sanjavi revolucionar, ki na koncu propade. Taufer
svoje junake banalizira. Niso ve¢ vsemogo¢ni heroji, temve¢ navadni subjekti.
Starogrski elementi so ohranjeni le Se v razmerju med Prometejem in Zevsom,
saj je Prometej Se vedno za§€itnik ljudi in zato v svojem temelju visji, boljsi kot
Zevs.

Taufer ne spreminja le oseb, ampak predvsem miti¢no zgodbo. Ohranja miti¢ni
motiv ognja, vendar ta ni ve¢ kot narodova dobrina, saj so mu dodane nasprotne
konotacije. Tauferjev Prometej in pozneje Heraklej bi rada ogenj zavarovala,
delujeta regresivno, nasprotno starogrSkemu Prometeju, ki zeli ljudem prinesti
ogenj, jih nauciti raznih spretnosti. Tauferjev Prometej se bori proti inovacijam,
proti spremembam in »razvoju, saj vidi v tem nevarnost rusitve revolucionarnega
politicnega sistema. Starogr$ki Prometej se Zevsu upre zato, da bi zascitil svoje
ljudi. V ospredju je opozicijski par uporniStvo-ubogljivost, vendar na drug nacin
kot v starogrskem mitu. Tauferjev Prometej se sicer upira Zevsu, rad bi pomagal
ljudem, vendar mu ti ne zaupajo, saj so na Zevsovi strani. Tauferjev Prometej vidi
v ognju predvsem skupnost in ljubezen do ljudi. S skupnim ognjem bi jim rad
pokazal pravo pot, jih zblizal, pa Ceprav si sami tega ne Zelijo vec.

V ideji dramske zgodbe so prisotni predvsem druzbenokriti¢ni elementi povojne
druzbene situacije v 60. letih 20. stoletja. Prometej je v drami oseba, ki naj bi
ljudem prinesla napredek, je dedi¢ revolucije, ustvarjalec ognja, idej. Ukvarja se s
problemom, ali naj se ogenj spremeni v absolutni ogenj vere, ljubezni, zaupanja ali
naj se ogenj razdrobi, razdeli na tiso¢e majhnih ognjicev, ki bodo greli posamezna
ognjisca. Izpostavljen je temeljni realni druzbeni konflikt, ali nadaljevati z revolucijo
ali pa se privatizirati, se zadovoljiti s tehni¢no-civilizacijskimi in institucionalnimi
instrumenti, ki sicer Zivljenje laj$ajo, v bistvu pa ga ne spremenijo. Zdi se, da je
Taufer na Prometejevi strani, vendar Ze predvideva, da revolucija ne bo prinesla
reSitve. Drugi del naslova (Tema v zenici sonca) je metafora za misel, da je tudi
v pozitivni ideji ljubezni in revolucije kal teme, negativnosti. Popolno sonce,
popolna revolucija in ljubezen med ljudmi nista ve¢ mogoci, kot ni mogoce oko
brez ¢rne zenice.

Jezik dramskih oseb je poudarjeno leporecen, z visokim izrazom dosega Taufer
zanimive ironi¢ne ucinke. Besede so vznesene, njihova vsebina pa je prazna,
banalna, v nasprotju s pricakovanjem. Taufer v nasprotju z npr. Ajshilom v svoj
monumentalni jezik in vzvi§enost ne vpelje zivljenjskih vrednot, kot so pravi¢nost,
etos, moralne ideje, religioznost, pa¢ pa na »vzviSen, visok« nacin govori o
preprostih, ironi¢nih, plehkih in nepomembnih stvareh. Z jezikom razveljavi
mitiéne heroje, ustvari kontrast in poudari neumnost in omejenost oseb. Na mnogih
mestih je opazno prvenstvo jezika pred vsebino, kar otezi razumevanje dramskega
besedila.
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6 Finski nacionalni ep Kalevala, starogrski Tantal in Zajceva Kalevala

Kdlevdla je bila prvi¢ objavljena v Maskah (1985), v knjizni obliki je izsla v
monografiji /gre (1989). Prvi€ so jo uprizorili leta 1986 v Mali drami, Zajc je zanjo
prejel Grumovo nagrado. Dramska zgodba je sestavljena iz treh delov. Na zacetku
glavne osebe Lemm, Ilmar in Vidin ugotavljajo, da dezela, ki so jo ustvarili, ni
dobra. Za kovanje neba je bila prelita nedolzna kri, zasejano je bilo slabo Zito,
ki ljudi hrani, vendar jih ne nahrani. Odlo¢ijo se za potovanje v Pohjolo. Tam se
vsi trije srecajo s fatalno zensko Tantallo. Lemm se vanjo usodno zaljubi, zanjo
gre v podzemlje po ¢rnega laboda, kjer ga hudi¢ Hiisi pahne v smrt. Ilmar se z
njo pogovarja o svojem nebu, ki ga je skoval, in o tem, kako bi lahko izboljsal
situacijo v svoji dezeli. Véinu se Tantalla popolnoma preda. V besedni igri, ki je
nabita z belo barvo, torej s smrtjo, uprizarjata svojo zdruZzitev. Na koncu se poZreta.
V nadaljevanju se Lemm (ki ga je od smrti obudila mati), [lmar in Hiisi vrnejo v
Kalevalo, ki je polna lukenj, nebo se je posedlo in pod seboj steptalo hise. Nebo
in pekel sta se zdruzila, Lemm vodi Ilmarja in Hiisija, zvezana v smrt, v ogenj

v v

ociscenja.

Zajc glavnih oseb in zgodbe ne banalizira, kot to stori Taufer v Prometeju. V svoji
drami ustvari resne, temne znacaje, tudi tiste osebe, ki so rahlo komi¢ne, pozneje
preidejo v tragi¢ne (predvsem Lemm). Po medbesedilni teoriji je Zajceva Kdlevala
prenos, in sicer variacija na temo, saj je reinterpretacija predloge bolj poantirana.
Predloga funkcionira kot alegori¢no-paraboli¢ni zaslon za projiciranje novih idej,
od travestije in parodije se lo¢i po medbesedilno manj doslednih inverzijah, ki tudi
ne gradijo toliko na komi¢nih kontrastih z izvirnikom (Juvan 2000: 269). Zajc v
svoji drami ohranja dolo¢ene motive, Ceprav variirano, s poudarjanjem novih ide;j.
Zadnje dramsko dejanje je v celoti predelano in se popolnoma odmakne od finske
predloge. Problematika postaja mra¢nejs$a in ponekod celo groteskna.

Miti o Kalevali niso edini intertekstualni element v Zaj¢evi drami. Oseba Tantalla
bi lahko bila miti¢ni motivni drobec, saj s svojim imenom aludira na starogr§kega
Tantala, objestneza, zaveznika in hkrati izdajalca bogov. A. R. Hope Moncrieff v
delu Classical mythology (1994: 65—-66) opisuje, da je Tantal bogovom ukradel
razne dobrine in jih razdelil med ljudi, skrival zlatega psa, ubil svojega sina in ga
skuhal za vecerjo bogovom itd. Bogovi so ga za kazen vrgli v podzemlje, v ve¢no
trpljenje. Ali gre pri Zajéevi drami za prenovitev starogr$kega mita, ni znano.
V primeru le-te imata Tantal in Tantalla malo oz. skoraj ni¢ skupnih lastnosti.
Zajc Tantala spremeni v zensko Tantallo, njen cilj ni pretentati in izdati bogov,
temve¢ moskim pokazati pravo pot do bivanjskega smisla. Lemma Zeli odvrniti
od mascevanja, Ilmarju ponudi pogovor, ki ga mrzli¢no potrebuje, z Vdinom
se v ljubezenski nasladi zlijeta v eno, zrtvujeta se drug drugemu in na koncu
umreta. Edina lastnost, ki druzi Tantallo s Tantalom, je veCobraznost. Tantal je do
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bogov drugacen kot do ljudi, tudi Tantalla je do vsakega od moskih popolnoma
drugaéna.’

6. 1 Skupne poteze med Zajcevo in finsko Kalevalo ter Zajceve
predelave

Motivi, ki jih je prenovil Zajc, v finskem epu opevajo junake iz dezele Kalevale.
Borijo se za svojo domovino in jo branijo pred severno mra¢no Pohjolo.” Zajc
v svoji variaciji ohrani imena in poklice glavnih treh oseb (Viin je pevec, Ilmar
kova¢, Lemm mlad, zagnan fant), matere in hudica, vendar preoblikuje ali potencira
njihove znacajske poteze in vlogo v drami. Vdindmdinen ni ve¢ skrajno pozitivna
oseba, mogo¢ni modrec, ki ima vedno in povsod prav. Je pevec, ki je zasejal »slaba
kalevalska semena«, v Pohjolo se odpravi zato, ker je tam Zze bil in jo hoCe Se enkrat
doziveti. Ilmar se odlo¢i za svojo pot zaradi nezadovoljstva z domom. Zaveda
se, da je nebo, ki ga je skoval: »... posuto s peterokrakimi zvezdami ...« (Zajc
1989: 212). To ni nebo, ki ga je zelel narediti, ampak ga je »moral« po navodilih,
poslanih »od zgoraj«. Je zgolj uresni¢evalec nacrta, ki so mu ga narekovali drugi.
Zanj je Pohjola kraj z druga¢no druzbeno ureditvijo, mogoce kraj, kjer bi spoznal
reSitev za svoj dom. Lemm je zaletav, mlad, pogumen, sicer ne hlepi po reSitvi
druzbenega problema kot [Imar, temve¢ hoce drugam, po nove izzive, predvsem pa
zeli mascevati ocetovo smrt. Usodno se zaljubi v Tantallo, Zensko z mnogimi obrazi,
ki je z vsakim od Kalevalcev drugacna. Z Lemmom je zvita, koketna, popolnoma ga
obvlada in pogubi. Z Ilmarjem je racionalna, poslusa ga in mu svetuje. Z Vdinom je
spet drugacna, popolnoma iskrena in zaupljiva. Njuna ljubezen in predanost sta tako
mocni, da se na koncu pozreta. Zgodbo usodno zaznamuje Hiisi — hudi¢, izrazito
brezéuten lik. Zivi zaradi smrti drugih. Na koncu edini preZivi, saj ga je nemogoce
pogubiti. Lokka, Lemmova mati, je $¢ najbolj podobna materi v finskem epu. Zaluje
za svojim sinom, Zeli mu vse dobro, obudi ga od mrtvih in je edina sre¢na v svojem
domu.

Zgodba finskega epa ni v celoti preoblikovana. Skupna sta osrednja miticna motiva
— potovanje v Pohjolo zaradi pridobitve neCesa dobrega in Zelja po isti Zenski.
Tudi naloge, ki jih ta zenska (pri Zajcu Tantalla) zahteva, so podobne (Lemm
mora po laboda v podzemlje, Ilmar skuje sampo). Do bistvenega odklona pride v

¢Navezava na starogrski mit o Tantalu je le ena izmed mozZnih interpretacij, ki pa ni nujna in vsekakor ne
potrjena z avtorjeve strani.

7V finski Kalevali izstopajo trije pomembnejsi liki. Vdindmoinen (najstarej$i in najmodrejsi, sposoben
pomembnih dejanj, vendar nesrecen v ljubezni), Ilmarinen (kova¢, ki skuje ¢udezni sampo, zlato nevesto,
sonce in luno) in Lemminkainen (najbolj »po¢loveden, zanimajo ga zemeljske, hedonisti¢ne stvari, Zenske,
lov ter pijaca). Rdeca nit finskega epa je boj za ohranitev in blagostanje dezele Kalevale. V osrednjo temo
so vpleteni $e mnogi motivi, med njimi izstopajo Zelja vseh treh likov po istem dekletu, kovanje ¢udeznega
sampa, odhod Lemminkidinena v temno Tounelo (podzemlje), materin boj za njegovo Zivljenje itd.
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drugi polovici drame z Viinom, ki ima v finskem epu najmanj srece v ljubezni,
vse zenske ga zavracajo. Pri Zajcu je ravno nasprotno, saj Véin od ljubezni celo
umre. Zani¢evanega pastirja v podzemlju zamenja Hiisi (bog zla, zli duh, hudi¢), ki
ubije Lemma enako, kot je ubil Ze njegovega oceta. Bistvo Zaj¢eve zgodbe je pot
v Pohjolo, ki naj bi prinesla vsakemu od potnikov svojo resitev — Viinu ljubezen,
Lemmu mas¢evanje in avanturo, [lmarju novo druzbeno ureditev. Vrnitev v Kalevalo
pomeni za vse streznitev in posledi¢no pogubitev. Kalevala je postala izpraznjen
svet, katerega nebo je zdruzeno z luknjami v tleh:

Pravijo, da je spodaj praznina, dolga leta in leta, ¢e jo merimo s ¢asom. Zgine§ skoz
luknjo v tleh. Jame, talno zrcalo tvojega neba, kovac. (Zajc 1989: 255.)

Proti koncu drame prevlada za Zajca tako determinirajo¢ obcutek strahu in groze.
Hudi¢ Hiisi s svojo vsevednostjo, apokalipticno brezskrbnostjo razsiri zlo v ljudi
in dezelo. Ta je na koncu stras$na postaja med peklom in onostranstvom, kjer ne
more nih¢e vec preziveti. V tem prepoznamo nekatere druzbenokriticne namige na
svet pod okriljem socialisti¢no-totalitarnega neba. Poudarjeno je, da je Viin posadil
slabo zito, ki ljudstva ne nahrani, kar aludira na slabo, tezko sprejemljivo druzbeno-
politi¢no ideologijo, s katero se ljudje ne morejo identificirati. [lmarjevo nebo je polno
krvi, pod njim vlada totalitaristicno ozracje, ki se na koncu pogrezne na propadajoco
dezelo in se izenaci z luknjami v tleh, s podzemljem, kar je ZajCeva prispodoba za
lazi, vpete v drzavni sistem Ze od vsega zacetka, za mnoge zamolCane zrtve ter za
revolucijo, ki ni prinesla Zeljenih rezultatov. Kalevala je zaprta, nadzorovana druzba,
polna terorja nad mislijo in telesom. Kljub ocitnemu izginjanju dezele vse Se ni
brezciljno in brezizhodno, kot se zdi v Tauferjevem Prometeju. Medtem ko Ilmar
in Lemm propadata, se Véin in Tantalla tako moc¢no ljubita, da si darujeta telesi. S
tem prestopita mejo realnosti, kruti, propadajoci, strasni svet pustita za sabo in se
zlijeta z neskon¢nostjo. V eroti¢nem aktu, kjer se popolnoma predata drug drugemu
in se odpovesta zemeljskemu Zivljenju, se razcvete vecnost in smisel. Eksistenco
osmislita s tem, ko prestopita meje in zmogljivosti lastnega telesa in pozabita nanj.
In prav v tem vidi Zajc reSitev pred krutim, strahu polnim svetom. Upanje in smisel
eksistence najde v odpovedi zemeljskim, druzbenim problemom in v sprejetju ter
zlitju s transcendenco.

S poetiénim dramskim jezikom je Zajc $e poudaril znacaje ali situacije, bistvene za
razumevanje drame. Jezik Zajcevih oseb je poln poeticne retorike, ki ves ¢as presega
resni¢nost. Vsebuje elemente od nizjega pa do visokega, himni¢nega besedisca,
Stevilne paralelizme, dopolnjevanja, razsirjanja in kopicenja podob, prav tako kot
finska Kalevala. V opisovanju Viinove in Tantalline zdruzitve je izpostavljena bela
barva, ki jo Zajc razume kot smrt: »/.../ vode z belim Sumenjem /.../, /.../ z belimi
skoki /.../, /.../v belem sta belo /.../ (Zajc 1989: 236-245). Zajcev dramski jezik
je Ze sam po sebi mnogopomenski, skrivnosten in nadrealen, v dialogu z miti¢no
tematiko pa ustvarja magicno celoto nestetih asociacij.
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7 Sklep

Tauferjeva in Zajceva drama sta si v marsicem podobni. Oba avtorja sta za njuni ogrodji
izbrala mit in ga po svoje prenovila. Mit je teoreti¢no tezko opredeljivo podrocje, saj
pri izbiri definicij obstaja nevarnost, da izberemo eno monolitno teorijo, ki izkljucuje
druge interpretativne sfere. Pri prevelikem posploSevanju se zgodi ravno nasprotno.
Mit naenkrat postane izhodis¢e in osnovni mehanizem nestetih interpretacij. Nevtralna
in primerna metoda se zdi izbira pluralisticnega pristopa, ki zdruzuje simbolicne,
strukturalno-antropoloske ter psiholoske teorije. Ta predpostavlja, da je mit dvodelna
struktura, ki v svojem sinhronem delu vsebuje nad¢asovne prvine, s katerimi je
mogoce osmisliti sedanjost ali prihodnost, ob dejstvu, da je mit nastal v predlogi¢nem
¢asu misljenja, ko je bila ¢rta med realnostjo in irealnostjo Se nedolocena oz. nejasna.
Miti¢ni zgodbi o Prometeju in Kalevali zadostita zahtevanim teoreti¢nim kriterijem
mita. Zaradi Stevilnih literarnih prenovitev sta postali serijska mita, v svojih dramah
sta jima osrednjo vlogo pripisala tudi Veno Taufer in Dane Zajc.

Taufer je predelal starogrSki mit o Prometeju. S travestijo je spremenil vlogo
predvsem miticnemu motivu ognja, ki ne pomeni ve¢ blaginje za vse ljudi, temvec
vzrok oddaljevanja med njimi. S predelavo se spremenijo tudi znacaji miti¢nih oseb.
Prometej ni ve¢ spoStovan in cenjen, ljudje se mu upirajo, so na Zevsovi strani.
Heraklej postane novi idejni vodja, Pandora pa sanjavo milo dekle brez vsake ostrine
in zlobe. Taufer je miti¢no zgodbo skoraj v celoti prenovil. Z njo je povezan predvsem
z naslovom drame, imeni bogov, motivom ognja in s privzdignjenim, himni¢nim
besedjem. Tema in ideja Tauferjeve zgodbe je tezko druzljiva ali primerljiva z miti¢no
predlogo. Za razliko od Tauferjeve travestije »sploSno« znanega starogrskega mita je
Zajc za ogrodje svoje zgodbe izbral manj poznane finske mite o Kalevali, pri cemer
ni v ospredju banaliziranje le-teh, temve¢ bolj prenavljanje z variacijo na temo.
Zajc je ohranil ve¢ miti¢nih motivov in namigov, ki so vidni ze v naslovu drame, v
imenih glavnih oseb in tudi v njihovih dejanjih. Ohranil je miti¢ni motiv potovanja
v drugo dezelo in delno tudi zgodbo z osrednjim motivom sreanja vsakega izmed
treh potnikov s svojo usodo — Tantallo. Vloga glavnih Zajcevih oseb (Viina, [Imarja,
Lemma) in zgodba sta na zacetku drame podobni kot v finskih mitih, Sele proti koncu
se izoblikuje in poudari Zajceva ideja, ki pa ne razvrednoti in banalizira finske zgodbe,
temvec¢ se usmeri v prikazovanje individualnih avtorjevih problemov in resitev.

Oba avtorja sta s prenovitvama mitov Zelela osvetliti druzbenopoliti¢no problematiko
prej$njega stoletja. V splosnem je v literaturi dvajsetega stoletja mitologizem pogost
pripomocek razkrivanja anomalij vsakdana, je izstop iz konkretnih druzbeno-
zgodovinskih in casovno-prostorskih okvirov. J. Meletinski ugotavlja, da:

/.../ se mitologizem pojavlja kot zelo Sirok pojem /.../ V prizadevanju, da bi povezali
preteklost in sedanjost, postaja pripomocek za metafori¢en opis stanja v sodobni druzbi
/.../ ob pomoc¢i vzporednic iz tradicionalnih mitov. (2006: 296.)
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Taufer in Zajc sta z dramama, preoblecenima v ve¢pomenske tancice mita, omogocila
vecje Stevilo moznih interpretacij in se na tak nacin zavarovala pred morebitnim
oitanjem o politicnem aktiviranju. Drama Prometej, ki je nastala v zgodnjem
obdobju Tauferjevega ustvarjanja, je predvsem kritika druzbenega sistema v 60. letih
20. stoletja in revolucije, ki je zacCela kazati svoje pomanjkljivosti. Konec drame je
odprt, morda v pri¢akovanju novega predloga ali reSitve za druzbo. V Zajcevi drami
(sedemnajst let pozneje) ni ve¢ upanja. Zajc ne vidi resitve v druzbenih spremembabh,
nasprotno, v drami poudari zanj pomembnejsi in mogoc¢nejsi pojem — ljubezen.
Popolnoma razvrednoti kolektivno junastvo, zeljo po oblasti ali boj za svojo drzavo.
Bistvo je samo v ljubezni oz. v Zrtvovanju svoje biti drugemu ¢loveku, kar pomeni
vstop v nadrealano, v globino svojega duha.

Tauferjev in Zajcev mitologizem druzi predvsem razoCaranje nad histori¢nostjo
in boj proti druzbeno-zgodovinskim pretresom. Bistvena razlika med njunima
poetikama je ta, da je Taufer Se vedno preprican, da lahko druzbeni premiki
spremenijo metafizicno osnovo ¢loveskega bivanja in zavesti, Zajc pa v to vec¢ ne
verjame. Taufer razvije poetiko mitologizma, zasnovano na interpretacijah sodobne
kulture, z njo nadzira in ureja ni¢evost in razsulo, ki ga je predstavljala sodobna
zgodovina, Zajc pa z mitologizmom zbezi v obmocje intuicije, nagona in svobodne
spolnosti. V miti¢nem vidi predvsem pripomocek za reSitev iz sodobne degradirane
civilizacije, Tauferjevo potrebo po urejanju in resitvi druzbe preseze in vstopi v
prostor nadrealne resni¢nosti.
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