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SEZONA 1928/29 — 30. JUNIJA 1929 — STEVILKA 18

GLEDALISKI LIST

NARODNEGA GLEDALISCA V LIUBLJANI

Izhaja dvakrat na mesec Cena Din 3 —

Sp O nasi gledaliski kritiki
(Gledaliski razgovor 1.)

A.: Zasledoval sem redno letosnje dramske predstave, prebiral
natanéno vse kritike in vsa porocila, nekaj splosnega pojma o gle-
daliSéu imam in zdaj me zanima samé Se to, kako misli poklieni
¢lovek o tistih stvareh, ki sem jih jaz tekom sezone opazoval in ki
se ticejo izkljuéno le nase gledaliske kritike. Ali si pripravijen za
kratek razgovor?

B.: Poznam te. Tudi ti si izmed onih apostolov, ki bi radi
pismeno in javno sodili o nasi gledaliski umetnosti, o nasi reziji in
o nasih igralecih. Vem, lepa sluzba in zelo hvalezna, ¢e jo jemljes
zares in Ce ti pomeni vsaj toliko kakor naSemu igralcu igranje.
Opozarjam te pa Ze vnaprej: zadeva je tezka, pripravi se dobro, iz-
prasaj si vest, polem pa pogumno, toda posteno in predvsem s spo-
stovanjem zaéni,

A.: Iz tvojega tona posnemam, da si v teh receh precej natak-
njen in da si nekoliko obéulljivo razpolozen.

B.: Imas prav. Pa sem tudi upravien. Nase gledalisko-kriti¢ne
razinere so ze take vrste, da ostane poklicni clovek zelo tezko
hladnokrven, kadar se spomni, kak$no neizmerno $kodo mora nase
gledaliCe trpeti samo zaradi tega, ker ni nolrzenega kritika, ki bi se
ga zagrizeno, z vso svelo jezo in ljubeznijo in obsedenostjo, ki jo
takle posel zahteva, enkrat posteno lotil.

A.: Ali hote$ s tem morda redi, da mi sploh nimamo gleda-
liskega kritika?

BB.: Gotovo, to hotem re¢i. Kritika, kakor si ga predstavijam
jaz in kakor ga naSe gledaliste Ze davno zasluzi in potre-
buje, mi danes prav gotovo & nimamo. Slovenske kulturnc
in deloma tudi gledaliske razmere so se, hvala Bogu, tekom zadnjega
desetletja ravno toliko razvile, da smemo in moramo biti v tem
vpraSanju %e malo ostrejsi in strozji kakor pa smo bili doslej. Uni-
verza nas je v tem pogledu marsi¢esa — ¢e ne morda sploh vsega
— nautila. Danes imamo skoro v vseh drugih umetnosinih panogah
7o toliko strokovno in kritiéno izobrazenih ljudi, da smo
v nasi gledaligki umetnosti prav na tem polju naravnost usmiljenja

135



vredni, nepojmljivo malomarni ali pa tudi povsem in vcasih celo
sramotno diletantski.

A.: Ker si Ze omenil univerzo, Kaj pa bi hotel od nje?

B.: Predvsem bi hotel, da bi posvecala neposredno veé painje
proucevanju gledaliske in posebno se nase gledaliske umetnosti.
Materijala je vendar ze ve¢ kot prevec¢. Da imenujem samo nekaj
primerov: predavanja iz splosne, primerjalne dramaturgije, zgodo-
vine svetovne in izvirne dramatike, zgodovine svetovnega in sloven-
skega gledaliséa, iz estelike in psihologije igralske umetnosti, o
Listvu in izgovarjavi slovenskega jezika itd., itd., torej sama pre-
davanja, katerih koristne posledice bi se kmalu uspesno poznale
v gledalis¢u tako, kakor se poznajo mocni vplivi univerze ze
v nasi literarni, slikarski ali glasbeni Kkritiki. Ves, meni je znano
prav dobro, kako je s temi stvarmi drugod. Ne samo pri Nemecih,
Anglezih, Francozih in Rusih, temve¢ tudi pri Cehih pisejo 7Ze
dayvno univerzitetni profesorji debele knjige in razprave, da celo
dnevniske kritike o gledalis¢u — pri nas Slovencih pa se komaj
Studentje zmenijo za gledalisée — ali pa vsaj ne v tisti meri. ki bi
bila temu stanu resni¢no primerna. Po domace: ¢e gledam v Ljub-
ljani na univerzo in na gledalisce, potem si zelim in predstavljam,
da bi morala univerza — ¢eprav je po rojstvu mlajsa, to ni¢ ne dé —
na Narodno gledaliste, o¢etovsko ali bratovsko, ali kakor Ze hoces,
na vsak na¢in pa prijateljsko paziti. Jaz sem tukaj in
tam, pa lahko govorim. Mi v gledaliSs¢u smo tako sredi ognja in dela,
da ni prav ni¢ cudno. ¢e ga viasih malo polomimo. Univerza je pa
ravno lako dale¢, da se do tja malo streznis in za pametno sodbo
ohladis. Med gledalis¢em in univerzo pri nas Se ni pravega mostu.
[n ta prepad je za naso celotno kulturo skodljiv.

A.: No, nekoliko sem te ze ujezil. Gorje mi, zdaj te bom tezko
ustavil. Toda v bozjem imenu! Tak povej mi, kaj si pa mislil s tem,
ko si rekel, da smo na kritiénem polju v gledaliski panogi naravnost
usmiljenja vredni in malomarni?

B.: Ti bom precej povedal. Ali poznad malo nase gledalisko-
kritiéne zgodovine? Lani smo praznovali, tako bolj na tihem seveda,
petintridesetletnico obstanka DeZelnega gledalista in
kakSna je nasa predmetna strokovna literatura?
Samostojne knjige, ki bi razpravljale o tem ¢asu, nobene
(edino knjiZico >»Narodno gledali¢e v Ljubljani v letu 1928.« sma-
tram za informativen poskus): olbseZnejSe razprave v tem praveu je
pisal pred vojno samo rajnki Adolf Robida, v Casu in Domu
in Svetu; po vojni je poskusal v istem listu nekaj podobnega tudi
profesor Koblar, pa je sredi zacetkov nenadoma prenehal; obe nasi
glavni reviji »Ljubljanski Zvone in »Dom in Svetc pa
sta gledalisko delovanje pred vojno in prva leta po vojni, sicer ne
preveé¢ kritiéno, vendar razmeroma dovolj pazno zasledovali, dokler
nista v zadnjih letih temeljito popustili ter dosegli Zalostni rezultat,
da prinasata oba mesec¢nika samo Se strnjene in zgoifenc
celoletne ocene. Kaksni naj bodo vzroki? Opravi¢ba, da morda
ni prostora ali da ni porocevalca, za resno, vodilno revijo
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ne more veljati., Prostor mora biti in porocevalec
mora biti: tako se postavijo revije fam, kjer imajo gledaliséa
zares! Poglei samo malo bivsi hrvatski »Vijenacs! Tam so pisali
o gledalis¢éu s takim zanosom, da bi jim ga lahko vse nase revije
zavidale!

A.: Kaj pa, ¢e te revije enostavno res nima jo kritika, ki bi
bil za ta posel zadosino primeren?

B.: Potem si ga morajo poiskati ali pa potasi vzgojiti.
Tudi revije imajo svoje dolznosti. Urednistva morajo skrbeti za svoje
referente prav tako kakor gledalise za svoje reziserje in igralce.

A.: Toda, 1i zahtevad, zdi se mi, malo prevec. Ali ne vidig, da
zahteva ta nacin kritiziranja mnogo Casa, ki nikakor ne dopusca, da
Li ¢lovek opravljal poleg tega Se svojo sluzbo, s katero si sluzi
kruh in ki mu je torej glavno?

B.: Zdaj smo pa tam. Povem ti, dragi moj prijatelj, da nas gle-
daliske ljudi niti malo ne briga. koliko ¢asa ima
nasa kritika in koliko ne, in s ¢im se sicer v
glavnem prezivlja. Mi zahtevamo od nje samo, da svoj
javni in odgovorni posel prav tako vestno in po-
Steno vrsi kakor mi reziserji in igralci svojega!
Nam je igranje poklie! Kritika pa naj bo kritiku
postranski zasluZek ali postranski opravek?
Kaksno je to razmerje? Na odru stoji élovek, ki se je leta in leta,
leoreticno in praktiéno. doma in na tujem, strokovno izobra-
zeval, ki je svoje delo vsebinsko in tehniéno po vseh svojih moceh
prestudiral, ki je z vseh strani, kolikor mu je sploh ¢as dopuséal, toli
in tolikrat pretehtal svojo nalogo in ki, vsaj poveéini, tudi zavedno
odgovarja za tisto, kar dela — v dvorani pa sedi tudi ¢lovek,
ki je ves dan preZivel v kak3ni gledaliséu povsem tuji sluzbi, ki je
delo morda komaj ali pa sploh ne prebral, ki ima o vseh gledaligkih
pogojih, o bistvu rezije, igranja in sploh oderskega izraZanja zelo
napacne ali kvec¢jemu nejasve pojimme, ki to predstavo morda sploh
prvi¢ v Ljubljani vidi in ki komaj vé, kam naj kriti¢no gleda,
poslusSa in misli: ali na pisatelja ali dramaturga. ali na reZi-
cerja, igralea, scenografa itd. — tak ¢lovek potem gre in ti v na-
slednjibh dneh napise v javen dunevnik imenoma skritikos,
kjer nas ocenjuje, odnosno bolje refeno: kjer nas pohvali ali pa
graja. Pametno ali nespametno, meni se zdi laka reé¢, vsaj v principu
{v praksi je take reci tezje natanéno doloéditi in opredeliti) vedno
mwalo — peresna. Jaz stojim neomwajno na stalitéu: ¢e hoce ¢lovek
onas soditi (ne poroc¢ati, kar je tudi zame nekaj drugega),
potem mora vedeti (¢e ne znali) vsaj prav loliko kakor vemd m i
sami, ljubSe nam je pa seveda ¢e vé malo vedé. V nasprotnem
primeru je pri nas brezpogoino zaigral. In kritik, ki pri
igraleih ne viiva zaupanja (ne glasnega priznanja ali vljud-
nega pozdravljanja. kar je spet nekaj drugega) — tak kritik je po-
polnoma brez pomena,

A.: Pocakaj, da ti ne zmanjka sape. Mislim, da si malo zavil
od predmeta. Torej, ¢e te prav razumem, zahtevas ti, kakor sklepam,
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predvsem kritika po poklicu, razentega pa v danasnjem nacinu diev
niskega porocanja tudi izvestne reforme?

B.: Dobro si razume!. Kritika po poklicu hodemo.
Po poklicu — si razumel, v sluZbi je lahko, e Ze mora
biti, tudi druged. Kaksna je razlika med poklicem in sluzbo? Zelo
enostavna: e zivis za gledalisce, je poklics; ¢e zivis od gle-
dalisca, je pa sluzba.

Gledalisko porocanje v nasih dnevnikih pa bi bilo resni¢no po-
trebno reforme. Kak3Sne in zlastiv katerih primerih -
o tem pa se bova menila prihodnjic.

I.LJerman:

Kongres ,Udruzenja gledaliskih igralcev*
v Beogradu

Od 1. do 5. julija se vr&i v Beogradu kongres vseh igralcev Jugo-
slavije. Obenem praznuje nasa stanovska organizacija desetletnico
svojega obstoja.

Najvaznejsi tocki tega kongresa sta: sprejetje gledalikega
zakona in uredbe o centralnem igralskem pokojninskem fondu.

Odkar je drzava podrzavila tri osrednja gledalis¢a v Beogradu,
Zagrebu in Ljubljani, so se venomer ¢uli glasovi o birokratizaciji,
o nevzdrznosti dosedanjega sistema upravljanja gledalisé, o pre-
velikih finan¢nih Zrtvah drzave. o nespesobnih upravah, o ubogi v
paragraf uklenjeni umetnosti, itd. itd. Skratka, nezadovoljnost je bila
velika na vseh straneh, véasih po pravici, véasih pa tudi ne. Iz teh
in drugih razlogov se je Ze v prvih letih podrZavljenja zacel snovati
gledaliski zakon, ki bi odpravil vse nedostatke, dal gledalis¢em
zakonske podlago za mirni razvoj. Osnutkov gledaliskega zakona je
bilo toliko, kolikor smo imeli vlad. Vsaka vlada je imela ta zakon
v svojem programu, a si ga nobena ni upala spraviti pred parlament.
pac iz razumljivih razlogev, Zaman so bile nase prosnje, dolge
resolucije, vse komisije — zakon je ostal v embrionalnem stadiju.

Sele po sestavi sedanje vlade in po izmeni osrednjega odbora
nase organizacije v Beogradu je krenil zakon z mrtve tocke.

Po sprejetju tega zakona se bo organizacija nasih gledalis¢
bistveno spremenila, Pri sestavljanju je prodrlo nacelo, da naj se
igmalei razdrzavijo in naj se nastavljajo s kontraktom. Le velikim
umetnikom, katerih Stevilo pa je za vsako gledaliste posebej toéno

ugotovlieno, prizna drZava po gotovih letih sluzbe — razli¢no za
opero in razlicno za dramo — stalno ¢lanstvo. Stalne ¢lane bo

drzava po posebnem postopanju. ki ga bo precizirala gledaliska
uredba, uvrstila med drzavne uradnike s pravico do pokojnine iz
drzavne blagajne. To ni mifljeno kot starostno zavarovanje, temved
s tem odlikuje drzava zasluzene umetnike. Doslej so morali biti
¢lani uprave drzavni uradniki. Po novem zakonu pa so razen
upravnika in blazajnika, ostali ¢lani uprave lahko tudi konirak-
tualno nastavljeni. Le s tezavo je prodrl predlog ljubljanskega
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odbora, da naj bo pri postavlijanju upravnika predvsem merodajna
njegova strokovna izobrazba in ne formalna kvalifikacija za 1. Kate-
gorijo po uradniskem zakonu. V cilju popolnega razdrzavljenja gle-
dalis¢ pa gre sedanji osnutek zakona Se dalje. Ne pravi, da morajo,
temve¢ da morejo obstojati tri osrednja gledaliséa v Beogradu.
Zagrebu in Ljubljani. Poleg teh predvideva zakon sSe mestna in
privatna gledali&ca.

V zvezi z gledaliskim zakonom, ki zivo zareZe v bistvo celega
stanu, bo na dnevnem redu uredba o organizaciji pokojninskega
fonda gledaliskih igralcev s sedezem v Zagrebu. Da bi odstranili
razliko med igralei, ki smo deljeni na dva ostro si nasprotujoéa
tabora, to je med Kkategorizirane drzavne igralce na eni in med
igralee oblastnih in po jugu drzave potujocih gledali¥¢, je Ze pred-
lanska delegatska skupséina v Beogradu pokrenila idejo o ustano-
vitvi osrednjega pokojninskega fonda, ki bi nudil vsem igraleem
enako socijalno zavarovanje. Ideja je bila grandijozna, njena izvedba
tezka. Prvotno so Dbili izgledi za ustanovitev tega fonda minimalni.
Zaletne korake je spremljala skepsa. Ideja se je borila z naSo motjo.
Na lanski delegatski skupséini pa smo sli korak naprej. Sestavil
se je odbor. ki naj bi izdelal pravila fonda in jih predlozil letosnjemu
kongresu. Pripravljalno delo je koncano. Pred nami so prvi odtisi
teh pravil. V rokah drZimo svojo usodo in jo pisemo bododim
igralskim rodovom,

Pravila so najskrbneje sestavljena in jim vsaj od naSe strani
ni mod¢i ugovarjati. Ta pravila bodo imela mo¢ uredbe. Pokojninski
fond je privatno drustvo, kateremu nudi drzava gotove ugodnosti in
Ki je pod nadzorstvom ministra prosvete. Vzdrzuje se iz ¢lanskih
prispevkov, prirejanjem gledaliskih predstav itd., zadetni obratni
kapital pa tvorijo zdruzZeni pokojninski fondi, ki so razireseni po
raznih gledalis¢ih v drzavi z zagreb&kim na ¢elu. Iz tega fonda se
bodo platevale pokojnine starim in onemoglim ¢lanom vseh gledalis¢.

Vsporedno s pokojninskim fondom se bo osnovala tudi osrednja
bolniSka blagajna za vse igralce in hranilna zadruga. Pristop k
slednji ne bo obvezen. do¢im bo moral biti vsak ¢lan umetniskega
osobja ud pokojninskega fonda in bolniZke blagaine. Dajatve za te
ustanove bodo enakomerno razdeljene med upravami gledalis¢ in
¢lanstvom. Da pa ne bodo uprave finan¢no preobremenjene, jim bo
drzava poleg redne subvencije dofirala Se posebne kredite v to
svrho. V ostalem pa bo financiranje gledali¢ urejeno na dosedaniji
nac¢in (subvencija plus inkaso).

Poleg teh za bodefnost nafega stanu prevaznih Zivljenskih
vprasanj, se bo kongres Se bavil s spremembo pravil »UdruZenja«,
kar je v neposredni zvezi z ustanovitvijo pokojninskega fonda.

Jugoslovansko igralstvo si lahko Steje v Cast, da se je v desetem
letu svojega movega Zivljenja v svobodni domovini postavilo na
lastne noge in si uredilo eno najvaznejsih vpraSanj, ki je podlaga
za ugoden prospeh nase mlade gledalifke umetnosti. S tem je nage
igralstvo postavilo mejnik v svoji zgodovini in dokazalo, da se nahaja
na visoki stopnji ne le umetniske kvalitete, ampak tudi stanovske

)
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zavesti in da je na pravi poti v reSevanju tezkih in perecih
soeijalnih problemov.

Iz Ljubljane se udelezi kongresa 85 ¢lanov, to je skoraj vse
umetnisko osobje. Poleg manifestacije za izkljuéne stanovske zadeve,
se bo vrdila tudi umemiska serija treh osrednjih gledalisé. Prvi¢ v
zgodovini bo mlado slovensko gledalisée stopilo skupno z beograj-
skim in zagrebskim gledalis¢éem na isti junaski mejdan. Vsaka
drama treh gledalis¢ vprizori po dve predstavi. Nasa drama se je
odlo¢ila za ~Trmoglavko« in +Krog s kredos, Prepricani smo. da
bomo s tema predstavama ¢astno zastopali slovensko igralsko
umeinost. Vse tri opere skupaj pa vprizorijo Zajecevega - Nikolo
Subica Zrinskega . Poleg teh predstay se bo vrsil elitni koncert v
oficirskem domu na Topéiderju, kjer bodo nastopile nage najboljse
operne moc¢i. Moski zbor ljubljanske opere pa bo prepeval
slovenske pesmi.

To bi bil priblizno oris dela letosnjega velikega kongresa v
Beogradu. 7 njim bomo vencali desetletno delo nase mlade organi-
zacije in si izvojevali sad desetlelnega nesebiénega in poZrtvovalnega
dela. 7Z novimi moémi bomo stopili v drugo desetletje novim, Se
svetlejsim ciljem naproti. —

A Kahane:

Reinhardt na skusnji

Ta je namret pravi. Kdor je videl Reinhardia delati na skusnjah, ta
ga pezna. Vsekakor bi €levek lahko mislil, da bi ga lshko poznali tudi po
rezultatih njegovega dela. Clovek bi mislil, da bi vet kot etrt stoletja lahko
zadostovalo, da se vtisne slika moza ostro zaértano v spomin njegovih so-
dobnikov, moza, ki je ostal neoperedno zvest samemu sebi in ki je od
prvega koraka jasno in tofne vedel, kaj hote. Videti pa je. da Sestindvajsel
let dela in boja, jeze in uspeha Se vedno ne zadostuje: sicer bi ne govo-
ricili toliko o njem. Gotovo. ne da se fajiti, da si je ustvaril skoro sam
svoj poklic ali da ga je vsaj vseskozi preosnoval; njegovega Zivljenskega
dela, dolge vrste inscenacij skoro vseh reprezentativnih del klasitne, mo-
derne in najmodernejfe svelovne literature ni mogoée spraviti s sveta. In
vendar peznalo pravega Reinhardla samo tisti, ki so ga videli na skuSnji
in debate o njem ne bedo ponehale. dekler bodo kjerkoli na svetu Se stalna
omizja, kakor da bi moZu mirnega pofitka v dosezenem ne privostili in
kakor da bi ga heteli prisiliti, da mora zatenjati vedno iznova.

¢ Reinhardtu se stradno veliko kvasa. Prvit, ker se na svetu sploh
straino veliko kvasa, in drugi?, ker ima vefina ljudi 3e vedno zelo meglenc
pojme ¢ tem, v femer pravzaprav delo reZiserjevo obstaja.

Igralei mnogo zabavljajo. To ti¢i otevidno v poklicu.  Zakaj pa se
trgajo najhujdi zmerjalei za to. da bi igrali pod Reinhardtom? Zakaj takoj
nehajo zabavljali, kaker hitro so pri njem na skuinji? Zakaj so vsi tekom
vseh skuSenj neizmerno sretni? In zafnejo z grajanjem Sele takrat, ko so
skudnje kentane?

Reinhardt ne govori veliko. Prej manj kaker drugi. Toda, kar pove,
ie jasno. razumljivo, bistveno in mercdajno. On ne pove od mnogih stvari
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najboljse, temvee pove edincle moZno. Tak obéulek ima vsakdo. Ce ima
komu kaj povedati, ga potegne diskretng v kotitek in mu na tihem pove.
Le redkokdaj igro pokeZe; vsekaker zna barve tona, ki jo Zeli, lako suge-
stivno vtihotapiti v barvo lona svojih pejusnjujotih besed, da jo mora
ioralec prevzeli in verjeti, da ima ta ton iz samega sebe. 7 vsakim savnu
drugate in z vsakim govori v njegovem jeziku in po njegovih pojmovalnih
sposobnestih. Vsi vanj povsem slepo zaupajo in v njegove besede verajejo
kaker v sveto pismo. Vsi tutijo njegovo suverenc obvladanje poklica. Vsi
tulijo njegovo vero v igralce in njegovo veselje nad igralskim udejsivo
vanjem. Vsi ¢ulijo njegevo obsedencst po ¢arobnem bistva gledaliséa.  In
vsi tutije, hvalezno in kakor darilo, njegovo osebnosl. Kateri se nihte ne
umika. Kateri se vsi volino udajo.

lgralei =0 lako hvalezni. HvaleZni so, da se lahko tvorno udelezujejo
izobilju domislekov in presenefenj in radovedni so, kako se izvije iz jasne
vizije celote, s kntero pride Reinhardt na prvo skusnjo. postopoma in v
vseh delih Ziva resnitnost.

Zakaj naravno je, da cpravi Reinhardt dolgo in glavno pripravijalno
delo Ze pred prvo skusnjo.

Pripravljalno delo.

Ker ne verjamem, da je Reinhardtove udejstvovanje prevee podobn)
s listim, kar se sicer izvaja kot reZija, bi hotel v kratkih obrisih, takoreko?
v prerezu, skicirati tipitni postopek Reinhardtovega reziserskega izvajanja.

Prve stanje je: samolno bivanje z delom. Vetinoma se zatenja to delo
ze na kaksnem kratkem dopustnem potovanju, kjer je Reinhardt za nekaj ¢asa
nemolen po brzojuvkah, porotilih in direkeijskih bremenih. Za lo dobo je
izkljuteno vsako ¢itanje, ki se ne bavi z delem ali njegovim okoljem. Tako
si ustvari moznosl, da«zivi po tedne in neprenehicma v vseh svojih mislih
samo z delom in njegovimi csebami, prav do zadnjega skrajnega obvia-
danja. Rezullat lega dela je rezijska knjiga. Ta se zafenja s priprav-
ljalnim nacrtom prostornih pogoejev, kajli njegova fantazija potrebuje pro-
stora za pedmeno, da more vanj komponirati. Polem pa poskuZa pesnitev
v skoro neprekinjenem prikazovanju z najpodrobnejSo izdelavo polozajev
in izraznih nijans takorekot vlelesiti. Tako nastanejo ravno zaradi kon-
kretnosti izraznih sredstev cele prepesnitve, prave livitne parafraze, sesto-
jete zgolj iz gledaliskih navedil in cpazk za igralce.

Ko je rezijska knjiga konfana, stoji prva podcba dela v svoji celoti
zakljutena pred ofmi reziserjo in cbenem tudi dogotovljen naért za nadaljne
delo, v dramaturgitnem, dekorativnem, muzikalifnem pogledu, kakor tudi
v pogledu zasedbe vlog z dolotenimi igralei.

Dramaturgitno delo vrhuni pri Reinhardtu povetini v strem-
ljenju, obdrzati kolikcr le mogole prvotno oblike in scensko zaporednost
pisatelja, ki je vendarle vedno edino organi¢na.

Nato se zulne, Se vedno za pisalno mizo, posvetovanje s sli-
karji in pa z vodjo tehni¢énega aparata. Reinhardt nakaie
slog, osnovno obtulje, glavni princip svoje reZijske ideje in najvaZnejse
igralne potrebe. Po teh podatkih se nacrtajo skice. In tako naslajajo prava
praveata stanovanja, hise, da cela mesta, in reZiser se spremeni lakorekot
v arhitekta, kateremu je reziserski poklic morda baolj scroden kot kateremu-
keli drugemu. Kajli preko prednesti lahke izmenjalne meznosti titijo velike
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prednosti tega delovnega nacina tudi v tem, da reziserja prisili, da ponovi
notranjo arhitekluro svojega dela tudi v arhitekturi svoje zunanje slike
in da ga takorekol primora, da prebiva v celoli svojega dela,

Pisma komponistu. Vse totke dela, ki zahlevajo godbo, reziser
natankio zaznamuje, godbo samo in njen znataj pa do zadnje podrobnosti
totno dolo¢i. V zvezanem opisu, ki iz duha muzikaliénih meZnesti Se enkrat
predoti najgloblje stanitje pesnitve.  Morda najpriviaénejsi in najfinejsi
Stadij Reinhardtovega dela, kajti nikjer ne pride dusi umetnine tako blizu
kakor na potu preko godbe.

Porazdelitev vlog. Zelje igralcev Reinhardt rad uposieva,
v kolikor gre za zrele umetnike, ki svoje zmoZnosli poznajo; kajti strasino
veselje z vlogo pomeni Ze polovico uspeha. Na drugi strani pa obstaja med
igralcem in reziserjem naravinu divergenca energij: igralec ima razumljivo
lendenco, dokazali vsestranskost svoje narave, toda to s svojimi preizku
Senimi sredstvi, reZiser pa hote od njega samo enkratnost njegovega igral-
skega znanja, torej ne to, kar zna on prav lake ali malo bolje kakor kdo
drugi, temveé samo tisto, kar zna edinole on sam, hote ga pa v obmotju
teh meja, pegnali preko sebe samega do vedno novih presenefenj in raz-
vojev njegove nature. Iz te divergence izvira navadno veéna borba med
igraleem in reziserjem, ter se pogosto zatne Zze pri zasedbi vlog, ki se
pri skusnjah razvije do vizka in do odlotitve, ko se pojavi mo¢nejsi. Veli
noma je to seveda Reinhardt.

Skusnje.

Zdaj, po vsem tem pripravlijalnem delv py se zatneje skusnie in zdaj
gre zalo, dua se iz slike fantazije oblikuje resni¢nost, ali pa tudi, da se na
podlagi resnitnosti korigira slika fantazije. Kajti Reinhardtu ni prav nic
ao tega, da bi enkrat oblikovano podobo v vseh podrobnostih svojeglavno
cbdrzal in da bi jo pustil popclnoma okameneti; temvet mu gre zato, da
jo presnovi v resnitno organsko zivljenje in da jo iz vseh virov resnitnosti
nanovo napolni. Zato tvori pri vsakodnevnih skuinjah na lastni podobi vsa-
kodnevno naprej. Zalo ravna z vsakim igralcem drugafe; in te kdo abso-
lutno ne more priti na Reinhardtovo pot, temved hedi svojo, ki pa je tudi
dobra, ga Reinhardt pusti in se zadovolji s tem, da ga uredi v celolo.
Vtasih pa tudi celoto vanj. Vtasih pa prevzame sam igraltevo pot in ga
potem pozene do moZnosti, o katerih se igralcu samemu ni niti sanjalo. Kajti
to jo bistveno pri njegovi reZiji, da pritira vsakega do razodetja svoje najbolj
skrito narave, da pritira veakega iz sebe, da ga prisili, da poda svoje
najgloblje in svoje najbolj¥e in da stopnjuje svoje sile do skrajnosti. Z
vsemi sredstvi: pri nekaterih z najintenzivnejsim delom pri skuSnjah, s po-
sameznim Studijem po skuZnjah, pri drugih spet z ugovarjanjem, z jezo, z
nervoznostjo, toda navsezadnje dd le vsakdo, tudi zadnji, vet kakor ima.
Tudi skupine, mnoZice, zbori, ki jih vodifo in ravnajo z orkestralno na-
tantnostjo najprej loteno od vseh drugih skuSenj in ki jih postavijo potem
v celoto in potegnejo seboj v sploino intenzivnost. Iz vsakega predotenja
dela se mu podajajo moZnosti novih utinkov. In takoé delo ni nikoli do-
vrZeno in kontnoveljavno, tudi pri generalni vaji Se ne, in Se na dan pred-
stave frtamo, zavratamo in spreminjamo, tako, da se ta atmosfera do
skrajnosti napetih energij do zadnjega hipa predstave obdrzi in stopnjuje.
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