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ERA DNE 30. JUNIJA 1954

STEVAN K. HRISTIC

OHRIDSKA LEGENDA

Balet v Stirih dejanjih

Biljuna . ....... Veronika Mlakarjeva k.g.
Lidija Lipovzeva

Marko, kmecki fant
v sluzbi Biljaninega ofeta . . . . Stane Polik
Dusko Trnini¢ k. g.
Bilianin 08¢ & o o5 o 5 s s s Pavle Oblak
Biljanina mati's 5 oo ws o e ans Silva Japljeva
Ivan, Biljanin zenin . ... ... .. Slavko Erzen
KM oras oo voss o % WA s Iko Otrin
Cal = v svaus wrmsn s s Sua Jaka Hafner
Ivanov ofe .. ........... Slavko Strukelj
Ivanova mati .. ....... Albina Vrtaénikova
Zvezda Danica . . . ......... Vesna Vidrova

Marija Gradova

Biserka, jezerska vila Breda Pretnarjeva k. g.
Tatjana RemsSkarjeva

Veliki svezir & oo sioi sem s Ivo Anzlovar

Poveljnik harema . .......... Anton Prus
Pavle Oblak

Vodja jani¢arjev ... ......... Metod }eras
Romunka « io% i s s s s Breda Smidova
Bolgarka: . « v winp s 3G Lidija Lipovzeva
Mercedes Dobrskova

(€)1 F [ [ ———— Natasa Neubauerjeva

Stefka Sitarjeva

Mladei, mlu(lonk(‘, ljudstvo, janicarji,
odaliske, suznji, rusalke, vile itd.

- dejanje: Vas blizu Ohridskega jezera
. dejanje: Na bregu Ohridskega jezera
. dejanje: Pri vezirjevem hanu

. dejanje: Vas blizu Ohridskega jezera
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GLEDALISKI LIST-OPERA
1053 STEV. 8 105 4 |

Jus Kozak:

MISLI IN ZAPISKI PO GOSTOVAN]JU OPERE
V ZAGREBU

Opera je gostovala v Zagrebu zopet po petindvajsetih letih, sedaj
prvi¢ po Osvobojenju. Za zagrebsko gostovanje je bil med vodstvi do-
govor, da bo nasa Opera gostovala predvsem z deli iz modernega reper-
toarja in z eno domaco opero, zagrebska pa naj bi vmila obisk prav tako
z deli iz sodobnega, modernega repertoarja. Beograjska Opera je Ze prej
prisla v Zagreb z Menottijevim »Konzulom« in zagrebska Opera ji je
vrnila obisk z Brittnovo »Lukrecijo«. Ti dogovori imajo poseben smisel.
S takimi gostovanji bi se poglobilo medsebojno spoznavanje, obenem bi
se publika, ki povecini poslusa standardni repertoar, seznanila s pestrej-
$im in modernim repertoarjem. Mislim, da mi ni treba Se posebej pri-
stavljati, da se ob modernem repertoarju bolje ocenijo zmogljivosti po-
sameznih ustanov, mo¢ ansambla, iznajdljivosl reziserjev in znanje di-
rigentov, ker je za odrsko{ustvarilev potrebna vecja originalna invencija,
saj se vecina nasih ustvarjalcev ni mogla in se ne more okoristiti z vzori
teh uprizoritev na veéjih evropskih odrih, Kakor vidite, je imelo nase go-
stovanje v Zagrebu e poseben namen, v smislu dogovorov z umetniskimi
vodstvi, kar bo nedvomno v bodoce vplivalo na zahtevnost in dvig oper-
nega ustvarjanja. Mislim, da ni preve¢ drzna trditev, da stopamo s takimi ',
gostovanji v novo fazo medsebojnega spoznavanja in oplojevanja.

Osebno imam $e drugo misel, ki bi jo rad povedal. Taka gostovanja
bi morala imeti $e drug namen, na katerega premalo mislimo in mu ne
prisojamo potrebnega pomena. Ko sem zasledoval diskusije in pisanje ob
letonjem sprejemanju republiskega proratuna, sem imel vtis, da se vaz- j
nosti prav tega cilja premalo zavedamo. Ob gostovanju v Zagrebu se mi ;
je e bolj utrdilo prepri¢anje, da bi maqrala biti ta gostovanja med cen-
tralnimi republidkimi ustanovami nad vse skrbno pripravljena, ker mo-
ramo stremeti za tem, da se ob teh prilikah pretehta zmogljivost nasega
kulturnega ustvarjanja ne po vidikih domac¢ih moZnosti, temve¢ po me-
rilih svetovne kulturne produkcije. Nihée ne oporeka, da morajo nase
centralpe kulturne ustanove posvecati doma vso skrb kulturni vzgoji ¢lo-
veka nove druzbe, toda prav one nosijo tudi odgovornost za kulturno ra-
ven socialisti¢cne druzbe, po kateri nas bo sodil svet. Socialisti¢na druzba
nalaga ¢loveku veliko odgovornost na vseh podroc¢jih, ekonomskih in so-
cialnih, ni¢ manj$o na kulturnih. Nikakor ne bi bili vredni ¢lani sociali-
sti¢tne druzbe, ¢e bi se zadovoljevali z nivojem, ki ga je dosegla meScan-
ska, malomei&anska druzba. Nasi napori bi morali biti usmerjeni k visjim
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ciljem in to tudi z ustvarjanjem dokazati. Medsebojni obiski in gostova-
vanja ne bi smeli imeti le za znataja bratskega spoznavanja, nanje bi se
morali pripravljati po vidikih brezpogojne umetniske kvalitete in najvisje
zmogljivosti. Ce kdo, so centralne kulturne ustanove odgovorne, kako bo

svet presojal naso kulturno dejavnost.

¥

V Zagrebu smo gostovali s Sutermeistrom »Romeo in Julija«, s Pro-
kofjevo opero »Zaljubljen v tri oranZe« in s Svarovim »Presernom«. Nada
Opera je doZzivela lep ‘uspeh. Ne bom napihoval, kako toplo je ob¢instvo
pozdravljalo soliste, Bukovcevo, Brajnika, Korosca, Lipuscka, skratka vse
nosilce vecjih in manjsih vlog, kako so hvalili nastop zbora, kaksen
aplavz je presenetil Hafnerja, ¢lana baleta, v »Treh oranzah«, kak$no pri-
znanje so dosegli orkester, dirigenti, reziserji, inscenatorji, omejil se bom
le na priznanja, ki so jih izrekli nasi Operi strokovnjaki, moZje Siroke
kulturne razgledanosti. Vsi so si bili edini v tem, da je nasa Opera do-
segla z izvedbo »Romea in Julije«, $e prav posebno s »Tremi oranzamic,
visok nivo. Zatrjevali so mi, da bi z uprizoritvijo »Zaljubljen v tri oran-
ze« lahko nastopili na vsakem svetovnem odru. Medtem ko so nekateri
ob¢udovali glasove in pevske kreacije solistov, so drugi opozarjali na iz-
razno silo orkestra in zbora. Neki gledalisénik ni mogel verjeti, da so bili
»Cudaki« v »Treh oranzah« ¢lani zbora, ves ¢as je bil preprican, da smo
za »Cudake« najeli studente AZIU. Posebno priznanje so izrekli reziserju,
inscenatorju, kostumerki in dirigentoma. Trdili so mi, da je njihova in-
vencioznost naravnost presenetila. Po teh sodbah bi sklepal, da je nasa
Opera ze na tisti poti, da bi s svojimi najboljsimi stvaritvami lahko pred
svetom dokazala kreativno mo¢ socialisti¢ne druzbe.

Tretji vecer je bil izvajan Svarov »PreSeren«. Uspeh ni bil veé¢ tako
vsestranski. Priznanje so dosegle kreacije solistov, posebno Brajnik in
Bukovéeva, O delu samem so bile sodbe zelo deljene, ki so se strinjale
povetini v tem, da je v operi nekaj odlomkov posreéenih. Morda bodo
kritike kaj ve¢ povedale. Cutilo se je in videlo, da nista bila ne insce-
nacija ne izvedba te opere delezni takih priznanj, kot smo jih ¢uli prva
dva vecera. Morda smo po lastni krivdi prikrajsali gostovanje Opere za
nekaj »tock« uspeha, ker smo uvrstili »PreSerna« v program vkljub temu,
da ga je avtor, ki je delo nastudiral, tik pred gostovanjem zaradi odhoda
v Pariz prepustil drugemu dirigentu.

*

Kakor bi bil ta uspeh razveseljiv, mu je vendar primesano trpko spo-
znanje. Moz, cigar kulturna razgledanost in kreativna sila sta vsem ne-
sporni, mi je zatrjeval, da je bil prva dva vecera tako presenecen, da sam
sebi ni mogel verjeti, da poslusa tisto Opero, ki jo je v¢asih poslusal v
Ljubljani. Dejansko se je nam samim tako dogajalo, ko smo videli in sli-
sali, kako je v akusti¢ni hisi orkester zvenel, kakino sugestivho moé¢ so
dosegli solisti in zbor, kako se je izpremenila in poglobila inscenacija.
Grenka je ta zavest, da naSe obtinstvo ne more nikoli dojeti resni¢nih
kvalitet nasih stvaritev zaradi slabe akustike in neprimernega odra. Kako
naj tujec, ki ga radovednost pripelje v naso Opero, potem ocenjuje nje-
no zmogljivost in nivo nasih predstav, ¢e mu neakusti¢na hisa, zastareli,
tesni oder zabrisejo pravo podobo. Kar smo neko¢ v Grazu zaslutili, se
nam je v Zagrebu preocitno potrdilo. In to je tragika nase Opere.
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Zelo prisréno smo bili sprejeti. Mislim, da mi ni potrebno pripove-
dovati, da so gledaliko vodstvo in ¢lani ansambla storili vse, da bi se
pocutili kakor doma ali $e bolje. Niso 3tedili s painjo, s priznanjem ne z
darovi. Pripomnil bi, da je imel tokrat sprejem resen znataj in se ni ma-
nifestiral v Sumnih in bahaskih vecterjah, ki niso danes nikjer ve¢ v modi
in so bile pogosto podobne vaskim ohcetim. Razumljivo je, da smo pre-
resetali vse probleme, ki nas zanimajo in teZe. Zanimali smo se za umet-
nisko in idejno problematiko in za Zivljenjske pogoje bratske ustanove. Iz
pogovorov smo uvideli, da je njihova ustanova skozi prorac¢unska »vra-
ta« precej sre¢no priplula in da so njihovi pogoji za razvoj tekoce in bo-
doce sezone ugodnejsi od nasih. Ne bo se jim treba otepati s takimi teza-
vami, v kakrine smo mi zagazili, ker je bil predlog gledaliskeqga prora-
¢una prav pri funkcionalnih izdatkih obéutno pristrizen, $e preden je
prisel v skupic¢insko razpravo. Njihovi dohodki presegajo nase priblizno
za tretjino in tudi subvencija je za kakih 15 milijonov vi§ja. Zagrebska
ustanova ima priblizno sto ¢lanov ansambla vec¢ kakor mi, ki pa izvedemo
skoraj polovico ve¢ premier, opernih in dramskih, v sezoni. Pripomniti
je treba, da sta v Zagrebu Se dve posebni gledalis¢i, ki imata obe svoje
proratune. Opazili smo tudi Sirokogrudnejse predloge za dopolnilne place.
Republika ima pa ve&je moZnosti, ki ustvarjajo tudi velikopoteznejso
zavest,

Ljubezniv sprejem smo doziveli pri predsedniku zagreb3ke obcine,
tov. V. Holjevcu, ki je bil po osvobojenju dalj ¢asa komandant jugosio-
vanske cone STO. — Ko smo tedaj gostovali v Kopru, smo imeli veckrat
priloznost, obéutiti njegovo naklonjenost gledaliski umetnosti. Tudi na
sprejemu smo jo spoznali. V razgovorih, ki niso imeli nobenega oficiel-
nega znacaja, ki so bili bolj sliéni pomenkom starih znancev, smo se do-
tikali vseh problemov gledalis¢a, tako vprasanj ansamblske zaposlitve,
kakor inscenacijskih problemov. Predsednik Holjevac ni pokazal pri tem
samo naklonjenosti gledaliski umetnosti, temve¢ tudi resni¢no poznavanje
notranjih problemov, ki jih obravnava s presenetljivo Sirokogrudnostjo,
da ne retem s svetovljansko izku$enostjo. V vseh razgovorih je Zivo so-
delovala tovarisica Magarasevi¢, nacelnica kulturnega oddelka, ki je prav
tako pokazala, da sta ji razvoj gledalis¢a in kulture sréna in nazovska
problema. Dognali smo takoj, da ima bratska ustanova v obeh trdno
oporo, skrbnika, ki ne podcenjujeta tezav, a jih resujeta z globoko uvi-
devnostjo. Dotaknili smo se med drugim tudi vprasanja potujo¢ih gleda-
lis¢, ki bi v marsi¢em uspeino resevala problem kvalitetne vzgoje no-
vega ¢loveka in bi zajezila hipertrofijo amaterskih odrov, ki se ne bodo
najbrz nikoli izkopali iz folklornega diletantizma. — Pogovor je potekal
ves ¢as v iskrenem prizadevanju, da z ljubeznijo do nase zemlje in &love-
ka presodimo tezave, ki nam $e zavirajo pot do vélike kulturne afirma-
cije. Spoznali smo v tovarisu predsedniku, gostitelju, odkritosrénega pri-
jatelja resni¢ne kulture in moza Siroke razgledanosti.

*

Kot sem Zze prej poudaril, nimajo medsebojna gostovanja samo na-
mena, da bi se spoznavali in zblizevali, temve¢ je njihov pomen globlji.
Na teh gostovanjih bi morala pronikniti v nase ustvarjalce zavest, da so
kulturni cilji, h katerim stremi nasa druzba, eni in isti za vso drzavo. Ta
zavest, resni¢no doziveta, bi vplivala vzgojno in oplojevalno. Ona ne bi
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samo zbliZzevala, temveé bi krepila in podzigala voljo do dela za dosega-
njem resniénih kulturnih ciljev vse drzave. Sirila bi obzorja, odkrivala
nove poti in dusila vsako lokalno samozadovoljnost: Zal so taka gostova-
nja, danes spri¢o finanénih teZzav le redko izvedljiva. Prora¢unske moz-
nosti posameznih ustanov jim postavljajo nepremagljive ovire, posebno
Se picli dohodki nasih nedonosnih his. Vsaka pomembneja nogometna
tekma prekasa dohodke na gledaliskih gostovanjih v fantasti¢nih dimen-
zijah. V letodnji sezoni se marsikatero gostovanje, ki je bilo ze predvi-
deno, ni moglo realizirati. Preprican pa sem, da se bo zavest tesne pove-
zanosti vseh nasih narodov in skupnih ciljev mogla realizirati le z go-
stovanji, ki nalagajo tudi delu v ustanovah yeé¢je odgovornosti in pomi-
kajo ustvarjalne cilje vedno vise.

ODRSKO DELO STEVANA HRISTICA

Skladatelj Stevan K. Hristi¢ se je
rodil leta 1885 in spada v tisto vrsto
znanih 'srbskih skladateljev (Konjo-
vi¢, Manojlovi¢, Milojevi¢ itd.), ki so
ob zacetku tega stoletja sicer $li iz-
popolnjevat svoje glasbeno znanje tu-
di v vecje glasbene centre tujine, a
se v svojih kasnejsih glasbenih delih
kljub delnim vplivom tujih $ol in
vzorov vendarle niso odtujili svoji
rodni zemlji. Doma¢a tematika, melo-
dika in ritmika so v njih prvobitne-
ga znacaja.

Tudi Stevan Hristi¢ je &tudiral glas-
bo 'v tujini, nekaj ¢asa pri Maxu
Regerju, kasneje celo v Moskvi, Ri-
mu in Parizu. Po svojem konénem
povratku v domovino se je kmalu od-
loéno uveljavil kot skladatelj pa tu-
di kot dirigent. Nekaj ¢asa je bil di-
rigent Beograjske filharmonije, razen
tega tudi direktor beograjske Opere,
za katere formiranje ima dokajsnje
zasluge, Danes se §e vedno udejstvu-
je kot dirigent na istem zavodu,

Kot skladatelj se je uveljavil zla-
sti z orkestralnimi deli, s katerimi si
je stekel sloves dobrega instrumen-
tatorja. Njegove skladbe so vseka-
kor izraz moc¢ne skladateljske oseb-
nosti; po kompozicijskem stilu kaze-
jo ponekod vplive verizma, na dru-
gi strani Tuskega realizma, v najvecji
meri pa tezijo k impresionizmu. Ka-
kor Konjovi¢ se je tudi Hristi¢ zgo-

daj posvetil odrski glasbi in je uglas-
bil najprej opero »Suton«, nato balet
»Ohridsko legendo«, poleg tega pa
je napisal odrsko glasbo v narodnem
tonu za igro »Cufuk—Stana«, uglas-
bil je prvi srbski oratorij »Vaskrese-
nije«, napisal ¢udovito lepi Zalni spev
»Opelo« v b in e molu; izmed soli-
sti¢nih pesmi so znane: Jesenska ele-
gija, Pono¢ in Novembar.

»Ohridska legenda« je Hristicevo
najvecje in najuspelejse odrsko de-
lo. Snov za to baletno kompozicijo
si je izbral iz bogate zakladnice na-
rodnega blaga, izvirajotega iz obmej-
nih predelov Makedonije in Albani-
je. Ta narodno pravlji¢no legendarna
fabula z vsemi prastarimi folklorni-
mi elementi, z zgodovinsko obleko iz
dobe turskega gospodarjenja po Bal-
kanu, prepletena s tragi¢no tedanjo
zivljenjsko resni¢nostjo veéne borbe
za obstanek in z ljudsko bajeslovno
fantastiko, je ohranila toliko pristne
narodne poezije, vere v junastvo ter
po njem izbojevano osvobojenje in
nudi toliko moZnosti za odrsko, zlasti
plesno izrazno upodobitev, da nika-
kor ni ¢udno, ako je skladatelja za-
mikala. Zgodba sama je seveda na-
ivna, toda naivna zgolj do stopnje
preproste narodne pesmi, nikjer sol-
zava, ob¢utena in v svojem zivljenj-
skem obcutju zdrava.
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Prizor iz nase uprizoritve Hristiceve »Ohridske legende«

Biljana in Marko sta mlad par dveh
zaljubljencev, katerima Zivljenje za
srecno zdruzitev zoperstavlja zapre-
ko za zapreko. Najprej socialna raz-
lika — ona bogata kmecka héi, on
pa siromaden kmecki delavec — vo-
lja ocetova, ki hofe héer omoziti z
bogatim snubcem, in konéno turski
vdor, Biljanino ugrabljenje in izbira
za sultanov harem. Markov pogum,
ki ga vodna vila Biserka nagradi s
¢udeznim mecéem ter rozo, konéno le
premaga vse ovire in zagotovi mla-
demu paru sre¢no bodo¢nost. Po sre-
di vsega dogajanja je Ohridsko jeze-
ro, v cigar valovih ii¢e v tezki uri
obupani Marko tolazbe za svojo Za-
lost in najde v njih tudi pomo¢ za
sretno resitev.

Veselo kolo ohridskih fantov in de-
klet, skupno branje sliv, obi¢aji snu-
bljenja in Zenitovanja, borba s so-
vraznikom itd., nudijo obilo moznosti
za uporabo pestrih folklornih elemen-
tov.

Nasa odrska uprizoritev v koreo-
grafski zamisli Pie in Pina Mlakarja
je ohranila vse bistvene znacilnosti
sizeja, le prizoriite tretjega dejanja
je prenesla s sultanovega dvora v
Carigradu v vezirjevo tabori§¢e na
poti iz Ohrida proti Carigradu,

»Ohridsko legendo« daje z velikim
uspehom beograjsko gledalis¢e, ne-
kako v istem ¢asu s premiero baleta
v Ljubljani pa je bila tudi premiera
v Zaarebu in kasneje $e po drugih
gledalis¢ih,

OHRIDSKA LEGENDA

(Vsebina)

Prvo dejanje
Lepa makedonska jesen. Pri gospo-
darju berejo . slive in jih odbirajo.
Med fanti in dekleti je pri delu tudi

domac¢a h¢i Biljana. Pri  Biljaninem
oc¢etu sluzi za hlapca tudi mladi Mar-
ko, ki je ves zaljubljen v gospodar-
jevo hcer. Tudi Biljana ga rada vidi.
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Dekleta vpletejo v delo svoje dekli-
sko kolo, kar pa ni po volji Biljani-
nemu ocetu, ki jih prisedsi iz hise,
pri plesu preseneti. Pokara jih, ce$
da je ta dan $e mnogo dela. Ko se
gospodar odpravi po svojih opravkih,
mladino kaj kmalu spet prevzame do-
bra volja, da se med delom zabava
po svoje. V veselem razpoloZenju pa
gre vendar tudi delo od rok, in pre-
brane slive odnasajo dekleta v kosa-
rah v shrambo. Le Marko in Biljana
se kar ne moreta lo¢iti drug od dru-
gega, Oce se povrne in razodene Bi-
ljani novico, da vsak ¢as pricakuje
snubcev, ki ga bodo po stari Segi za-
prosili za héerkino roko. Ta vest Bi-
ljano moé¢no zadene v srce, kajti ne-
nadoma zacuti, da ljubi Marka in da
nikakor ne bi mogla biti Zzena dru-
gemu. K obupanemu dekletu pristopi
mati, ki jo skusa potolaziti. A ze je
slisati, da se blizajo svatje. Svate in
snubce pricaka zbrana vsa druzina.
Po starih 3egah se zaéne obred snub-
ljenja, ki po svojem teku Biljani sko-
raj ne dovoljuje, da bi mogla kaj
ugovarjati.

V to veselo svatovsko razpoloZenje
nenadoma udari roparski Turek, ki
pobira po dezeli detke za svojo ja-
nicarsko vojsko, dekleta pa za suznje
po haremih. Turki ropajo po hisah
in jih iz objestnosti poZgo. Tudi pred
Biljanino hi$o prihrumijo, da bi ote-
li lepo Biljano. Razvname se krvava
borba, v kateri pade tudi Biljanin Ze-
nin Ivan. Biljana mora v suZenjstvo.

Drugo dejanje

Odkar ni Biljane, Marko nima ve¢
nikjer obstanka. Misli in misli, kako
bi jo resil iz turdke suZnosti. Na bre-
gu jezera stoji in gleda v njegove
temne valove. O, ko bi mu skrivnost-
no jezero hotelo pomagati, da bi pri-
Sel do ¢udeznega meca, s katerim bi
lahko premagal turiko premoé&! In
glej, na nebu se utrga zvezda Dani-
ca v znamenje, da 'mu je priprav-
ljena pomagati iz te stiske. Danica

priplove na zemljo, prime Marka za
roko in na vodi prav do jezerske gla-
dine. Cudo: jezerski valovi se za¢no
pred njima umikati ‘vse do temne,
ostre $koljke, ki se odpre in pokaze
svojo tajno: vilo Biserko. Marko ve:
kjer je Biserka, tam je tudi ¢udovita
roza !jubezni in tam je tudi ¢udezni
meé! Ce se ljubo dekle dotakne te
roze, se izpremeni v belo golobico in
odleti iz tujine nazaj v svoj rodni
kraj. Vila Biserka je presunjena od
Markove plemenite zvestobe ter lju-
bezni do Biljane, zato ga nagradi z
rozo in ¢udeznim meéem. V mraku
se zabliska mec¢eva ostrina in Marko
se odlo¢i za borbo s Turki,

Tretje dejanje

Veliki vezir je zbral po poti naro-
pano rajo, da bi iz njenih vrst izbral
najlepse suznje za sultanov harem.
Dolga vrsta obupanih nesre¢nic mo-
ra mimo mjegovih o¢i. Po oriental-
skem plesu odalisk sledi janicarski
ples z nozi. Vse to je Sele uvod za
samo izbiranje suZenj, ki se stiskajo
druga k drugi in se tako pomikajo
preko prostora, ne da bi mogle uiti
tehtajo¢im vezirjevim oc¢em. Po pr-
vem ogledu pridejo posamezne iz-
branke v zadnjo izbiro. Na vrsto pri-
de najprej Romunka, za njo Bolgar-
ka. Zalost in strah napolnjujeta njuni
srci, a vendar morata odplesati vsaka
svoj ples. Njemu sledi grika pastiri-
ca v spremstvu pastirjev, ki ji igrajo
za ples ko takrat, ko je na svaji rod-
ni grudi $e pasla bele ovéice, Vezir
ie vedno ni zadovoljen, Na vrsto pri-
de Biljana. Njena obleka je Ze pre-
veé utrpela na nekdanji ¢ednosti, za-
to jo Turek hitro ogrne z zlatotka-
nim plaiéem, samo da bi ugajala ve-
likemu vezirju. Biljana pa, polna boli
in ponosa, ¢uti vse to kot okovje in
ponizanje. Njen ples je skoraj upor-
niski, a vendar tako plemenito zano-
sen, da pade vezirjeva odloc¢itev prav
na njo. Biljana se brani kot brezum-
na. V tej najvecji stiski se nenado-
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Prizor .iz nase uprizoritve Hristicevega baleta »Ohridska legenda«:
s ¢udeznim melem resuje Biljano iz turikega ujetnistva

ma pojavi Marko, ki se s ¢udeznim
meéem v roki prebije skoraj prav do
nje. Biljana poleti k njemu, ali Ze se
Turki zavedo polozaja in pri¢no z
navalom janicarjev. Marko ne more
premagati tolikdne premoc¢i. V pri-
pravnem trenutku vrze Biljani ¢udo-
tvorno rozo in glej: iz obkoljenega
tur§kega kroga se izvije bela golo-
bica in odleti pod svobodno nebo.
Turki ostrme. To priliko izkoristi
Marko, se resi iz nevarnega obroca
in si tudi sam izbojuje pot v svobo-
do.
Cetrto dejanje

Biljanin o¢e obnavlja poZgano do-
macijo, pri ¢emer mu pomaga vsa so-
seStina. Le Biljane ni in ni nazaj.

Marko

Se Marko bi rad pomagal, a mu delo
nikakor ne gre izpod rok: preve¢ je
zalosten, Fantje in dekleta ga vabijo
v kolo, samo da bi ga s tem razve-
drili in mu odgnali temne misli. Za-
man. Marko ¢uti, kar drugi ne obéu-
tijo, in ve za stvari, ki jih drugi ne
vedo. Nad domatijo Zze kdo ve koli-
ki¢ zakroZi bela ptica golobica. O,
da bi bila Biljana! Glej, sede na
cvetoto slivol Marko razgrne veje in
v drevesu se pokaze njegova Bilja-
na, kot da tam ¢aka nanj skrita ze
dolgo, dolgo. Obsujejo jo prijatelji

in prijateljice, o¢e, mati in sosedje.

Ob svidenju prevzame vse ena sama
radost. Vsa sose$¢ina je pri¢a svatbe,
kakr$nih je le malo.

GOSTOVANJE OPERE SNG V ZAGREBU

Nasa Opera je v dneh 8, 9. in 10
maja t. 1. prvi¢ po sedemindvajsetih
letih gostovala v Zagrebu, kjer je
prikazala Sutermeistrovo opero »Ro-

'meo in Julija«,

Prokofjeva »Zaljub-
ljen v tri oranze« in letosnjo sloven-
sko operno noviteto, Svarovega »Pre-
Serna«, Vodstvo in ¢lanstvo hrvat-
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ske Opere in prav tako tudi zagreb-
s§ko obginstvo je slovenske umetnike
silno prisréno sprejelo in po prikaza-
nih uprizoritvah soglasno priznalo
slovenski Operi zelo visoko umetni-
8ko raven, ki ji gre prav posebno
mesto med vsemi Operami v drzavi.
Slovenske gledaliske umetnike je tu-
di sprejel predsednik zagrebskega
Mestnega ljudskega odbora Vjecleslav
Holjevac in jih z izbranimi in pri-
srénimi besedami pozdravil. Za po-
zdrav in sprejem se mu je v imenu
Slovenskega narodnega gledalii¢a za-
hvalil upravnik SNG Ju§ Kozak. Ob
zaklju¢ku zadnje predstave se je na
odru zbralo vse ¢lanstvo zagrebske
in ljubljanske Opere in po ve&éminut-
nem aplavzu v dvorani zbranega ob-
¢instva sta gostujo¢i ansambel pozdra-
vila direktor zagrebske Opere Milan
.Sachs in predsednik sindikalne po-
druznice Hrvatskega narodnega gle-
dalis¢a Zvonko Agbaba. Direktor Mi-
lan Sachs je dejal: )

»Tovariéi in tovarisice! Dragi na-
§i gostje!

Vesel sem, da morem v Imenu
uprave Hrvatskega narodnega gleda-
“lis¢a izraziti bratskemu Slovenskemu
narodnemu gledaliSéu najprisrénejse
cestitke zaradi velikih in pomembnih
umetniskih uspehov, ki ste jih do-
segli ob tem gostovanju,

Zgodovinska resnica je, da Sotla ni
nikoli razdvajala slovenskega in hr-
vatskega naroda, temve¢ ju je na-
sprotno spajala in zdruzevala. A ce
je bilo sodelovanje nasih dveh naro-
dov na katerem koli podroc¢ju trajno
in stvarno, potem je to bilo vedno in
v najve¢ji meri na podro¢ju gledali-
$ke, zlasti $e operne umetnosti. Ze v
¢asu ustanovitve prve stalne Opere
v Zagrebu pod vodstvom Ivana Zajca
nam je dala Ljubljana tenorista Fran-
ca Gerbi¢a in prvega nasega Zrinj-
skega, Josipa Nollija. Od tistih dob
— ze vel kot osem desetletij — se
nase sodelovanje manifestira v izme-
njavi pevcev, dirigentov, rezserjev
in dramskih igralcev. Ni potrebno,

da bi jih imenoma nasteval, ker jih
dobro poznamo tako mi kakor tudi vi
in ker so njihove osebnosti neraz-
druzno povezano z razvojem gledali-
Skega Zivljenja pri vas in pri nas.

V tasu nekdanjih tujih vladavin je
nase sodelovanje imelo pomen skup-
nega odpora in borbe za dosego na-
rodne in kulturne samostojnosti. Da-
nes, v nasi novi svobodni domovini in
v novi stvarnosti, se to sodelovanje
kaze v znamenju plemenitega tekmo-
vanja za ¢im.vi§je in zrelejse umet-
niske dosezke, v teznji za rezultati,
ki naj bodo dokaz nasega splosnega
kulturnega dviga.

Sedanji trije uspeli veéeri vasih
nastopov na zagrebskem odru so v
polni meri pokazali vse visoke umet-
niske kvalitete vsega vasega operne-
ga kolektiva, ki ga najprisréneje po-
zdravljam z iskreno Zeljo — na sko-
rajénje ponovno svidenjel«

Direktorju Milanu Sachsu, pred-
sedniku Agbabi, vsemu ¢lanstvu in
Stevilnemu obcinstvu se je za res
bratski sprejem in nad vse lepo pri-
znanje zahvalil direktor ljubljanske
Opere dr. Valens Vodusek, ki je po-
udaril, da je Zagreb mesto, ¢igar ob-
¢instvo ima med vsemi jugoslovan-
skimi mesti najvisja umetniska meri-
la, zato sta za ljubljanskso Opero se-
danji uspeh in soglasno priznanje to-
liko bolj dragocena.

ZAGREBSKE KRITIKE O
GOSTOVANJU

Zagrebski list »Vjesnik« je dne 13.
maja 1954 objavil naslednje vtise o
gostovanju slovenske Opere:

»Uspehe slovenske Opere smo od
osvoboditve do nedavnega lahko
sprejemali samo po radiu. Kar smo
tako slisali, je pri¢alo, da je Sloven-
ska Opera na zavidanja vredni visi-
ni, tako v pogledu nadina izvajanja
kakor tudi po svojem repertoarju.
Zato smo gojili zivo Zeljo, da bi oseb-
no spoznali ta kolektiv, ob¢utili v ne-
posrednem stiku u¢inek njihovega
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dela, Zeleli smo spoznati ansambel, ki
v vsej nasi drzavi uZiva glas spo-
sobnega in kvalitetnega opernega te-
lesa.

Nasa Zelja se nam je te dni izpol-
nila. V ¢asu tridnevnega gostovanija,
v dneh 8, 9. in 10. t. m.,, smo koné&no
ta kolektiv spoznali. To spoznanstvo,
ki je bilo sprva kurtoaznega znacaja,
je bolj in bolj izgubljalo ta pomen in
prehajalo v prisrénost ter iskrenost,
po koncu zadnje predstave pa je pre-
s$lo v pravo navdusenje. Kajti reper-
toar, ki so nam ga Slovenci prikazali,
je predstavljal za nas osvezitev, a
nacin, kako so nam ga prikazali, je
vzbudil v nas tako veliko doZivetje,
da bomo Se dolgo obcutili njegov
uc¢inek. Priznanje, ki smo jim ga dali,
je samo majhen del tistega, kar smo
po njihovi zaslugi obéutili in dozi-
veli. To priznanje pa je prodrlo na
najbolj spontan nac¢in in postalo
iskren tolma¢ nasih ¢ustev tako v
aplavzu, kakor tudi v zaklju¢nem go-
voru direktorja zagrebske Opere Mi-
lana Sachsa.

Slovenska Opera je nastopila s tre-
mi deli: dvoje izmed njih — »Romeo
in Julija« 3vicarskega skladatelja
Heinricha Sutermeistra jn »Zaljub-
ljen v tri oranze« Sergeja Prokofjeva
— sta dosegli ze svetovno slavo,
medtem ko je tretje — domacée — po
nastanku najnovejSega datuma, »Pre-
seren — Slovo od mladosti«, ljudska
opera slovenskega skladatelja Dani-
la Svare.

Slovenci so zaceli svoje gostovanje
z izvedbo prvega dela (»Romeo in Ju-
lija«) in lahko torej re¢emo, da so ga
zafeli sre¢no. Dirigent Samo Hubad
(ki ga nase koncertno obcinstvo ze
pozna), reziser Hinko Leskovsek,
glavna protagonista Miro Brajnik
(Romeo) in Vilma Bukovceva (Juli-
ja) so hkrati z ostalim izvajalskim
ansamblom suvereno realizirali ob-
Zutljivo  Sutermeistrovo  partituro,
Partitura pa je izpolnjena 2z glasbo,
katere mi — vzgojeni in 3e vedno
vzgajani na dosezkih romantike —

D. Zupan v vlogi Kuharice v »Treh
oranzah«

nismo navajeni; z glasbo, ki zelo ori-
ginalno slika lirska razpolozenja. Ta
glasba je eteri¢na, skoncentrirana na
ustvarjanje ugodja, realizira pa jo-°
pogostoma neobi¢ajen instrumentalni
ansambel. Taka glasba je nujno vznik-
nila iz skladateljevega pojmovanja
in tolmacenja te Shakespearove tra-
gedije. V lastnem libretu je Suter-
meister osredoto&il dejanje izkljuéno
na tragi¢na veronska ljubimca, ki sta
postala sredi¢e razpleta, medtem ko
je vse drugo potisnjeno v ozadje; po-
stala sta glavna nosilca dejanja. S
tako dramatur$ko koncepcijo, ki jo
komentira prozorna in nad vse uspela
glasba, je Sutermeister ustvaril iz-
vrstno lirsko poemo tragi¢ne ljubezni.

Pod izvrstno rezijsko in dirigent-
sko roko in v dosledno vernem zgo-
dovinskem ambientu je predstava
tekla v zelo uigranem tempu. Obcu-
titi je bilo, da so se izvajalci vziveli
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Prizor iz »Treh oranZ«: J. Lipuséek — Princ, D. Cuden — Truffaldino

v like, ki so jih igrali. Glavni prota-
gonisti so dali poleg uspelega spek-
takla veliko glasovno in igralsko
kreacijo. Za njimi niso zaostajali niti
nosilci postranskih vlog. Navzlic te-
mu je treba poudariti Stiri zaljublje-
ne pare, Ladka Korosca kot patra
Lorenza in malega Maja Klemenéi¢a
v vlogi decka, ki je svojo odgovorno
in tezko glasovno partijo izvedel zelo
prepri¢ljivo. Rezijska koncepcija —
ki je bila podprta z izvrstnimi scen-
skimi prijemi Maksa Kavéica — je
izoblikovala predstavo preteino le-
gendarnega znacaja in je ostala zve-
sta avtorjevim dramatskim in glasbe-
nim intencijam. Tako smo Ze takoj
prvi vecer po zaslugi vseh izvajal-
cev spoznali in doziveli pomembno
delo sodobne evropske operne scene,

Drugi vecer je bila na sporedu ope-
ra »Zaljubljen v trli oranZe«, S. Pro-
kofjeva. Potem ko je nastala nepo-
sredno po prvi svetovni vojni (leta
192t) za ¢ikasko Opero, je vzbudila

— realizirina z maniro ekspresioniz-
ma — nebroj polemik, vendar tudi
ziv interes glasbenih krogov. Potem
ko je uporabil istoimensko komedijo
italijanskega knjizevnika Carla Goz-
zija iz 18. stoletja in jo izoblikoval v
operni libreto, je Prokofjev tako tek-
stovno kot glasbeno ustvaril izvrstno
satir0 ma razmere in ideale svojega
¢asa, V stirih dejanjih opere in potem
ko se je posluzil vseh rekvizitov ko-
medije dell’arte je s komplicirano
vsebino in z duhovitimi komentarji
zbora ¢udakov postavijal svoje ju-
nake v najbolj nemogoce situacije,
da bi jih re$il nevarnosti na nacin,
ki ze prehaja v grotesko. Z genialno
intuicijo je ustvaril Prokofjev doku-
ment nekega ¢asa, vendar delo zate-
gadelj ni ostalo samo prigodnega
znacaja. DramaturSko in glasbeno
zelo apartno in sugestivno oblikova-
no, je zaradi svojih velikih umetni-
skih odlik in dosledne stilske ¢istosti
postalo kaZipot v ustvarjanju scen-
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Prizor iz Prokofjeva opere »Zaljubljen v tri oranZe«

ske glasbe nasega sedanjega c¢asa.

Vtis, ki ga je naredila izvedba ope-
re »Romeo in Julija«, se je $e oboga-
til z izvrstno izvedbo opere Sergeja
Prokofjeva. Realizirali so jo Ladko
Korosec kot vladar izmisljene drzave,
Janez Lipus¢ek kot princ — n)egov
sin, Drago Cuden kot Truffaldino —
dvorski noré¢ek, Danilo Merlak kot
Leander — prvi minister, Bogdana
Stritarjeva kot princesa Klarice —
kraljeva necakinja, in Cvetka Soug-
kova kot Smeraldina — Arabka. Vsi
ti so z izvrstnim glasovnim matenia-
lom in s prepri¢ljivo igralsko reali-
zacijo podali to tezko delo zelo pre-
pri¢ljivo in sugestivno. Za njimi niso
zaostajali tudi ne nosilci ostalih vlog,
izredno tezko nalogo pa je uspelo
resil zbor ¢udakov, ki je dejansko
tolma¢ dejanja in njegov aktivnl so-
delavec.

Reziser Hinko Leskoviek je posta-
vil to delo inventivno; sre¢no je re-

§il delikatno vprasanje zbora ¢&uda-
kov in ga ¢vrsto vklju¢il v dramatski
tok dejanja. Varéna, toda ucinkovi-
ta scenografija Maksa Kavc¢ica Je ze-
lo uspesno podértala vtis. Osebnost
dirigenta Leskovica je varno in tem-
peramentno vodila predstavo in ve-
§¢e poustvarila to posebno zanimivo
partituro Prokofjeva. Edino $koda je,
da verjetno iz tehni¢nih razlogov ni
bila izvedena v celoti tudi druga sli-
ka II. dejanja (prizor s kvartanjem
Fate Morgane in Maga Celija, ko v
dejanju aktivno sodelujejo tudi mali
peklenski demoni), ki ima zelo uéin-
kovito glasbeno spremljavo. Toda
navzlic temu je opera — tako kot je
bila izvedena — naredila izredno mo-
¢an vtis na poslusalce, ki so tudi ta
vecer do zadnjega prostora napolnili
dvorano Hrvatskega narodnega gle-
dalis¢a.

S posebnim zanimanjem smo prica-
kali uprizoritev ljudske opere »Pre-
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Seren — Slovo od mladosti«, Zanima-
lo nas je, kako sta libretiska Ljuba
Prenner 'in skladatelj Danilo Svara
prenesla na oder odlomek iz Zivlje-
nja tega velikega slovenskega pesni-
ka, ki je v zvezi z njegovo nesre¢no
ljubeznijo do Primicove Julije. Reci
moramo, da je ta poskus v dobri meri
uspel. Res, libreto deluje nekoliko
bledo in neizrazito; v njem ni dovolj
dramskega dejanja, ki bi bilo potreb-
no, ¢e bi hotelo obdrzati pri Zivlje-
nju delo take vrste, ki je dolgo tri
dejanja. Osebe so nesamostojne, ne-
odlo¢ne (Julija). Edini dominantni in
zivi lik je sam PreSeren. Glasbha je
mestoma izumetni¢ena, ne da bi jo
njen ustvarjalec notranje dozivel.
Najslabse ucinkuje I. dejanje; drugo
je najbolj uspelo tako z glasbenega,
tekstovnega in rezijskega vidika,
medtem ko v tretjem dejanju zacetna
intenziteta popusti, da se na koncu
opera v izraznem pogledu konca ta-
ko, kot se je zacela.

Verni zgodovinski okvir in maske,
glasovne in igralske sposobnosti Mi-
ra Brajnika (PreSeren) in Vilme Bu-
kovéeve (Julija) kakor tudi ostalih
izvajalcev so prepricljivo dozivele to
zanimivo — po nekomplicirani glas-
beni govorici, ki je obarvana s
prizvokom romantike in narodnega
melosa — pravo ljudsko operno delo,

Ciril Debevec kot reziser, sceno-
graf Ivo Spin¢i¢ in dirigent Rado Si-
moniti so se trudili, da bi predstavo
osvobodili dolo¢ene stati¢nosti — ki
jo vsiljuje libreto — in da bi ji dali
potrebni zivljenjski impulz. V tem so
dosegli dobre rezultate. Po njihovi
zaslugi smo doziveli to opero tako,
kakor so si ga njegovi ustvarjalci
zamislili.

Ce se retrospektivno obrnemo na
vse, kar smo videli in slisali v treh
dneh gostovanja Slovenske opere,
smemo svoje vtise izraziti tako: Slo-
venska opera ima izvrsten glasovni
in igralski kader pevcev, in kar je
* najpozitivnejse, vsi ti pevci so rela-
tivno mladi ljudje. Ima dobre diri-

gente, reziserje in scenografe. Ima
izvrsten zbor in prav tak orkester,
kar je najbolj prislo do izraza ob iz-
vedbi Sutermeistrove in Prokofjeve
opere. Umetnisko vodstvo vodi do-
bro repertoarno politiko: prinasa
dela, ki so produkt nasega Casa,
podpira domaco ustvarjalnost, s tem
da delo izvede takoj, ko je ustvarje-
no. Vse v vsem, Slovenska opera po
pravici slovi kot visokokvalitetno
umetnisko telo v drZzavi. Samo Zeli-
mo, da bi tako vedno bilo in da bi se
naprej propagirala glasbeno scensko
umetnost tako nesebi¢no, enodusno in
doziveto, kakor to zdaj dela.«

V »Narodnem listu« z dne 11. V.
1954 je kritik N. Turkalj zapisal o iz-
vedbi »Romea in Julije«:

»Z navdu$enjem smo v soboto zve-
¢er prvi¢ po osvoboditvi pozdravili
kolektiv Ljubljanske opere na odru
Hrvatskega narodnega gledalisca v
Zagrebu, Slovenska operna umetnost
je tesno povezana z naso operno sce-
no; mnogi nasi prvaki so zaceli delo-
vati v slovenskih gledaliscih, pa tudi
danes obstaja razmeroma zelo ziva
izmenjava solisticnih nastopov in
gostovanj. Zeleli pa smo medtem, da
bi po gostovanju Slovenske drame, ki
nam je prikazala nepozabni uprizo-
nitvi Cankarjevih »Hlapcev« in Krle-
ze, spoznali §e njihov najboljsi oper-
ni koletiv v celoti na odru, kakor
smo ga ze veckrat slisali v odli¢nih
radijskih izvedbah. Prvi vecer smo
se prepricali, da je pred nami umet-
niski kolektiv, ki oc¢itno zelo vestno
in skrbno dela in ki do maksimuma
svojih moznosti prinasa v celoti uspe-
lo predstavo, ki je oblikovana z ne-
sumljivo veliko glasbeno in scensko
kulturo.

Opera »Romep in Julija« H. Su-
termeistra zahteva namre¢ zelo viso-
ko glasbeno studioznost kakor tudi
zelo prefinjen obéutek za odrsko ob-
likovanje. Zacensi pri dirigentu Sa-
mu Hubadu, ki je z orkestrskim an-
samblom suvereno obvladal tezko
partituro, polno posebnih efektov, ki
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¢esto, da tako retemo, v »vidjem« ci-
lju tezijo k prvenstvenemu docaranju
dolo¢enih ugodij — pa vse do zbori-
stov in posameznih solistov, med ka-
terimi je treba poudariti odli¢no mu-
zikalnost Vilme Bukovieve in Mira
Brajnika, je ves ansambel muziciral
stilno zelo ¢isto, interpretirajo¢ ob-
jektivno in zanosno to zanimivo mo-
derno glasbo. Zdi se nam, da zagreb-
ko obtinstvo ni moglo najti prave-
ga kontakta s tem delom, bodisi da
se je srecalo z njim dovolj nepri-
pravljeno z ozirom na naso, kot smo
ze vetkrat naglasali, z romantiko
preveé prepojeno sredino. No, gledal-
ci so zelo prisréno pozdravili goste in
jim izrazili priznanje za uspesno upri-
zoritev tako tezkega sodobnega dela.

Potrebno je, da se z nekaj beseda-
mi obrnemo tudi na rezijsko in scen-
sko podobo izvedbe, ki tudi v tej
smeri belezi nedvomno visoko dospe-
lost. Scenograf Maks Kav¢i¢ je nasel
zelo uspelo resitev, operirajo¢ s pre-
prostimi, stiliziranimi oblikami in iz-
koris¢ajo¢ isto osnovo scenske slike
v vseh prizorih. Z mnogo fantazije v
varénem ornamentalnem stiliziranju
arhitekture je z zlasti odli¢nimi svet-
lobnimi efekti izpolnil likovno ka-
rakterizacijo posameznih prizorov.
Poudariti je treba tudi odli¢no zamis-
ljene kostume po nacrtih Mije Jarce-
ve, ki se harmoniéno povezujejo Vv
vizuelno celoto scene. Reziser Hinko
Leskoviek je dal dejanju ustrezni pa-
tos nekoliko zadrzanega tempa, ohra-
njujo& tako odrsko dejanje .,v okviru
odrske »bajke«, kakor jo je Sutermei-
ster tudi zamislil. Vso podporo je na-
Sel reziser v solistih, od katerih je
treba zlasti imenovati Vilmo Bukov-
&¢evo z njeno decentno, toda prisréno
igro. V ostalih vidnejsih vlogah smo
pozdravili znane slovenske umetnike
Ladka Korosca (pater Lorenzo), Fri-
derika Lupso (Capulet) in Elzo Kar-
lovéevo (Julijina mati). Solidna in
muzikalna je bila obcutljiva inter-
pretacija Stirth maskiranih parov in
prav tako nastop zbora., Tako smo, ko

Prizor iz opere »Zaljubljen v tri oran-
ze«: Mag Celij (F. Lupsa) in zbor
¢udakov

smo Ze prvi vecer spoznali ljubljan-
sko Opero kot vreden in ‘soliden an-
ansambel spoznali v odli¢ni interpreta-
ciji tudi zelo zanimivo in originalno
delo sodobnega glasbenega odra.«

Isti kritik Turkalj pise v »Narod-
nem listu« dne 13. V. 1954 o ostalih
dveh uprizoritvah v ¢lanku pod na-
slovom »Slovenski operni umetniki so
navdusili zagrebhsko oblinstvo«:

»Na svojem tridnevnem gostovanju
v nasem mestu se nam je kolektiv
Ljubljanske opere predstavil kot res
kvaliteten ansambel. Ceprav nima
tako zvanih vrhunskih solistov — ka-
terih ima, lahko re¢emo, veliko Za-
grebska opera — Operi Slovenskega
narodnega gledali3¢a v Ljubljani
uspeva podajati odli¢ne izvedbe tudi
tako tezkih in delikatnih predstav,
kot so »Romeo in Julija«x Heinricha
Sutermeistra in »Zaljubljen v Iri
oranze« Sergeja Prokofjeva, Zdi se
nam, da bomo napravi¢neje ocenili
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ta -umetniski  kolektiv, &e .predvsem
poudarimo njegovo visoko kulturo,
tako odrsko kot glasbeno. Razen tega
uprizoritve delujejo tudi zelo disci-
plinirano, kar je za uspeh gledaliske-
ga dela nemalo vazZno. Prepricani
smo, da bi pogostejsi stik prvega slo-
venskega opernega ansambla z naso
glasbeno sredino s svojimi vplivi
osvezil nase glasbeno - odrsko Ziv-
ljenje, kakor tudi vemo, da prav ta-
ko slovensko ob¢instvo rado pozdrav-
{ja na svojih odrih ¢lane opernih gle-
dalis¢ iz nase republike,

»PRESEREN« DANILA SVARE

Ker smo Ze prej obvestili nase bral-
ce o prvi predstavi fostovanja, ko
smo poslusali izredno zanimivo s$o-
dobno delo »Romeo in Julija« 3vi-
carskega skladatelja Sutermeistra,
nam zdaj preostaja $e, da se obrne-

mo na drugi in tretji veler gostova-_

nja. Medtem ko se nam predstava
drugega vecera, ko smo gledali Pro-
kofjeva »Zaljubljen v tri oranZe«, zdi
vrhunec gostovanja, nas pa nova slo-
venska opera o pesniku Presernu, ki
je bila izvedena poslednji dan gosto-
vanja, ni zadovoljila. Ceprav je ob-
¢instvo z burnimi aplavzi pozdrav-
ljalo izvajalce tudi na odprti sceni
(kar je tenor Miro Brajnik v naslov-
ni vlogi prav gotovo tudi zasluzil),
vendar ne moremo re¢i, da bi nova
opera dr. Danila Svare na gledalce
delovala. Ceprav pustimo ob strani
dejstvo, da zagrebsko oblinstvo na-
vzlic odli¢ni dikciji ljubljanskih pev-
cev ni razumelo slovenskega besedila
~— niti libreto niti glasba te opere ni-
mata osnovne umetniske vrednosti, s
katero bi lahko delovala na obéin-
stvo. Skladatelj je nekje izjavil, da
je imel namen ustvariti ljudsko ope-
ro. Mar to pomeni, da se je treba vr-
niti nazaj? Libreto je bled in dramsko
popolnoma brez dinamike, v okviru
domoljubne kronike, ki operira s
splosno poznanimi elementi s podroé-
ja kulture slovenskega naroda: tu je

veliki narodni pesnik, okoli njega
ozivljeni zgodovinski liki in dogodki,
toda oZivljeni samo na papirju, ne pa
tudi na odru. Dramskega problema v
bistyu tudi ni, a glasba, ki se preveé¢
oslanja na ljudske motive, ne posku-
5a 'z ni¢imer premostiti te praznine.
Zlasti“tipicen je primer blede in ne-
zanimive predigre, ki gledalca popol-
noma ‘nedolo¢no uvede v dejanje.
Dela take vrste imajo samo svojo
aktualnost, ki — dokler traja — na-
domes¢a potrebno umetnisko vred-
nost. Kar zadeva skladatelja Danila
Svaro, je s svojo nedavno nagrajeno
opero »Veronika Deseniska« obljubil,
da bo krenil po drugih, vrednejsih
in sodobnejsih poteh!

Navzlic negativni oceni, za katero
¢utimo, da jo moramo objektivno dati
operi »PreSeren«, ne zmanjsujemo s
tem pomenad, ki ga to delo zaradi svo-
je tematike ima za slovensko publiko,
kakor tudi ne naporov, ki jih je ans
sambel Ljubljanske opere vlozil v
njegovo izvedbo. Ostajajoé v mejah
stereotipne romanti¢ne operne uprizo-
ritve z iluzionisti¢no dekoracijo in
adekvatno rezijo, so izvajalci — si-
cer povsem upraviéeno -— tempirali
vso izvedbo na efekt aktualnosti in
zgodovinske vernosti. 1z tega iluzio-
nisticnega stila je izpadel scensko
povsem neuspeli poizkus resitve pr-
vega srefanja PreSerna in Julije, ki
je prikazan skoz transparentno kuliso
cerkve. Od solistov so nastopili v
naslovni vlogi Miro Brajnik, kot Ju-
lija Vilma Bukovéeva in Elza Karlov-
teva (Primi¢evka), Samo Smerkolj
(Scheuchenstuel), Ladko  Korosec
(Cop) in Friderik Lupsa (Skof Wolf).
Dirigiral je Rado Simoniti.

MODERNA OPERA »ZALJUBLJEN V
TRI ORANZE«

S sretanjem z originalno in zani-
mivo operno farso »Zaljubljen v tri
oranze«, potem ko je Ze prej spozna-
la, omenjeno Sutermeistrovo delo, je
zagrebska publika prili¢no zaokrozila
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Dva prizora iz Prokofjeva opere »Zaljubljen v tri oranZe«: zbor ¢udakov

svoj kontakt s sodobno operno sce-
no. Da retemo aproksimativno: pu-
blika, ¢eprav dejansko stevila gledal-
cev neke predstave ne moremo vzeti
za realno osnovo za konstatacijo
sprejetja novih vtisov v §ir§i meri
kakrine koli kulturne sredine, vendar
ga lahko razumemo kot aktivni fak-
tor, ki bo z zivim komentarjem raz-
iril svoj neposredni vtis. Tako se je
Prokofjev pridruzil ostalim, ki so v
zadnjih letih osvezili oder zagrebske
Opere: Brittenu (»Rop Lukrecije«;
skoda, da nam ni Ljubljanska Opera
prikazala tudi njegove »Beraske ope-
re«!), Ravelu (»Spanska ura«), Me-
nottiju (»Konzul«) in Stravinskemu
(»Razuzdanéevo Zivljenje«).

Pri nas latentno obstaja problem
sodobne operne tvorbe. Repertoar ne-
dvomno terja novih, in to zlasti do-
macih del, medtem ko se skladatelji
tako reko¢ sploh ne odzivajo (ko se
odzovejo — potem pa ¢akajo na iz-
vedbo!). Vendar bi bila zgresena pot,

hoditi za ustaljenimi, romanti¢nimi
rekviziti standardne operne scene.
Dobra sodobna dela lahko nastanejo
izkljuéno samo na sodobni osnovi, ki
se mora enako odraziti v libretu kot
tudi v glasbi. S primerjanjem prej na-
vedenih del sodobnih skladateljev
lahko nasi ustvarjalci dobijo kon-
kretno osnovo za svoje poskuse, na
katerih ustvarjanje jih nenehoma si-
lijo objektivne potrebe nasega glas-
benega zivljenja. Libreto kot stari
problem, ob katerem se ustavljajo
naérti nadih opernih komponistov, ne
bi smel biti zapreka — kolikor masi
knjizevniki in gledaliski pisci niso
zamudili priloznosti, da bi spoznali
sodobno operno ustvarjanje.

Na tem ‘mestu naj naslovimo oci-
tek obema gledaliskima hisama — za-
grebski in ljubljanski. Sodobna oper-
na tvorba Zal nima v nasi sredini po-
trebnega precedensa; ob¢cinstvo jo
sretuje v izjemnih okolnostih in se le
stezka navaja na njen nacin izraza-
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. nja. Zaradi tega ga je treba pripraviti
z razumno propagando, s spoznava-
njem in tolmadenjem. V praksi pa ne
najdemo ni¢esar takega: Ljubljanska
opera gostuje (v slovens¢inil) z enim
najkompliciranejsih opernih del mna-
sega stoletja, katerega duhovita sa-
tira povezuje nesteto detajlov v za-
motan glasbeno scenski vozel — a
nih¢e od gledaliskih ljudi, ki so se
z 'delom spoznali, se ne potrudi, da bi
ga publiki priblizal in razlozil. In ta-
ko je mnajveéji del humorja in toliko
duhovite in aktualne satire $lo mimo
ob¢instva, ki se je morala zadovo-
ljiti z reagiranjem ma mebistvene odr-
ske dogodke (kot je bil primer pri
sicer nedvomno duhovito in talenti-
rano izvedenem plesu pijanca). Na-
mesto prikaza problematike tega ta-
ko zanimivega gledaliskega dela pa
list »Kazalisne vijesti« sentimentalno
razpravlja o »petdesetletnici« Mada-
me Butterfly!

Opero wZaljubljen v itri oranZe« je
uglasbil skladatelj 1. 1919 po naroéilu
za Cikasko opero. Za osnovo libreta
je vzel komedijo italijanskega pisca
iz 18. stoletja Carla Gozzija, ki ima
svoj posebni pomen. Z njo je ta ita-
lijanski komediograf nekako napadel
velikega Goldonija, o¢itajoé mu, da
je degeneriral Commedio dell’Arte,
s tem da je vezal njeno vsebino na
to¢no dolocene tekste, namesto da bi
dal duska dotedanji improvizaciji
igralcev. Ko je komponiral glasbo na
tako besedilo, je Prokofjev ustvaril
satiro na veliko opero mesc¢anske do-
be, ;ironizirajoé¢ z duhovitimi motivi
prav tako Wagnerja kot Puccinija,
Verdija kot Cajkovskega. Ironizirajoé
tudi sodobno ob¢instvo je sami ko-
mediji dal okvir karikirane »publike«
na samem prizoris¢u med pevci in
gledalis¢em. To so Tragiki, Komiki,
Liriki in Cudaki, od katerih posled-
nji aranzirajo dejanje in se od casa
do ¢asa tudi vanj vmesavajo. Sama
zamisel in vsebinska obdelava kaze
nedvomne vplive ekspresionisti¢nega

J

‘ s’
teatra, v katerem so se v ¢asu nepo-
sredno po Prvi svet. vojni, rusile vse
ustaljene vrednote. Ta satiri¢ni in ne-
redko Zoléni porog je oblikovala
roka mojstra, ki je vsaki podrobnosti
znal dati adekvaten umetniski izraz.
Ne da bi pri tem mislili na direktno
posnemanje pojmovanja, ki je pove-
zano s preozko prehodno epoho, glej-
mo §e en primer o velikih moznostih,
ki jih nudi sodobna operna scena!

Kot smo rekli, publika ni bila pri-
pravljena ma to sre¢anje in je ostala
dobesedno zmedena zavoljo dogaja-
nja na odru, Za uprizoritev imamo le
superlativne pripombe. Dirigent Bogo
Leskovic je moral obvladati orkester,
ki je obtezen s finesami, kot da bdi
nad ritmi¢no obcutljivimi melodiéni-
mi linijami mladega Prokofjeva, ki je
v itej partituri enako obremenil pev-
ce s tezkimi nalogami kot instrumen-
te s tezkimi parti. ReZiser Hinko Le-
skovsek je ustvaril izredno dinami-
¢en teater, ki je to dveurno operno
farso razvijal vedno na visoki ravni
decentnosti, to¢nosti in na sploh ma-
ksimalne koncentracije vsakega po-
sameznega izvajalca. Pri tem so ena-
ko impresionirali solisti kot tudi ¢la-
ni zbora in statisti. Odli¢na, duhovi-
ta in pitoreskna dekoracija Maksa
Kavé¢ita je popolnoma ustrezala stilu
dela, prav tako tudi invenciozni na-
¢rti kostumov, ki- jih je naredila Mi-
ja Jarceva. Bogastvo humorja, s ka-
terim je oblikovan vsak 'detaj! scene
in scenskih likov, je tako veliko, da
bi moglo samo po sebi zabavati pu-

bliko. Karikirani liki iz fantasti¢nega

carstva kart Kralja Trefa, so duhovi-
to asociirali znane operne tipe, od
Wagnerjevega Lohengrina (Princ
Tref) in Brunhilde (F#ta Morgana) do
Verdijeve Amneris (princesa Klari-
¢e) in Aide (Arabka Smeraldina). Hu-
morju glasbe Prokofjeva se je dostoj-
no prikljucil talentirani scenski hu-
mor slovenskih umetnikov. Zdelo bi
se nepravilno, poudariti kogar koli
izmed pevcev, ker so bile vse vecje
vloge izvedene enako uspeino.
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Po zadnji predstavi gostovanja so
se na odru zbrali vsi ¢lani Ljubljan-
ske opere, ki jih je publika pozdrav-
ljala z navdu$enimi aplavzi. Neka]
toplih besed sta izrekla gostom direk-
tor zagrebske Opere Milan Sachs in
v imenu Sindikalne podruznice Hr-
vatskega narodnega gledalis¢a Zvon-
ko Agbaba. Dr. Valens Vodusek, di-
rektor ljubljanske Opere se je prisré-

Ost.:

Kdo ne pozna najznamenitejie
Cankarjeve zgodbe o »Hlapcu Jerne-
ju in njegovi pravici«, ki je tudi naj-
lepsa in najbolj zalostna slovenska
povest? Ta povest ima pa e poseb-
nost, da se ponavlja iz dneva v dan,
iz leta v leto in pa da roma kot de-
seti brat iz kraja v kraj... Nih¢e ne
ve in se ne vprasa, o¢ kod ta poseb-
nost, kje je zatetek te povesti in kje
konec, To je zelo zanimivo.

LJ

Ta naSa povest pri¢ne pred petin-
tridesetimi leti, torej takoj po prvi
svetovni vojni. Ni prav ni¢ razgibana,
dramati¢na, ne, nasprotno, celo malo
dolgocasna je. Kako je bilo?

Razbita organizacija DeZelnega gle-
dalis¢a je dobila nove motorje v obli-
ki rodoljubnih Slovencev, ki so sku-
Sali z »mal polozi dar, domu na
oltar«, postaviti na novo gledaliice,
Imenovala se je ta bratovi¢ina »Slo-
venski gledalidki konzorcij«, katere-
ga odbor sicer kasneje res ni uzival
najve¢jega ugleda, a leto 1918 je bilo
polno dobre volje in idealizma. —
Drama in Opera sta zaZiveli, najprej
skromno, nato pa vedno krepkeje.
Posebno Opera je hitela: prisli so so-
listi, velinoma tujci: Cehi, Poljaki,
ravnatelj je bil Hrvat Rukavina, pev-
ci Drvota - Pepik, Richterjeva, Zath-
ey, Zikova Stepniovski, baletnik
Vlicek, reziser Marek, subreta Skal-
ska in mnogo drugih, poleg skromnih
domacih sil. V ta ¢as pade tudi po-

no zahvalil za sprejem in navdusenje,
s katerim jih ‘je Zagreb sprejel. Tudi
mi se s svoje strani pridruZujemo 3%e
z zeljo, da bi &im veékrat pozdravili
slovenske operne in sploh gledaliske
umetnike na deskah nade Talije. Ali
je potrebno, da nas tako neusmiljeno
lo¢i le nekaj ur voznje z vlakom?«

(Nenad Turkalj

JERNE]JEVA ZLAHTA

treba po opernem arhivu in po arhi-
varju, ki bi vodil posle tega natané-
nega in odgovornosti polnega dela.

Iztaknili so mozaka in imeli sre¢no
roko. Vinko Sirnik se je pisal, absol-
viran u¢itelj, muzikus, mlad in ve-
sten. — Prevzel je posle arhivske,
prejel klju¢e velike beracije teda-
njega arhiva — in pricel...

Zjutraj ob devetih toéno se je po-
javljal. Ni bilo treba, da si gledal na
uro, da si vedel, koliko je bila — Sir-
nik je bil ural Odprl je predal pisal-
ne mize, izvlekel tintnik, klavirski
izvle¢ek, notni papir in pricel. Prepi-
soval je pevske partije, podlagal slo-
vensko besedilo, pisal izto¢nice (véa-
sih so bile res prekratke) in toé¢no ob
dvanajsti je slekel delavni suknji¢
zaklenil predale in odsel. Ob &ti-
rih je bil spet nazaj, pripravil note,
klavirske izvletke za veterno pred-
stavo, uredil vse potrebno in ob za-
¢etku predstave spet odsel.

Pa to ni bilo edino delo, ki ga je
opravljal. Vse vaje je registriral, vo-
dil debele knjige, ki bodo koristne
kronistom, bil je tajnik, bil referent,
kamen spotike vseh razkaéenih di-
rektorjev, strelovod jeze razburjenih
primadon, altistk, tenorjev, basov...
Vedno se je reklo: K Sirnikul Subre-
ta' je obolela — Sirnik, uredite! Bari-
ton je zlomil pred predstavo nogo:
Sirnik, »na pomo¢l« Gledaliski pla-
kat je narobe — Sirnik, fagot se ni
vrnil iz Zagreba — Sirnik, del deko-
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L. Korosec — Kralj Tref in V. Janko
— Pantalon

racij za »Tosco« je ostal v Celju —
Sirnik! Sto in sto primerov, ki se po-
javljajo v tako tezkem, svojevrstnem
obratu, ki se imenuje Opera, je re-
seval Vinko Sirnik, arhivar, dan za
dnem, sezono za sezono. Pretolkel je
vse direktorje, vse upravnike, zago-
voril nesteto pevk in pevcev, bil po-
sredovalec in advokat, telefonist in
sekretar, povsod prvi na mestu, storil
vse, a nih¢e mu ni rekel — hvala.
Saj Sirnik vse ve, bo Ze kako! Bile so
lepe spomladanske mnedelje, polne
sonca — Sirnik je imel kolo, celo
motorno kolo, vse je hitelo ven na
prosto — arhivar pa je sedel v svoji
klavrni luknji, pred njim pa note,
razporedi skusenj in ¢akanje, ali ne
boj kaj narobe...

Petintrideset let je arhivar Vinko
Sirnik presedel na istem mestu, za
isto pisalno mizo. Res je: menjali so
se direktorji, upravniki, reziserji —
Sirnik je ostal. Kot zlata ura je pri-

hajal in odhajal, telefoniral, rencal in
vse je bilo v redu, Prepisal je na mi-
lijone not, vse pevske partije, ki jih
nosijo pevci in pevke nase Opere po
zepih, so njegov rokopis. Tiso¢e in
in tiso¢e skuSenj za zbor, -soliste, or-
kester in balet je z mojstrskim c¢u-
tom za organizacijo in gladek potek
razpisal. Pa to Se dolgo ni vse! Pod
njegovo skrbnostjo je postal arhiv
bogat, urejen in njemu ima Opera
zahvaliti za nebroj klavirskih iz-
vle¢kov, partitur in orkestralnih ma-
terialov. Nesteto muzikalnega mate-
riala je resil med vojno z veliko
spretnostjo in ga brizno ¢uval, da se
je izposojeno vracalo.
¥

Zadnji¢ so mi pa rekli: »Sirnika ni
vet¢l« »Zakaj ne?« »Dosegel je sta-
rostno in sluzbeno dobo, ki je nujna
za upokojitev.«

Sirnik je opravil svoje delo. Dobil
je kot se spodobi dekret, ki mu pri-
znava leta, ki mu priznava sluzbo. ..
brate, opravljeno je!

Jaz nisem bil poleg, a tako se mi
je reklo! Pa je prejel arhivar po pet-
intridesetih letih dela dekret... Vstal
je, zaklenil predale, kateri so poznali
pritisk njegovih prstov, klju¢avnice
so zajetale in rekle: adijo! Nato je
polozil klju¢e na mizo, se poslovil od
svoje dolgoletne okolice... in Sel...
Sel po stopnicah iz prvega nadstrop-
ja, ki jih je prehodil nestetokrat, ter
zaprl za seboj vrata, skozi katera je
nestetokrat prihajal in odhajal.

»

Tako so mi rekli! Jaz pa vem, da
je v Zagrebu sijajni Runkas, arhivar
in Ziva kronika, tihi direktor zagreb-
s§ke opere. Ima jih 75, a nikomur ne
pade na um, da bi mu poslali dekret.
Petintrideset let, arhivar Sirnik, ste
mi posojali klavirske izvletke, petin-
trideset let ste prenasali vdano moje
sitnosti — jaz se Vam za Vase delo
vljudno zahvalim, ker bili ste vzgle-
den pionir in ¢uvar nase Opere.
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BELEZKE 5

Mednarodni uspeh Vilme Bukovée-
ve, Prvakinja nase Opere, sopranist-
ka Bukovceva, je v mesecu maju t. I.
sodelovala na velikem mednarodnem
glasbenem ‘tekmovanju v Toulouseu v
Franciji in v veliki konkurenci ma-
lone 200 pevcev iz raznih drzav Ev-
rope, Amerike in Afrike, dosegla iz-
vrsten uspeh, saj je v svoji skupini
dobila prvo medaljo, v celotnem tek-
movanju pa drugo nagrado v znesku
sto tiso¢ frankov. Na tekmovanju sta
se zelo dobro predstavila tudi polj-
ska pevca, baritonist Hilski in basist
Kosovski, medtem ko je najboljsa
francoska tekmovalka, Ogeas, ki je
bolj po domacih merilih dobila prvo
nagrado, manj ustrezala, tako da sta
ob razglasitvi rezultatov zoper sklep
zirije protestirala tako ob¢cinstvo kot
tudi casopisna kritika. List »Patriote«
je n. pr. zapisal: »Kandidat Stevilka
pet — Bukov¢eva — je dramatski so-
pran z izredno moc¢nim glasovnim
obsegom. Posebno se je uveljavljala
z lego svojega glasu, kvaliteto, ob-
Sirnostjo in lepoto barve. To je in-
teligentna avtoriteta in intenzivna iz-
raznost. Ko je zirija objavila rezulta-
te gospe Bukovceve, so se med ob-
cinstvom zaslisali klici: »Prva nagra-
dal« in burno ploskanje.«

Na podlagi uspeha na tekmova-
nju so Vilmo Bukovcevo za jesen po-
vabili na gostovanje za vec predstav
v Toulouseu in Bordeauxu, kjer bo
nastopila v operah »Faust« in »Ma-
dame Butterfly«.

Prva makedonska opera. V Skop-
lju je bila nedavno premiera prve
makedonske opere »Goce«, skladate-
lja Kirila Makedonskega, O delu in
uprizoritvi je napisal oceno sklada-
telj Mihovil Logar, ki pise med dru-
gim:

»Libreto, glasbeni motivi, avtor be-
sedila, skladatelj, dirigent, reziser in
celotni ansambel na odru — vse to je

\

zraslo na makedonskih tleh in vzbuja
spomine na to, kako smo. doziveli
Makedonijo pred osvoboditvijo: bed-
no, zaostalo deZelo, z brezpravnim,
izkorid¢anim ljudstvom, ki so mu od-
rekali jezik in narodnost.

Tudi ta prva makedonska opera je
izraz ogromnega kulturnega napred-
ka te dezele, In ne samo napredka.
Ta opera je izraz makedonskega na-
rodnega duha in svobode, v kateri
ustvarja.

Vtem ko libreto govori o legen-
darnem makedonskem revolucionarju
izza ilindenskih dni, pa glasba poda-
ja makedonske narodne motive. Av-
tor besedila, Venko Markovski (nje-
govo dramd »Goce« so uspesno upri-
zorili v Makedonskem narodnem gle-

.daliSu), je napisal libreto v jedrna-

tem, ognjevitem jambskem metru, ki
je vsilil svoj ritem skladatelju. Odli-
ka verzov Venka Markovskega je v
tem, da navdihuje glasbeno gibanje,
priganja skladatelja, ne trpi stati¢no-
sti. Skladatelj Kiril Makedonski je
skladno spremljal dramati¢no besedi-
lo s svojo zvo¢no instrumentacijo, ki
pa ni bila nikdar v zvoénem oziru
preobremenjena.

Ena izmed dobrih strani te partitu-
ture je v tem, da se je je skladatelj lo-
til, upostevajo¢ moznosti ne posebno
velikega orkestra skopljanske Opere.
Medtem ko je orkester docela uspes-
no poudaril dramatsko dogajanje, pa
rutinirane operne melodije niso u-
strezni nosilec dramske napetosti.
Pretrgane so z malo okornimi recita-
tivi in tako ne morejo posluialca po-
tegniti za seboj, vcasih pa ga utruja-
jajo s ponavljanjem. Toda prvi in
najmoc¢nejsi vtis, ki ga dobi poslusa-
lec, je iskrenost, s katero se je Kiril
Makedonski lotil dela. Pri tem je
razumljiva utrujenost, ki ji je podle-
gel mladi skladatelj in tako z manjso
domiselnostjo glasbeno upodobil zad-
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nji dve sliKi. Konec sam — Goceva
smrt — pa s svojo custvenostjo po-
slusalca potegne za seboj,

Oba moska plesa v izvedbi balet-
nega ansambla nista bila izraz boga-
te makedonske ritmike in melodike.
Morda bi ta svojski ritem povecal
dramati¢nost dogajanja.

Kar se ti¢e orkestracije, kaze le-ta
teznje, ki jih skladatelj S5e ni mogel
uresni¢iti. O tem prica homofonost,
ki v tem delu prevladuje.«

Borisa Blacherja »Abstraktno opero
8t. 1¢, ki so jo v tej sezoni prvi¢
uprizorili v Mannheimu, je kritik
«Henry Pleasants v listu »New York
Times« ocenil kot »strasno« in pri-
stavlja: »To je v najboljSem primeru
politiéni kabaret.«

The New York City Company je
uprizorila v mesecu aprilu kot sve-
tovno premiero novo opero ameri-
S§kega skladatelja Aarona Coplanda
»The Tender Land«.

Nedokon&ano opero Arnolda
Schénberga »Mojzes in Aron« je pr-
vi¢ dzvedel dirigent Hermann Spitz v
Hamburgu kot oratorij.

Ernest KZenek jJe dokontal novo
tridejansko opero »Pallada Atena jo-
ka«.

Metropolitanska Opera v New Yor-
ku je dne 17. aprila zakljucila svojo
69 operno sezono, v kateri je izvedla
149 predstav, in napoveduje za pri-
hodnjo sezono amerisko premiero
Straussove opere »Arabella«. Razen
tega bo uprizorila Giordanovo opero
»Andrea Chénier«, ki je ni imela v
repertoarju ze od leta 1933, in Glu-
ckovega »Orfeja«, ki je bil zadnjic¢
izvajan leta 1941. Na repertoarju bo-
do imeli’ tudi naslednja dela, ki jih

‘niso uprizorili v tej sezoni: Don Car-

los, La Gioconda, Madame Butterfly,
Tosca, Moijstri pevci in Tristan. Iz
letodnjega repertoraja bodo ponovili
deset del.

Lastnik in izdajatelj
Kozak. Urednik $

Uprava Slovenskega narodnega gledalista v Ljubljani. Predstavnik: Jui
nik Smiljan Samee. Ovitck natisnila
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