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4 EPK — MARIBOR 2012
Asja Bakic: Kritika za vsakogar

5DOM IN SVET

ZVON

6-7 1ZPOVED BIVSEGA ZIRANTA

V visino meri dvanajst centimetrov in pol, »Cez pas« okoli 1100 strani. Med njimi

en v preteklosti ze zmagovalni, dva, ki se jima je doslej ze uspelo uvrstiti v finalno
peterico, in dva, ki jima to do letos Se ni uspelo. Seveda je govor o paketu knjig,
nominiranih za eno najprestiznejsih slovenskih literarnih nagrad — kresnik, nagrado
za najboljsi roman leta 2011.

8 PARADOKS O GLEDALISCU

Naslov uprizoritve v mariborskem SNG Drama je Paradoks o igralcu, a Diderotov
dialoski esej iz sedemdesetih let 18. stoletja predstavlja le uvod v vaje v slogu na
osnovi petih tragedij Jeana Racina. Kaj pa imajo ta besedila skupnega med seboj in
kaj s casom, v katerem se uprizarjajo?

9V CASU ZAM RZNJENA RAZSTAVA

Ta izjemna razstava osmih Magnumovih fotografov je v dveh lesenih zabojih, varno
spravljenih v kleti Francoskega kulturnega instituta v Innsbrucku, prezdela dobrega
pol stoletja. Tja so jo pospravili in nanjo pozabili, potem ko je med junijem 1955 in
februarjem 1956 prepotovala pet postaj svoje avstrijske turneje.

10 POTUJO(VZI PRIPOVEDOVALEC SE USTAVI V MARIBORU

Jean-Claude Carriére je predvsem pisec filmskih scenarijev, nekoliko tudi gledaliskih
iger, po potrebi vskodi kot igralec ali celo reziser. Svet filma ima v malem prstu, ne
obvlada le obrti, temvec je hodeca enciklopedija anekdot o vseh velikih imenih od
Jacquesa Tatija do Michaela Hanekeja. Ko spregovori, mu vsi prislunnejo — ker ve, da
je kljub tehni¢nim moznostim, ki jih ponuja film, Se vedno zgodba tista, ki pritegne.

11 POROCILO 1Z BLATNEGA DOLA

Na enem od najbolj pricakovanih dogodkov v okviru Evropske prestolnice kulture
v Mariboru je svoj novi projekt predstavila umetnica Laurie Anderson, ki ze vec
desetletij presega kliSejske predstave o umetnosti in katere politicna, druzbena in
umetniska relevantnost ni z leti niti najmanj oslabela, temvec postaja ¢edalje bolj
celovita.

12 NOMADSKO, ODPRTO, EKSPERIMENTALNO

Manifesta, evropski bienale sodobne umetnosti, zasnovana kot zasebna fundacija
vseevropske razstave mladih, je bila posledica padca berlinskega zidu. Zapolnila
je delCek praznine in pricakovanj z obeh strani Evrope, v svoji letosnji izdaji v
belgijskem Genku pa je ena najboljSih razstav zadnjih desetletij.
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13 VRHUNSKA PREDSTAVA UMETNISKE INTELIGENCE

Zlata palma za film Ljubezen avstrijskega reziserja Michaela Hanekeja, po palmi
za Beli trak Ze druga v komaj treh letih, je bila tako reko¢ edini mozni razplet
letosnjega Cannesa.

14-18 PROBLEMI

TOVARNA ROG: PO PRENOVI USTVARJALNO SREDISCE LJUBLJANE?

Bo nekdanja tovarna koles Rog v Ljubljani, danes razpadajodi arhitekturni spomenik
industrijske kulturne dediscCine, postala primer uspesne prenove in preobrazbe v
urbani center kreativnih industrij, ki bo ozivil degradirano in pus¢obno obmocje
0zZjega mestnega sredisc¢a?

Vesna Terzan je strnila dosedanje aktivnostih glede revitalizacije tega obmodja,
pogovarjala pa se je tudi z Jernejo Bati¢, podsekretarko na oddelku za kulturo
Mestne obcine Ljubljana in vodjo prenove tovarne Rog, ter Borisom Bezanom,
soustanoviteljem arhitekturnega biroja MX_SI, ki je na mednarodnem javnem
natecaju za urbanisticno in arhitekturno resitev tega obmocdja prejel prvo nagrado.
Arhitekt in urednik revije ab — arhitekturni bilten Miha DeSman pise o tem, da bi
lahko Rog za Ljubljano postal to, kar je Tate Modern za London, urbani sociolog

dr. Pavel Gantar pa opozarja mestne oblasti, da bi brez samoorganizacije sedanjih
uporabnikov tega objekta Rog pospeseno propadal naprej, zato bi morale oblasti
zacasno uporabo Roga ne samo tolerirati, ampak tudi pomagati pri reSevanju tezav
njegovih uporabnikov.

18-19 RAZGLEDI
Blaz Zabel - Kajetan Gantar: Zasilni pristanek
Tomaz Grusovnik — Boris Vezjak: Sokratov pojmovnik za mlade

20 KRITIKA

KNJIGA: Andrej Hocevar: Leto brez idej (Katja Perat)

KINO: Fant s kolesom, r. Jean-Pierre in Luc Dardenne (Spela Barli¢)
KINO: Glorija kurb, r. Michael Glawogger (Denis Vali¢)

ODER: L'elisir d'amore — Ljubezenski napoj (Stanislav Koblar)

21 AMPAK

Dr. Verena Perko se odziva na pogovor z drzavnim sekretarjem Aleksandrom
Zornom (Pogledi, 23. maja 2012), dr. Gregor Pompe pa nadaljuje polemiko z dr.
Borutom Smrekarjem o Kogojevih Crnih maskah (Pogledi, 25. aprila 2012).

22 BESEDA
Saso Gazdi¢: Je kultura res nekaj posebnega?

Pogledi, Dunajska 5, 1000 Ljubljana

NA NASLOVNICI:
ProcCelje nekdanje tovarne koles Rog v Ljubljani
Foto Tomi Lombar

Vse pravice pridrzane. Ponatis celote ali posameznih delov na katerem koli mediju
je dovoljen samo s predhodnim pisnim dovoljenjem izdajatelja in navedbo vira.

REPUBLIKA SLOVENIA
MINISTRSTVO ZA IZOBRAZEVANJE,
ZNANOST, KULTURO IN SPORT

B

Mestna obcina
Ljubljana

Stevilo natisnjenih izvodov 6.000

Poglede sofinancirata Mestna obcina Ljubljana in Ministrstvo za izobrazevanje,
znanost, kulturo in Sport Republike Slovenije. Pogledi so zaceli izhajati 7. aprila
2010 v okviru projekta Ljubljana — svetovna prestolnica knjige 2010.

Meceni Pogledov so Cankarjev dom, Festival Ljubljana
in Slovensko narodno gledalis¢e Maribor.



P00 €Cw
MARIBOR2012

Evropska prestolnica kulture

Maribor * Murska Sobota * Velenje
Ptuj » Novo mesto * Slovenj Gradec

|ZPOSTAVLJENO

med 13. in 26. junijem

SREDA, 13. JUNIJ-PONEDELJEK, 18. JUNIJ
UF, INDUSTRIJA

Sklop samostojnih razstav
Kraj: Ravne na Koroskem, Maribor, Novo mesto, Velenje

Uf, industrija! je skupni naslov Sestih samostojnih in vsebinsko sklenjenih
razstav, ki predstavljajo razvoj Sestih industrijskih podjetij v drugi polovici
20. in zacetku 21. stoletja. Razstave izhajajo iz zavedanja, da so globalni
ekonomski tokovi skorajda izbrisali industrijo iz Slovenije. V socialisti¢ni
Jugoslaviji je imela industrija pomembno vlogo, danes pa je potisnjena v
ozadje. Poudarjeno gospodarsko vlogo so prevzele druge ekonomske panoge.
Tako je prehodnost Casa, v katerem Zivimo, pravSnja spodbuda, da se ozremo
po industrijski dedi$¢ini in analiziramo njeno aktualnost.

Razstave predstavljajo industrijo v luci njene kreativnosti, ki je najpo-
gosteje njena spregledana vsebina. V socializmu in danes industrija ni bila
kreativna le pri tehnoloskih izboljSavah, temvec tudi pri oblikovanju vidne
podobe izdelkov, embalaZe, oglasevanja in propagiranja ter je financ¢no, or-
ganizacijsko in materialno podpirala kulturne in civilnodruzbene iniciative
in organizacije, delujoce v lokalnem okolju. Razstavljeni plakati in fotografije
kulturnih akcij, reklame, propagandni plakati, tehni¢na navodila, blagovne
znamkKe, znacke, zastavice in Stevilni izdelki mnoZi¢ne porabe od pralnih
praskov, avtomobilov, Stedilnikov in oblek kaZejo, kako sta lahka in tezka
industrija vplivali na razvoj vizualne kulture, torej na to, v kako oblikovanem
svetu in konstruirani realnosti smo Ziveli in Se vedno zivimo.

CETRTEK, 14. JUNIJ-SOBOTA, 16. JUNI]
POCESTNICA

Delavnice
Kraj: Maribor
Lokacija: Po mestu

Pocestnica — »ready-made« galerija na prostem — predstavlja novo ume-
tniSko prakso v javnem prostoru, ki odkriva Ze obstojece »koS¢ke mesta«
(artefakte, pejsaZe, urbane kompozicije in instalacije) in jih s pripisovanjem
konceptov preoblikuje v umetnine oziroma umetniske objekte.

Korita za roZe, razbrazdane fasade hi§, prometne znake itn. se opremi
z galerijskimi tablicami, ki razkrivajo fiktivnega avtorja, letnico nastanka,
tehniko in koncept izpostavljenega »umetniskega dela«. S postavitvijo galerije
nameravamo odpreti bolj sproscen dialog o modernih umetniskih praksah,
ki bo zanimiv tudi za SirSe obc¢instvo, pokazati na razlicne moznosti uporabe
javnega prostora in opozoriti na zanimive podrobnosti mestne krajine, ki
bi sicer ostale spregledane.

Projekt bo izveden v sodelovanju med ¢lani skupine LJUD in udeleZenci
delavnic. Zajema generalko v centru Maribora 30. julija in izvedbo 31. julija
ter 1. avgusta.

PETEK, 15. JUNIJ
MOZ S KROKARJEM

Premiera filma

Kraj: Slovenj Gradec

Lokacija: Kulturni dom Slovenj Gradec
Ura: 21.00

O JoZetu Tisnikarju — ¢loveku in slikarju — ne moremo govoriti, ne da bi
govorili tudi o svetu, v katerem je Zivel in delal: o Slovenj Gradcu. V prvem
delu filma o Tisnikarju Moz s krokarjem skozi portret slikarja odkrivamo
Cloveka. Okolje, ki je zaznamovalo njegov slikarski izraz, je bilo neizbezno
povezano tudi z njegovim begom v alkohol. V drugem delu se film poda v
skrivnostnost, mimo katere ne more nihce od pricevalcev. Nedialo$ki prazni
prizori, ki tecejo vzporedno s pripovedovanjem pricevalcev in so delno za-
snovani tudi po Tisnikarjevih lastnih zapisih, podajajo atmosfero nekaterih
lokacij v Slovenj Gradcu. Film ne poskusa odstreti in razgaliti Tisnikarjeve
persone, v kateri sta se genialnost in magic¢nost prepletali z rutino navadnega
Cloveka: skozi preplet intervjujev in misti¢nih prizorov zgolj »lebdi« nad njo.
Film je nastal v reZiji mlade slovenske reZiserke Sonje Prosenc.

TOREK, 26. JUNIJ
CLOVEKA Z BOMBAMI

Premiera rock opere
Kraj: Novo mesto
Lokacija: Otocec
Ura: 21.15

APT deduje ime prvega slovenskega avantgardista, Antona Podbevska,
ki je bil z interpretacijo svoje pesniske zbirke Clovek z bombami tudi prvi
slovenski performer in v duhu futuristicnih hepeningov avtor prvih soarej
v slovenskih scenskih praksah. Podbevsku je v slovenski avantgardi sledil
Srecko Kosovel s Konsi in Integrali. Projekt ClovekA z bombami na hori-
zontalni ravni — skozi detonacije glasbenega kolektiva Siddharta — sproza
in artikulira miselni in estetski dvo-boj obeh avantgardistov, na vertikalni
ravni pa performer;ji teoretsko komentirajo ¢as po post-postmoderni in iScejo
novo dobo in status elitnega nasproti mnozi¢nemu.

Kritika za vsakogar

ASJA BAKIC

red ve¢ kot dvema mesecema sem

v zagrebSkem Dokukinu imela pre-

davanje o Zenskah in pornografiji.

Na koncu moje predstavitve je neka

znanka iz publike izrekla opazko, ki

mi nikakor ne gre iz glave. Rekla je,
da jo moti stalno potenciranje negativnega, da bi
morali, namesto da kritiziramo, govoriti o dobrih,
pozitivnih stvareh. To bi najbrZ re§ilo vse nase
probleme. Zadnja dva meseca sem prezivela v
razmiSljanju o tem, kateri bi bil najboljSi nacin, da
ji razloZim, da kljub tej dozdevni prenasicenosti
medijev s kritiko — kritike na Hrvaskem skorajda
ni. Torej, kako razKriti ta Carovniski trik, to iluzijo,
daje kritike ne le dovolj, temvec Se preve¢, medtem
ko je v bistvu situacija bistveno drugacna?

Na kratko bilahko rekla, da na Hrvaskem kritike
ni, Ker se nih¢e nikomur ne Zeli zameriti. Nihce si
s kritiziranjem drugih ne Zeli uniciti moZnosti za
napredovanje v Karieri, saj je vseeno treba imeti v
mislih, da je Hrvaska majhna deZela in da se kri-
tika tukaj dojema zelo osebno: navesti eno osebo
je enako kot navesti vse ljudi, ki so z njo v kaksni
zvezi. V takem okolju se kritiziranje razume kot
zapiranje vrat z ritjo.

Hrvaska literarna scena je ta problem reSila na
zanimiv in zelo indikativen nacin. Avtorji svoje
kolege podjarmljajo privatnemu tra¢u namesto
javni kritiki. Ko nekdo napiSe slabo knjigo ali naredi
kaksno neumnost, bodo o tem govorili vsi, le dane
zavtorjem, ker bilahko to prizadelo njegova Custva,
ki so, kot vemo, pogonsko gorivo vsakega avtorja,
vsakega pesnika. Posebno neproduktivno bi bilo
razzaliti nekoga, ki nas je zmozen zaradi napisanega
kaznovati ali nam oteZiti Zivljenje. Zaradi tega ni
¢udno, da je veliko Stevilo avtorjev bolj spretnih
v drzanju jezika za zobni kakor v pisanju. Vsi so
tako zaposleni z lastnimi karierami, da nimajo
Casa, da bi bili zaposleni s pisanjem. Tisti avtorji
in avtorice, ki so zaposleni s pisanjem, postanejo
skoraj nevidni, ker je kritika s Casom izgubila svojo
korektivno funkcijo in postala orodje za agresivno
medijsko promocijo nekaj popularnih imen.

Kot prvo, za kritiko je treba imeti prostor. Ce jo
piSemo tam, kjer je nihCe ne bere, ne more imeti veli-
kega ucinka. To pa ne pomeni, da jo moramo nehati
pisati. Nasprotno! Pravo mesto kritike je v opoziciji.
Kadar kritizirajo ljudje, ki so najbolj opazni, ki jim je
medijski prostor najbolj dostopen, obi¢ajno ta prostor
uporabijo, da bi obracunali z nasprotniki, ki natone
dobijo mozZnosti, dabi nato kritiko odgovorili. Poleg
tega imamo tudi znanstvene kritike, ki jih piSejo v
potrditev talenta oz. pozicije tega-ali-onega, naj bo
ta Se tako dvomljiv. To so medijske intervencije, ki
pripomorejo k boljsi prodaji in ime nekoga naredijo
opaznejSe v javnosti. TakSno kritiko najpogosteje
sreCujemo v hrvaskih mainstream medijih, kiimajo
od nje neposredno korist.

Sooceni s tako kvazikritiko moramo priznati, da
postaja naloga kritike Se pomembnej$a. Ne govo-
rim le o literarni kritiki, temvec o kritiki nasploh, saj
se je celo samo kriticno miSljenje znaslo na udaru.
Vidimo, kaj se dogaja s humanistiko na univerzah,
kaj se dogaja v medijskem prostoru, na politi¢ni
sceni. Kritika je postala umazan posel. Nekaj kakor
pasaovcaligoveda. Jasno mije, da se ljudje s tem ne
Zelijo ukvarjati, zlasti ne intelektualci z dolocenimi
literarnimi in politicnimi ambicijami.

Kritiski posel pa je tesno povezan z avtorskim.
Vsaj po mojem mnenju so ljudje, ki so izpostavljene
javne osebe, dolzni reagirati na stvari, ki ogro-
Zajo tradicijo kriticnega miSljenja. To se nanasa
predvsem na hrvaske pisce in novinarje, izmed
katerih so nekateri medtem postali resni naspro-
tniki kriticnemu misljenju, ker jih neposredno
ogrozZa. Pisanje bi moralo vedno preizkuSati stvari,
vnasati zmedo. Brez polemike in Kritike literatu-
re tudi drugi mediji nimajo nikakrSnega smisla.
Ceprav je veliko laZje ne kritizirati, zamol¢anje

problematicnih tekstov in ljudi odpira prostor
njihovi afirmaciji, ki bo dolgoro¢no imela ocitne
posledice.

V primerjavi s temi posledicami izgleda nelagod-
je, ki ga priljudeh izziva kritiSka aktivnost, povsem
smesno. Mislim, da se moji kolegi tega v veliki meri
zavedajo. Drugace mi ne bi sugerirali tekstov in
situacij, za katere mislijo, da bom reagirala nanje
na svojem blogu. Ljudje mi s tem prelaganjem od-
govornosti na sploSno ne imponirajo, saj me pocasi
spreminjajo v cirkusko znamenotost, v bradato
Zensko. Pricakujejo, da bom jaz namesto njih (v
njihovem imenu) povedala vse, kar Zelijo povedati.
Priznati moram, da me to pocasi izCrpava.

Da se razumemo, res nimam problema s tem,
da povem, kar mislim, vendar mi kritiziranje dru-
gih ne predstavlja nikakrSnega zadovoljstva. To je
potreba, ki izhaja iz pisanja. Mnogo bol;j prijetno je
ne razmisljati o stvareh, ki so slabe, in se ukvarjati
samo s tistim, kar nam odgovarja, toda, kot sem
rekla — s pisanjem pride tudi odgovornost, ki je
ni mogoce dati na standby. Ne moremo biti malo
odgovorni, malo pa ne — teptati enih, drugim pa
gledati skozi prste.

Vecina hrvaskih avtorjev je simptomaticen pri-
mer tistega, kar muci vso hrvasko javnost: vsi Zelijo
uspeti in nikogar ne briga, da to ni mogoce brez
stalnih dopustitev medijem, agresivne samopro-
mocije in cinizma, ki je posledica tega. Angazma?
Da, vendar samo do dolocene tocke. Zaradi tega ni
Cudno, da pesnik Danijel Dragojevi¢ med svojimi
Kkolegi uZiva tak ugled. Kolikor sem uspela izvedeti,
jeto clovek, ki ni dovolil, da ga kariera kompromiti-
ra. Zdi se,da hrvaski pisci in pesniki pri njem cenijo
prav stanovitnost, saj trpijo za njenim kroni¢nim
pomanjkanjem.

Seveda obstaja nevarnost, da se s kritiziranjem
zamerimo velikemu Stevilu ljudi. Ni treba podce-
njevati moci necimrnosti,ampak kaksna je alterna-
tiva? V knjiZzevnosti, v druzbi nasploh, ne sme biti
svetih krav, ker se, ¢e nekdo zavzame to pozicijo,
vse ostalo zaCne prilagajati vzpostavljeni hierarhiji.
Pravzaprav je kritika edino zagotovilo za to,dasmo
vsi enakopravni, da ima vsaka beseda, Ce je dobro
argumentirana, enako tezo, ne glede na to, ¢igava
je. Ce je kritika tista, ki tej enakopravnosti opore-
ka, potem ji brez zadrZkov lahko damo predpono
»kvazi«. V tej lucije treba razlagati tudi kvazikritike
uveljavljenih piscev napotene blogerjem in uporab-
nikom forumov, da so amaterji; pravzaprav komur
koli, ki se odloci izpodbijati njihovo privilegirano
pozicijo.

Svedski urednik in kritik Anders Johansson je
nekoc v govoru o kritiki v danasnjem casu dejal,
da obstaja dolocena vrsta komentarja, miSljenja in
pisanja, ki velja za kriti¢no miSljenje, ampak ni niti
kritiCno niti ni miSljenje. TakSna lazna kriti¢nost
prevladuje na Hrvaskem danes. Kakor da nihce vec
ne priznava kritike, ki ne bibila so¢asno preracunlji-
va: e nekoga Kritiziras, to gotovo delas zaradi kake
sumljive pobude. Ce se na primer odlo¢im in javno
izreCem, kako je povsem neumno, da so se hrvaske
avtorice slikale za obskuren koledar brez vsakr$ne
teZe, potem je to prav gotovo samo zato, ker nisem
bila povabljena na slikanje z njimi.

Mediji sistemati¢no delajo na tem, da bi ho-
mogenizirali javno mnenje in kritiko naredili za
odvecno. To bi nas tudi lahko reSilo iz zagate, da
moramo reproducirati tuje teze, saj lastnih nimamo.
V svetu, v katerem bi se vsi strinjali s tistim, kar
nekaj imen pove v Casopisih, na televiziji, v svojih
neprestano promoviranih knjigah, tekstih in poli-
ti¢nih nastopih, ni potrebe po Kritiki, ki ne bi bila
cini¢na. Potem bi lahko po mili volji govorili samo
o lepih stvareh, samo o stvareh, ki so nam vsec. O
stvareh, ki so nas do veraj odbijale, vendar smo se
na njih pocasi navadili, ker nihce ni rekel, da niso
v redu, nam pa se ni dalo razpravljati.

AS]JA BAKIC (1982) je pesnica, kriticarka in blo-
gerka. Njena prva zbirka pesmi MoZe i kaktus,
samo neka bode je bila nominirana za nagrado
kiklop za najboljsi prvenec v letih 2009-10. Je ena
od urednic portala VoxFeminae, za katerega pise
kritike in mnenja, in avtorica bloga U carstvu me-
lanholije. Trenutno pise prvo knjigo kratkih zgodb.
Ziviv Zagrebu.

Prevedla: Tina Novakovi¢

Besedilo je nastalo v okviru programskega sklopa EPK
—Maribor 2012 Zivijenje na dotik in bo objavljeno tudi na
spletni strani EPK Perspektive in refleksije (www.zivljenje-
nadotik.si/refleksija).
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Neopazenih trideset let

20.5. 82
last : /4'&";5&7%-

Dvajsetega maja letos je minilo natan-
ko trideset let od dneva, ko je izSla prva
Stevilka Nove revije. Medijsko povsem ne-
opaZena obletnica je vsekakor pomenlji-
va. A ta ignoranca reviji, ki je napolnila 29
letnikov in zadnjic¢ izSla s trojno Stevilko
339-341 (julij-avgust-september) leta 2010,
ni pravi¢na. Nova revija je bilanamre¢ eden
najpomembnejsih akterjev dogodkov, ki
so pripeljali do slovenske osamosvojitve
in vzpostavitve demokrati¢ne druzbene
ureditve, obenem pa pluralno zbiraliSce
najprodornejsih intelektualcev casa, ka-
kr$no se po osamosvojitvi ni vzpostavilo
nikoli vec.

»Na Slovenskem se je zadnja leta nako-
picilo veliko razlogov in dejstev, ki opomi-
njajo, da obstojece revije tako ali drugace
ne zadostujejo vec. Slovensko revijalno
Zivljenje ni urejeno tako, da bi ustrezalo
resni¢nim potrebam tistega nasega duhov-
nega snovanja in ustvarjanja, tiste misljen;j-
ske in pesniSke produkcije, ki se more in
mora izrazati ravno prek revij,« je pisalo na
zaCetku Utemeljitve potrebe po novi reviji
na Slovenskem, napisane Ze junija 1980 in
skupaj zimeni Sestdesetih podpisnikov ob-
javljene na zacCetku prve Stevilke. In naprej,
med obstojecimi revijami ni »ne dialoga ne
polemike: nikakrsne diferenciacije ni med
njimi. Diferenciacije pa Ze zato ne more

NOVA REVIJA 1982/83

.....

da bi videli, kako se v zadnjih tridesetih
letih na tem podrocju pravzaprav ni dosti
spremenilo.

Krog Nove revije, ki je gotovo najbolj
zaslovela (se pravi, vznemirila takratno
oblast in angazirala k mnoZi¢nemu branju)
s svojo 57. Stevilko, v Kateri so bili zbrani
prispevki za slovenski nacionalni program,
je bil zelo Sirok in tako v svetu revije kot
njegovem uredniStvu so soustvarjali inte-
lektualci, ki so se pozneje — vsaj nekateri
med njimi - razprto razsli. A kljub poznej-
$im razhajanjem je ve¢ina med naStetimi
z Novo revijo tako ali drugace, najveckrat v
vlogi piscev besedil ali avtorjev leposlov-
nih prispevkov, sodelovala do njenega
konca. Zadnji glavni urednik revije, ki je
ves Cas ohranjala visoko raven »misljenj-
ske in pesniSke produkcije« in je na koncu
malce klavrno zasla v denarne teZave, je
bil Brane Senegacnik, ¢lani uredniStva
pa Dean Komel, Milcek Komelj, Vanesa
Matajc, AleS Maver, Uro§ Mozetic, Jozef
Mubhovi¢, Igor Skamperle, Ale$ Steger in
Gorazd Trus$novec.

In Se: v prviin drugi Stevilki je objavljena
tudi kot detektivka napeta kronologija po-
bude za nastanek revije, ¢e bi morda koga
to Se kdaj utegnilo zanimati. Z. L.

mesecénik za kulturo, letnik |, Stevilka 1

Ustanovitelj in izdajatelj:
Cankarjeva zalozba v Ljubljani.

Mese&nik izhaja ob denarni podpori Kul-
turne skupnosti Slovenije

Svet Nove revije:

Janez Bernlk, Niko Grafenauer, Andrej In-
kret, Manca Ko#ir, Taras Kermauner, Boris
A. Novak, Marjan RoZanc, Dimitrij Rupel,
Ivo Svetina, Dane Zajc (delegacija sodelav-
cev) Aled Erjavec, Drago Jan&ar, Miléek
Komelj, Borut Lopamik, Olga Mence}, Jer-
nej Novak, Emil Milan Pintar, Livija Sekur,
Janez Sirehovec (predsednik sveta), Ales
Vodopivec (delegacija SirSe druZbene skup-

nosti) 7

Uredniski odbor:

Drago Bajt, AleS Berger, Ales Debeljak,
Ale$ Erjavec, Niko Grafenauer, Andrej In-
kret, Drago Jan&ar,Taras Kermauner, Manca
Kosir, Boris A. Novak, Dimitrij Rupel, Mat-
jaZ Potokar, JoZe Snoj, Ivo Urbangi&, Peter
Vodopivec

Glavni in odgovorni urednik:
Tine Hribar

Tajnik:

Aleksander Zorn

Oblikovalec:
Janez Bernik

Tehniéni urednik:
Cveto Jerasa

Lektor:
Branko Gradi$nik

Urednistvo:

61000 Ljubljana, Vegova 2/1, tel. (061)212 622,
sprejemne ure v sredah In cCetrtkih od
12h—14h, .

_Celoletna naroénina 300 din, posamezna

Stevilka 50 din, Tekoéi racun:
50100-603-41448 (Nova revija)
Tisk:

Tiskarna Tone Tomsig,
Ljubljana, Gregor&iteva 25a

Kdo bo vodil Evropo,
Ce je ne bodo ZDA,
je vprasanje,

ki si ga Evropejci
najraje ne
postavljajo.

Komentator
Jurij Gustincic
v Mladini o tem,
kako je Evropi
sojeno, da se

prilagaja.

Prvih pet naslednjih 14 dni

STRIPOVSKI JUNAKI

RESUJEJO MARIBOR

V Umetnostni galeriji Maribor bo od 15. junija
do 15. julija na ogled razstava Stripovski junaki
reSujejo Evropo, ki vKkljucuje originalne stripo-
vske table avtorjev iz osmih evropskih drZav:
Francije, Belgije, Italije, Spanije, Hrvaske, Srbije,
Velike Britanije in Slovenije. Vecina del tujih av-
torjev je iz zasebne zbirke Zagrebcana Mladena
Novakovica, sodi pa v kategorijo »evropskKi strip
dvajsetega stoletja«. Poudarek bo na belgijskih,
francoskih in italijanskih avtorjih ter na pro-
dukciji nekdanje Jugoslavije, zlasti Slovenije,
Hrvaske in Srbije. Med slovenskimi avtorji bodo
predstavljeni Miki Muster, Kostja Gatnik, Zoran
Smiljanic in Tomaz LavriC.

NoOC, KI IMA MUZEJSKO MOC

Slovenski muzeji in galerije bodo letos
Ze desetic odprli vrata in na ogled zbirk
brezpla¢no povabili — hm, najbrz tiste, ki
jih tudi sicer pogosto zanese v kulturne
ustanove. V soboto, 16. junija, se bo ob 18.
uri zaCela Muzejska noc, ki bo trajala do
polnodi. Prireditelja, Skupnost muzejev
Slovenije in Mednarodni grafi¢ni likovni
center (MGLC), k sodelovanju v zadnjih letih
pritegneta okoli osemdeset slovenskih mu-
zejev in galerij v Ljubljani in Se priblizno 30
drugih mestih in krajih po Sloveniji. Mnogi
med njimi bodo za to priloznost pripravili
poseben program.

Narodni muzej Slovenije bo za otroke
organiziral malo Solo sabljanja, odrasli pa
bodo med 19. in 21. uro najbrz z veseljem
prisluhnili strokovnjakom — kustosi in kon-
servatorji-restavratorji bodo odgovarjali na
vprasanja obiskovalcev, ki smejo v presojo
prinesti naboZne predmete, fotografije po-
histva, odlikovanja ... in druge predmete iz
zasebnih zbirk, za katere ne vedo, koliko so
stari in vredni ali kako skrbeti zanje. Mestni
muzej KrSko bo na ta dan odprl muzejsko
trgovinico, ob 23.30 pa pripravljajo Zvezdo-
gledje — planetarij (v sodelovanju z Astro-
nomskim drusStvom Nuklearne elektrarne
Krsko). V Pokrajinski muzej Celje se boste
lahko pripeljali z muzejskim vozilom - voznjo
s starodobniki organizirajo v sodelovanju s
Slovensko veteransko avto-moto zvezo in
Muzejem motociklov Vransko. V Pokrajin-
skem muzeju Koper bodo ob 21.30 odprli
obcasno razstavo Moped, ki te ne pusti na
cedilu — Tomosovi dvokolesniki. V Dolenj-
skem muzeju v Novem mestu napovedujejo
fotografiranje v meS¢anskem salonu od 20.
do 23. ure, ob 21. uri pa stand-up komedijo
Ozvezdje trikotnik. V Slovenskem etnograf-
skem muzeju v Ljubljani bo med 19. in 21. uro
na sporedu vedeZevanje z jasnovidko Maruco
v zivo (s ¢cimer bodo menda ovrgli stereoti-
pne predstave, da se muzejsko noc¢ odlocijo
preziveti v muzejih tisti, ki so Ze tako in tako
vajeni zahajati tja ...). V Narodni galeriji v
Ljubljani bo ob 20.30 koncert Komornega
godalnega orkestra Slovenske filharmoni-
je. V Prirodoslovnem muzeju Slovenije bo
med 18. in 20. ure potekala naravoslovna
otroska ustvarjalnica V druzbi velikega kita,
vzporedno se bo izvajal program Dotikanje
dovoljeno — kako teZek je mamutov zob; zob,
ki je bil nekoc v ustih mamuta iz Nevelj pri
Kamniku, bodo obiskovalci seveda lahko
prijeli v roke. Vecina muzejev in galerij bo na
ta dan tudi zniZala cene svojih publikacij.

NA SVETOVNI DAN BEGUNCEV V KINO

Leta 2000 je OZN 20. junij razglasil za
svetovni dan beguncev in odtlej na razlic¢-
nih koncih sveta prirejajo razne prireditve,
katerih poslanstvo je opozoriti na begun-
ce, pregnance, migrante in njihove tezave.
V Ljubljani bodo na begunce opozarjali s
filmskimi projekcijami — v okviru Festivala
migrantskega filma, Ki letos Ze tretji¢ poteka v
organizaciji Slovenske filantropije in Zavoda
voluntariat, si bo mogoce ogledati vec¢ kot 25
Zanrsko raznovrstnih filmov. Otvoritveni
bo film Kena Loacha Svobodni svet, ki bo na
ogled 18. junija v Kinodvoru. Glavni aduti
festivala bodo celovecerni dokumentarec
Toma KriZnarja in Maje Weiss OCi in uSe-
sa Boga, Vsi drugi se imenujejo Ali Rainerja
Fassbinderja, V dezeli medvedov Nike Autor
in Zivljenje potem — 4 zgodbe mudenja Mervi
Junkkonen. V okviru okroglih miz in pogo-
vorov se bodo osredotocili na ekonomske
migracije in nedokumentirane migrante,
na Zenske migracije, vlogo Evrope pri zas¢iti
beguncev z vojnih podrocij ter na izkusnje
mladih filmskih ustvarjalcev z raziskovanjem
migracij.

KAKO ZIVETI OD PISANJA

ALI VSA] OD IZDAJANJA KNJIG

Mariber, regionalni knjizni sejem, ki bo
med 19. in 24. junijem potekal v mariborski
Veliki kavarni, bo poleg prodajne razstave
knjig s sejemskimi popusti ponudil bogat
strokovni program, na voljo bo okrog petde-
set predstavitev, branj, glasbenih nastopov
in drugih prireditev, na povabilo Drustva
slovenskih pisateljev in Evropske prestolnice
kulture pa prihaja tudi pisana druzba zaloZni-
kov in avtorjev iz Ceske, Poljske, MadZarske,
Avstrije, Italije in drZav bivSe Jugoslavije.

Mariber bo privabil mednarodne strokov-
njake, ki bodo na simpoziju delili znanje
in izkuSnje o e-knjigi, na ogled bo razstava
Evgena Bavcarja, Slovenijo bodo predstavljali
filozofi Mladen Dolar, Dean Komel in Marko
Ursic ter pisateljice NataSa Kramberger, Eva
Petri¢, MarusSa Krese in Brina Svit, v goste
pa med drugimi prihaja tudi Boris Pahor.
Studentom in tistim, ki Zivijo od pisanja,
urejanja, prevajanja ali oblikovanja, je name-
njeno brezplacno izobrazevanje v sreCevanjih
0d knjige se Zivi. Ze na otvoritvi 19. junija pa
bo Drustvo slovenskih literarnih kritikov
z nagrado kritiSko sito nagradilo najboljSo
slovensko knjigo lanskega leta.

Organizatorji si zelijo, da bi sejem v pri-
hodnjih letih postal platforma za uspe$no
predstavljanje slovenskih zaloZnikov in av-
torjev na nam bliZnjih tujih trgih. Vec¢ na
www.mariber.si

PREDTAKT JAZZ FESTIVALA

Letosnji 53. jazz festival Ljubljana se za-
cenja nekoliko prej kot obicajno, ker so vanj
uvrstili tri najprodornejSe zasedbe z vse bolj
upostevanega dublinskega festivala 12 Points.
Koncept te Sest let stare prireditve je preprost,
vendar zelo ucinkovit: vsakokrat predstavi
dvanajst najboljSih mladih evropskih dZezo-
vskih zasedb. Lani je bila med njimi prvikrat
uvrsScena tudi slovenska zasedba, in sicer
Kaja Draksler's Acropolis Quintet. V sredo,
20. junija, bomo poleg te zasedbe v Klubu CD
slisali Se finski trio Elifantree ter britanski
World Service Project.
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[ZPOVED BIVSEGA ZIRANTA

V visino meri dvanajst centimetrov in pol, »Cez pas« okoli 1100 strani. Med njimi en v preteklosti
ze zmagovalni, dva, ki se jima je doslej ze uspelo uvrstiti v finalno peterico, in dva, ki jima to
do letos Se ni. Seveda je govor o paketu knjig, nominiranih za eno najprestiznejsih slovenskih
literarnih nagrad — kresnik, nagrado za najboljsi roman leta 2011.

URBAN VOVK

va nekdanja nagrajenca sta

obticala zunaj elitne peterice

(Dekleva) oziroma deseterice

(Rebula), podobno usodo sta

dozivela $e dva veckratna no-

miniranca, Flisar in Merc. Ker
je vistem letu (a zletoSnjo letnico, kar pome-
ni, da se bo za nagrado potegoval Sele nasle-
dnje leto) izSel tudi roman Gorana Vojnovica,
Se enega avtorja, ki je Ze imel Cast prizgati
kresni ogenj na Roznikuy, se je zdela lansko-
letna domaca romaneskna produkcija vsaj po
imenih nadpovpre¢no moc¢na. A zadnja leta
smo postali pri tovrstnih ocenah nekoliko
previdnejsi, saj konc¢ne odlocitve Zirij kot po
pravilu niso »upostevale« nepisanih zakonov
splo$nih pri¢akovanj, ki se najveckrat opirajo
prav na favorizirana imena.

CVETKA BEVC: POTOVCI

Prvaizmed debitantk med finalisti, edina
avtorica, ki svoje knjige ni izdala v zbirki Be-
letrina in je gotovo najprijetnejSe presenece-
nje med kandidati za prvega med izbranimi,
je Cvetka Bevc s svojimi Potovci. Roman je
zgrajen kot preplet treh pripovednih niti,
ki se sucejo okoli spoznanja, da je bivanje v
Casu posledica vecnosti.

Prviin po pripovednem obsegu najkrajsi
dogajalni Cas sega dale¢ nazaj, v ¢as kmalu
po zacetku nasega Stetja in opisuje poto-
vstvo apostolov Jerneja in Tadeja, ki naj biv
Armenijo zanesla kr§¢anstvo, a ju na koncu
okrutno umorijo privrzenci boga Mitre. Na
prvo branje se zdi, da je legenda v romane-
skno strukturo vklju¢ena zaradi simbolnega
ozadja obeh sosednjih pripovedi. Ti sta na-
mrec¢ poloZeni v mnogo poznejse 20. stoletje
oziroma njegovi pomembni zgodovinski
etapi: prva v ¢as med in okrog druge svetovne
vojne in takratno druzbeno klimo na dana-
$njem skrajnem severovzhodu Slovenije in
na Madzarskem, druga pa v ni¢ kaj dosti bolj
miren cas okoli leta 1990, ki ga v okviru pro-
storskih koordinat romanesknega dogajanja
dolocata padec berlinskega zidu in odhod
sovjetskih vojakov z Madzarske.

Obe minulostoletni zgodbi sta tudi v so-
rodstveni povezavi, saj sta njuna akterja ded
in vnuk. Drugi ima izpolniti predsmrtno
Zeljo prvega in dokoncati njegovo nikoli do
konca opravljeno pot. Tudi konec te, kro-
nolosko gledano zadnje poti, pred junaka
postavi spoznanje, da je postanek lahko ne-
varnejsi od poti. Med obema novodobnima
pripovedma in legendo se splete Se tesnejSa
vez, ko se izkaZe, da po nakljucju na pot vzeta
knjiga prinaSa prav besedila o delih obeh
apostolov. Pisateljica roman obrobi z doda-
tno zgradbeno intervencijo, ko se »samac
postavi v prvoosebno prenasalko tridelne
pripovedi in jo tako dvigne na (psevdo)do-
kumentarno raven.

Oznako najprijetnejSe presenecenje si
je pisateljica zasluzila, Ker je do zdaj nisem
opazil v ozjih izborih za pomembnejSe na-
grade, roman Potovci pa izkazuje zelo solidno
obvladovaje romaneskne snovi: ¢vrsto in
spretno prepleteno zgradbo in vesco jezi-
kovno artikulacijo. Se najve¢ slabosti izdaja
najobseznejsi in hkrati najsodobnejsi del,
ki tu in tam zajema iz sodobnega nizje po-
govornega registra, ni¢ manj radodarno pa
ne streZe z rahlo vzviSeno, ze kar spakljivo
izumetniceno govorico, kar naj bi najbrz
dokazovalo, da smo ljudje (tudi) dedici pre-
teklosti in da vnuk pac uporablja dedove
besede, kar je morda pisateljsko legitimno,
ne pa tudi bralsko prepricljivo. Malce pa pisa-

teljici zamerim tudi prevztrajno ponavljanje
nekaterih domislic, kakr$no je na primer
pletenicenje okoli veronese zelene, kar naj
bi najbrz delovalo sprosceno in duhovito,
pa ne ucinkuje vedno tako.

ALES CAR: O ZNOSNOSTI

Vsaj v grobih potezah imajo Potovci
marsikaj skupnega z romanom Ale3a Cara
O znosnosti. Tudi slednji se namre¢ godi
v treh Casovnih pasovih, v intervalu treh
generacij in v objemu prologa in epiloga k
pripovedi. Njegovo izhodiSce so tokrat po-
zna osemdeseta leta minulega stoletja, ko se
ustvarijo klju¢ni premiki na druzinski fronti.
O znosnosti je namrec lahko oboje: malce Cu-
daska kronika obicajne druZine ali obicajna
kronika malce ¢udaske druZine. Odvisno od
okusa in koliko ¢udaskosti je kdo pripravljen
najti in priznati v zgodbi lastne.

Zgradba romana ustreza pripovedni ten-
denci. »Srednji« ¢as, od koder zaplavamo v
druZzinsko zgodbo, ki je obenem tudi mala
kronika 20. stoletja, je leto 1986, ko je pripo-
vedovalec star petnajst let. S te perspektive se
roman priblizno na polovici preseli v nemir-
ni ¢as obeh svetovnih vojn in obdobje med
njima. Klju¢na figura tega ¢asovnega izseka je
ded, zgodbo pa pestrijo legende o njegovem
kontrabasu ter medvojne avanture v orke-
strih razli¢nih vojsk. V zakljucku pripoved
seZe Se v zaCetek novega tisoCletja in Ce je
bila prej zacementirana v mati¢no druzinsko
okolje, se tokrat zivahno seli po Nemciji in
Belgiji, koder se je »razrasla« ena od dru-
zinskih vej. Pripovedovalec O znosnosti se
v maniri road writinga loti razvozlavanja
skrbno varovanih sorodstvenih skrivnosti,
kar ga pripelje do Sokantnih in za zgodbeno
celoto klju¢nih odkritij.

Glede naletnico rojstva osrednjega prota-
gonista, lokacijo romaneskne pripovedi, ki je
kljub nevtralnemu poimenovanju »Mesto«
gotovo Idrija, ter navsezadnje tudi z ozirom
na pisateljevo posvetilo »mojim«, ne moremo
spregledati dolocene bliZine med avtorjem in
pripovedovalcem romana, kar »legitimira«
njegovo privilegirano prvoosebno pozicijo.
Caru nikakor ne gre oporekati pripovednih
ves¢in, med vsemi nominiranimi romani
nam ravno O znosnosti postreze z najvec
izbranimi in pomensko razko$nimi stavki,
bolj kot na nadrobne opise pa stavi na spre-
tno postavljanje pike nai. O¢itamo mu lahko
odlocitev za nevtralno poimenovanje likov,
ki skupaj z imeni izgubijo tudi nekaj identi-
tete. Nulta, Prva, Prvi, Tretja, Zadnji, Edina
...nam vse do konca romana kodrajo mozga-
ne, sestavljanje nadvse zapletene druzinske
»krizanke« pa nam oteZujejo tudi obCasna
neujemanja med letnicami in trenutno sta-
rostjo likov. Ceprav je zadnja tretjina romana
geografsko in ¢asovno najbolj razgibana, pa
se ne morem znebiti tudi vtisa, da zgodba v
tem delu malce zastane in ritem pade. Pa
Se dodaten plus za najlepsi knjizni ovitek v
tej konkurenci!

ZDENKO KODRIC: OPOLDNE

ZAPLESEJO SKORNJI

Drugace kot Car, ki uvaja preiskujo¢ po-
gled, se Zdenko Kodri¢ v romanu Opoldne
zapleSejo Skornji odlo¢i za zunanjega, vse-
vednega pripovedovalca, ki nas pripelje v
samo osr¢je dogajanja pred in med eno naj-
znamenitejSih bitk druge svetovne vojne na
slovenskih tleh, tragi¢no usodo Pohorskega
bataljona, ki klone po obleganju mnogo Ste-
vil¢nejSega nasprotnika. Obleganja, ki ga
MatjaZ Kmecl v spremni besedi posreceno

Letosnjo zirijo sestavljajo (z
leve) Valentina Plahuta Simdi¢,
dr. Miran Hladnik (predsednik),
dr. Alojzija Zupan Sosi¢, Tina
Vrscaj in Igor Bratoz.

poimenuje »Slovenska Masada«. (Zanimivo:
Ze tretji nominirani roman, ki se tako ali
drugace tematsko dotika druge svetovne voj-
ne.) Kodric se torej tokrat loteva dramaticno
drugacne snovi in tudi drugacnega pristopa
k njej, kot v svojem predzadnjem sodobno-
politicnem absurdesknem romanu Agent iz
ZuZemberka. Loteva se izziva, s katerim se ni
sooCil Se noben slovenski pisatelj: literarne
obdelave omenjene zgodovinske snovi.

Kodricev pisateljski »nacrt« temelji tudi
na hoteno drznem profaniranju dogajanja in
vzdusja v bataljonu neposredno pred bitko,
saj pri opisovanju ne zamol¢i pripovedno
so¢nih prizorov spolnega zdruzZevanja, izlo-
Canj telesnih snovi, ne izogne pa se tudi tako
imenovanim nizkim strastem, ljubosumju,
strahu, nelojalnosti, izdaji in Se cemu, kar
v slovenski tradiciji navadno ne pristane
v tovrstnem Zanru. Temu ustrezen je Ze v
zaCetku nakazani romaneskni zaplet, bizaren
druZinski ljubezenski trikotnik, za katerega
se zdi, kot bi se pritihotapil iz, recimo, malo
prej obravnavanega Carovega romana. Oce in
sin, Vencelj, si namrec v teku pripovednega
dogajanja delita telo istega dekleta, Marjete,
oCetova zascita pred sinovim »vdorom« v
njegovo seksualno prilastitev pa je izmisljena
zgodba o Vencljevi sorodstveni povezanosti z
Marjeto. Njihova nenavadna »podzgodba« se
izkaze Se za veliko usodnejSo, ko se Vencelj,
malce tudi zaradi nje, nenacrtovano znajde
na skorajsnjem bojiScu, kjer se koncajo Zi-
vljenja vseh clanov bataljona.

Kodric pri oblikovanju romaneskne snovi
ustrezno pozornost nameni tudi govorici
protagonistov, ki je prozaicni naravi dogaja-
nja mestoma ustrezno spuscena v nizje lege.
Pri tem se ne drZi zgodovinske »to¢nostix,
saj so kletvice in najzgovornejsi opisi zveCine

FOTO UROS HOCEVAR
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prineseni kar iz danasnje rabe, kar je morda
malce nenavadno, ne pa tudi nelegitimno.
Vecdje tezave nastopijo pri premem govoru
protagonistov, ki ni vselej najbolj prepricljiv,
pogosto se celo zdi, da so dialogi blizje tonal-
no privzdignjenemu odrskemu podajanju kot
pa veristiénemu slikanju prizorov, ki naj bi,
Ce prav berem pisateljski nacrt, ustvarili vtis
romaneskne polnokrvnosti. Vtem elementu
prednjaci akt spolne zdruZitve med osrednji-
ma protagonistoma, kjer je na preizkusnji
tudi Marjetin »motiv« oziroma intenziteta
njene nenadne predanosti, saj je prav ona
tista, Ki je Ze prej vedela za ocetovo laz in
s tem tudi za prosto pot, Ki je bila Ze pred
odhodom v partizane odprta njuni ljubezni.
Ta je zaradi skorajSnje smrtne bitke, ki je
sicer posledica psiholoSko neprepricljivo
utemeljene izdaje, Zal le kratke sape.

ANDRE] E. SKUBIC:

KOLIKO SI MOJA?

V leto$nji konkurenci Ze na prvi vtis med
imeni nominirancev najbolj izstopa Andrej
E. Skubic. Navsezadnje je kresnika Ze prejel.
In to kar za svoj prvi roman Grenki med.
Zanj so bili nominirani tudi vsi avtorjevi
pozneje objavljeni romani, za Koliko si moja?
paje pisatelj Ze prejel nagrado PreSernovega
sklada.

Zgodba je znacilno skubicevska, saj v njej
najdemo vse elemente njegovega pisanja,
zaradi katerih ga imamo nekateri raje, drugi
pac¢ malo manj: srednjeletni, srednjeslojni
(anti)junak, ki vsaj malo spominja na nosilni
lik njegovega Popkorna, in Se kaj bi se naslo,
»navzven« ne deluje kdo ve kako karakterno,
ima vsaj rahle teZave s svojim druZzbenim
umes$canjem, njegov ne tako skromen du-
Sevni in vrednostni svet zato zvecine spo-
znavamo prek notranjih monologov. Ti so
svojevrstna odlika Skubicevega pisanja, saj
SO zapisani v pristnem in tonalno odli¢no
ujetem pogovornem jeziku, zaCinjenem z
mnogimi duhovitimi domislicami. Tudi svet
tokratnega romanesknega prvoosebnega pri-
povedovalca se lomi na vec¢ frontah. Njegova
dolgoletna punca ga polomi z drugim, kar Se
ni najhuje, zanj veliko tezje sprejemljivo je
dejstvo, daje s tem drugim tudi zanosila. Ne
preostane mu drugega, kot da na hitro izpelje
Ze prej naCrtovano selitev na dezelo, kjer se
mu zalomi tudi v odnosu z materjo in, malce
tudi zaradi tega, nato Se s sosedi. Prerekanje
okoli dokaj nepomembnega kosa zemlje na
meji, Ki izide iz pripovedovalCeve notranje
razrvanosti, zato Se zdale¢ ni le smeSenje
slovenske folklore in stereotipov o vecno
med seboj se toZecih slovencljih, ampak tudi
nekaksen sr¢ni metronom.

Skubic s svojim pisanjem zelo posreceno
in prepricljivo riSe vzporednice med zgodami
in nezgodami, povezanimi z lastninjenjem
zemlje ter teZavnimi odlocitvami ljubezen-
sko zasebne narave. Njegov sosed si je z leti
priposestvoval problematicni kos zemlje,
pred protagonistom Skubicevega novega
romana pa je, banalno receno, podoben,
a seveda veliko hujsi in obcutljivejsi izziv:
je pripravljen z zivljenjem v druzinski sku-
pnosti nekako »priposestvovati« otroka, ki
je, strogo tehni¢no gledano, v »solastnistvu«
njegove dolgoletne partnerke Anje in druge-
ga moskega? Ceprav gre po mojem mnenju
za Skubicev najboljSi roman po Grenkem
medu, vtis malo pokvarijo pisma iz Ameri-
ke, kjer pripoved zastane in v romanu niso
dovolj dobro izkoriSCena in utemeljena, prav
zato pa zlahka pogresljiva. Skubicu bi lahko
oCitali tudi predolgo zasnovo, ki bo slej ko
prej od nadaljnjega branja odvrnila kakega
manj potrpeZzljivega bralca. Pa morda Se kak
prevec razvleCen prizor, kot je na primer tisti
s postavljanjem mosticka, ki naj bi omogocil
dostop do izgubljenega kosa zemlje.

LUCIJA STEPANCIC:

V CETRTEK OB SESTIH

Zadnja letoSnja nominiranka in druga
debitantka med finalisti je Lucija Stepancic,
ki je nase Ze opozorila s kratkimi zgodbami
in kritikami. V Cetrtek ob Sestih je avtoricin
prvi roman, ki odraza vse znacilnosti njene
kratkoprozne pisave, predvsem najpogosteje
izpostavljena cinizem in ¢rni humor.

Najopaznejsa in po mojem mnenju tudi
najodli¢nejsSa avtoriCina poteza je gotovo iz-
bira zelo svojevrstne, zagrobne pripovedne
perspektive. »Danes bom srecala Davorja,

ki me bo okuzil z aidsom, ampak seveda
nimam pojma o tem,« se glasi prva poved
romana. Vse od tu naprej je opis slike, vide-
ne skozi vzvratno ogledalo, rekapitulacija
dogajanja od usodnega dne, ko se pripove-
dovalka malo iz dolgcasa, malo pa tudi iz
masc¢evanja neodzivnemu ljubimcu, spusti v
razmerje s veriZznim Zenskarjem Davorjem,
do dne, ko si prereZe Zile in prestopi na oni
svet, od koder potem Se naprej opazuje in
komentira zapletanje in razpletanje zgodbe.
Ta se ves Cas ovija okoli iste pripovedne
osi, saj romaneskni svet podnajemniskih
sob, priloZnostnih del in seksualnih avan-
tur spremljamo le skozi pogled osrednje
prvoosebne protagonistke. Brez dialogov,
s pomocjo katerih bi lahko mimo pripo-
vednega posredniStva spoznali tudi druge
romaneskne like, kot na primer pri Skubicu,
s katerim Stepancicevo v tej konkurenci Se
najlaze primerjamo. Oba avtorja namre¢
odlikuje spros$cen in pogovorno pisan jezik
ter podoben tip pripovedovalca, ki obtici
v neljubem poloZaju, iz katerega se potem
skozi cel roman trudi tako in drugace izviti.
Pri Stepancicevi je situacija Se za malenkost
bolj malodusna, saj je Se veliko manj jasno,
kaj bi pripovedovalka hotela oziroma Zelela
in nam gre zato kar malo na Zivce. Tudi ko
ji zivljenje vrne mosSkega, ki ga je po koncu
njune zveze tako prizadevno zalezovala,
se zgodi zgolj to, da to ni vec to. Ob taksni
naravi pisanja, kombinirani s svojevrstno
pripovedno strategijo, si ne morem kaj, da
se ne bi oprl na dve (tudi) filmski referen-
ci: kot bi se Bridget Jones znasla v Pravilih
slacenja.

Prepoznavni ton avtori¢inega pisanja
je obenem tudi njegova najvecja omejitev.
Vztrajanje v istem, obeSenjaSkem pripove-
dnem tonu namrec na dolge razdalje, ki jih
narekuje roman, ne deluje vec tako zelo spro-
$Ceno in zabavno, Kot se sprva zdi. Naspro-
tno, v drugi polovici se mi je ta monotona
lega zazdela Ze nekoliko prisiljena in drza
krcevita. Namen ali zgolj nehote povzrocena
bralska tezava?

SPOREN SPREGLED IN

NAPOVED ZMAGOVALCA

Odgovor za tole pisanje niti ni tako bi-
stven. Ce sem v zgornjih ugotovitvah osa-
mljen, je to Se najmanjsa tezava, s katero se
bodo pred odpravo na Roznik soocili avtorji.
Pa naj vseeno nadaljujem v zelo osebni ma-
niri: vselej je nehvaleZno govoriti o tistih, ki
jih ni zraven, pa se nam zanje nekako zdi, da
bi v to drus¢ino brez dvoma sodili. Zirije se
menjajo tudi zato, da skozi njih pridejo do
glasu razli¢ni okusi. Kot Ze uvodoma receno:
na pragu peterice so obstali trije ugledni
slovenski prozaisti, en nagrajenec in dva
veckratna nominiranca. Ce Dekleva in Flisar
po ne le moji oceni nista sestavila svojih
najboljsih del in se mi to ne zdi nic tragic-
nega, pa zelo obZalujem odlocitev, da se med
finalisti ni znasel DuSan Merc s svojim Pe-
dagoskim triptihom, saj gre skoraj gotovo za
njegov najbolj$i roman. Ze res, da mu mnogi
zamerijo ne preveC okreten slog pisanja, v
primeru Triptiha pa Se pisanje »na klju¢« in
pogrevanje dnevnopoliti¢nih teh s podrocja
Solstva, vendar je ocena prebranega lahko
koncna Sele po vtisu, ki ga prebrano pusti
na dolgi rok, ki se naravnost zasadi v bralca.
In moram reci, da Ze dolgo nisem prebral
slovenskega romana, ki bi se s posameznimi
podobami in prizori tako moc¢no in za dolgo
zasidral v mojo bralsko zavest. NajbrZ tudi ali
celo predvsem zato, ker v polnem pomenu
izraza staliSCa, angazma in nespokoj samega
avtorja, ker je roman napisan »brez rezerve,
brez vidnih zadrzkov. S krvjo in spermo, e
sem malce patetiCen.

Pa pustimo to. Naj Zirija v miru opravlja
svoje delo. Tokrat pac izkoriS¢am moZnost,
dalahko spet kaj povem tudi javno, pa Ceprav
ne veljavno. Moj glas ne bo Stel. Ga bom pa
vseeno oddal: sam bi se na koncu verjetno
odlo¢al med Skubicem in Carom. Ker je Zi-
vljenje tudi polno pragmati¢nih in ne ¢isto
nacelnih odlocitev, bi najbrz na koncu dal
prednost Caru, ker je Skubic za svoj roman Ze
prejel visoko nacionalno priznanje. Zapisano
malo prej naj velja tudi za zadnje kalkulacije:
javne, ne pa tudi veljavne. m

URBAN VOVK je bil ¢lan kresnikove Zirije
v letih od 2008 do 2011.

Ales Car

Zdenko Kodri¢

Andrej
E. Skubic

Lucija Stepandi¢
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PARADOKS O GLEDALISCU

Naslov uprizoritve je Paradoks o igralcu, a Diderotov dialoski esej iz sedemdesetih let 18.
stoletja predstavlja le uvod v vaje v slogu na osnovi petih tragedij Jeana Racina. Kaj pa imajo ta
besedila skupnega med seboj in kaj s casom, v katerem se uprizarjajo?

VESNA JURCA TADEL

razen oder, na sredi zavesa, luci se ugasnejo. Po

kratkem glasbenem avizu se iz obc¢instva zaslisi

govorjenje, sprva tiho, potem vedno bolj razlo¢-

no: med publiko sedita kostumirana igralca, ki

zacneta govoriti dialog iz Diderotove razprave

Paradoks o igralcu. Debata teCe o dveh meto-
dah igre: medtem ko glas avtorja (Vlado Novak) zagovarja
racionalen in sistematicen pristop k igralski umetnosti, se
prijatelj Jean (Peter BoStjancic) ogreva za intuitivnega, v
katerem je konc¢ni rezultat odvisen od stopnje identifikacije
igralca s Custvi, ki naj bi jih izrazal. Diderot svojo teorijo (ki
je tudi sploSnemu standardu danasnjega dramskega gleda-
liSCa bliZja) najbolj uc¢inkovito povzame takole: »Igralec se
je trudil, ne da bi kaj Cutil, gledalec pa je Cutil, ne da bi se
trudil.« V skladu s svojim diametralno nasprotnim estetskim
prepricanjem tudi zagovarjata vsak svojo trenutno igralsko
zvezdo na francoskih odrih; debata pa se zakljuci tako, da
se odpravita v gledalisce (na oder) preverit, ali je Madame
Dumesnilova (ki jo zagovarja Jean) v uprizoritvi Racinove
Fedre res tako imenitna.

Gledalci torej nekako pric¢akujemo, da bomo po tem teore-
tiénem uvodu deleZni prakti¢nega prikaza razli¢nih pristopov
kigralski umetnosti (da o poanti, ki bi osmislila uprizarjanje
te tematike, v tem trenutku Se ne govorimo). A zastor se
dvigne in gledalci smo postavljeni v zaodrje, saj ugotovimo,
da opazujemo igralce, kako se pripravljajo na svoje vstope,
medtem Ko se za prozornimi kulisami odvijajo kljucni pri-
zori Racinove Fedre. Dogajanje naj bi tako potekalo na dveh
nivojih: v ozadju odra igralci Racinovo besedilo deklamirajo
(kolikor uspemo videti skozi kulise in v¢asih odprta vrata) v
privzdignjenem zanosu, stil uprizoritve je vsekakor klasicen;
medtem pa se pred nami odvija nekaj beZnih in vsakdanjih
zakulisnih zapletov (zamujanje vstopa) pa zametki morda
kompleksnejsih odnosov med igralci (nakazan ljubezenski
trikotnik, neizzivete ambicije stranske igralke).

Instant Fedra se zakljudi, igralci se priklonijo, oder se
povsem razkrije in nasproti zagledamo avditorij dvorane.
Zacne se avdicija za vlogo Berenike, oCitno se dogaja danes.
Gledalci se znajdemo vmes med nadebudnimi kandidatkami
in reZiserjem, ki sedi v zadnji vrsti in jim po megafonu daje
napotke. Nekaj zapletov je seveda zabavnih (npr. pomem-
ben igralski napotek: »Ko vstopi$ v prostor, se mora videti,
da vstopis v prostor.«), ponavljanje neuspesnih prizorov je
predvidljivo smesSno. A reZiser (kdovezakaj) izbere najslabso
kandidatko, ki se potem polagoma preoblece v kostum in
nato skupaj s soigralcema odigra nekaj klju¢nih prizorov iz
Berenike; prizor, v katerem je bila na avdiciji katastrofalna,
pa na koncu odigra perfektno.

Potem je pavza.

V drugem delu se pred zagrnjenim zastorom zacne iz
orkestrske jame ob dolgem monologu Neronove matere
Agripine dvigati kup zapraSenega pohiStva, kostumov in
rekvizitov iz gledaliSkega fundusa, v njem pa so v nekakSnem
tableauju igralci namesceni v raznih pozah (skriti v omari,
viseci na Kkrizu, sedeci na prestolu), ki v raznolikih stilih
odigrajo kombinacijo prizorov iz Britanika in Andromahe: od
mehanicnosti lutke (Eva Kra$ kot Junija), preko eksorcisticne
ritualnosti (Mirjana Sajinovi¢ kot Andromaha in Vladimir
Vlaskalic kot Orest), do visoko recitativnega ali poudarjeno
pateti¢nega (Branko Jordan kot Neron). Kombinacije teh
slogov oziroma kontrasti med njimi izzovejo tu pa tam smeh,
angaZiranost in inventivnost igralcev pa fascinira.

Ko se fundus pogrezne nazaj, zastor v ozadju razkrije
tribuno, polno gledalcev (statistov, ki so v gledaliSkem listu
navedeni z imeni) in na odru se odvije Se nekaj klju¢nih
prizorov iz Tebaide (spopad za prestol med Ojdipovima
sinovoma Eteoklom in Polinejkom, ki se konca s Stirimi
trupli; skratka predzgodba Antigone). Tu reZiser na oder

DENIS DIDEROT, JEAN RACINE

Paradoks o igralcu

PREVOD
MARIJA JAVORSEK, JANKO MODER, JANEZ NEGRO

REZIJA SEBASTIJAN HORVAT
SNG Drama Maribor
Koprodukcija z E.P.I. centrom
Premiera 30. 5. 2012, 190 min.

\

spet pripelje oba igralca z zacetka: Diderot prinese piStoli
in ju preda Jeanu (potem sede med — odrsko — publiko), ta
pa ju, nenadoma v vlogi Kreona, izro¢i sprtima bratoma:
»Odhajam po svoj mir na dno pekla,« zakljuci zgrozen nad
razvojem dogodkov — v tem pa mu Diderot, skupaj z odrsko
publiko, navdusSeno zaploska in Cestita za dobro odigrano
vlogo. Konec.

Le kako bi lahko iz tega razbrali, da nas je Zelel reZiser in
avtor kombinacije besedil Sebastijan Horvat s to predstavo
popeljati »k temeljnim dilemam igralskega ustvarjanja v
luc¢i danasnjega razumevanja umetnosti igre in poloZaja
igralcev, ki ga imajo v druzbi«? In kako radikalizira »aktu-
alno vpraSanje o smislu ustvarjanja gledali$ca«, kot lahko
beremo v napovedih?

Iz samega gradiva to ne more biti jasno: ¢e ni¢ drugega, je
bila vsebina prizorov iz Racinovih besedil komajda razberlji-
va, brez predhodnega branja prakti¢no nerazumljiva. Ce se
torej ne moremo opreti na vsebino in njeno interpretacijo,
se mora nasa pozornost —in iskanje smisla predstave — pre-
usmeriti na formo. A tudi tu ostanemo enako praznih rok,
saj ni razvidna osmisljena diverzifikacija med razlicnimi
stili; zadovoljiti se moramo z nekaterimi bolj izstopajocimi
igralskimi kreacijami (Branko Jordan v groteskno spreneve-
davem Neronovem monologu in Alja Kapun kot Berenika)
in veliko zavzetostjo vecCine igralskega ansambla (poleg
drugje omenjenih nastopajo Matevz Biber, Eva Kras, Kri-
stijan Ostanek, Irena Varga, Milada Kalezi¢, Ksenija MiSic,
Nejc Ropret, Mojca Simoni¢, Matija Stipani¢, Davor Herga
in Viktor Meglic).

A vrnimo se k »aktualnemu vprasanju o smislu ustvarjanja
gledali$ca«. Naj bi spreminjajocCi se okvir predstave ponazarjal
in omogocal razli¢ne zorne kote gledalca? Dejansko nima
prav nobene zveze z vsebino besedil, ki jih igralci oddekla-
mirajo/realisticno odigrajo/parodirajo itn., saj se zdi, da je
izbor odlomkov povsem poljuben. Je poanta prizorov iz Fedre
v ruSenju iluzije med dogajanjem na odru in v zakulisju? Je
poanta prizora iz fundusa prikazati, kako neprebavljiv za
danasnji ¢as je tovrstni stil igre? Ce naj bi bila to parodija — kaj
pravzaprav parodirajo? Apostrofiranje histori¢no opuscenih
estetskih slogov je precej jalovo pocCetje. Je poanta zadnjega

Nejc Ropret,
Matija Stipanic
in Branko Jordan
v kombinaciji
prizorov iz
Britanika in
Andromahe

prizora s publiko na odru relativizacija pozicije gledalca, saj,
kot pravi Rok Vevar v ¢lanku v gledaliSkem listu, »se moramo,
Ce zelimo kot gledalci razpoznati smisel umetniskega dela,
pustiti opazovati, videti in zagledati. Dobesedno za-gledati.
Mesto nasSe »slepote« mora sovpadati s pogledom umetni-
Skega dela, ki v kljucnih trenutkih vselej prispe »izza hrbta«
in nam oci obrne iz objekta nasega gledanja v misel, ta pa
nam je dostopna zgolj v primeru, ¢e pogled umaknemo z
objekta nasega zrenja«?

Morda. A to Se ni odgovor na vprasanje, s ¢im si je ta
ideja zasluZila uvrstitev na repertoar mariborske Drame. Ob
prebiranju zapisov dramaturga predstave AndraZa Golca in
umetni$kega direktorja Vilija Ravnjaka sicer vidimo, da oba
zagovarjata obstoj dramskega gledaliS¢a v teh z vsemi drugi-
mi moZnostmi prezasiCenih Casih — trdita, da bo gledalisce
vedno ostalo privlacno zato, ker gledalcu omogoca pristen
stik z drugim ¢lovekom, ko gleda igralca v Zivo.

To je (k sreci) res. Ni pa dovolj. Ni dovolj, da igralci na odru
uprizarjajo le samozadostne vaje v slogu. Ali pa je morda to
skriti namen predstave — da bi publika eksplicitno ugotovila,
da ji takSno gledaliSce ne zado$ca? Spoznanje, da nam for-
ma klasicisticnega gledaliS¢a danes ne pomeni nic¢, pac ni
vredno dobrih treh ur truda na obeh straneh rampe. In ¢e
je radikalizacija vpraSanja o smislu danasnjega gledaliSkega
ustvarjanja v tem, da pokaZe moznost njegove zapraSenosti
in irelevantnosti, potem tega zagotovo nima smisla razcisce-
vati na hrbtih gledalcev, ki pricakujejo, da bodo iz gledalisca
odhajali izzvani, polni spoznanj in dvomov o vprasanjih, ki
se jih tako ali drugace ticejo. m

POPRAVEK IN POHVALA

Pri oceni uprizoritve Zivalska farma iz Lutkovnega
gledalisca Ljubljana sem pomotoma zapisala, da zased-
ba ni objavljena v gledaliSkem listu — pa je; do pomote
je prislo, ker je ob predstavi izSel tudi strip, v katerem
pa ni zasedbe. Na osnovi vpogleda v zasedbo bi tako
posebej pohvalila igralce Braneta ViZintina, Iztoka
Luzarja in GaSperja Malnarja.

FOTO DAMJAN SVARC/SNG MARIBOR
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V CASU ZAMRZNJENA RAZSTAVA

Ta izjemna razstava osmih Magnumovih fotografov je v dveh lesenih zabojih, varno spravljenih
v kleti Francoskega kulturnega instituta v Innsbrucku, prezdela dobrega pol stoletja. Tja so jo
pospravili in nanjo pozabili, potem ko je med junijem 1955 in februarjem 1956 prepotovala pet

postaj svoje avstrijske turneje.
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azstave imajo navadno predvidljiva Zivljenja
in le redko se z njimi zgodi kaj tako neobicaj-
nega. Lahko na primer zac¢nejo veljati za zelo
pomembne, se iz zacasnih spremenijo v stalne,
le izjemoma pa se jim primeri kaj takSnega, kot
se je razstavi Obraz casa, kronolosko celo Cisto
prvi razstavni predstavitvi fotografske kooperative Magnum.
Skupaj z razstavljenim fotografskim gradivom se je namre¢
izgubil tudi spomin na samo razstavo in tako se je s Castnim
nazivom prve Magnumove razstave dolgo Kitil skupinski
razstavni nastop na Photokini v Kélnu, leta 1956.

SPOEET]E MAGNUMA V RESTAVRACIJl MOMA

Agencijo samoorganiziranih fotografov Magnum Photos
je skupina boemskih mednarodnih fotoZurnalistov sicer
spocela skoraj desetletje pred avstrijsko razstavno turnejo,
verjetno sredi maja 1947. Ustanovno srecanje peterice
prvotnih ¢lanov (Henri Cartier-Bresson, Robert Capa, Ge-
orge Rodger, David Seymour in Bill Vandivert) je zavito v
meglo nenatan¢nih pri€evanj, zgodilo pa se je v restavraciji
znamenitega newyorSkega Muzeja moderne umetnosti
(MOMA). Kraj je bil vec kot simbolen, skoraj spotakljiv,
saj v tistem Casu povezovanje fotografije in razstavne de-
javnosti Se zdalec¢ ni bilo samoumevno. Mnogi fotografi so
namre¢ menili, da fotografija, kot zelo specificni medij, ki
je sposoben dinamicne odslikave svojega Casa, ne sodi na
zidove muzejskih in umetnostnih institucij, katerih slovesa
sta se drZala tudi znacilna togost in elitizem. Cetudi so v
MOMA Ze leta 1940 ustanovili oddelek za fotografijo, so
fotografi kot svoj medij ve¢inoma doZivljali razli¢ne tisko-
vine, predvsem revije, na primer Life. Nekoliko drugace
je na zadevo gledal Henri Cartier-Bresson, ki je v zacetku
deloval tudi kot likovnik in je znotraj skupine predstavljal

RAZSTAVA JE LAHKO DOBRODOSLO
1IZHODISCE ZA RAZMISLEK O TEM,
KAJ SE JE SKOZI CAS DOGAJALO Z
ZAVZETO, HUMANIZMU ZAVEZANO
FOTOGRAFI)O, KAKO JE TA ISKALA IN
NASLA POT DO GLEDALCA, KOLIKO
IN KAKO SO JO PREOBRAZALI MEDIJI,
PA TUDI KAKSNA JE MOC IN NEMOC
TOVRSTNE FOTOGRAFIJE DANES.

»umetniski pol«. Cetudi je po eni strani deloval kot tipi¢ni
fotozurnalist svojega Casa, se razstavnih predstavitev ni
branil in s prvo, »posthumno« (v kaoticnih mesecih ob
koncu druge svetovne je veljal za pogreSanega), so ga v
MOMA pocastili Ze leta 1946.

Scasoma je njegova naklonjenost razstavljanju, v katerem
ni videl le dodatne mozZnosti za nagovarjanje gledalcev, am-
pak tudi priloZnost za predstavljanje integralnih reportaznih
celot, brez neizbeZnih omejitev tiskanih medijev, prevladala
in Ze leta 1959 je po svetu potovalo pet Magnumovih razstav.
Na razstavi v Galeriji Jakopic je Zeljo fotografov po nadzoru
nad lastnim delom videti v obliki natan¢nih navodil za po-
stavitev in oStevilcenju posameznih fotografij. Te naj bi bile
obesene tesno druga ob drugi, kar naj bi ustvarjalo sklenjeni
tok med seboj povezanih podob, elementov zaokroZenih
fotoreportaz, s katerimi so se na razstavi predstavili vsi so-
delujoci, razen Wernerja Bischofa, ki je razstavil nepovezane
fotografije z razlicnih meridianov.

PO POTEH METARAZSTAVE

Zarazstavo, ki je zdaj na ogled v Ljubljani — dela na njej so
izvirna, le restavrirana -, je znacilen vtis neposrednosti, ki ga
soustvarjajo razli¢ni avtenti¢ni elementi. Ob fotografijah, ki
so Se vedno prilepljene na prvotne, razlicno obarvane lesene
podlage, le da so zdaj skupaj z njimi pod steklom, so tu Se
plakat, oba zaboja z navodili za postavitev, poStni formulariji,
papirnati trakovi, na katere je nekoc zelo natanc¢na roka s
tuSem izpisala imena sodelujocih avtorjev ... Grob videz,
neravni robovi podlag, na nekaterih s svinénikom zarisane

—
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Eveleigh Nash na Bucklngham Palace MaII Vellka Britanija, London, Mayfalr, 1953

Crte, po katerih naj bi jih odzagali, da bi bile simetricne (pa
jih niso), luknje v njih, razli¢ni formati, neizenacena tehni¢na
kvaliteta del iz nekaterih serij ... vse to poudarja vtis o avten-
ticnosti, neposrednosti, priklice duha Casa, ko razstavljanje
fotografij Se ni bilo rutinska dejavnost. Svoje prida Se vsebina
fotografij in gledalcu se utegne zazdeti, da se je premaknil v
preteklost, »v ¢asu zamrznjena razstava« ga lahko prestavi
v legendarne Case za reportersko fotografijo.

To je bilo sicer obdobje, ko so bile vrste Magnumovih
musketirjev, njegovih boemskih vitezov, ki so za fotografijo
v vlogi izboljSevalke sveta Ziveli in tudi umirali, Ze bolece
razredcene. Od petih ustanovnih ¢lanov sta bila dva ze pod
ruSo. Maja 1954 je Capa v takratni Francoski Indokini, dana-
$njem Vietnamu, stopil na tisto svojo mino, skoraj so¢asno
pajebila avtomobilska nesreca v Andih usodna za Bischofa
(dobri dve leti pozneje jima je sledil Se Seymour, ustreljen
ob Sueskem prekopu, v ¢asu tamkaj$nje krize). Vrzel so
ostali ¢lani poskusali zapolniti s sprejemom nekaj novih,
mlajSih tovariSev, in dejstvo, da so bili med njimi kar trije
Avstrijci, je bilo verjetno odloc¢ilno za izbor drZave njihove
prve razstavne turneje.

Sodelujoci fotoreporterji so se obiskovalcem predstavili
z zelo razli¢nimi fotografskimi serijami. Robert Capa, »ocCe
Magnumac in najznamenitejsi vojni fotoreporter vseh ¢asov,
je prispeval miniaturno serijo treh posnetkov vaskega festi-
vala v Baskiji, ki jo je sicer spoznaval Ze v manj mirnih ¢asih
Spanske drZavljanske vojne. Recimo, da je s tem pokazal, da
je bil zavezan predvsem Zivljenju in da je »reporter smrti«
postal po izbiri visSje nujnosti.

Najobseznej$o serijo je prispeval drugi od ustanoviteljev
kooperative Henri Cartier-Bresson, ki je leta 1948 pripotoval
v Indijo tik pred umorom tamkajSnjega karizmaticnega
voditelja Gandhija. Nepri¢akovano je postal fotografska
prica njegovih zadnjih dni, vrvenja in Zalovanja ljudstva ob
dramati¢nem dogodku, pogrebnega seziga ...

Erich Lessing si je za motiv izbral otroke Se vedno okupi-
ranega Dunaja pred prepoznavnimi mestnimi kulisami in
pri prvotni razstavni publiki naletel na najtoplejsi sprejem.
Werner Bischof je predstavil svoj Fotografski dnevnik, serijo
obcutenih podob iz Peruja, Japonske, Indije ..., med katerimi
je nekaj antologijskih.

Inge Morath, fotografinja, povezana tudi z nasimi Kkraji,
je ustvarila serijo londonskih prizorov iz petdesetih let, ki
kaZejo trdno, domala okostenelo zakoreninjenost tradicije
v britanski druzbi, Se ve¢jo »neusklajenost ¢asov« pa je

uspelo ovekoveciti Ernstu Hassu. Nekateri njegovi prizori
s snemanja filma DeZela faraonov so videti, kot bi nastali
nekaj tisocletij prej, ob drugih pa se zdi, da statisti ob sne-
manju filma niso trpeli ni¢ manj kot njihovi davni predniki
ob gradnji piramid.

NasSim gledalcem bo verjetno najblizZje serija Se vedno
aktivnega Marca Ribouda, posvecena Dalmaciji. V njej se
je osredotocil predvsem na slikovito preprostost ruralnega
Zivljenja in na elemente prisotnosti nove, zmagovite socia-
listicne ikonografije (Titov portret). Podobno motiviko je v
svoji reportaZzi iz MadZarske predstavil Jean Marquis, Ki ji je
pridal Se nekaj prizorov iz povojne Budimpeste.

DRUGI CASI, DRUGACNA MERILA

Zanimivo, da razstava ob svoji prvi poti po Avstriji ni bila
deleZna naklonjenih kritik, nekateri so o njej takrat pisali celo
kot o »razstavi«, v narekovajih, predlagali na primer dunajski
galeriji, naj se v bodoce raje drzi lokalnih umetnikov. To je
bilo verjetno tako odraz nevajenosti ogledovanja fotografij
v razstavnih prostorih kot obcutka, da tujci okupiranim
Avstrijcem spet nekaj vsiljujejo, vseeno pa je ta razstavna
karavana pripomogla k temu, da so magnumovci dobili
vabila za nove razstave.

Ta najdba iz Casa, ko je bil Magnum Se radikalen, ideali-
sti¢en projekt, je na svoji novi poti po galerijah dopolnjena
z dokumentarcem o Capi, ki nam, ljudem iz sodobnih, ci-
ni¢nih ¢asov, Se dodatno pribliZa takratno zavedanje o moci
podob in Zeljo, da te sluzijo »dobri stvari«. Razstava je lahko
dobrodoslo izhodisce za razmislek o tem, kaj se je skozi Cas
dogajalo z zavzeto, humanizmu zavezano fotografijo, kako
je ta iskala in nasla pot do gledalca, koliko in kako so jo
preobrazali mediji, ki so jo posredovali, pa tudi kaksna je
moc in nemoc tovrstne fotografije danes. m

Magnum prvi¢: Obraz éasa
LJUBLJANA, GALERIJA JAKOPIC, MGML

FESTIVAL FOTONICNI TRENUTKI

MESEC FOTOGRAFIJE 2012
od 29. 5. do 2. 9. 2012

FOTO ©INGE MORATH/MAGNUM PHOTOS
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POTUJOCI PRIPOVEDOVALEC
SE USTAVI V MARIBORU

Jean-Claude Carriere je predvsem pisec filmskih scenarijev, nekoliko tudi gledaliskih iger, po potrebi
vskodi kot igralec ali celo reziser. Svet filma ima v malem prstu, ne obvlada le obrti, temvec je
hodeca enciklopedija anekdot o vseh velikih imenih od Jacquesa Tatija do Michaela Hanekeja.

Ko spregovori, mu vsi prisluhnejo — ker ve, da je kljub tehni¢nim moznostim, ki jih ponuja

film, Se vedno zgodba tista, ki pritegne. V zivo spominja na davno izumrlo vrsto: na potujoce
pripovedovalce zgodb iz anticne Grcije. V Maribor je prisel na povabilo tamkajsnjega SNG Drama in
Francoskega instituta iz Ljubljane.

AGATA TOMAZIC foto UROS HOCEVAR

anes je vstal ob pol §tirih

zjutraj, je vrSalo med sprem-

stvom, ko so ga dobrih dva-

najst ur pozneje naposled

pripeljali v kavarno pred

mariborsko Dramo, kjer da
bo na voljo za intervjuje. Bolj na kratko, se
ve, kajti Cez slabe pol ure ima predavanje in
poleg tega se osemdesetletnika ne spodobi
izZeti do konca. Ampak osemdesetletnik ni
kazal znakov iz€rpanosti ne za kavarnisko
mizo ne za govorniskim odrom v Kazinski
dvorani, izza katerega je najprej vstal in po-
vabil ob¢instvo, naj zasede prazne prve vrste.
Nekaj sugestivnega, a obenem dobrodusnega
je bilo v njegovih besedah »Kar pridite, ni
nevarno!«, da so se ljudje drug za drugim
presedali. Potem je sedel Se sam in zacel
govoriti. Kar je sprva zvenelo kot pozdravni
nagovor — navsezadnje je poleg Jean-Clauda
Carriera sedel dr. Stojan Pelko, ki bi mu mo-
ral postavljati vprasanja —, se je sprevrglo v
45-minutni monolog, med katerim polmraka
v dvorani niso razsvetljevali zasloni mobite-
lov, tiSine pa ni prekinjal klepet iz ob¢instva.
Prisluhnil mu je celo sprasevalec, saj mu
drugega ni preostalo.

Jean-Claude Carriére je eden tistih, ki
je globalizacijo Zivel, Ze dolgo preden so
iznasli to besedo. Leta 1968 sta z MiloSem
Formanom poskusala pisati scenarij v Me-
hiki, pa ni §lo, zato sta se prestavila v New
York, kjer jima delati niso pustili hipiji s
svojimi zavest razSirjajo¢imi obredi. Na-
slednja postaja je bil Pariz, ki maja '68 prav
tako ni bil najbolj miren kraj za ustvarjanje.
Naposled sta se odpravila v Prago, za katero
je Forman zatrjeval, da je mirna kot le kaj,
toda avgusta istega leta so tjakaj prodrli
sovjetski tanki! To je le ena od resni¢nih
anekdot, s kakr$nimi je Carriérovo Zivljenje
posejano tako na gosto kot imena vseh veli-
kih reziserjev, s katerimi je delal: Jacquesa
Tatija je spoznal Se kot Student, potem je
dolgo ¢asa tvoril kreativni dvojec z Luisom
Buiiuelom (Lepotica dneva, Diskretni Sarm
burZoazije, Mracni predmet poZelenja), so-
deloval z Volkerjem Schlondorffom (Ploce-
vinasti boben po romanu Giintherja Grassa,
Swannova ljubezen po Marcelu Proustu),
z Andrzejem Wajdo (Danton), Philipom
Kaufmanom (Neznosna lahkost bivanja po
Milanu Kunderi), Louisom Mallom (Milou
en mai), pri snemanju filma Chinese Box, za
katerega je napisal scenarij, je sodeloval s
slovenskim direktorjem fotografije Vojkom
Filacem, napisal je scenarij za Cyrano de
Bergerac po Rostandovi predlogi ...

Nekoc¢ sem potoval v dezevni pragozd ob
Amazonki, da bi podrobneje spoznal eno
tamkajsSnjih plemen, ki so ga pravkar odkrili.
Ziveli so kot v kameni dobi, pred uporabo
Zeleza, doda Carriere in oCi se mu svetijo,
kot da ne bi tega najbrz Ze nevemkateric
pripovedoval, predvsem pa, kot da ne bi bil
Ze veC kot dvanajst ur na nogah. V enem
od intervjujev je dejal, da je poleg vina, ki
ga pije rad, a v zmernih koli¢inah, njegova
edina droga delo, le takrat da pozabi, kako
mineva cas. Tudi zdaj je sliSati v zanosu: »Da

bi napisal scenarij, sem moral ugotoviti, kaj
ti Indijanci po€no ob vecerih. Zacelo se je te-
mniti in pocasi so se zbrali vsi lani plemena,
posedli in si zaceli pripovedovati zgodbe,
pripovedke o svojih prednikih. Tako je bilo
vsak veCer. Mrak je razpredal svoje niti, v
zraku pa je odmevalo od tleskanja, mlaska-
nja, cvrcanja in ostalih zvokov, s katerimi
so poskusali oponasati like, ki so nastopale
v njihovih zgodbah.«

In tudi Kazinska dvorana je tisti Cas spo-
minjala na vas v amazonskem pragozdu:
ljudje so imeli poglede prikovane na pripo-
vedovalca, ki je sedel za mizico, za njim pa je
bilo razpeto veliko belo platno, na katerega
niso projicirali filma, a tudi ¢e bi ga —je bilo
dogajanje pred njim bolj zanimivo. Primerjali
bi ga lahko s televizijskimi oddajami iz zace-
tnih let tega medija, ki niso premogle prav
veliko sofisticirane tehni¢ne opreme, a so
bile prav v svoji praobliki tem bolj u¢inkovita
vaba za gledalce.

Najbrz ni nakljucje, da je poleg filma ena
velikih Carriérovih fascinacij knjiga. Pohvali
selahko z domaco knjiznico z ve¢ kot 25.000
naslovi, med katerimi je nekaj dragocenih
raritet. Dve do tri minute mu vzame, da najde
knjigo, ki jo hoce, je povedal v nekem intervju-
ju. Ne, v moji knjiznici ni reda, ni ga hujSega
kot red, ko je treba kaj najti, je Se dodal.

Se nekaj zbira in proucuje z enakim Za-
rom kot knjige: mite. Najprej iz indijske hin-
duisti¢ne tradicije (Mahabharata), potem
tudi iz bliznjevzhodne - v gledalisko igro
je skupaj s prijateljem Petrom Brookom,
britanskim gledaliSkim magom, predelal
pesnitev iranskega sufija Farida Al-Din
Attarja iz leta 1177. V njej se ptice pod vod-
stvom Smrdokavre odpravijo iskat svojega
kralja Simorgha, v resnici pa spoznajo, da
so odgovori na vsa vprasanja, ki jih iSce-

jo, v njih samih. Jean-Claude Carriére si
je za zakljucek obiska v Mariboru ogledal
predstavo Zborovanje ptic v reziji Jerneja
Lorencija. Potem je odletel nazaj v Pariz,
ker da ima polne roke dela in mu urnik ne
dopusca predaha.

Kaj ste nazadnje zapisali v svoj slavni
zvez¢i¢, kamor si zapisujete prigode in pri-
zore, ki jih dozivite spotoma, pa so vredni,
da jih vkljucite v kaksen film? Je kaj vzbu-
dilo vaso radovednost na poti od Pariza
do Maribora?

Hm, naj pomislim. Nazadnje sem si zapisal
par stavkov, ki sem jih prestregel na pariskih
ulicah in v metroju. Sicer pa nimam enega
samega zvezka, na stotine jih je, Ze kakSnih
petnajst, dvajset let si tako zapisujem. Le
Kkateri prizor me je nazadnje zacudil? Aha, Ze
vem: videl sem mamo z otrokom na hrbtu,
ki mu je dajala piti po steklenicki, tako da je
steklenico, medtem ko je hodila, samo nagni-
lanazaj. A to ni za v scenarij, to je eno izmed
tistih malih presenecenj, ki vam jih pripravi
resni¢nost in jih ne kaZe zlorabljati.

Kateri izmed postopkov je za vas lazji:
napisati scenarij po knjizni predlogi ali sa-
mostojno?

Enako je, kon¢ni rezultat mora biti film.
Toda v bistvu je teZje pisati po knjizni predlo-
gi, ker potrebujete nekaj Casa, da se odtrgate
od izvirnika in napisano prelijete v film. Ne-
katere knjizne predloge so namrec take, da
nimajo filmskega potenciala, ne premorejo
zgodbe, ki bi se jo dalo spraviti na platno.
In skrivnost ni toliko v tem, da je treba najti
primerno izhodi$Ce, zanimivih zacetkov je
na pretek, treba je najti izhodisce, iz katerega
se zgodba lahko razvije, da se lahko zgodijo
vsi preobrati in dramski zasuki.

V filmskem svetu niste vtisnili pecata
samo kot scenarist, poskusili ste se tudi kot
reziser in se nekajkrat pojavili pred kamero
kot igralec, nazadnje v Kiarostamijevi Over-
jeni kopiji, kjer igrate »mozaka s trga« (ki da
nepozaben nasvet glavhemu junaku, ocitno
na bojni nogi s svojo soprogo: »Samo roko ji
polozite ¢ez ramo. Ni¢ drugega ne pri¢akuje
od vas, samo to kretnjo. Karkoli je bilo med
vama, in tega si niti ne Zelim vedeti, vse
bo pozabljeno, Ce ji boste polozili roko na
ramo.«). Kako ste se znasli v tem filmu?

S Kiarostamijem sva Ze zelo dolgo dobra
prijatelja, spoznal sem ga, ko mu je bilo ka-
k$nih trideset let, poleg tega je moja Zena
Iranka, pogosto hodimo v Iran. Bil sem na eni
njegovih fotografskih razstav v Teheranu, ko
me je povabil, da bi igral v njegovem novem
filmu. Privolil sem, a sem ga vendarle vprasal,
za kaksno vlogo gre in kaj bom moral narediti,
saj ga Se nikoli nisem videl delati kot reZiserja.
Kiarostami mi je rekel: »Izberi si Zeno!« Izbral
sem sineko igralko, Agathe Nathanson, kije v
resnici soproga mojega prijatelja Jean-Pierra
Mariella, prav tako igralca. Vprasal sem ga, ali
mi jo posodi za tri do Stiri dni, za snemanje
v Toskani. Vzemi jo za stalno, je vzkliknil
prijatelj. V Toskani sem prvi dan snemanja
samo gledal —za scenarista je namrec nadvse
koristno, Ce si od ¢asa do ¢asa ogleda, kaksne
teZave s svojim scenarijem povzroca igralcem.
Poleg tega je zabavno vcasih preiti na drugo
stran kamere ...

Ko ste v Sestdesetih in sedemdesetih letih
s Petrom Brookom odkrivali Mahabharato
in jo po petnajstih letih predelali v gledalisko
igro, ste orali ledino, vzhodnjaske filozofije
so bile zahodnjakom tedaj $e neznane. Da-
nes so ne le dobro znane, tudi budizem, o
katerem ste spisali knjigo na podlagi pogo-
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vorov z dalajlamo (Mo¢ budizma, pogovori
z dalajlamo - na voljo tudi v slovenskem
prevodu, op. p.), temvec kar vsakdanje, ce
ne celo banalne ...

Mislim, da morate biti pri uporabi izraza
»poznati« — sploh, kadar ga navajate skupaj
z religijo — previdni. Opozoriti moram tudi,
da me religija na zanima prevec. Prepri¢an
pa sem, da nam lahko veliko pove o tistem
delu cloveSkega obstoja, ki zadeva irealno
in to je tisto, kar me pritegne. Sicer pa sem
stik z dalajlamo navezal prav zaradi Maha-
bharate, katere bistvo je sicer hinduizem;
ko je izvedel, kaj pocnem, me je poklical
in povabil k sodelovanju. Veste, obstaja na-
mrec razlaga — ki jo bo v ¢asopisu mogoce
malce teZe prikazati —, po Kkateri je osnova
hinduizma in budizma skupna. Primerjali
bi jo lahko s stisnjeno pestjo z iztegnjenim
kazalcem, hinduizem je pest, budizem pa
kazalec, ki nam kaZe pot. Hinduisti ne bi
bili preve¢ navduseni ... Toda res je, da je
hunduizem religija z ogromno boZanstvi, z
dogmami itn., medtem ko je budizem mnogo
bolj odprt in prijazen. Budizem bi skoraj-
da lahko oznacdili za neke vrste identiteto.
Ozracje v budisti¢nih skupinah, kamor sem
pogosto zahajal, je zelo prijetno, sproS¢eno,
ne poznajo krsta, budistom ni treba znati
katekizma na pamet ipd.

Vas je kdaj zamikalo, da bi naredili ekra-
nizacijo Svetega pisma?

Ne, monoteisticne religije me ne zani-
majo. Del dogme postane tako pomemben,
da zakrije resni¢nost ... Poleg tega so takSne
religije mnogo manj odprte kot, denimo,
budizem. Ne, vsa tri velika verstva, poleg
kr$canstva Se judovstvo in islam, me ne zani-
majo, niti ne vem, kako bi jih priredil za film.
Nekoc sem sicer z nekim reZiserjem poskusal
napisati scenarij po Jezusovem Zivljenju,
vendar bi se zgodba zacela v trenutku, ki
se sreCajo pisci Evangelija in se za¢nejo po-
govarjati, kaj bodo napisali o Jezusu. To se
mi je zdelo precej zanimivo, a je ostalo na
ravni vaje v miSljenju, kot bi rekel Einstein.
Scenarija nismo dokoncali.

V soavtorstvu z Umbertom Ecom ste na-
pisali tudi knjigo z naslovom This is Not the
End of the Book (To ni konec knjige), v kateri
med drugim omenjate, da lahko na ¢loveka
vplivajo tudi knjige, ki jih ni prebral. Bi lahko
kaj takega trdili tudi za filme - katerih niste
videli, pa so vseeno naredili vtis na vas?

Pa saj tudi nekaterih knjig Umberta Eca
nisem prebral, pa so vseeno precej vplivale
name! Kar pa se tice filmov, je tudi to mogo-
Ce. Meni se sicer ni zgodilo, sem se pa neko¢
odlocil narediti nek poskus: na kosilu v Rimu
z Louisom Mallom sem se zapletel v razpravo
o filmu Gepard (Gattopardo reZiserja Luchi-
na Viscontija). Zelo Zivo in argumentirano,
enemu od naju je bil film vSe¢, drugemu pa
ne, vsi so nama prisluhnili. Potem pa me je
v nekem trenutku obsSel dvom in vprasal
sem ga, ali je videl ta film. Rekel je: »Ne,
pa saj ga tudi ti nisil« Morda bi se razprava
zasukala v povsem drugo smer, Ce bi si film
zares ogledala —res pa je, da sva brala ocene.
Kakorkoli, pomembna je podoba, ki si jo ¢lo-
vek ustvari o filmu ali o knjigi, ki jo je prebral
pred dvajsetimi leti — to je tisto, kar ostane.
Medtem sem si Geparda ogledal!

Kateri od obeh medijev, film ali knjiga,
po vasem mnenju bolj u¢inkovito kljubuje
minljivosti?

Shranjevanje je bilo od nekdaj eden od
problemov pri filmu. Vedeti morate, da se
kinematografske ustanove po vsem svetu
danes spet zatekajo k hrambi filmov v klasi¢-
ni, analogni obliki na kolutih - to je najbolj
zanesljiva oblika. Devedeji, ki jih poznamo
danes, bodo Cez petnajst let neberljivi, ne bo
vec softvera. Tudi v Soli filmske umetnosti
Femis (Ecole nationale supérieure des méti-
ers de 1'image et du son) v Parizu, ki sem jo
ustanovil, je bila ena vecjih teZav, kako shra-
njevati filme. Knjige so mnogo bolj prikladne
za shranjevanje in tudi prenaSanje. Govorim
seveda o klasi¢ni knjigah, ne o elektronskih.
Pri slednjih se namrec tudi pojavlja problem
shranjevanja, poleg tega, da so snovi, ki jih
uporabljajo pri izdelavi bralnikov, toksicne,
je tezava tudi v tem, da takSne knjige kmalu
ne bodo ve¢ berljive ... KnjiZnice si ne more$
ustvariti samo z e-knjigami! m

POROCILO
[Z BLATNEGA DOLA

Na enem od najbolj pricakovanih dogodkov v okviru Evropske
prestolnice kulture v Mariboru je svoj novi projekt predstavila
umetnica, ki ze vec desetletij presega klisejske predstave o
umetnosti in katere politicna, druzbena in umetniska relevantnost ni
z leti niti najmanj oslabela, temvec postaja Cedalje bolj celovita.

JURE POTOKAR

o sem pred dobrimi dvaj-
setimi leti prvikrat sliSal in
videl nastop ameriSke per-
formerke Laurie Anderson,
me je najbolj navdusila iz-
virna uporaba elektronskih
pomagal, s katerimi je ustvarjala zvo¢no
podlago nastopa, orkestrirala zvok violine
in modulirala svoj glas, pa tudi njena moc in
samozavest, da je Cisto sama na ogromnem
odru Sportne dvorane z nizanjem zanimivih
anekdot zmogla dobro poldrugo uro drZati
v $ahu polno dvorano. Sele potem je prisel
na vrsto izjemno luciden preplet znanstve-
nih, politi¢nih in umetniskih tem, ki ga je
na zanimiv, poucen in pogosto zabaven
nacin povezovala v dramatursko brezhibno
celoto. Skratka, bil sem ocaran, in to mnogo
bolj kot od njene prve in edine pop uspe-
Snice (danes si Cesa takSnega ni mogoce
niti zamisljati vec, skladna s tem pa je tudi
kakovost pop glasbe, ki nam jo servirajo
najvedji zvezdniki in njihove zaloZbe) O Su-
perman, s katero je nekaj let prej preplavila
radijske valove po vsem svetu.
Seveda pa Andersonova ni glasbenica,
Se manj pop pevka, Cetudi je Zena ... No, to
gotovo Ze veste, saj so poudarjali vsi mediji,
kot da bi bilo to za njeno delo kakorkoli po-
membno. Ceprav igra na nekaksno violino
in Ceprav vCasih malenkost celo zapoje, je
Cisto prava performerka — to pomeni, da
uporablja najrazli¢nejSe umetniske izraze
in iz njih ustvarja celoto, ki presega obi-
¢ajno definicijo umetnosti, ker jo kliSejska
umetnost pac dolgocasi, tako kot Se precej
drugih podobnih ustvarjalcev njene gene-
racije. Docela zmotna je tudi v zadnjem
Casu pri nas pogosto izrecena trditev, da je
pionirka elektronske glasbe. To preprosto
ne drZi, ker je zgodovina te glasbe mnogo
bogatejSa in se zacenja globoko v prejSnjem

stoletju, pravi zagon in razvoj pa je dosegla
sredi Sestdesetih let, ko se je pojavil prvi di-
gitalni sintetizator zvoka. Toda za ugled in
prepricljivost ustvarjanja Laurie Anderson
to res ni pomembno, kajti oboje temelji na
politi¢ni, druzbeni in umetniski relevan-
tnosti njenega pocetja (vrstni red je lahko
tudi drugacen), ki ni z leti niti najmanj
oslabela, ampak je z nabiranjem izkusenj
postajala cedalje bolj celovita.

Prav zato danes Laurie Anderson z du-
hovitostjo, spretnim vpletanjem absurda in
zanjo tako znacilno blago ironijo navdusuje

LAURIE ANDERSON

Z DUHOVITOSTJO,
SPRETNIM VPLETANJEM
ABSURDA IN ZANJO
TAKO ZNACILNO
BLAGO IRONIJO DANES
NAVDUSUJE CELO

BOLJ KOT NEKOC.

celo bolj kot nekoc. Morda tudi zato, ker je
fascinacija nad tehnologijo vokoderjev, sin-
tetizatorjev in drugih elektronskih pomagal,
s katerimi pestri svoje izvajanje, ze zdavnaj
stvar preteklosti, njihova uporaba pa najbrz
tudi zato zelo varéno odmerjena.

Njen nastop v aktualni evropski prestol-
nici kulture, kjer se je predstavila z najno-
vejSim projektom Dirtday!, je bil upraviceno
medijsko zelo izpostavljen in je tudi izpolnil
vsa pricakovanja. Andersonova nam je z
uvodom na temo Darwinove evolucijske
teorije, duhovitim preimenovanjem Ze-
mlje (Earth) v bolj ustrezno Blato (Dirt)

in iz tega spretno izpeljanim povzetkom
bednega polozaja vse vecjega Stevila Ame-
ricanov (in kmalu tudi Evropejcev), ki so
zaradi financ¢nega zloma ostali brez vsega,
svojo »civiliziranost« pa izrazajo samo Se
z vljudnostnimi frazami, predstavila svet
na nacin, Ki je znacilno njen, kot preplet
sanjskega in resni¢nega, znanstvenega in
umetniskega, predstavila nam ga je kot
bojisce, polno strahu, na katerem trenutno
(ali morebiti tudi na dolgi rok) izgubljamo
vsi. Najvecja odlika tega fantasti¢nega do-
znenavadnimi povezavami in duhovitimi
prebliski udeleZenca svojega performansa
pogosto skoraj prisili, da premisli o doloce-
nih »svetih«, »vecnih«, »nespremenljivih«
resnicah in nato ugotovi, da niso nujno tako
svete, veCne in nespremenljive. V tem kon-
tekstu se zdi posebno spretna njena upo-
raba blage ironije, ker z njo ne odbije niti
tistega, ki sicer misli ali veruje drugace.

Okaoli tiso¢ obiskovalcev je to¢no poldru-
go uro trajajoCi performans, ki ni bil niti
za trenutek dolgocasen, odli¢no sprejelo
in nastopajoc¢o nekajkrat ze med samim
izvajanjem nagradilo z aplavzom, ¢eprav
smo tisti, ki smo sedeli na tribunah Sportne
dvorane Tabor, na svojih hrbtih in sedalih
spoznali, da prostor za takSne nastope pre-
prosto ni primeren, ker sodi v nek drug ¢as
in prostor. m

PERFORMANS

Laurie Anderson:
Dirtday!

Sportna dvorana Tabor, Maribor

EPK 2012
1. 6. 2012, 90 min.
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NOMADSKO, ODPRTO,
EKSPERIMENTALNO

Manifesta, evropski bienale sodobne umetnosti, zasnovana kot zasebna fundacija vseevropske
razstave mladih, je bila posledica padca berlinskega zidu. Zapolnila je delcek praznine in
pricakovanj z obeh strani Evrope. Ceprav sta se po drugi svetovni vojni politi¢ni ideologiji obeh
zmagovitih sil sklicevali na mladostni elan, periodicno ponavljajocih se razstav, ki bi promovirale
likovno umetnost mladih na starem kontinentu, pred letom 1989 ni bilo v izobilju.

LILIJJANA STEPANCIC

anifesta se je lahko naslonila na skromno

zapuscino, in sicer le na razstave v zaho-

dnem delu Evrope. Med njimi sta bila

bienale v Parizu (nastal je leta 1959 na

pobudo desno usmerjenega francoske-

ga romanopisca in kulturnika Andréja
Malrauxa, ki se je v sredini osemdesetih let izpel) in Aperto,
razstava Beneskega bienala, ki so jo zasnovali Martin Kunz,
Achille Bonito Oliva in Harald Szeemann leta 1980, a je bila
kratke sape in je po dobrem desetletju zamrla.

Vecino umetnikov teh razstav (umetnic nima smisla
omenjati, saj je bila to predvsem moska druzba) so podpirale
prestiZne zasebne galerije ali moc¢ne drZavne agencije, kar
pomeni, da so bile socialisti¢ne drzave le vzor¢no predsta-
vljene. Levo usmerjeni intelektualci so razstavam ocitali, da
so promocijsko okno zaprtega kroga, ki ga poganjajo Zahod
in bogatasi. Se posebej so bili skepti¢ni do zadnjega Aperta
leta 1993, ko je razstavo postavila Helena Kontova, Zena Gi-
ancarla Politija, vplivnega zaloZnika revije Flash Art, ki se je
razvila iz nizkocenovnega avantgardnega lista v Sestdesetih
letih prejSnjega stoletja in postala chici-ricchi revija. Iz tega
strukturnega primeZa se ni mogel izviti niti bienale v Parizu,
in to navkljub Malrauxovi naklonjenosti do kultur zunaj
Evrope, ki jih je izmalicil evropski kolonializem.

Manifesta je tako v svoje temelje vgradila nekatere re-
Sitve za takratne problemati¢ne karakteristike omenjenih
razstav. Prizadevala si je uravnotezeno predstaviti umetnice
in umetnike iz vseh evropskih drZav, ne glede kraj rojstva in
podporo moc¢nih zasebnih galerij. Ni se pretirano ukvarjala
z vprasanjem, Kje se Evropa politicno zac¢ne in kje konca.
Kot protiutez takrat prevladujo¢emu individualnemu delu
ustvarjalcev razstav (exhibition maker) je postavila skupinsko
delo, medkulturnost, mednarodnost, medgeneracijskost in
interdisciplinarnost. Omogocila je, da so mladi ustvarjalci
razstav oziroma kustosi, ki so bili najveckrat na zacetku
svojih karier, prepotovali Evropo. Najprej je vzpostavila
dialog vzhod-zahod, nato sever—jug. Za ideal si je postavila
uresnicitev procesa Euroasianstaff Josepha Beuysa. Pazila
je nato, da ne bi perpetuirala problemov, na katere so opo-
zarjale spolne in etni¢ne kulturne Studije, ki so nastale dve
do tri desetletja pred prvo Manifesto. Nezavedno je povzela
nekatere standarde solidarnosti, ki so jih gojile socialisti¢ne
drZave. Danes lahko reCemo, da je dosegla zastavljene cilje.
Ceprav ni ve¢ namenjena le mladim, saj je Evropska unija
vzpostavila obilje drugih programov za njihovo povezovanje
(podobnih tistim iz nekdanje Sovjetske zveze in njenih po-
liti¢nih evropskih zaveznic), je Se vedno ena od bolj odprtih
in eksperimentalnih velikih razstav.

Od prve postavitve v Rotterdamu leta 1996 se je zvrstilo
sedem razstav: v Luksemburgu, Ljubljani, Frankfurtu, San
Sebastianu, na Trentinskem - Zgornjem PoadiZju/Juzni Ti-
rolski in v Murciji v dialogu s severno Afriko. S selitvijo iz
mesta v mesto je gojila idejo nomadstva. Glede na to, da so
razstavo v Nikoziji odpovedali, je bila Ljubljana geografsko
najbolj vzhodno mesto, v katerem je gostovala. Druga mesta
na geografskem vzhodu Evrope, ki so se potegovala za gosto-
vanje, Zal niso mogla zagotoviti finan¢nih sredstev.

BILO JE NEKOC V LJUBLJANI

Manifesta je v Ljubljani dvignila veliko prahu. Kot vsak
vedji projekt, ki ponuja moznosti za realizacijo mnogih am-
bicij, je sprla veliko ljudi. Kulturnike v Sloveniji je razdelila
na konservativne in napredne (kar vecina akterjev vzdrzuje
vse do danes), danes bi rekli na moderne oz. sodobne, in

Manifesta

EVROPSKI BIENALE SODOBNE UMETNOSTI
Genk, Belgija
od 2. junija do 30. septembra 2012

na drugi strani na krog okoli NSK in druge (kar ni vec tako
o¢itno). Se preden so sestavili seznam umetnikov, so se
nehali pogovarjati tudi Stirje kustosi. Ole Bauman se ni
vec udelezeval sestankov, Ceprav ga je generalni direktor
Cankarjevega doma (ki je producent razstave) pozival k
odgovornosti in pisma naslavljal z »Ole, ole Olex.

Razstava je napojila Zejno slovensko kulturno skupnost,
ki je pogreSala megapredstavitve sodobne mednarodne li-
kovne produkcije, saj so bili mednarodni grafi¢ni bienali Ze
dve desetletji v depresiji in niso zadoscali potrebam mlajSih
generacij. SirSe, ne le v Sloveniji, je utrdila ustvarjanje, za
katerega se danes uporablja ohlapen termin »sodobna ume-
tnost«. Izbrana dela so izrazala homogeniziran likovni izraz
kot posledico globalizacije sveta in bila druzbeno angazirana,
multidisciplinarna in intelektualno izzivalna. Naslonila so
se na zgodovino avantgarde s tem, da je umanjkala revolu-
cionarna napetost avantgardnega hotenja po spremembi
druZbe. Po Ljubljani se je govorilo, da je na razstavi le ena
slika (morda od tam izvirajo zavajajoce opredelitve sodobne
umetnosti kot produkcije, ki ni slikarska).

Tema razstave o mejah, ki jo je povzemal naslov Bor-
derline Syndrome: Energies of Defence (katalog je bil le v
anglescini), je bila Siroko zastavljena. Psiholoska vprasanja
so se nanaSala na mentalne disfunkcije cloveka, medtem ko
so sociopoliti¢na govorila o novih ekonomskih in politi¢nih
dogajanjih. S padcem berlinskega zidu je Evropa odpravila
veliko mejo, a hkrati postavila mnogo novih z ustanavlja-
njem majhnih egoisti¢nih drZav in utrjevanjem razlike med
Evropsko unijo in drugimi.

MANIFESTA DANES — GLOBINA MODERNE

Manifesta je letos postavila Sotore v Genku v Belgiji. Kura-
tor Cuauhtémoc Medina, ki prihaja iz Ciudada de Mexica, kjer
je tudi Studiral zgodovino, nato pa doktoriral iz umetnostne
zgodovine na univerzi v Essexu, se je osredotocil na zapusci-
no rudarstva in Zelezarske industrije ter njen vpliv na kulturo
v poKrajini in umetnost nasploh. Limburg je bil obljubljena
rudarska in industrijska pokrajina. Ponujal je delo mnogim
ekonomskim migrantom, tudi Slovencem. Picerije in kioske
s kebabom so v mestu odprli potomci prvih priseljencev iz
Italije in Turcije. Rocco Granata, znan po popevki Marina,
je bil sin italijanskega migranta iz Genka.

Medina je detajle razstave razvil s sokuratorkama Katerino
Gregos, poznavalko sodobnega dogajanja, in Dawn Ades, veli-
kim imenom umetnostne zgodovine (na univerzi v Essexu).
Na tiskovni konferenci je izpostavil, da je The Deep of the

: Prizori$¢e Manifeste
2012 je opusceni
premogovnik
Waterschei

Modern (Globina moderne) politi¢na razstava z razstavljeni-
mi eksponati kulturne dediscine in umetniske produkcije z
druZbeno vsebino. Obregnil se je ob Berlinski bienale, ki je
Sel z umetnostjo v neposredno politi¢no akcijo.

Razstavo senzibilno, poglobljeno in sistemati¢no sesta-
vljajo trije segmenti. Prvi je kulturni, ki je izjemen antropo-
loski oziroma etnoloski pregled materialne in nematerialne
dedisc¢ine Limburga ter predstavlja ekonomsko migracijo,
delavski razred in rudarstvo. Med zidnimi prtici, s katerimi
so si delavske druzine v Evropi krasile domove, sta tudi dva
slovenska. Drugi del je umetnostnozgodovinski esej, ki skozi
vec tematik analizira vpliv premoga in rudarstva na razvoj
umetnosti in estetike v zadnjih dveh stoletjih, o Cemer je v
umetnostni zgodovini malo znanega in raziskanega. Med
drugim pokaze, kako je smog, ki je preplavil mesta zaradi
intenzivnega kurjenja s premogom, vplival na nekatere im-
presionisti¢ne slikarje in kako je vizualna kultura v Sovjetski
zvezi upodabljala udarnistvo rudarja Alekseja Stahanova.
Tretji del pa predstavlja 39 umetnikov s produkcijo sodobne
umetnosti. Tu so Tomaz Furlan in Irwini. Vsako delo je kom-
pleksna pripoved, analiza, razmislek ali predstavitev raznih
aspektov dela, industrializacije in proletariata.

Globina moderne je tako neke vrste zacasni muzej, ki
revidira in dopolnjuje prevladujoce poglede na moderno in
sedanjo umetnost, predvsem s tem, da povezuje kulturno
in umetnisko produkcijo. Eden od razstavljavcev je povzel
Casovne in vsebinske dimenzije razstave z izjavo, da so nje-
govi sorodniki priSli v Genk kot ekonomski migranti, on pa
kot umetnik. Postavitev je zanimiva za galerijski in muzejski
sektor v celoti. Zanimiva pa je tudi za delavski razred, o
katerem se vec ne govori. V Evropi se zdi, da je delo demate-
rializirano in Cisto ter da premoga ni vec, Ceprav smo obdani
z mnozico proizvodov, ki jih $e vedno izdelujejo zumazanim
in tezkim delom in je 80 odstotkov elektrike proizvedene
s premogom. Razstava, izjemno dobro postavljena v veliki
zapusceni zgradbi nekdanjega rudnika Waterschei, katere
zunanja fasada spominja na palace, velike zZelezniSke hale ali
bolniSnice, je pravzaprav poklon delu, tako tistemu v rovih
pod zemljo kot onemu, ki mu pravimo ustvarjanje.

Globina moderne je ena boljSih razstav ne le zadnjih let,
temvec kar zadnjih desetletij! m

Na spletni strani www.pogledi.si objavljamo pogovor
z direktorico in pobudnico Manifeste Hedwig Fijen.

FOTO MANIFESTA 9/KRISTOF VRANCKEN
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VRHUNSKA PREDSTAVA
UMETNISKE INTELIGENCE

Zlata palma za film Ljubezen avstrijskega reziserja Michaela Hanekeja, po palmi za Beli trak ze
druga v komaj treh letih, je bila tako rekoc edini mozni razplet letosnjega Cannesa.

ZENJA LEILER

ilm je s svojo Cisto formo in delikatno tematiko

dejansko izstopal v sicer povsem solidnem tek-

movalnem programu. A pomembneje od tega je,

da gre za preprost in nepopustljivo iskren film o

ljubezni, starosti in umiranju, v katerem Haneke

ponovno pokaze, da ni le nepoboljsljivi pesimist,
ampak tudi nepoboljsljivi humanist.

Haneke, ki je marca dopolnil sedemdeset let, je gotovo v
izjemni formi. Ce pogledamo le filme zadnjih let, se zdi, da se
lucidnost in doslednost njegovega umetniskega izraza samo
Se stopnjujeta. Filmi, kot so Uciteljica klavirja (2001), narejen
po romanu Elfriede Jelinek (zanj je prejel cannesko veliko
nagrado, Isabelle Huppert pa nagrado za Zensko vlogo), Skrito
(2004, nagrada za rezijo) in Beli trak (2009, zlata palma) so
takoj postali del evropske filmske klasike in ni¢ drugace ne
bo z Ljubeznijo. A tisto, kar Ljubezen locuje od njegovega
dosedanjega opusa, je osupljiv (morda pa le navidez osupljiv)
obrat od obicajnih tem njegovih filmov. Ti namrec¢ kopljejo
predvsem po globokih teminah in ¢rninah ¢lovekove psihe
in sku$ajo s filmu lastnim jezikom secirati vzgibe za nasilje
sodobnega posameznika ter analizirati vzroke za njegovo
osamljenost in odtujenost v druzbi.

Haneke se je v filmih, kot so Sedmi kontinent (1989), Ben-
nyjev video (1991), 71 fragmentov nekega dogajanja (1994),
Smesne igre (1997) in Neznana koda (2000), ki jih tematsko
povezuje preplet tesnobnosti, ogroZenosti in nasilja, mojstril
v analiti¢ni hladnosti samega filmskega jezika ter soCasno
v vse bolj jasnem razgaljenju vzrokov za dekadenc¢nost in
nihilisticnost sodobne zahodne druZzbe. 1z filma v film je
tako postajal tudi vse bolj druzbenokriti¢en, celo politi¢no
angaziran, pa Ceprav, kot vsi veliki umetniki, nikoli na tran-
sparenten, Se manj tezen nacin.

Vse tri ravni — filmska forma, ki je bila vse bolj v sozvocju
s tem, kar je »vsebinsko« formirala, psihopatologija indivi-
dualnega mikrokozmosa, ki v njegovih filmih vedno meto-
nimicno izraZza druzbeno patologijo, in druzbeni angazma
—so v zadnjem desetletju njegovega ustvarjanja kulminirale
prav v treh na videz tako razli¢nih filmih, kot so seksualno-
patoloSka srhljivka Uiteljica klavirja, druZinski triler Skrito,
v katerem Haneke posredno spregovori tudi o francoski
potlacitvi krivde za krvavo kolonialisti¢no preteklost, in film
Beli trak, prikaz latentnega brutalnega nasilja v majhni in
Klavstrofobicni patriarhalni protestantski nemski skupnosti
na pragu prve svetovne vojne, ki je Hanekeju rabila za me-
taforo prvobitnega zla, iz katerega vznikajo vsi totalitarizmi
—zla kot skupnosti avtoritarnih, Sovinisti¢nih in mizoginih
ocetov, ki iz svojih otrok »izganjajo hudica« s fizi¢no, psihic-
no in spolno zlorabo. In jim tako ne dajo nobene moznosti,
da bi zrasli v odrasle s tolerantnim, odprtim in sproS¢enim
odnosom do sveta in druzbe.

Skratka, Haneke gledalcu ni nikoli prizanas$al. Naspro-
tno, Zelel je, da se tudi sam pocuti nelagodno, prestraseno,
ogrozeno in anksiozno. Znana je izjava ene njegovih muz,
francoske igralke Juliette Binoche, da so njegovi filmi izje-
mno pomembni za druzbo, v Kateri Zivimo, da si jih je zato
vsekakor treba ogledati, »a ne prepogosto«. A zares je Haneke
neposredno in zloveSce provociral le enkrat, v Smesnih igrah,
filmu, v katerem je gledalca pustil brez najmanjSega odgovora
na vprasanje, zakaj dva mladostnika v idili¢ni pocitniski hisi
brutalno mucita in potem pobijeta celo druZino. Ko je leta
2007 privolil v ameriSko razlicico tega filma in si kot eden
redkih izbojeval tudi njeno rezijo, je to dejstvo pojasnil z
besedami, da smo se navadili na nasilje tako zelo, da so ga
sodobni mediji enostavno ponotranjili in ga spremenili v
zabavo. Popularna kultura je do nasilja cini¢na in ironicna,
publika pa se smeji, ko nekdo nekoga skrajsa za glavo. V tem
je videl do skrajnosti izpopolnjen cinizem, ki dela izklju¢no
v prid ¢im vedji prodaji.

In po vsem tem, ko je nazadnje prav z Belim trakom po-
kazal, kako vzroki druZbenega nasilja in brutalnosti leZijo
na ravni najbolj primarnih ¢lovekovih vezi, kot so vezi med
starSi in otroki, je ta mojster moralne kirurgije z zamahom
odrinil vse druzbeno in patolosko ter postavil gledalca med
stene staromodnega mesScanskega stanovanja, da bi sprego-
voril o — ljubezni.

V otvoritveni sekvenci gasilci vdrejo v stanovanje, kjer
najdejo mrtvo staro gospo, leZeCo na postelji, skrbno urejeno
in posuto s cvetjem — dogodek, ki ¢asovno sodi na konec

Reziser Michael
Haneke ter glavna
igralca Emmanuelle
Riva in Jean-Louis
Trintignant na
snemanju filma

filma. V zraku je smrad po razpadajocem telesu in Hane-
ke hoce, da ga zavohamo. Ne, ker nam z njim ne bi hotel
prizanasati, ampak preprosto zato, ker je smrad povsem
naravna posledica nekaj dni starega trupla. Ce je mrtvo telo
lahko samo po sebi nebesko estetsko, pa je njegov vonj Se
kako zemeljski — kot bi Zelel reci, da je tisto, kar odide on-
stran ¢lovekove koncnosti, lepo na sebi, in tisto, kar ostane,
smrad, clovesko na sebi. A to seveda ni poanta tega filma. Je
le trenutek, v katerem v intimo te filmsko zgodbe na koncu
vdre zunanji svet.

V naslednjem prizoru smo na klavirskem koncertu — kot
gledalci v kinodvorani ves Cas zremo s perspektive odra
v publiko, med katero sta tudi Anne in Georges, Ze dolgo
upokojena ucitelja glasbe, ki sta priSla na koncert njenega
nekdanjega ucenca (tudi imeni Georges in Anne sta kot
imeni dveh slehernikov pogosti imeni protagonistov Ha-
nekejevih filmov.) To pa je tudi edina sekvenca, ki se odvije
zunaj njunega pariskega stanovanja, domovanja, ki deluje
kot zataknjeno v neki idili¢ni preteklosti: s klavirjem, natr-
panimi knjiznimi policami, udobnim kavcem, perzijskimi
preprogami in ¢ajnimi mizicami, preoblozenimi s ¢asopisi,
izpricuje izobraZena, kultivirana, skratka za danasnji cas
staromodna cloveka.

Anne in Georges sta topel in neZen par, ki drug z drugim
ravnata pozorno, ljubece, pa na trenutke tudi humorno pri-
zanesljivo. Med zajtrkom na dan po koncertu Anne doZivi
kap, zaradi katere postane delno paralizirana. Sprva gre le za
manjso telesno prizadetost, Ki ji, denimo, preprecuje igrati
Klavir. Vendar morda to ni tako nepomembno: klasi¢na glas-
ba je namrec ena »tematskih« stalnic Hanekejevih filmov. A
Ce je npr. v UCiteljici klavirja glasba kot izjemno disciplinirana
struktura in vcasih do krutosti pripeljana disciplinirana
vadba tematizirana kot moc, ki zahteva uklonitev, se zdi, da
so Schubert, Beethoven in Bach (Bach Se posebno s koralnim
preludijem Klicem te, Gospod ...), Ki jih sliSimo v Ljubezni,
tu v drugi, sublimnejsi funkciji. V funkciji nekaksne vezi s
preseznim, ki pri Anne in Georgesu sicer nima religiozne
podstati, je pa zanju esencialna. Ta vez je zdaj za Anne pretr-
gana, ugasati zacne tudi duSevno. Ker ne Zeli v bolni$nico, saj
prva operacija ni uspela, ji Georges, ki tudi sam ni vec ravno
pri fizi¢nih moceh in je, tako kot Anne, tudi sam ob njenem
stanju osupel in prestraSen, obljubi, da je ne bo nikoli dal v
dom. Samoumevno prevzame skrb zanjo.

Haneke Annino telesno in duSevno propadanje ter poniza-
nje in trpljenje, ki ga ob tem, ko se Se zaveda, dozivlja (ko Ge-
orges odide na pogreb prijatelja, skusa storiti samomor), ter
Georgesovo nekompromisno soocanje z ugasanjem zenske,
ki jo ljubi, prikazuje z izjemno neposrednostjo, v pocasnem, a
emocionalno mo¢no nabitem tempu. Prek malih, lucidnih di-
alogov, pogledov, fizi¢nih teZav, ki ji povzroCa omejenost sta-
novanja za nove razmere, ki zahtevajo invalidski voziCek itn.

Intimnost samega staranja in umiranja, ki sta izrinjena iz
pogleda sodobne druZbe, Haneke odkrito pod¢rta s popolno
odsotnostjo zunanjega sveta ali Cesarkoli druzbenega. V njun
svet namre¢ sem in tja vdre le odtujena hdi, sicer tudi sama
uspesna glasbenica (Isabelle Huppert), Ki pa se ne zmore
sooCiti z maminim umiranjem in ocetu ni zmozZna nuditi
nobene, Se tako male prakti¢ne pomoci. A je ta tudi ne pri-
Cakuje, héerini obiski tako za Anne kot Georgesa delujejo kot
motnja. Vendar, da ne bo pomote: v Ljubezni ni niti kancka
sentimentalnosti ali patetike. Se ve¢, z zadnjo sekvenco, ki
pojasni prolog filma (in je na tem mestu ne gre razkrivati),
gre Haneke presenetljivo, a pravzaprav po logiki stvari same,
tudi onkraj moralnih in eti¢nih vprasanj, ki jih obravnavana
tematika gotovo sproZa. Film tako ni nikakrSna druzbeno-
kriti¢na parabola o brezbriznosti druzbe do staranja, kar
bi morda pricakovali. Nasprotno: Haneke pokaZe staranje
in umiranje kot najintimnejse in najbolj pristno clovekovo
dozivljanje, ki lahko k razumevanju in dejanski empatiji
angazira samo tistega posameznika, ¢igar ljubezen do stara-
joCega in umirajocega je globlja od ljubezni do samega sebe.
ReZiser, ki je torej v vecini svojih filmov tematiziral nasilje
posameznika in druZbe in zahteval odgovornost zanju, tako
starost prikaZe kot ultimativno destruktivno silo Zivljenja,
za katero ni mogoce nikogar poklicati na zagovor. In ki jo
lahko brezpogojno sprejme samo prava ljubezen.

Brez dvoma: Ljubezen je pesimisticen film — pesimisti¢en
v smislu, ker ne tolazi tam, Kjer pac ne more tolaZiti. A prav
zato je tudi globoko eksistencialisticen in humanisticen
film, ki brez velikih besed in brez sprenevedanja govori o
dveh najvedjih zgodbah, sploh edinih dveh pravih zgodbah
vsakega Zivljenja — ljubezni in smrti.

A treba je Se dodati, da Hanekejeva Ljubezen morda ne bi
bila povsem to, kar je, ¢e v njej ne bi bilo Emmanuelle Riva
in Jean-Louisa Trintignanta: samo igralca tolik$nih izkuSenj,
tolik$ne kilometrine in takSne starosti lahko esenco tega
filma igralsko ponotranjita do takSne perfekcije, kot sta jo
prav Riva in Trintignant v Ljubezni. m

65. CANNESKI FILMSKI FESTIVAL

ZLATA PALMA

Ljubezen (Amour)

REZIJA MICHAEL HANEKE
AVSTRIJA, FRANCIJA, NEMCIJA 2012

125 MIN.

FOTO © FILMS DU LOSANGE/DENIS MANIN
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TOVARNA ROG: PO PRENOVI
USTVARJALNO SREDISCE [JUBLJANE?
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FOTO TOMI LOMBAR

Bo nekdanja tovarna koles Rog v Ljubljani, danes razpadajoci arhitekturni spomenik
industrijske kulturne dediscCine, postala primer uspesne prenove in preobrazbe v urbani center
kreativnih industrij, ki bo ozivil degradirano in puscobno obmocje ozjega mestnega sredisca?
To bi bila ena redkih velikih in uspelih urbanisticnih, arhitekturnih, socialnih in kulturnih zgodb
zadnjih desetletij v zivljenju prestolnice.

Vesna Terzan je strnila dosedanje aktivnostih glede revitalizacije tega obmocja, pogovarjala
pa se je tudi z Jernejo Batic, podsekretarko na oddelku za kulturo Mestne obcine Ljubljana in
vodjo prenove tovarne Rog, ter Borisom Bezanom, soustanoviteljem arhitekturnega biroja
MX_SI, ki je na mednarodnem javnem natecaju za urbanisticno in arhitekturno resitev tega
obmocja prejel prvo nagrado. Arhitekt in urednik revije ab — arhitektov bilten Miha DeSman
piSe 0 tem, da bi lahko Rog za Ljubljano postal to, kar je Tate Modern za London, urbani
sociolog dr. Pavel Gantar pa opozarja mestne oblasti, da bi brez samoorganizacije sedanjih
uporabnikov Rog pospeseno propadal naprej, zato bi morale oblasti zacasno uporabo Roga ne
samo tolerirati, ampak tudi pomagati pri reSevanju tezav njegovih uporabnikov.
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Tovarna presezne vrednosti

Stavba nekdanje tovarne koles Rog v Ljubljani, umescena med iztek Trubarjeve ulice in
nabrezje Ljubljanice, je pomemben primer industrijske arhitekture prve tretjine 20. stoletja.

Da ne bi objekt, ki je zasciten kot industrijska kulturna dediscina, propadel in bi tako izgubili
pomemben dokument industrijske arhitekture, je Mestna obcina Ljubljana nedavno predstavila
zamisel o prenovi stare tovarne v Center sodobnih umetnosti.

VESNA TERZAN

edem tiso¢ kvadratnih metrov, ki so v lasti Mestne
obcine Ljubljana in so Ze 15 let prepusceni propa-
danju, nameravamo samoiniciativno usposobiti
za neodvisno produkcijo nepridobitnih kulturnih
in socialnih vsebin. In to vse do trenutka, dokler
MOL ne predstavi jasne strategije, kak$ni so njeni
nameni s tem dragocenim mestnim prostorom.« — S temi
besedami so se marca 2006 nepovezane skupine ustvarjalcev
obrnile na javnost in mestne oblasti in s tem dale pobudo
za kreativno zacasno rabo prostorov propadajoce tovarne.
Od takrat do danes je Rog postal prizorisce nekaj sto zelo
raznolikih dogodkov. Aprila 2008 so po obisku Zupana Zo-
rana Jankovica uporabniki Roga pridobili tudi neke vrste
posestno pravico, ki bi naj trajala vse do trenutka, ko bodo na
mestni parceli zaorali stroji in zaceli ruSiti predvidene dele
stare tovarne. »Rog je postal pomemben kulturni in socialni
center, kar priznavajo mnogi posamezniki, javne osebnosti,
mreZe in institucije v Evropi,« je takrat izjavil Andrej Kurnik,
predavatelj politologije na Fakulteti za druzZbene vede in

eden od predstavnikov uporabnikov nekdanje tovarne. »Rog
je bil prava ekoloska bomba in je dolga leta Skodoval vsem
prebivalcem tega dela mesta. Odvoz smeti in kemikalij naj
bi stal vec 10 milijonov tolarjev, ki jih je prispevala nekdanja
mestna uprava, mi pa smo ¢i$€enje opravili lastnoro¢no,«
je razloZil Ale§ KoSir, organizator aktivnosti v Rogu. Kur-
nik je takrat mestnim moZem in javnosti tudi oponesel,
da so njihove Zelje povsem nedvoumne in da predvsem
Zelijo, da obcina preneha s politiko soCasnega toleriranja
in oviranja, »ki sloni na upanju, da bomo rogovci zaradi
nemogocih razmer za delovanje preprosto izginili. V Rogu
S0 na osnovi prostovoljstva nastali Stevilni kulturni, socialni,
izobrazZevalni in raziskovalni programi, ki nesporno izrazajo
potrebe mesta, zato uporabniki od MOL pricakujemo, da te
programe podpre. Pri tem zahtevamo, da se spoStuje avto-
nomija organiziranosti kolektivov in skupnosti, ki razvijajo
programe.« Rogovci danes delujejo v slabih razmerah, brez
varne in delujocCe elektri¢ne napeljave in brez vode, statika
stavbe pa je resno naceta.

DRUGA PRILOZNOST 2A ROG

Visja konservatorka na ljubljanski enoti Zavoda za varstvo
kulturne dedisc¢ine Tatjana Adamic poudarja, da so za vredno-
tenje objektov pomembni tako tehnicni in konstrukcijski kot
organizacijski in slogovni elementi. sTovarniSko poslopje Rog
kot izvirno arhitekturno in tehnolosko zasnovo v obdobju prve
Cetrtine 20. stoletja opredeljujejo trije pomembni vidiki: teh-
ni¢no in organizacijsko gre za najvedji halski objekt v Ljubljani,
v katerem je potekal industrijski proces Siroke proizvodnje;
konstrukcijsko gre za edinstveni primer moderne skeletne
armiranobetonske gradnje velikih razseznosti: estetsko in
slogovno predstavlja v Ljubljani edinstven primer pozne
secesijske arhitekture, Ki se je napajala pri sodobni ¢eski
kubisti¢ni arhitekturi.«

Zeleta 1997, ko je bil v okviru Sveta Evrope objavljen razpis
za projekt Evropski kulturni itinerarij industrijske arheologije,
so bili na posvetu v Ljubljani, ki je potekal prav v tovarni Rog,
mednarodni strokovnjaki soglasni, da je nekdanja tovarna
nesporen spomenik industrijske dobe v SirSem evrop- 1«

Laboratorij za kreativne industrije

O tem, kako dalec je projekt revitalizacije nekdanje tovarne Rog in njenega obmocja, smo
se pogovarjali z Jernejo Bati¢, podsekretarko na oddelku za kulturo Mestne obcine Ljubljana

in vodjo prenove tovarne Rog.

VESNA TERZAN

V okviru strategij razvoja kulture v MOL
2012-2015 ste nedavno predstavili projekt
Center sodobnih umetnosti ROG. Ali ste
optimisticni in pricakujete, da boste kljub
recesiji dobili zasebnega partnerja, ki naj
bi (kot je nacrtovano) prevzel del investi-
cijskih stroskov za izgradnjo?

V Mestni ob¢ini Ljubljana smo opti-
misti¢ni glede zasebnega investitorja. Na
razpis, ki smo ga objavili v zacetku letoSnje-
ga leta, sicer nismo dobili nobene prijave,
vendar se je glede na vprasanja, ki so nam
bila zastavljena v ¢asu razpisa, izkazalo, da
interes obstaja. Zato nameravamo v krat-
kem razpis ponoviti.

Ali boste v primeru, da do leta 2013
ne boste pridobili zasebnega partnerja,
kljub temu zaceli s sanacijo in revitalizacijo

Center Rog bo ustvarjalno-umetnisko
Zarisce. S svojim delovanjem bo omogocil
razvoj ustvarjalnih dejavnosti v povezo-
vanju umetniskih praks ter ustanov, ne-
vladnih organizacij in posameznikov iz
Slovenije in tujine. Deloval bo kot produk-
cijski, razstavni, izobraZevalni in druzabni
prostor v smislu odprtosti, nenehnega
procesa izmenjav, komunikacije in sode-
lovanja. Mladim generacijam arhitektov
in oblikovalcev bo nudil orodja za vstop
na trg dela ter vzpostavljal povezave med
ustvarjalci in gospodarstvom. Doma in v
svetu bo promoviral slovensko ustvar-
jalnost.

Z njim Zelimo vzpostaviti nov odnos do
umetnosti in kreativnosti ter postaviti nova
izhodisc¢a za razvoj kulture.

FOTO JOZE SUHADOLNIK

obmogja?

Letos Zelimo izbrati zasebnega partner-
ja in z njim podpisati pogodbo. Sanacija
in revitalizacija tovarne Rog s finan¢nimi
sredstvi MOL nista predvideni v proracunu
za leto 2013, saj so ti posegi predvideni v
sklopu investicije v javno-zasebnem par-
tnerstvu.

Ali imate izracun, koliko bi stala obnova
infrastrukture v Rogu, torej nova elektric-
na napeljava, voda, stati¢na sanacija in
morda oplesk prostorov?

Obnova in ureditev obmocja tovarne Rog
je bila izbrana na javnem urbanisti¢no-arhi-
tekturnem natecaju. Sama obnova tovarni-
Ske zgradbe je tako vezana tudi na izgradnjo
razstavnih prostorov in komunikacijskega

trakta na severni fasadi. Glede na izbrano
natecajno reSitev je zato tezko oddvojiti eno
od drugega. Pa vendar: ekoloska sanacija
z rusitvijo prizidkov, kar je predpogoj, da
se na obmocju Roga Kkarkoli tudi formalno
dogaja, bo stala priblizno 652 tisoc evrov.
Kot veste, je obmocje Roga brez komunalne
infrastrukture. Samo za obmocje tovarne je
njena vzpostavitev ocenjeno na 500 tisoc
evrov. Obnova izjemno kvalitetne arhitek-
turne dediScine tovarne je ocenjena na pet
milijonov evrov, medtem ko je treba za iz-
gradnjo komunikacijskega trakta na severni
fasadi tovarne in prizidka z razstavnimi
prostori dodati Se Sest milijonov evrov.

V prostorih tovarne Rog trenutno de-
luje neformalna mreza ustvarjalcev, ki so

zapuscene prostore naselili s svojimi ate-
ljeji, galerijami, prireditvenimi prostori itn.
Koliko ¢asa bodo Se lahko v teh prostorih
in ali jim bo MOL priskrbela nadomestne
prostore po tem, ko bodo na tem obmocju
zacelo rusiti, obnavljati, graditi ...?

Med MOL in zacasnimi uporabniki Roga
obstaja neformalni dogovor, da lahko pod
dolocenimi pogoji prostore uporabljajo do
zacetka investicijskih del na tem obmodju.
Prav tako je tudi dogovorjeno, da jih bo MOL
pravocasno obvestila o zacetku del in da
bodo takrat prostore zapustili.

V ¢em se bosta javni program in vse-
bina novega centra razlikovala od drugih
ustanov in kulturnih centrov v Ljubljani
in Sloveniji?

Kaj so bistvene postavke v programski
zasnovi CSU Rog, kaksno je razmerje med
javnim in zasebnim programom?

Zaupravljanje Centra Rog bo ustanovljen
nov javni zavod. Kaksen bo delez zaseb-
nega programa, bo odvisno predvsem od
bodocega javnega zavoda, ki bo v okviru
svojega poslanstva za izvajanje posameznih
programskih sklopov sklepal partnerske
pogodbe tako z javnim kot tudi nevladnim
in zasebnim sektorjem. Javni del projekta
obsega obnovo tovarne Rog in izgradnjo
Centra Rog s pripadajo¢imi garazami in par-
kovno ureditvijo, medtem ko zasebni del
obsega izgradnjo stanovanjsko-hotelskega
stolpica, garaZ in vzpostavitev poslovnih
prostorov in lokalov ob PetkovSkovem
nabreZju. m
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skem prostoru. Leta 1998 je tako MOL sprejela sklep o zacasni
razglasitvi tovarne za kulturni spomenik. Tovarno so namre¢
opustili za proizvodnjo Ze leta 1992, odtlej je samevala in Ca-
kala na svojo drugo priloznost. To je dobila Sele 14 let pozneje
tako z zacCasno rabo skupin ustvarjalcev kot tudi z odlocitvijo
MOL, da razpiSe mednarodni javni natecaj za urbanisticno in
arhitekturno reSitev tega obmocja. Leta 2008 je na natecaju
zmagal slovensko-mehiski arhitekturni studio MX_SI, ki je
pripravil nacrt preobrazbe stare tovarne v Center sodobnih
umetnosti s so€asno izpolnitvijo zahteve zasebnega kapitala,
saj naj bi projekt Rog postal primer uspeSnega javno-zasebnega
partnerstva. Tako so v nacrt vkljucili razko$na stanovanja,
hotel, restavracije in trgovine, ki bodo dopolnjevale ponudbo
tega mestnega kvarta.

Novi Center sodobnih umetnosti naj bi postal produkcij-
ski, raziskovalni in razstavni prostor za potrebe arhitekture,
oblikovanja in vizualnih umetnosti v najSirSem pomenu
besede, skratka center kreativnih industrij v smislu interdi-
sciplinarnosti in mednarodnega povezovanja ustvarjalcev z
gospodarstvom in izobraZevanjem. Slo naj bi za oblikovanje
novega ustvarjalnega in umetniskega sredisce Ljubljane.

Mestna obcina Ljubljana se je — da bi preverila zacrtan
program revitalizacije SirSega obmocja tovarne Rog—pridru-
Zila evropskemu projektu Second Chance, ki poleg Ljubljane
zdruZuje $Se Stiri evropska mesta z njihovimi industrijskimi
objekti, ki sodijo v tehni¢no kulturno dediscino: gre za staro
ZelezniSko in avtobusno postajo v Krakovu, Arsenale v Be-
netkah, staro predilnico v Leipzigu in obmocje stare tovarne
AEG v Niirnbergu. Projekt je del programa Central Europe, ki
ga delno financira Evropski sklad za regionalni razvoj (ERDF),
njegov cilj pa je, da s pomocjo kulture in ustvarjalnosti ter
s predhodnimi analizami in preizkusi izpopolni predvide-
ne resitve za ozivljanje nekdanjih industrijskih obmocij v
omenjenih petih evropskih mestih. V Ljubljani je v projektu
Second Chance sodelovalo okoli tristo udeleZencev z razlicnih
tudi moznost za bolj trajnostno utemeljen revitalizacijski
projekt, v katerem ima pomembno vlogo aktivno in zgodnje
vkljuevanje zainteresiranih in okoliSkih prebivalcev.

V okviru Second Chance bo v letoSnjem septembru pred-
vidoma zazivel pilotni projekt na Petkovskovem nabreZju v
neposredni blizini nekdanje tovarne. Z njim Zelijo v malem
merilu razvijati in preizkusati vsebine in partnerstva, delno
pa tudi finan¢na orodja in upravljalske pristope, ki bi po
prenovi nekdanje tovarne lahko nasli svoje nadaljevanje in
nadgradnjo v novem centru Rog. Pilotni projekt bo domoval
v kontejnerju povrSine 30 kvadratnih metrov, zasnovan bo
kot produkcijski in delno prireditveni prostor. Namenjen bo
dejavnostim s podrocij arhitekture, oblikovanja in sodobne
umetnosti ter njithovemu medsebojnemu povezovanju in sode-
lovanju z drugimi sektorji. Vezivo med njimi bo 3D-laboratorij
za hitro prototipiranje, v katerem se bodo tako profesionalci
kot Studentje in ljubitelji spoznavali s 3D-tehnologijami in
ustvarjali konkretne objekte.

V Sloveniji in Ljubljani se je prenova zapuscenih indu-
strijskih objektov s preloma 19. v 20. stoletje, ki so postali
prazniSele v Casu tranzicije in deindustrializacije naSe drZave,
zacela razmeroma pozno. Evropske prestolnice so se prvih
prenov starih tovarniSkih objektov lotile Ze v osemdesetih
letih preteklega stoletja. Ti projekti temeljijo na ohranjanju
starih struktur in arhitekturnih prvin, ki jih z ustrezno pre-
novo prilagodijo novi rabi in je v ve¢ini primerov napolnjena
s kulturnimi vsebinami. Ohranjanje industrijske dedis¢ine
temelji na urbani prenovi obmodij, ki se spogleduje tako s
kreativno arhitekturno prenovo kot tudi s trajnostnimi vidiki
ter vcasih strogimi izhodis¢i kulturnovarstvene stroke. Zamu-
jamo tudi zato, ker smo Sele v zadnjih letih odkrili cudezno
kombinacijo, imenovano kreativna industrija, in pogosto so
prav kreativne industrije, predvsem v anglosaskih deZelah,
povezane s prenovo starih industrijskih objektov. Na koncu
naj omenimo Se en vidik, morda je to tudi problem, ki ga je v
uvodniku aprilske Stevilke arhitekturne revije ab, posvecene
prav problematiki revitalizacije Roga, izpostavil urednik revije
Miha DeSman: »Vprasanje za prihodnost pa je seveda, kako
preseci nevarnost, da Rog postane vsebinsko nepomemben,
bodisi elitni bodisi marginalni center, v katerem bi par privi-
legirancev dobro Zivelo od drzavnih in mestnih subvencij ter
sponzorjev. Taka usoda je Zal doletela Ze premnoge podobne
iniciative.« m

OCENA VREDNOSTI PROJEKTA

JE 39 MILIJONOV EVROV

Celotno obmocje urejanja nekdanje tovarne Rog, ki je
bilo izbrano na javnem urbanisti¢no-arhitekturnem na-
tecaju, ima v skladu z veljavnimi prostorskimi akti vec¢
faz. V prvi fazi obsega obnovo tovarne Rog, izgradnjo
podzemnih garaZ in nad njimi ureditev parka, izgradnjo
stanovanjsko-hotelskega stolpica in ureditev trgovin
in lokalov ob Petkovskovem nabreZju. MOL je doslej v
projekt Ze vlozila 13 milijonov evrov za odkup tovarne
Rog, izdelavo natecaja, prostorskih aktov, Stevilnih Stu-
dij, ki so potrebne za izdelavo gradbene dokumentacije;
ta je za obnovo tovarne Rog tudi Ze izdelana. Ocenjena
vrednost izgradnje javnega dela znasa 15, zasebnega
pa 24 milijonov evrov, kar pomeni, da je za investicijo
treba zagotoviti 39 milijonov evrov.

Tovarna Rog — ljubljanski
Tate Modern?

MIHA DESMAN

Cesina Google Earth pogledamo satelitski posne-
tek Ljubljane, vidimo reko Ljubljanico, ki pritece
od spodaj, z Barja, se ovije okoli grajskega hriba
in iztece v Savo, ki zamejuje zgornji rob mesta.
Sredisce Ljubljane ima zelo jasno strukturo.
riZ mesta sestavljata dve pravokotni liniji,
cardo, ki se projicira v neskon¢nost severno proti Alpam in
juzno proti morju, ter decumanus, ki samo povezuje dva grica
—grajski gri¢ z dominanto gradu in Tivoli z RoZznikom.
Ljubljanica je s svojimi nabreZji najpomembnejSi urbani
element v mestu. Razmejuje desni breg s srednjeveskimi trgi
inkrono gradu, Ki je pravzaprav otok med okljukom Ljubljanice
in bliznjico Gruberjevega prekopa, ter levi breg, ki se nadaljuje
v sodobno mesto z mreZo karejev, naprej pa v krakasto mesto
ob vpadnicah. Razlo¢imo kompaktne geometrijske oblike,
ki gradijo srediSCe, in druge, bolj amorfne oblike, znacilne za
periferijo. Med tema obmocjema najdemo prehodne cone, ki
sobodisi zgoscene heterotopije kasarn ali zgodnje industrializa-
cije bodisi Zelezniska infrastruktura in ki s svojo fluidnostjo in
velikostjo ostro kontrastirajo kristalinicnim oblikam mestnega
srediSca. Celoto mesta obdaja zelena posoda, ki s Tivolijem in
gradom sega do samega oZjega srediSca. Opisana povezava
topografije in arhitekture je tista kvaliteta, ki daje Ljubljani
njeno specifi¢no identiteto.

NEDOTAKLJIVA STRUKTURA SREDISCA

Ta nasprotja v strukturi dolocajo tudi nacine urejanja pro-
stora. Kompaktna struktura srediSca se zdi nedotakljiva in
nespremenljiva, zato je nimamo za poligon ustvarjalnih idej,
temvec za fiksirani prostor, ki ga le od ¢asa do ¢asa popravljamo
in obnavljamo. Cuvamo silhueto, novo podrejamo staremu.
Amorfne oblike periferije pa zahtevajo in dopuscajo drugacne,
mocnejSe strategije, kot so zgoScanje z novogradnjo v velikem
merilu in tudi rast v viS§ino. Vmesna, prehodna obmocja, kot so
kasarne, industrija znotraj sredi$ca in teritoriji infrastrukture so
logic¢ni prostori za Siritev centralnosti in nacrtovanje Ljubljane
se v zadnjem casu v veliki meri osredotoca nanje.

V Ljubljani veljajo te ugotovitve (ob Tobacni, Unionu,
Cukrarni, Kolinski, Metelkovi, kasarni ob Topniski itn.) Se zlasti
za tovarno Rog, Kjer tece projekt prenove v center sodobnih
umetnosti. Industrijska dediScina je po svoji heterotopicni
naravi —obiCajno gre za prostrana obmocdja, stavbe z velikimi
prostori in razponi, dobro dostopnost, stratesko lokacijo—zelo
primerna za prenovo zjavno kulturno vsebino. Odlicen primer,
kako je industrijska dediS¢ina prenovljena za kulturne namene,
jevLjubljani Stara elektrarna. Prenova, katere investitor je bilo
ministrstvo za kulturo, arhitekt pa Matija Suhadolc, je bila
izvedena zgledno in s sprejemljivimi sredstvi. Ko razmisljamo
o mrezi kulturnih zaris¢ v Ljubljani, razberemo kot primarno
shemo trikotnik, kateremu tvorita dve ogli$¢i prenovljeni grad
nad starim mestom in Cankarjev dom z Opero ter Dramo,
tretje pa os Rog—Metelkova. Vloga prenove Roga je,da v nekem
smislu popravi in dopolni Metelkovo, ki zaenkrat $e nima do-
volj mo¢ne ponudbe in podobe, da bi vzpostavila relevantno
zgostitev v mestu. Rog ima potencial, da to ZariSce izoblikuje
in poveZe z javnim prostorom ob reki.

ARHITEKTURNI DIALOG MED STARIM IN NOVIM

Projekt v procesu ustvarjanja pogojev za novo rabo sta-
re strukture poleg staliS¢a ohranjanja industrijske dediS¢ine
temelji na urbani prenovi obmocja, na trajnostnih vidikih
in kreativni arhitekturni prenovi. Seveda je prenova vedno
zahtevna naloga, tako investicijsko kot v dolo¢anju prave mere
posegov. Uvajanje novih vsebin v obstojeco stavbo je lahko
draZje kot novogradnja. Nastopijo stati¢ni in drugi tehnicni
problemi, sooCiti se je treba s predpisi za varstvo pred pozarom,
energetsko ucinkovitost, dostopnost za invalide in podobno.
Odstraniti je treba vse toksi¢ne materiale. Po drugi strani pa
so kvalitete obstojecega nenadomestljive. S kakovostno in-
tervencijo v obstojece je mogoce doseci atmosfero, kakrsna v
novogradnji nikoli ne nastane. Delno zato, ket si nacrtovanja
in gradnje tako velikih novih prostorov v dobi varcevanja ne bi
mogli privosciti, Se pomembnejSa pa je arhitekturna napetost,
ki izhaja iz dialoga med starim in novim. Navsezadnje je bolj
zanimivo iznajti nekaj novega, kot zgolj braniti staro. Seveda
pa edinole vsebina lahko osmisli prenovo. To velja predvsem
za Rog, ki bo obenem lahko tudi lep primer prenove, ki upo-
Steva socialno, programsko in clovesko kontinuiteto sedanje
spontane vsebine.

Vrnimo se ob Ljubljanico. Ljubljana je v zadnjih letih uspo-
sobila urbani prostor ob Ljubljanici. Ta projekt je »naredil
vidno« Plecnikovo in srednjevesko ter barocno Ljubljano in
zbudil njene turisticne moznosti. VzdolZ bregov je nastala
urbana promenada, ob katero se je zgostil mestni utrip. Za-

enkrat ima Ljubljanica urbano vlogo le v delu, ki pripada t. i.
centralnemu mestu (staro mestno jedro); prostori nizvodno
ob reki pa so bili zgodovinsko namenjeni heterotopi¢nim
programom (tovarnam, bolnici, klavnici itn.) in Se danes v
veliki meri predstavljajo degradirana obmodja in vsebine. Ce bi
skladatelj, kot denimo Smetana v Vitavi, s programsko glasbo
opisoval tok Ljubljanice, bi po »beneski« sekvenci mostov v
centru in baroku stolnice zaigral tone modernosti, kozmopo-
litizma industrijskega Casa, pa hkrati klasicizma, znacilnega
za ljubljansko arhitekturo prve polovice 20. stoletja. Stavba
tovarne Rog igra v telesu reke in mesta posebno vlogo. Rog
in nasproti stojeca Rdeca hisa sta pravzaprav par, dve medalji
iste ideje 0 moznosti idealnega »nadaljevanja« gradnje mesta
brez protislovij, zasnovane na humanisti¢nih in socialnih
idealih. Stavbo tovarne iz mestne strani uvaja Pollakova vila,
ki pojasnjuje paternalisticno mentaliteto narocnika: kot »oCe«
delavcem si deli z njimi ¢as in tudi prostor, torej Zivi v neki
harmonic¢ni skupnosti. To pa je utopi¢ni model, kakrSnega je
zagovarjal npr. Ebenezer Howard. Vrednost Roga je tudi v Hen-
nebiquejevem konstrukcijskem sistemu (ta pomeni radikalno
tehnolosko modernizacijo) in klasi¢ni fasadi, ki jo prekriva.
Hennebiquejeva konstrukcija simbolno zastopa opus cemen-
ticum, kot ga pozna zgodovina arhitekture od starega Rima
naprej. V primeru Roga gre za moderno, okvirno konstrukcijo,
ki pa je po artikulaciji in poimenovanju $e nekako zavezana
Kklasi¢nim stebrnim redom - steber, arhitrav, plinta. Predstavlja
prehodnost in dialektiko med klasi¢nim jezikom arhitekture
in modernizmom —funkcionalizmom. To je tema, ob kateri se
Plecnik srecuje s francoskim arhitektom Perretom. Prvic, ko
pri Cerkvi sv. duha na Dunaju uporabi semperjansko tehniko
zamenjave materialov v betonu s klasicno tektonsko skladnjo,
Se zlasti v kripti, ki je eden od arhitekturnih vrhuncev zacetka
prejSnjega stoletja. In drugic leta pozneje, ko kot svetovalec pri
oblikovanju fasade Roga potrdi moznost klasi¢ne izraznosti za
sodobno konstrukcijo, material in vsebino.

ROG KOT TATE MODERN

Rog naj bi za Ljubljano postal to, kar je Tate Modern za
London. Ta ideja je logi¢na in pravilna, saj ima stavba Roga
podoben pomen v ljubljanskem recnem skylinu, ne manjka
niti most za pesce. S tem se moznosti primerjave ne izcrpajo.
Obe stavbi sta po svoji zasnovi dvoumni. Pri obeh gre za cudno
kombinacijo palace in tovarne. Dvoumnost je navzoca tudi v
odnosu med konstrukcijo in obleko. Pri Rogu pa je Se globlja, v
odnosu med temeljem —Kki je star, klasi¢en — in nadstavbo—ki
je lita, moderna. Arhitekti prenove so to dvojnost podvojili s
paralelno lamelo, ki kot infrastrukturna proteza odpre pro-
store, da bi lahko zaziveli Cisti in celi. Vzpostavi se voajerska
povezava med ljudmi na zastekljenih hodnikih in tistimi na
trgu. Ta dvojna vizualna povezanost bo dala stavbi in trgu novo,
Zivo in filmsko fasado, ki se bo neprestano spreminjala. S tem
postane materialna struktura stavbe hkrati njena socialna
struktura. Naloga arhitekta pa je, da iz mnozice podatkov in
idej splete arhitekturo kot pripoved. Peter Zumthor je ta pro-
gram opisal kot vpletanje, namesto da se nove dele zgradbe
postavi kot kontrast, kar je obicajna strategija, priljubljena pri
konservatorjih. Detajl stika med starim in novim postane Siv,
ki je tudi kljuc za razumevanje celote.

Kako nastajajo mesta? Zanimivo je, da se v svetu kljub globa-
lizacijskim trendom razvijajo zelo razli¢no. Razli¢ne skupnosti
imajo razlicne psiholoske strukture, ki se odrazajo (tudi) v na-
Cinih Zivljenja in arhitekturi. V srednjeevropskem mentalnem
okolju, ki je doloceno s kafkovsko atmosfero zakompliciranosti
in nespremenljivosti, je zelo teZko zbrati energijo za kakrSenkoli
pozitiven preboj. Pa je Ljubljana v zadnjem obdobju vendarle
zmogla premakniti »stanje stvari« na podrocju urejanja mesta.
Za ta proces bi uporabil primerjavo, ki jo Jacques Herzog in
Pierre de Meuron v opisu prenove londonske Tate Modern
imenujeta aikido strategija: »Gre za strategijo, v Kateri izrabis
energijo nasprotnika za svoje lastne cilje. Namesto da bi se
boril z njo, vso energijo vzames in izrabi$ na nepricakovane
in nove nacine.« Upati je, da bo prenova Roga primer, ki bo
potrdil usmeritev Ljubljane v sodobno in v vseh pogledih
odgovorno in kvalitetno upravljano mesto. Cilji so vecplastni,
od socialnih, preko razvojnih, do arhitekturnih. Tekmovanje
mest je le eden, niti ne najpomembnejsi vzgib. Pomembnejsa
je vaja v kulturi javnega narocanja. m

MIHA DESMAN je arhitekt, urednik revije ab — arhitektov
bilten in avtor vec knjig s podrocja arhitekture. Objavljeni clanek
je skrajsana razlicica njegovega uvodnika v tematsko Stevilko
revije ab Rog et cetera, s podnaslovom Uporaba industrijskih
objektov za kulturne namene v mestu: prenova, novogradnja,
revitalizacija.
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Center sodobnih umetnosti Rog, zmagovalni projekt prenove biroja MX_SI, prerez

Tri vprasanja za arhitekta Borisa Bezana

Prostorsko-programska zveza

FOTO ARHIV BIROJA MX_SI

Na mednarodnem javnem natecaju za urbanisticno in arhitekturno resitev obmocdja stare tovarne
koles Rog v Ljubljani je prvo nagrado prejel biro MX_SI s sedezem v Barceloni. Gre za slovensko-
mehiski arhitekturni studio, ki sta ga leta 2005 — ko sta zmagala na javnem natecaju za Center
Federico Garcia Lorca v spanski Granadi — ustanovila Boris Bezan in Hector Mendoza Ramirez.

/e leto pozneje sta prejela prvo nagrado tudi na natecaju za mestni avditorij Lucena v $panski
Cordobi, leta 2011 na natecaju za Serlachius muzej Gdsta v mestu Mantta na Finskem, letos pa
drugo nagrado na natecaju za javno knjiznico in muzej umetnosti v Tartuju v Estoniji.

VESNA TERZAN

Kako ste razvijali idejo novega centra sodobnih umetnosti
in vse njegove pritikline, ki tvorijo javni program, obenem
pa izpolnili zahteve zasebnega investitorja oziroma pro-
gram, ki dopolnjuje javnega, torej elitna stanovanja, hotel,
trgovine in restavracije?

Obstojece slabo stanje objekta ter zahteva naro¢nika po
relativno visoki gostoti pozidave sta narekovala zelo skrben
in kompleksen pristop k projektiranju, katerega namen je
ohranitev kulturne dedi$¢ine ob formiranju novih javnih
zunanjih utrjenih in zelenih povrsin v notranj$¢ini kom-
pleksa. Celoviti pristop k temu mestnemu kompleksu je
pohvalen za razpisovalca — torej za MOL.

Ob zacetku projektiranja smo na podlagi opravljenih razi-
skav in izracunov ugotovili, da je obstojeci objekt pravzaprav
ruSevina, predvsem zaradi dolgotrajnega nevzdrzevanja.
Hkrati pa je v neskladju z aktualnimi predpisi o varnosti (po-
tres, pozar). Tako sta z leti ostali od nekdanjega tovarniskega
objekta le Se konstrukcija in juzna fasada z dotrajanimi okni.
Izziv je bil, kako ohraniti konstrukcijo in jo protipotresno
okrepiti na najmanj vsiljiv nacin, ki ne bi prizadel bistvenih
gradbenih in prostorskih znacilnosti poslopja oziroma spo-
menika tehni¢ne kulturne dedi$cine. Tej pozornosti so sledili
tudi drugi potrebni posegi, kot so nova stopni$ca, dvigala,
nove instalacije, novo stavbno pohisStvo itn.

V nasprotju z javnim prepricanjem, da arhitekt osmisli
prostorski program (torej vsebino!), je to vendar vedno delo
narocnika. Delo arhitekta je udejanjiti vizijo prostorskega
programa zgradbe. Prostorski program je bil doloCen Ze pred
javnim natecajem s pomocjo Studij in komisij, katerih kon¢ni
rezultat je bilo natecajno gradivo. V razpisnem gradivu je bilo
doloCeno meSanje mestnih funkcij, doloCene so bile kvadra-
ture posameznih javnih in zasebnih prostorskih programov.
Vsekakor je pozitivno, da prihaja do meSanja programskih
vsebin v mestnih karejih, saj nas to kon¢no oddaljuje od
teorije zonninga (razdvajanja), ki se je v Sestdesetih letih glo-
boko usidrala v uradno urbanisti¢no teorijo in prakso. Mesto
je vendar Ziv organizem, je preplet vsebin in dogajanj. Med
samim projektiranjem pa je naro¢nik prostorski program
dodatno dopolnil. Vsebinski del je v postopku ponovnega

preverjanja oz. prilagajanja zmoznostim danasnjega hitro
spreminjajoCega se Casa. Vendar je arhitekturna zasnova
toliko Cvrsta, da lahko absorbira morebitne spreminjajoce
se vsebinske zahteve, in to brez Skode za bistvene elemente
arhitekturne zasnove. A ker zasebni partner doslej Se ni bil
izbran, se je projektiralo pretezno samo javni del projekta,
ki je tudi najbolj zahteven in ¢asovno dolgotrajen.

Zelo pomembna je komunikacija objekta z reko in vzpo-
stavitev obrezja. Ali je stari objekt Ze v svoji osnovni struk-
turi in podobi klical po odprtju proti reki?

Obstojeca tovarna prakti¢no ni imela fizicne povezave z
reko, saj so bili vsi vhodi v tovarnisko poslopje iz notranjega
dvori$ca, Cetudi se je proti reki in mestu predstavljala z zelo
izdelano in bogato fasado. Prav tako je pritli¢je dva metra
nad nivojem nabrezja. Nacrtovani projekt deloma poglobi
pritli¢je in ga v vsej dolZini tovarne odpre proti nabreZju. Pri
tem posegu nam je pomagal tudi Zavod za varstvo kulturne
dediscine, saj je bilo treba poseci na spomenisko zasciteno
juzno fasado objekta. Sama povezava stavbe z reko pa je bila
dolocena Ze v natecCajnih izhodisc¢ih s strani naro¢nika— MOL,
ki je zadnja leta Se pospeSila prenovo nabrezij Ljubljanice
kot najkvalitetnejSega javnega prostora.

Ste optimisti¢ni, se veselite dela na tem projektu? Vam
bodo omogocili, da ga boste nadzorovali ves ¢as izgradnje
in vztrajali do zadnjega detajla, ki ste ga izrisali?

Vsak projekt za¢nemo z optimizmom, vendar je praksa
taka, da javni projekti obicajno nimajo dovolj dodelane fi-
nancne konstrukcije, ko se naro¢nik odloci za arhitekturni
natecaj in s tem za gradnjo. Vsekakor upamo, da bo mestna
obcina vztrajala na tem zelo kompleksnem projektu. V na-
sprotnem primeru, glede na stanje, v kakrSnem je Ze danes,
bo poslopje Roga doZivelo samoporusSitev. Tudi sedanja
delna uporaba velikega tovarniskega objekta s prakticno
enim samim stopni$¢em, na katerem stopnice Ze razpadajo,
predstavlja velik problem za morebitne uporabnike in tudi
za lastnika in okolico.

Upamo, da bomo lahko dokoncali javni del projekta —
manjkata Se izvedbeni nacrt in popis del, saj je to edino
zagotovilo, da se bo javni del v javno-zasebnem partner-
stvu zgradil kakovostno in brez dragih dodatnih del, ki bi
bremenila mestno obc¢ino. Veselje do ustvarjalnega dela
je zadoSCenje, a nadzor nacrtovalcev (nas, projektantov)
je v Sloveniji drugacen kot v drugih drzavah Evropske
unije, kjer izvajamo nase naérte, recimo v Spaniji in na
Finskem. m
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Rog: srecanje
z realnostjo

PAVEL GANTAR

libo projekt prenove obmocja

Roga Se en projekt neuspelega

sreanja med pogumno vizijo

prenove na eni ter druzbeno

in prostorsko realnostjo ru-

iniranega obmocja na drugi
strani? To ostaja odprto vprasanje. Obmocje
tovarne Rog lahko v jeziku klasi¢ne urbane
sociologije opiSemo kot »cono v prehodu«, ko
so stare funkcije in industrijske rabe prostora
izginile, obmocje pa postopoma propada in
Caka na posege, ki ga bodo — spremenjene-
ga in revitaliziranega — ponovno umestili
v podobo mesta. S samo prenovo Roga ne
bi smelo biti velikih teZav, saj leZi na zelo
atraktivni lokaciji, ki jo na severni strani za-
znamuje slikovita Trubarjeva ulica, na juzni
pa Ljubljanica s PetkovSkovim nabreZjem.
Celoten ureditveni predel je kot nalas¢ za
tranzicijske podjetnike in investitorje, ki
bi ta dragoceni prostor kaj hitro zapolnili
z monumentalnimi zgradbami, v katerih
bi se bohotila razko$na stanovanja, kak$ni
luksuzni lokali in druge komercialne drob-
narije. Rezultat takSne prenove bi gotovo
bila gentrifikacija in privatizacija prostora,
ki bi omejevala javno dostopnost in s tem
ta predel ponovno izlocila iz dragocenega
javnega prostora ob Ljubljanici in Trubar-
jevi ulici.

Na sreco je zemljiSce na obmocju Roga po-
stalo mestna last, kar vsaj v nacelu povecuje
moZnosti za bolj premiSljen koncept prenove
in v vedji meri upoSteva javne koristi. Ob tem
pa ponuja tudi moznosti, da se vsaj v tem
delu sklene premisljena in uspesna »vrnitev«
Ljubljanice mestu z vrsto ureditev, ki so bodi-
si ze izvedene ali pa Se potekajo od Spice pa
do zapornic. Ce se danes sprehodimo po Pet-
kovskovem nabrezju iz centra proti Mostam,
takoj opazimo, da je cel niz raznovrstnih
prostorov, obrnjenih proti reki, prekinjen z
dolgo industrijsko zgradbo nekdanjega Roga,
ki daje vtis puS¢obnosti in izpostavljenosti.
Podobno lahko opazimo tudi na Trubarjevi
ulici — drobno in privla¢no urbano tkivo,
obrnjeno proti ulici, se prekine z dolgim
zidom, ki lo¢uje Rog od ulice. Zato je prva
naloga dobro premisljenega koncepta preno-
ve in urbane revitalizacije odprtje prostora
Roga (tako proti Trubarjevi ulici kot proti
Ljubljanici) in njegova vkljucitev v urbano
tkivo, seveda ob samoumevni predpostav-
ki, da osrednja zgradba Roga kot dedisc¢ina
industrijske arhitekture predpreteklega sto-
letja ostane, se obnovi in dobi nove vsebine.
Zdi se, da so se pripravljavci natecaja, torej
snovalci vsebinskih izhodiSc za prenovo in
avtorji prvonagrajene reSitve prenove tega
zavedali, zato konceptu prenove pravzaprav
ni mogoce kaj posebnega ocitati. Osrednji
prostor seveda predstavlja Rog, ki je name-
njen javnim vsebinam, povezanim s Centrom
sodobnih umetnosti, v obmocje pa so ume-
SCena Se stanovanja in hotel. Sam koncept
prenove in urbane revitalizacije temelji na
javno-zasebnem partnerstvu, v katerem naj
bi mesto poskrbelo za revitalizacijo in pre-
novo objektov v javni rabi, komercialno in
zasebno rabo (hotel in stanovanja) pa naj bi
seveda izvedli s pomocjo zasebnega kapitala.
Z javno-zasebnim partnerstvom pa so krizi
in teZave — Ce samo pomislimo na StoZice
in izgradnjo multimodalnega prometno-
komercialnega vozliS¢a v Ljubljani. V obeh
primerih je izpadel zasebni del partnerstva,
ki hkrati onemogoca tudi zakljucitev javnih
programov v StoZicah in sploh zacetek gra-
dnje novega potniskega srediSca v Ljubljani.
Kot vse kaZe, se takSna usoda obeta tudi
prenovi obmocja Roga. Privatnih investi-
torjev ni na vidiku, mesto pa se bo v luci
krize javnih financ moralo omejevati tudi

pri investicijah v grajeno infrastrukturo in
javne objekte.

Obetavni nacrti ostajajo na papirju, Zivlje-
nje v Rogu pa gre svojo pot. Kot je znano, Ze
vse od leta 2006 obmocje Roga naseljujejo
razlicne umetniske in socializacijske sku-
pine, ki so se v pomanjkanju prostorov in
sredstev za delovanje zatekle v opuscene in
propadajoce objekte. Se enkrat je tu na delu
»spontana prenova« — prilagoditev objektov
nekak$nim minimalnim zahtevam za delo-
vanje in vzpostavljanje zacasne rabe —, ki je
tovarno Rog vpisala na zemljevid artisti¢nih
in druZabnostnih prostorov v Ljubljani in jo
odprla za javno rabo. Mestna oblast je temu
na zacCetku nasprotovala, kon¢no paso le iz-
nasli nekaksno obliko medsebojne tolerance,
ki omogoca zivljenje v Rogu.

V nezmoznosti realizacije »velikega pro-
jekta« zaCasna raba prostorov, ki temelji na
samoorganizaciji uporabnikov, dejansko pre-
precuje nadaljnje hitro propadanje objektov

MNOGI SE UTEGNE)O
ZGRAZATI NAD ESTETSKO
IN SOCIALNO PODOBO, KI
JO PONUJA ROG DANES,
IN JO TOLERIRAJO SAMO
ZATO, KER JE ZACASNA.
AMPAK TRAJANJE

TE »ZACASNOSTI« JE
LAHKO DOLGO. JE TO
LAHKO RAZLOG ZA
ZASKRBLJENOST? MISLIM,
DA NE. LE PRIMERJAJTE
ZIVAHNOST, KREATIVNOST
IN DOZIVLJAJSKOST
SEVERNEGA DELA
METELKOVE Z URADNISKO
PUSCOBNOSTJO NJENEGA
JUZNEGA DELA.

in hkrati reSuje prostorsko stisko nekaterih
artisti¢nih in socializacijskih skupin, vzpo-
stavlja skupnost in odpira prostor obiskoval-
cem 0z. javnosti. V bistvu imamo opravka z
nekak$no prenovo »od spodaj navzgor«, ki se
ne dogaja z dragimi in obseZnimi gradbenimi
projekti, ampak z majhnimi prilagoditvami
in improvizacijami ter z oblikovanjem neke
vrste »kulture rusevin« z veliko samoorga-
nizacije in samopomoci. Brez zacasne rabe
teh skupin, ki jih sicer nikoli niso poklicali
k revitalizaciji, bi Rog danes pospeSeno pro-
padal, tako kot je pred letom 2006. Mestne
oblasti bi zato morale zacasno uporabo Roga
ne samo tolerirati, ampak tudi pomagati pri
reSevanju nekaterih problemov, ki so zunaj
vpliva in mozZnosti zaCasnih uporabnikov,
kot je na primer oskrba z elektri¢no energijo,
zasteklitev razbitih oken in podobno.

Mnogi se utegnejo zgraZati nad estetsko in
socialno podobo, ki jo ponuja Rog danes, in jo
tolerirajo samo zato, ker je zaCasna. Ampak
trajanje te »zacasnosti« je lahko dolgo. Je to
lahko razlog za zaskrbljenost? Mislim, da
ne. Le primerjajte zivahnost, kreativnost
in dozivljajskost severnega dela Metelkove
z uradnisko puscobnostjo njenega juznega
dela. m

DR. PAVEL GANTAR je urbani sociolog.

Avtobiografija
O KLASICNI FILOLOGIJI VCASIH

BLAZ ZABEL

KAJETAN GANTAR: Zasilni pristanek. Slovenska matica, Ljubljana 2011,
264 str., 24,90 €

ajetan Gantar je svetovno znani latinist in grecist, prevajalec Stevilnih klasi¢nih
dram, anti¢ne epike, lirike, literarnoteoreticnih, filozofskih, zgodovinskih in
teoloskih tekstov, ki v Sloveniji nadaljuje delo legendarnega Antona Sovreta.

Je bivsi predsednik Drustva slovenskih knjizevnih prevajalcev ter DrusStva za
anti¢ne in humanisti¢ne Studije, ¢lan SAZU ter Evropske akademije znanosti in
umetnosti, predvsem pa velik promotor klasi¢ne filologije v Sloveniji. Ze leta 2005 je izdal
svoje spomine na mladost z naslovom Utrinki ugaslih sanj. V njih je na dobrih tristo straneh
opisal svojo Zivljenjsko pot od rojstva do poroke, svoje otro$tvo v Celju in zacetek druge
svetovne vojne ter svoje bivanje v Zavodu sv. Stanislava v Ljubljani, Se posebej podrobno pa
je predstavil svoje izgnanstvo v Avstriji leta 1945 in 1946, vrnitev v Jugoslavijo, dokoncanje
gimnazije in zacetek Studija klasi¢ne filologije ter poznejSe sluZenje vojaskega roka.

Zdaj je izSel drugi del oziroma nadaljevanje njegovih spominov z naslovom Zasilni prista-
nek. Kot avtor pojasnjuje v uvodu, pisanja sprva ni Zelel nadaljevati zaradi obremenjenosti s
strokovnim delom. Poleg tega ga je skrbelo, da se dogajanje iz povojnega ¢asa vsebinsko ne
bi moglo kosati z vznemirljivostjo in napetostjo mladostnih spominov v ¢asu vojne, opisa-
nih v prvi knjigi, in bi tako z nadaljnjim pisanjem svoje bralce razocaral. Vendar je Gantar na
dolgo prigovarjanje prijateljev, znancev in tudi popolnih neznancev svoje spomine vseeno
nadaljeval.

Tokrat se je odlocil za nekoliko drugacen pristop: namesto kronoloskega opisa svojega
Zivljenja je avtor Zelel predstaviti predvsem vlogo in usodo klasi¢ne filologije v povojnih
Casih (k Cemur ga je spodbudil dr. Franc Pedicek, ki je za svojo stroko, pedagogiko, storil
nekaj podobnega). V skladu s tem nac¢inom pristopa k pisanju je Kajetan Gantar v prvih
nekaj poglavjih opisal tudi spomine na antiko iz svoje (Ze v Utrinkih opisane) mladosti. Tako
v Zasilnem pristanku opisuje svoje prvo predavanje o anti¢ni Gr¢iji, ki ga je poslusal Se kot
osnovnosolec, opisuje, kako je na poljanski gimnaziji pomagal reSevati latinske in nabozne
knjige, podrobneje kot v prvem delu predstavi svojo Studijsko pot in inStruiranje, s katerim

vevyw

dogajanju po zagovoru disertacije, s katerim je v Utrinkih zakljucil opis svoje poklicne poti.
Avtor nam predstavi predvsem svoje
. .. . zgodnje in poznejSe prevode, Studijski
Drugi del Gantarjevih spominov obisk Pariza, potovanje v Gréijo in

: - : o bizantoloski kongres v Ohridu, ki si
Je Od I IVCHO _na pisano, zanimivo, ga je financiral sam, svoje teZave pri
prlvlacno in na trenutke na peto iskar}jq zapqg}i’gve ter dglo v driayni
bra nje, vendar je §e bOlj kot administraciji, in kako je po dolgih

vse to pri Zasilnem pristanku

letih le dobil mesto asistenta na oddel-
ku za klasi¢no filologijo. Gantar opiSe
bistvena njegova aktualnost. ¢

tudi svoje sodelovanje z Mohorjevo
druzbo, pritiske, ki jih je bila delezna
klasi¢na filologija v jugoslovanskem
Solskem sistemu, Sovretovo smrt,
njemu posvecene spominske vecere in odkup njegove knjiznice, s katerim si je seminar
oddelka za klasi¢no filologijo precej opomogel (zaradi strmoglavljenja letala na Narodno in
univerzitetno knjiZnico je ta namrec skoraj povsem pogorel). Na ta osrednji tematski pouda-
rek avtor naveZe tudi bolj osebne spomine, spomine na svojo druzino in zakonsko Zivljenje.
Se enkrat opise svojo poroko, ki jo je, kakor pravi, prvi¢ »odpravil preve¢ na kratko, predsta-
vi stanovanjsko stisko in rojstvo héerke Celine, svojo selitev in selitev svojih starSev. Posebno
poudari povojne teZave svojega oCeta pri iskanju zaposlitve, s ¢igar smrtjo (leta 1965) Zasilni
pristanek tudi zakljuci.

Vsako avtobiografsko spominsko delo je vedno pisano, kot je razvidno Ze iz same besede,
»po spominu«. To pomeni, da so vsi opisani dogodki vpeti v globok subjektivni in ¢ustveni
spekter, ki preZame celotno dogajanje. Osebe, zlasti tiste, ki jih je pisec srecal zgolj bezno,
pa so v tekstu predstavljene izrazito pozitivno ali negativno, povsem ¢rno-belo. Ceprav bi
pisec avtobiografskega spominskega dela poskusal svojo zgodbo predstaviti kot zgodovinsko
neoporecno, bi ga Ze sam postopek zapisovanja po spominu postavil na tanko linijo med
resni¢nostjo in domisljijo. V spominskih zapisih se torej nahaja predelan in preciS¢en opis
razli¢nih dogodkov iz piSc¢evega Zivljenja, ki so predstavljeni na izrazito oseben nacin.

Gantarjevi deli nista v tem primeru nic¢ drugacni. Tako Utrinki ugaslih sanj kot Zasilni
pristanek sta v vseh pogledih pristni spominski avtobiografski deli. Avtor se ne spreneveda,
da bo natancno in objektivno popisal vse dogodke v svojem Zivljenju; raje Kar takoj prizna,
da v njegovem spominu zevajo »luknje in vrzeli«, ter namigne, da bo nekatere dogodke
raje zaobSel. Na pripetljaje, ki jih opisuje, Kajetana Gantarja veZejo subjektivno obarvani
Custveni spomini, ki jih ne poskusa zatajiti, ampak jih prepricljivo in samozavestno izrazi.
Zato obe avtobiografski deli ne Zelita predstavljati neke objektivne zgodovinske pozicije niti
ne Zelita zajeti dogodkov v njihovi celotni razseZnosti, ampak se omejita na tisto bistveno:
na dogajanje, kot mu je bil prica Kajetan Gantar osebno. Vse skupaj Se dodatno podkrepi
odlicen piScev slog, ki s svojim visokoliterarnim jezikom dogodke opiSe z natan¢no precizi-
ranimi ter literarno oblikovanimi stavki, ki zajamejo Se najmanjSo nianso osebne izkusnje.
Avtorjeva sposobnost jezikovnega opisovanja celotnega Custvenega spektra se posebno izka-
Ze pri najbolj osebnih izkusnjah, na primer ob avtorjevi poroki ali smrti ocCeta, ki sta opisani
neverjetno subtilno.

Pravzaprav se pisec Zasilnega pristanka od takega pristopa Se najbolj oddalji v poglavjih,
Kkjer opisuje razlicna zgodovinska dogajanja, pri katerih ni bil prisoten v celoti ali pa jih je
spremljal le z obrobja. Na teh mestih avtor navedene zgodovinske podatke, med katerimi
je tudi nekaj doslej Se neobjavljenih, prepleta z nereflektiranim ustnim izrocilom. Taki sta
na primer poglavji o Romanu Pavlov¢icu, ki ga je Gantar spoznal na begunski gimnaziji v
Peggezu, ali pa opis odstranitve Antona Slodnjaka z univerze.

Drugi del Gantarjevih spominov je odlicno napisano, zanimivo, privla¢no in na trenutke
napeto branje, vendar je Se bolj kot vse to pri Zasilnem pristanku bistvena njegova aktual-
nost. Ker so spomini pisani z izrazito osebne pozicije, ker opisujejo ¢as, kot ga je dozivljal
njihov pisec, je vloga klasi¢ne filologije predstavljena zelo prepricljivo: Kajetan Gantar
bralcu tako rekoc odpre svoj svet in mu skozenj predstavi pomen znanosti o antiki v opiso-
vanem Casu, v ¢asu po drugi svetovni vojni. Tako je vloga filologije v slovenski zgodovini
predstavljena tako rekoc od znotraj, skozi Custveno in osebno dozivljanje pisca spomi-
nov. Prav s tem pa postane Zasilni pristanek zares aktualno delo. Avtor namrec s svojim
osebnoizpovednim pristopom bralcu omogoci iz prve roke, iz spominov enega najvecjih
pobudnikov in branilcev vede o Latinih in starih Grkih, spoznati, kako se je po vojni godilo
tej stari in Castni znanosti, klasi¢ni filologiji. TakSno neposredno podoZzivljanje opisane
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situacije odpre moZnost primerjave Gantarjeve in bral¢eve izku$nje. Vsak, ki prebira Zasilni
pristanek, lahko torej sooCa svoja lastna doZivetja vede o antiki z doZivetji enega najvecjih
slovenskih filologov. Toliko bolj pomembno je to za nas, ki se s klasi¢no filologijo ukvar-
jamo tudi danes, saj lahko s podoZivetimi Gantarjevimi spomini neposredno primerjamo
svoje amaterske, Studijske ali profesionalne izkuSnje. In ker avtor piSe z osebne pozicije »po
spominug, je ta primerjava toliko bolj neposredna, primerjava med vcasih in danes pa torej
veliko bolj pristna.

Kot Ze omenjeno, avtor tudi tokrat svoje spomine zakljuci predcasno —leta 1965 s smrtjo
svojega oCeta. Vendar v nasprotju s prvim delom spominov v Zasilnem pristanku s temi
besedami napove morebitno nadaljevanje: »Ce mi bo dano in ¢e mi bo usoda $e naprej tako
naklonjena kot doslej, bi rad opisal tudi nekaj najbolj vznemirljivih doZivetij s te dolge poti.«

b
Tretji del Gantarjevih spominov nestrpno pri¢akujem, upam pa, da se tudi s tem pisanje ne S I M FO N IC N I O R K EST E R
Seved, v o antke, mar resho prObemao m e RTVSLOVENIJA
THE RTV SLOVENIA SYMPHONY ORCHESTRA

Pojmovnik ok
PO SOKRATSKO O SOKRATU w

BORIS VEZJAK: Sokratov pojmovnik za mlade. llustracije Izar Lunacek.
Zalozba Aristej (Zbirka Pojmovniki), Sentilj 2011, 133 str., 23 €

oris Vezjak, $ir$i javnosti znan predvsem kot kritik slovenske druZbenopoliti¢ne
realnosti, se bralcem v zadnji publikaciji predstavlja skozi svoje razumevanje
osebe, ki stoji na samem zacetku evropske kulturne dedis¢ine: Sokrata. Ta, ki je
moral umreti zgolj zato, ker je »preiskoval resni¢nosti pod zemljo in na nebu,
je nekdo, o komer, zaradi pomanjkanja trdnih virov, ne vemo skoraj nicesar —
razen morda bistvenega. Toda kaj je bistveno?

Skozi Vezjakov tekst se nam Sokrat veckrat predstavi predvsem kot oseba, Ki ji je naj-
drazja stvar na svetu to, kar je zastonj na voljo vsem: iskanje resnice in moralno zivljenje. V
tej ironiji, ki predstavlja osnovni karakter Vezjakovega Sokrata, hkrati odmeva to, kar lahko
tudi sicer zasledimo v skoraj vseh avtorjevih kriti¢nih intervencijah: prikaz nesmiselnosti
neskoncne sle po dobicku zaradi profita samega ter posledi¢na moralno-duhovna izpra-
znjenost skupnosti, ki pozabi na eti¢na nacela sobivanja.

Vendar pa sta tokrat ton in ritem besedila nekoliko drugacna od sicer$njih avtorjevih
posegov: Ce slednje zaznamuje znacilno jedek slog, zaznamovan z zivahno strukturo
povedi in polnim izrazjem, je Sokratov pojmovnik pisan v blagozvocnem zbornem stilu.
Jasno: Sokratov pojmovnik je po svoji koncepciji in glede na zasnovo zbirke, v katero
spada (Pojmovniki), knjiga, ki je miSljena kot splos$ni uvod v problematiko za radovedne-
ga bralca, Zeljnega plemenitega kratkocasenja. Gre torej za poljudno knjigo, katere naslov
pa je — v tocki, ko omenja mlade — treba razumeti metaforicno. Glede na tekstovni obseg
in karakter njene refleksije, se ob njej prav gotovo ne bo dolgocasil noben bralec, pa
Ceprav se bodo morali tisti, ki so eksplicitno Zeljni poezije, ponekod nekoliko prilagoditi
njenemu slogu.

Materija pojmovnika je razdeljena na deset delov, pri cemer Vezjak tradicionalno in
smiselno zacenja z vprasanjem (zgodovinske) osebnosti Sokrata in z viri, ki nam lahko
pomagajo to osebnost rekonstruirati.

Pravo vp ra §a nj e Sokra to Vega Slednje poglavje predstavlja primerjalno
Studijo (v glavnem Platonovih in Kse-

pijovnika za filozofa n i, nofontovih opisov, seveda pa ne manjka

HH : : niti Aristofan), ki se izteka v prikaz
ali jem ladino kvaril SOkrat’ poslednjih Sokratovih dni, kar je uvod v

temveé, ali to poéne Vezja K?  boljna filozofske teme osredotocen del
Na to vpra ga n ] e J e treba knjige. Ta zacenja pri Sokratovi filozof-

.. . . v ski drZi in vpraSanju njegove metode,
OngVO riti prltrd ilno, ce pOd nadaljuje z epistemolosko obarvanimi
tem razumemo na p e | ] evan ] e razmisleki o Sokratovi nevednosti,

ironiji in spoznavnih zmoZnostih, ki

bralca na zastavlja nje prehajajo v prikaz Sokratovega nauka
y Yo ki vrlin, njegovega pogleda na duSo, smrt
[l_a_qlezn ih V_p rasanj, ki mu . in samospoznanje, ter se zakljucuje z
sirijo obzorje; ravno zaradi refleksijo Sokratovih politiénih stalis¢ in
P v njegove aktualnosti danes. Prav zaradi
tega p_a tE’IdI ni k_a I_no’ ce taksne relativno nadrobne, predvsem pa abonmaiska
s kva rjenjem m islimo na logi¢ne Clenitve, ki sklepa miselni lok od e zJona
il . . sokratskega vpraSanja, preko epistemo-
na_‘vlaj_ a nje bralca na iska nje logije in etike, ki se preliva v politi¢cno
blIZI‘Ij IC. 1] teorijo, do sodobne aktualnosti Sokrata,

ima Sokratov pojmovnik kar nekaj pred-

nosti pred primerljivo Socrates: A Very
Short Introduction, Ki strne lik tega plemenitega klatezZa v zgolj Stiri poglavja, ki pa sploh
niso opredeljena tematsko po smislu vsebine Sokratove filozofije (kot pri Vezjaku), temvec
se razvrScajo glede na problematiko, ki bi jo lahko imeli prej za filolosko kot filozofsko
(Sokratska literatura, Platonov Sokrat). Poleg tega pa omenjeni publikaciji manjka slovar
sokratskih pojmov, ki ga Vezjak smotrno dodaja svojemu besedilu.

Toda to, kar je zares bistvenega na tej knjigi za profesionalnega filozofa, pravzaprav niti
ni njena vsebina in organiziranost, temvec vprasanja, ki jih sproza Vezjakova — recimo ji kar
drzna - poteza, da (in kako) Sokrata pribliZa SirSi publiki, predvsem pa mladini. Vsi vemo:
Ce so popularizaciji svojih vsebin znanstveniki nekako $e naklonjeni, pa filozofi ponavadi
nismo — nulla est via regia ad philosophiam. Pravo vprasanje Sokratovega pojmovnika za
filozofa torej ni, ali je mladino kvaril Sokrat, temve¢, ali to po¢ne Vezjak?

Na to vpraSanje je treba odgovoriti pritrdilno, e s tem razumemo napeljevanje bralca na
zastavljanje nadleznih vpraSanj, ki mu Sirijo obzorje; ravno zaradi tega pa tudi nikalno, e s
kvarjenjem mislimo na navajanje bralca na iskanje bliznjic. Kajti Ce je Sokratov pojmovnik
bliznjica, potem je bliznjica zgolj do poti k morebitni vednosti, ne pa do domnevne vedno-
sti same. Je torej sokratsko, filozofsko besedilo, kar dokazuje s svojim nenehnim proble-
matiziranjem, zaradi katerega se tudi organsko ogne strukturi ucbenika, ki je najvecja past,
nastavljena piscu takSnega besedila. »Tudi za Solstvo, vzgojo, izobraZevanje, pedagogiko in
didaktiko je Sokrat kot psiholog in analitien raziskovalec veen izziv in spodbuda.« Res je,
in Vezjak to pokaZe. prodaja: Informacijsko sredis¢e Cankarjevega doma, delavnik

Tlustracije Izarja Lunacka lahko na prvo branje in vzete izolirano ponekod delujejo neu- (pOﬂ - pet)- od 11.do 13. urein od 15. do 18. ure. t: 01 /2 417300
mestno, vendar pa drugi pogled skozi njih odkrije zanimivo in interpretativno plodno na- ’ ) : ) T

petost med njimi in drugim v knjigi ponujenim slikovnim materialom — anti¢nimi doprsji,
Rafaelovo Atensko Solo, Davidovo Sokratovo smrtjo in faksimilom starih besedil. m
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® @ @ KNJIGA
Predvidljivosti

ANDREJ HOCEVAR: Leto brez idej. LUD Serpa (Zbirka
Klasi¢na Serpa), Ljubljana 2011, 75 str., 12 €

Peta pesniSka zbirka Andreja HocCevarja, Leto brez idej, se
prirasca na trend, ki se v sodobni slovenski poeziji pocu-
ti zelo domace; trend, ki ga obseda vsakdanje Zivljenje,
njegova meteorologija, zoologija, kompozicija. Var¢nost
pri snovi, ki resni¢nosti natakne nek relativno ozek okvir;
pisi o tem, kar je na voljo, kar te neposredno nagovarija, kar
lahko zaobjames s pogledom, o edinih stvareh, ki jih lahko
spozna$ do potankosti, o katerih lahko poves vse, ne da
bi bilo treba lagati ali prikrivati spoznavne luknje. Manjse
do srednje velike Zivali, povrSina ljubezni, ki jo sestavljata
pogled in dotik, kup gnoja, ki leZi za hi$o v Sigki.

Tudi to so tiste vrste pesmi, v katerih je dobrodoslo
voziti kolo in z njega opazovati, kako se giblje mesto. Pri-
poveduje jih glas, Ki je zelo pozoren, ne da bi bil pretirano
analiticen, ker nikoli ne ve$, kdaj bo analiza pesem naredila
grdo. Imperativ, se zdi, je nasteti ¢im vec podrobnosti, da
bi iz njih zasvetila vsebina. To je poezija, katere estetski
domicil je predmestni svet meSanega gozda in njemu
pripadajoCega Zivlja, deZja na organiziranih prireditvah in
neagresivne, zelo zabrisane seksualnosti. Poezija, ki govori
vecinoma o svetu, na katerega lahko rac¢unas, o blagodej-
nem nizu predvidljivosti.

Vse nasteto je tam predvsem kot dejstvo, predvsem je.

Je tovarna koruze in ptici sedijo po vejah, deske se susijo,
Zenska prekriZza noge, nekdo obrne Cevapcic. Vendar se vse
to ne odvija v estetski revs¢ini zgolj nastevanja. Vse, kar je,
ima ucinek, obarva resnicnost s svojo nianso, na nekaj opo-
mni, k neCemu prispeva, hipoma se od nekod pojavi kakSen
introspekcijski glagol in se spet skrije za grm roZmarina.

Avtor mestoma reflektirano pripomni, da stvari, ki se
mu ponujajo v opazovanje, nimajo kaj prida avtonomije:
»Pokrajina je skrita; / vidim samo tisto, / s ¢cimer jo poselju-
jem: // grozdi nepomembnih obcutij / in besede za njihovo
odsotnost.« Vse, kar je opazovano, parazitira na opazovalcu,
po njem podeduje vrednost. Glas, ki pesem pripoveduje, je
Kkljub svoji relativni nemoci vplivati gospodar tega skro-
mnega kraljestva marginalij.

Imamo skratka opravka z nekim pametnim, rahlo
zadrzanim impresionizmom, kjer se najprej gleda, potem
razume in nato ustvari. Avtor in resnic¢nost, se zdi, sobi-
vata v simbiozi, pri kateri avtor iz resni¢nosti ¢rpa snov,
resnicnost pa si od avtorja izposoja pomen. V vmesnem se
diskretno kopici lepo, ki ni videti toliko kot cilj naracije,
marve¢ bolj kot njen stranski ucinek. Ce si do resni¢nosti
prijazen in ji pustis dihati, ti bo vrnila z lepoto.

Leto brez idej je dobra pesniska zbirka. Popisovalski
projekt svoje koncentracije sicer ne ohrani v vseh pesmih
enakovredno, zato se mestoma zdi, kot da avtor racuna na
bralca, da bo iz detajlov, ki so se njemu zdeli pomembni,
sam potegnil Se tisto dodatno komponento, za katero nje-
mu ni ostalo dovolj ¢asa, medtem ko je bilo treba zamenjati
bojler, bend in avto. Vendar koli¢ina pesmi, ki prepricajo,
vseeno krepko preseZe Stevilo tistih, ki delujejo nekoliko
ne-do-konca-domiSljene. KATJA PERAT

® 0 O FILM
Brata Dardenne v barvah

Fant s kolesom (Le gamin au vélo). Rezija Jean-Pierre
in Luc Dardenne. Belgija/Francija/Italija, 2011, 86 min.
Ljubljana, Kinodvor

Sta brata Dardenne, belgijska mojstra navzven trdega so-
cialnega realizma, ki pod betonsko lupino skrivata mehko,
poeticno duso, sploh Ze kdaj naredila slab film? Najbrz ne;
Dardenna sta konsistentna tako v kvaliteti del, ki jih redno,
v pribliZno triletnih presledkih, dostavljata v kinodvorane,
kot tudi v njihovih tematikah in izboru snemalnih lokacij.
Njuni neizprosni filmi, ve¢inoma postavljeni na morece
nefotogenicne ulice njunega rojstnega mesta Seraing,
prikazujejo Zivljenje v sodobnih, postindustrijsko degradi-
ranih mestih in razkrajajoco se moralo prebivalcev teh vse
bolj razsirjenih, brezperspektivnih urbanih zakotij.

Brata Dardenne na opustelih ulicah Serainga vedno
najdeta zgodbo z dobrim suspenzom, ki gledalca Custve-
no posrka vase brez posiljevanja z obi¢ajnim arzenalom
sredstev, ki jih za boljSo identifikacijo z liki film rad priklice
iz nabora svojih mnogih moZnosti. Nobene ekspozicije,
nobene glasbe; liki so enostavno tako Zivljenjski in zgodbe
so, Ceprav teZke in sive, dramatursko tako spretno speljane,
da zagrabijo Ze po prvih nekaj kadrih.

V Fantu s kolesom tako stiskamo pesti za decka Cyrila, ki
se ne more pomiriti z dejstvom, da ga je oce iznenada zapu-
stil, dokler se ne znajde v skrbnistvu neznanke Samanthe,
ki se zanj zavzame z brezpogojnostjo materinske ljubezni in

brez kakr$nega koli posebnega (vsaj ne jasno artikulirane-
ga) vzroka. Ponavadi bi zgodba tega tipa izkoristila takSen
moment za ¢ustveno molzo gledalca in prikazala, kako se
odnosi med deckom in njegovo skrbnico pocasi postajajo
toplejsi in kako zlagoma lezeta drug drugemu pod koZo,
brata Dardenne pa ne naredita nic takega. Njuna Samantha
tezavnega decka enostavno vzame k sebi — morda zato,

ker si je zelela otroka, pa ga ni mogla imeti, morda ker ima
sama podobno izku$njo in decka razume, morda pa prepro-
sto zato, ker ve, da je tako prav.

Brata Dardenne pac bolj kot psiholo$ka zanima moralna
dimenzija ¢loveske eksistence. Na to so osredotoCeni vsi
njuni filmi in tudi Fant s kolesom ni izjema. Tisto, v Cemer
se ta film razlikuje od njunih prej$njih, pa je za odtenek
prijaznejsa tonaliteta. Kot v zgodbi sta se reZiserja tudi v
estetskih izbirah tokrat otresla znacilne sivine in doda-
la celo nekaj malega muzike. Fant s kolesom je, Ce malo
karikiram, pravzaprav prvi film bratov Dardenne v barvah
in Ceprav je konec tudi tokrat precej odprt, se film vendarle
zakljudi z bolj optimisti¢no noto kot prej$nji. S tem ima
veliko opraviti tudi kolo iz naslova, ki na eni strani funkcio-
nira kot narativni propeler in na drugi kot simbol Cyrilove
osamljenosti, nakopicene jeze in, nenazadnje, njegovega
potovanja v lepsi jutri. Canska velika nagrada Zirije je pov-
sem na mestu. SPELA BARLIC

® ® @ KINO
Spolnost v primeZu
treh svetovnih religij

Glorija kurb (Whores' Glory). Rezija Michael Glawogger.
Avstrija/Nemdcija, 2011, 119 min. Ljubljana, Kinodvor

Z Glorijo kurb avstrijski cineast Michael Glawogger
zakljucuje svojo neformalno trilogijo, ki jo je posvetil
svetu dela v ¢asu globalnega kapitalizma. A Ceprav je
zadnje delo trilogije predvsem na ravni forme v marsicem
podobno predhodnima, Velemestom (Megacities, 1998)
in Smrti delavca (Workingman's Death, 2005), je obenem
tudi najbolj samosvoj del celote.

Glede na dejstvo — na katerega je ob razli¢nih prilo-
Znostih veckrat opozoril tudi sam Glawogger —, da se je
zamisel o trilogiji porodila Sele po nepri¢akovano velikem
uspehu Velemest, ki se Se danes relativno pogosto poja-
vljajo v razli¢nih, predvsem festivalskih programih, bi pri-
Cakovali prej nasprotno. Da bodo namrec slednja nekako
izstopala, saj so nastala pred rojstvom ideje o trilogiji. A
sledila je Smrt delavca, v kateri je Glawogger v izhodiSce
prav tako postavil vecdelno strukturo, Ki je bila znova
namenjena vpeljavi multikulturnega okolja, ter se nato
v »pripovedi« oprl na dodelane, estetizirane podobe brez
dialogov. In prav slednje je prvi dve deli trilogije kljub nju-
ni angazirani temi — v Velemestih se je Glawogger oziral
za preZivetvenimi strategijami v urbani dZzungli sodobnih
megalopolisov na razli¢nih koncih sveta, v Smrti delavca
pa je opozoril na Se vedno skrajne razmere, s katerimi se
sooca sodobni proletariat — potiskalo na margino sodobne
dokumentarne produkcije, reZiserju pa prineslo ocitek
pretirane estetizacije dokumentarca in zanemarjanja
njegovega druzbenega angazmaja.

In Ceprav se je Glawogger pred temi ocitki vedno odloc-
no branil z argumentom, da je v prvi vrsti cineast, ki teZi k
estetsko dovrSeni filmski podobi, medtem ko je druzbeni
angazma zanj drugotnega pomena, nam prav Glorija kurb
nekako sporoca, da so mu ti ocitki ocitno prisli do Zivega.
Tezko je namrec spregledati odlocen korak proti konven-
cionalnejSemu dokumentarcu: Glawogger se tokrat ne
zadovolji le s prikazovanjem polozaja sodobnega pro-
letariata, pa¢ pa nam ponudi pravo sociolosko Studijo o
odnosu treh velikih svetovnih religij, budizma, islama in
krScanstva, do telesa in spolnosti. Ta korak izpelje tako, da
ohrani vecdelno strukturo — tokrat je to triptih v triptihu
—, a pri tem vseeno ne zanemari teznje po ustvarjanju
estetsko dovrSenih podob. Klju¢na sprememba pa je vrni-
tev dialoga v podobe.

Popelje nas na tri konce sveta, v deZele, kjer se prak-
ticirajo tri najbolj razSirjene svetovne religije, na Tajsko
(budizem), v Banglades (islam) in Mehiko (krsc¢anstvo),
nato pa raziskuje vlogo, ki jo ima v druzbi prostitucija, ter
odnos druzbe do prostitucije, pa tudi SirSe do spolnosti in
samega telesa. Ta fascinantni triptih nam najprej pokaze,
kako je prostitucija na Tajskem — Glawogger sugerira, da
prav zaradi izrazite strpnosti budizma — postala druzbeno
povsem sprejemljiva, celo tako zelo, da se je razvila kar
v nekaksno vejo industrije zabave. Status prostitutk je
namrecC urejen, saj nastopajo kot usluzbenke, ki belezijo
svoj Cas prihoda in odhoda, sam postopek kupovanja
uslug pa je na las podoben nakupovanju v velikih blagov-
nicah. V BangladeSu se prizori seveda radikalno spreme-
nijo. Prostitutke svojih strank ne pri¢akujejo vec v soju
reflektorjev, pac pa v temi ozkih ulic. In prav to skrivanje,

nenazadnje tudi telesa — prostitutka se pred stranko
nikoli ne slece —. je tisto, kar najmocneje opredeli poloZaj
prostitucije v bangladeski druzbi. Z vstopom v mehiski
del triptiha se podobe znova radikalno spremenijo. Tu se
prostitutke sicer ne skrivajo vec, prej nasprotno, toda pro-
stitucija je vseeno odrinjena na druzbeni rob, v predele,
kjer vladata revSc¢ina in nasilje.

Tiste, ki so se navdusSevali nad Velemesti in Smrtjo
delavca, bo Glorija kurb nedvomno presenetila, saj gre za
drugacen, veliko bolj konvencionalen dokumentarec, ki
pa se hkrati zdi tudi avtorjevo najbolj zrelo filmsko delo
doslej. DENIS VALIC

® ® ® ODER
[talijani po ameriSko
na Stajerskem

GAETANO DONIZETTI: L'elisir d'amore - Ljubezenski
napoj. Dirigent Benjamin Pionnier, reziser Pier Francesco
Maestrini. Opera in balet SNG Maribor, premiera 1. 6. 2012,
120 min.

Niso Se zbledeli vtisi septembrskega reZijskega suro-
gata Hoffmanovih pripovedk, ki je na oder mariborske
opere priromal z Japonske, Ze smo se na koncu sezone v
SNG Opera in balet Maribor ob premieri Donizettijevega
ljubezenskega napitka srecali s Se enim odrskim spodrslja-
jem, tokrat reciklazo s pridihom plagiata inscenacije, ki jo
je leta 2006 na oder newyorske mestne opere (New York
City Opera) postavil ugledni angleski reZiser Jonathan
Miller. Pri predstavitvi projekta v vsebinsko solidni pro-
gramski knjiZici tega podatka ni!? Zakaj, vedo prireditelji.
In Ce je takSno postavitev za ameriSko obcinstvo, nekri-
tino do generi¢nih zvarkov s stare celine, Se mogoce
razumeti, se sprasujem, kakSen smisel ima za nas takSen
razkroj Donizettijeve opere — permutacija iz mediteran-
skega ruralnega konteksta 19. stoletja v zakotje ameri-
Skega srednjega zahoda sredine 20. stoletja, za povrh Se
izvedena v izvirniku, v italijans¢ini?

No, ne glede na to Maestrini tako s prispevkom sceno-
grafa Juana Guillerma Nove kot s kostumi Luce Dall'Alpija
po takSnem kulturoloSkem skoku postopa brez zadrZkov.
Ob prepoznavnih ameriskih skednjih nad mostovoma,
pa bencinski ¢rpalki ob cesti, telefonski govorilnici in
krajini z obvezno podeZelsko vetrnico na obzorju so tu Se
farmarji s plakatov iz petdesetih let minulega stoletja, pa
ameriski vojaki in dekline za zabavo, usluZen Serif, za res
popolno nazornost pa Se Indijanec, Amisi in budisti¢ni
menihi (ja!), kot pika na i pa — namesto Dulcamarovega
voza — sanjski kabriolet ... (kokakole in Se kakSne podob-
no znamenite ameriske blagovne znamke nisem zaznal).
Vpet med levo in desno stran portala brez vecjega posega
v globino se je Maestrini pri mizansceni oklepal osnovne
funkcionalnosti prizori§¢a: namre¢ dvosmernosti (avto-
ceste). In tudi dogajanje na odru je potekalo kot dobro
urejen promet, brez zastojev in razgibano, Zal kljub kopici
(pogosto nepotrebnih) hollywoodsko rokohitrskih detaj-
lov povrs$no, neredko precej robato, brez finega ostrenja
humorno-Custvenih podrobnosti sijajnega libreta Feliceja
Romanija in iskrivosti Donizzettijeve glasbe.

Ob dinami¢no, vendar rutinsko izpeljani »izposojeni«
reZijski zamisli toliko bolj pritegne uspela glasbena plat
izvedbe, predvsem pa lepo dopolnjujoca se solisti¢na za-
sedba: v vlogi razposajenke Adine intonacijsko zanesljiva,
v koloraturah kdaj pa kdaj ne povsem jasna, lepega, rahlo
konicastega glasu, odrsko prikupna (Ceprav na trenutke
povrsna), Zivahna sopranistka Laura Giordano, ob njej v
vlogi Nemorina Xavier Moreno, tenorist svetlega glasu
in lepih, izrazno jasnih dolgih legatov, odrsko lahkoten
in glasovno svez, le v spodnjem delu tenorskega registra
kdaj pa kdaj Sibek in nezadostno artikuliran. Baritonist
Marko Kalajanovi¢ je bil kot narednik Belcore glasovno
in igralsko uren, basbaritonist Jaki Jurgec kot Sarlatanski,
potujoci zdravilec Dulcamara pa na zacetku ni bil povsem
natancen, proti koncu predstave pa vedno boljsi. V manjsi
vlogi Giannette je solidno nastopila sopranistka Amanda
Stojovié. Ob visoki ravni nastopov Giordanove in Morena
bi posebej omenil e Nemorinovo slovito romanco Una
furtima lagrima, ki je izzvenela v Custveno zlitem loku,
duhoviti buffo vstop Jurgca Udite, udite o rustici ter barka-
rolo Io son ricco, et tu sei bella z Giordanovo in odzivnim
zborom.

Dirigent Benjamin Pionnier je predstavo vodil neprisi-
ljeno, v ravnovesju solisti¢nih in skupinskih prizorov. Orke-
ster, Ki sicer v tej operi nima izpostavljene vloge, je deloval
bolj iz sence, zbor, ki ga je pripravila Daniela Candillari, pa
glasbeno in odrsko dinami¢no. Maestrinijeva »mojstrovi-
na, ki je z nekaterimi zaletavimi odrskimi prijemi marsikje
zdrsnila v burko, ob¢instva ni dolgocasila. V tem smislu
je predstava nasla svoje mesto v repertoarju mariborske
operne hiSe. STANISLAV KOBLAR
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MoOj CiL) JE OHRANJANJE ZDRAVE PAMETI

Tik pred mednaro-
dnim dnevom muzejev
smo slovenski muzealci
v Narodni galeriji v Lju-
bljani slovesno podelili
Valvasorjeva odlicja za
muzejsko delo. Dogod-
ku smo Zeleli dati Sir-
Se obeleZje in tako kot
vsako leto smo povabili
tudi ministra, pristojne-
ga za kulturo. Ta pa je
zaradi ¢asovne stiske na
prireditev poslal drZav-
nega sekretarja gospoda
Aleksandra Zorna. Zal
se je gospodu Zornu v
nedavnem intervjuju v

Pogledih zareklo nekaj
neresnicnih trditev o mojem nagovoru, ki sem ga imela ob
tej priloZnosti.

Gospod Zorn me v intervjuju navaja na ¢isto poseben
nacin, kot »neko gospo« (ime je najbrz pozabil, kar sicer ni
greh, je pa neolikano), ki je »menda« predsednica komisije
za podelitev Valvasorjevih nagrad. Spotaknil se pa je ob
moj nagovor, v katerem naj bi pela hvalo socialisti¢cnim
muzejem, grdo govorila o kapitalizmu in klevetala Margaret
Thatcher.

Takole je s to stvarjo: ime mi je Verena Perko, sem pred-
sednica imenovane komisije in res sem ob tej priliki nekaj
malega rekla o muzejih. Ne trdim, da so bile moje besede
najvisja resnica in tudi ne ¢isto suho zlato. Izhajala pa sem iz
splo$no priznane muzeoloske teorije, ker sem navsezadnje
doktorica znanosti s tega podrocja. Opirala pa sem se tudi
na poznavanje razmer v naSih muzejih, kjer sem zaposlena
Ze tako dolgo, da so me razglasili celo za svétnico. Ampak
pojdimo k mojemu izvirnemu grehu! V nagovoru (v celoti
je objavljen v publikaciji o Valvasorjevih nagrajencih, Celje
2012) sem zacela s krizo in omenila, da jo v gospodarstvu Ze
kar nekaj let poznajo. Povedala sem, da se AngleZi spomi-
njajo reform Margaret Thatcher s pripombo, da so od tedaj
njihovi muzeji boljsi (in samo gospod Zorn ve, kaj je bilo v
tem grdega o »Zelezni lady«, kajti omenjena gospa se Se ni
pritozila na besede svojih rojakov!), rekla sem tudi, da je bila
vloga dediscinskih ustanov v preteklosti instrumentalizirana
s strani oblasti in se temu tudi v sedanji druzbi liberalno-ka-
pitalisticnih vrednot ne da izogniti, e muzeji ne bodo sluzili
potrebam nase druzbe. Zatrdila sem, da je kriza lahko odli¢na
priloznost za slovenske muzealce, da odkrijejo svoje skrite
moci, in jih pozvala, da se skrajno resno lotijo sistematizacije
in, seveda, profesionalnega usposabljanja ter izobraZevanja.
To je namrec¢ edina kredibilna podlaga za resno druzbeno
delo muzejev. (TakSna je praksa tudi po svetu, a se jo nasi
muzeji grozovito in dokaj uspesno otepajo).

Res, priznam, gospod Zorn, s prstom pa sem pokazala
tudi na nevarnosti kapitalizma. Zatrdila sem, da kapital
potrebuje brezidentitetno, neozavesSceno in izkoreninjeno
druzbo brez preteklosti, ki mirno privoli v vsakrSno uni-
Cevanje dediScCine v svojem okolju. Pa tudi, da temu lahko
zelo dobro sluZijo muzeji, ki svoje druzbene naloge slabo
opravljajo (sic!)! In nato dodala, da je dediS¢ina vir identitet,
da bi muzeji morali biti srediS¢a lokalnih skupnosti in da
je njihova naloga komunikacija v muzealijah zakodiranih
obcecloveskih vrednot. O kapitalizmu sem govorila, tako
kot ponavadi govorim tudi o socializmu (pa tudi o drugih,
veliko bolj svetih stvareh!), brez dlake na jeziku! In seveda
tako, kot mi narekuje profesionalna etika! A ¢e gospoda
Zorna niso prepricale moje besede o nevarnostih kapitala,
ga je morda nedavno v Delu objavljeni prispevek dr. Damjana
Prelovska o unicevanju Plecnikove dediscine pri nas. Zato
ponavljam, brezobziren kapitalizem, ki smo mu ta hip prica,
je ena najhujsih pretenj dediscini.

Moj govor je bil torej vse prej kot slava temu ali onemu
obdobju oz. druzbenemu sistemu. Pa tudi nobeni osebi ne!
Kot strokovnjakinja se pa¢ zavzemam za tisto, kar verjamem,
dalahko druzbi in ¢loveStvu koristi. Mi je sicer Zal, da se kdo
Z mano ne strinja, a verjamem, da je pravica do drugacnega
miSljenja vrednota, Ki jo je treba braniti. In tudi temu bi
morali sluziti nasi muzeji, kajti dediS¢ina je izjemen vir
»Clovekovanja«, Kjer se poleg mnogih vrednot in veS¢in lahko
naucimo tudi sr¢nosti in medsebojnega spostovanja.

S spoStovanjem!

Doc. ddr. Verena Perko

SE 0 CRNIH MASKAH

Nadaljevanje polemike z dr. Borutom Smrekarjem bi rad
izkoristil za nadaljnje prediranje v problem, ki se nama z dr.
Smrekarjem ocitno obema zdi kljuCen: estetska vrednost
Kogojeve opere Crne maske. V najinih razmisljanjih je mogoce
zaslediti vrsto skupnih tock, a tudi nesoglasje: medtem ko dr.
Smrekar ugotavlja, da Crne maske niso ne »velik operni tekst«
ne »velika skladba«, sam trmasto poudarjam, da so Maske naj-

vecje slovensko operno
delo. Nestrinjanja v estet-
skih sodbah niso nekaj
nevsakdanjega, zanimiva
pa postanejo Sele, kadar
S0 jasno pospremljena z
razkritjem metodoloske-
ga aparata, na katerega
se ocenjevalec opira pri
svoji sodbi.

Dr. Smrekar je svoj
okvir razmiSljanja in z
njim povezano vrednote-
nje Se enkrat razkril zelo
jasno, zato je prav,da mu
sledim tudi sam. Smre-
karjev metodoloski okvir
sem v svoji prejSnji repli-

Pren

Mitja Rotovnik,

ki stisnil v citat o »zdravi

pameti«. Smrekar tokrat priznava, da ta ni dovolj, hkrati pa
nam tudi pove, da namenoma ostaja v »mejah ‘empiricnega’
oziroma ‘dokazljivega’«, kar je v vprasanjih umetnosti, sploh
pa umetniske vrednosti sicer precej zahtevna naloga, a —
strinjam se — nujna. Seveda sam nisem preprican, ¢e nam je
ob podobnih problemih v resnici lahko v pomo¢ empirija,
vsekakor pa je nujno ostati v objemu metodi¢nosti, logike in
argumentacijsko vodenega diskurza.

O Smrekarjevem izhodi$cu, najbrz celo perspektivi ne
more biti dvoma: v obeh njegovih tekstih se vrstijo podobne
sintagme (Maske ne zado$cajo »uveljavljenim standardom
korektnega opernega izdelka«, imajo »prevelike obrtne po-
Kogoj ni upoSteval »zakonitosti orkestracije, libreto je v
nasprotju »z vsemi preizkuSenimi zakonitostmi zvrsti«), ki
v prvi plan jasno postavljajo vpraSanja umetnostne vesCine,
torej techne.

Pomembnosti takih premislekov ne Zelim oporekati,
vendar Se enkrat ponavljam, da gre le za eno stran, za pol,
ki Se zdale¢ ne more razkriti vseh »informacij«, potrebnih
za estetsko sodbo. Seveda so vprasanja razmerja med obrtjo
in navdihom, techne in poiesis, obliko in vsebino, idejo in
realizacijo ter kar je Se podobnih dvojic prastara in podobna
prepiru o prvenstvu kure oz. jajca — torej vecidel nesmi-
selna: navdahnjeno umetnisko delo brez vsakrSne obrtne
logike bo najbrZ neuspe$no, podobno kot obrtno popolno
izmojstreno delo brez prave vsebinske ideje. Ob glodanju
takSnih problemov je gotovo poucno vpraSanje, komu v
skladateljski dvojici Musorgski in Rimski-Korsakov bomo
dajali prednost — pri prvem gotovo lahko odkrivamo vrzeli
v kompozicijskem znanju, drugi je na tej ravni briljanten,
njegov navdih pa pogosto iz¢rpan. Katero verzijo Noci na
golem brdu bomo izvedli, katera je bolj$a? Ali se ni Musorgski
bolj jasno zapisal v operno zgodovino, ¢eprav med njegovimi
ostalinami teZje najdemo »velik tekst«?

KKK

Strinjam se, da Maske niso brez tehnic¢nih tezav (para-
doks je najbrz, da sicer Kogojev glasbeni stavek odraza v
teksturnem in deloma tudi strukturalnem pogledu precej-
$njo kompleksnost, ki je bila za tisti ¢as za slovensko glasbo
nekaj povsem nedoumljivega in predvsem nerazumljivega):
najvedji problem predstavlja odlocitev za uglasbitev isto-
imenske dramske predloge Leonida Andrejeva v celoti.
Glavni problem ni v tem, da bi bila drama Andrejeva neza-
nimiva, predolga, dramatursko nesmiselna, nedramati¢na
(najbrz se bliza zvrsti t. i. bralne drame), temvec v tem, da
bi ob prehodu v operno snov potrebovala kakSen adap-
tivni poseg, povezan predvsem s krajSanjem. Tega Kogoj
ni opravil, v ¢emer se kaZze njegova neizkuSenost, najbrz
tudi prevelika vroCi¢nost — zanimivo, da se je naslednjega
opernega dela, spet literarne opere, lotil prav na tocki
krajSanja in Crtanja teksta, kar pomeni, da se je osrednje
teZave najbrz zavedal.

Ostalih »obrtnih pomanjkljivosti« pa ne vidim tako jasno
kot dr. Smrekar. VpraSanje orkestracije se mi zdi predvsem
vprasanje gostote glasbenega stavka, ki v resnici lahko najeda
posamicne ideje. Ampak ali je to a priori estetsko slabo? Ob-
staja »zakong, »pravilo«, ki nam daje moc¢ empiri¢no uteme-
ljene sodbe? Ali ni v tem odZiranju idej, v tej neznosni gostoti,
ki je na meji razberljivega (v kateri se utapljajo posamezne
inStrumentalne linije, v€asih tudi kak$na vokalna), mogoce
razpoznati Lorenzove osebnosti, zmedenosti njegovih misli,
shizofrenosti njegove dusevnosti, neznosne teZe identitetnih
vprasanj? Povsem nemogoce se je odlociti, ali je (pre)velika
gostota Kogojevega stavka posledica njegovega obrtnega
neznanja, jasne Zelje po glasbeni uresnicitvi idejnega jedra
opere ali za koga morda tudi odsev Kogojeve zblaznele du-
Sevnosti (ta pogled je v recepciji Mask pogosto prevladoval).
Podobno velja za vprasanje formalne zaokroZenosti celote in
dramaturgijo vzponov in padcev. Kogoj je najbrz res kompo-
niral »vzporedno« s tekstom, kar pomeni, da je glasbo pisal
v tesni zvezi s tekoCim besedilom in le redko pomislil na
glasbeno-imanentno logiko veéje formalne celote. Toda to

Se nikakor ne pomeni, da glasbena podoba opere ne odraza
jasnega dramaturskega loka: med zacetno »uverturo, ple-
som v maskah, sceno ob katafalku in kon¢no »katarzo« so
vendarle velike razlike v uglasbitvi, v izrazu, tonskem stavku,
instrumentaciji, celo jasno razviden dramaturski lok, ki nas
vodi od zaCetne mimobeZnosti plesa do religiozne patetike
ob smrti in ekstati¢nosti kon¢ne apoteoze. Res pa je, da je
cloveku Kkar tezKko pri srcu, ko pomisli, kako bi bilo mogoce
npr. s tehniko vodilnih motivov te scene Se trdneje povezati
med seboj. Toda, zakaj »trebag, zakaj s tehniko vodilnih

V Kogojevi operi sicer ni mogoce prezreti slogovnih
odbleskov (Franz Schreker, Richard Strauss, Alexander
Zemlinsky, Arnold Schonberg), ki jih je Kogoj spoznal na
Dunaju, a vendar je ves ¢as samosvoj (torej zunaj »zako-
na, »preverjenih meril« itn.) — Kogoj ne sprejema norme,
ampak tvega. Namesto da bi Sel po bliznjici, se odloca za
precej tezko prehoden pragozd. In v takSnem naporu je spet
mogoce ugledati refleksijo Lorenza in njegove »ociSCujoce«
poti k sebi, k Resnici. Seveda se ne bi rad zapletal v novo
nerazresljivo dihotomijo o tem, ali je vrednejSe izbirati
preverjeno ucinkovite poti ali mestoma zgreSiti smer, a
biti v tem vedno povsem samonikel, iskren. Toda prav ta
razmislek me vodi do prepric¢anja, da ima med redkimi
slovenskimi operami nekaj malo moZnosti za predor na
tuje odre predvsem Kogojevo delo: ima pomembne hibe,
a se hkrati mocno izmika povprecnosti, ki je seveda tudi
v tujini ne primanjkuje.

Se o razmerju med celoto, deli in razli¢nimi kompo-
nentami opernega dela, o katerem je dr. Smrekar v svojem
odgovoru »zagreSil« zares obcudovanja vreden odstavek, v
katerega je vkljucil tudi misel o razkoraku med idejo in rea-
lizacijo. V tem odstavku poskus$a z zares navdihujoco mocjo
razgrniti vso kompleksnost estetskega vrednotenja opernih
del. Na tem mestu Zal ni prostora za nadaljnje razpredanje,
a Ceprav je vsaki njegovi zapisani misli mogoce pritrditi, ji
je mogoce tudi oporekati. Obstajajo »velika« dela z izjemno
idejo in slabokrvno realizacijo ali pa celo brez nje (!), pri
Cemer »misliti« in ustvarjati takSna dela najveckrat pomeni
hoditi zunaj okvirov »preverjene, institucionalizirane ume-
tnosti — nekje v blizino teh premislekov prihaja moj stavek
o stanju »slovenske operne kulture, ki se na vso moc¢ brani
bolj poglobljenih estetskih izjav, sodobnejSega glasbenega
izraza ali gledaliskih form«.

Ob koncu bi rad vrednost Kogojevih Crnih mask utemeljil
kar na primeru, ki ga je v svojem tekstu ponudil dr. Smrekar,
ko je zapisal, da »imamo v slovenski literaturi tudi bolj do-
gnana operna dela« (simptomatic¢na je beseda »dognanac).
Maske bi primerjal s Kozinovim Ekvinokcijem, ki ga Smrekar
postavlja »nad« Maske. Brez dvoma je Ekvinokcij bolj kon-
sistentno delo, v svoji kvaliteti/nekvaliteti bolj izenaceno,
zaokrozeno in celovito, toda kljub temu bi iz svoje estetske
in tudi muzikoloSke izku$nje pred Kozinovo vsekakor po-
membno delo postavil Kogoja. V Kogojevi operi namre¢
obstajajo mesta, kjer besedilo, simbolna vsebina drame,
izbrani glasbeni stavek, slogovna resitev in navdahnjenost
materiala doseZejo nenavadno mocan in izrazno izstopajoc
spoj (1), primerljiv z najvecjimi svetovnimi operami, med-
tem ko imam v Ekvinokciju pretezno ob¢utek nekaksne
nenavadne odtujenosti med besedilom, idejo drame, ki
ima bogato socialno sporocilnost, in izbranim glasbenim
slogom (tudi stavkom). Slogovno razdrt Kogojev glasbeni
stavek, nekje na prehodu iz moderne v ekspresionizem, do-
polnjen s kakim »eksperimentalnim« poizkusom, se nekako
»naravno« prilega simbolnim meandrom teksta Andrejeva
in iskanju identitete, jaza (razkol, fragment, iskanje so pove-
zane metafore), medtem ko Kozinov »gladeke, neizstopajoc
tradicionalni stavek ne razkriva tako jasno trpkosti socialnih
in osebnostnih razmer/odnosov. Kogoj grebe globoko v
strZ svoje glasbe, tudi za ceno »nerodnosti«, Kozina ostaja
v zavetju preverjenega, Kogoj izbira tekst, za kakrSnega ni
zgleda v operni zgodovini, libreto Ekvinokcija po predlogi
Iva Vojnovica pa je nekakSen veristi¢ni odjek obrisov Wa-
gnerjevega VeCnega mornarja.

PrepriCan sem, da so zdaj dokonc¢no razkrite vse razlike
in podobnosti moje estetske »metodologije« nasproti Smre-
karjevi. Paradoksalno je, da se veCinoma strinjava, vendar na
podlagi podobnih zakljuckov sprejemava precej diametralne
estetske sodbe, kar je lahko za bralca pomembna izkus$nja.
S strokovnimi utemeljitvami dr. Smrekarja se strinjam,
imam pa seveda povsem drugac¢no vrednotenjsko izhodisce.
Slednjega sicer Smrekar odpravlja v svoji repliki kot gorece
privrZenega, skoraj »religioznega, kar je precej simpaticno,
saj sem navajen, da se me ponavadi etiketira kot pustega
racionalista, ki mu je emocionalno bistvo glasbe tuje. Toda
dr. Smrekar je tudi sam gorec pristas svoje »vere« — svoje
metodologije opazovanja in ocenjevanja.

O vrednostih najinih izhodis¢ bodo sodili drugi — seveda
iz svojih vrednostnih in ideoloskih pozicij. S tem je z moje
strani ta zanimiva polemika zakljucena.

Dr. Gregor Pompe
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SASO GAZDIC

ejevera. To je bil najmocnej-
§i vtis, ki sem ga dobil, ko
so kulturniki v zacetku leta
zaceli v en glas vpiti, da mi-
nistrstva za kulturo ne dajo.
Mnogi med njimi namre¢ ni-
koli niso skrivali globokega
prezira do uradnistva nasploh, do kulturnega
pa Se posebej. Zato se mi je zdelo sumljivo, da si
je le redko kdo drznil izraziti vsaj za spoznanje
drugacno mnenje. In nih¢e ni pod vprasaj po-
stavil argumenta, na katerem so stale vse ostale
zahteve: da ima kultura, s pisano besedo na Celu,
v slovenski druzbi posebno mesto.
V zvezi s tem pojavom je Marko Crnkovic
v javni razpravi obudil ne najlepSo slovensko
besedo »glajhsaltanje«, vendar druge za nacin
miSljenja, s katerim je nacisti¢ni reZim uspeSno
uveljavil totalitarno kontrolo, v slovensc¢ini ni.
Zakaj menim, da je zametke tega pojava res treba
pozorno spremljati?

RACIONALNI ARGUMENTI

Racionalni argumenti, s katerimi so se kul-
turniki v resnici bolj pozicionirali v odnosu
drug do drugega, kot pa nekaj dokazovali,
niso problemati¢ni. So osnova normalnega
politi¢nega diskurza. Vendar ta predpostavlja
tudi poStenje, fair-play. V okviru nekih osnov-
nih pravil javne razprave so dovoljene tudi
logi¢ne manipulacije, duhovitost ni odvec,
pade lahko tudi kaka tezja beseda. Politika
je namrec sistem reprezentacije. Liki, ki se
udelezujejo javnega diskurza, predstavljajo
nacine misljenja, ki izhajajo iz razli¢nih naci-
nov Zivljenja, tako kot v gledalis¢u. Na koncu
obcinstvo presodi, kdo ima prav.

A kot v vsaki igri, tudi v javnem soocenju
mnenj obstajajo dolocene prepovedi. Da smo
si na jasnem: (racionalno) argumentiranje v
javnem prostoru je politika v najSirSem smi-
slu. V tem prostoru sta laz in nasilje pogubna,
ker ga ukinjata kot prostor svobode. To je v
svojih delih prepricljivo dokazala Hannah
Arendt.

Ne da bi se spuscali v vse posamezne argu-
mente, ki so jih navajali nasprotniki ukinitve
ministrstva za kulturo, lahko ugotovimo, da
niso naravnost povedali, kaj resni¢no hocejo?
V primerjavi s sindikati, ki so bili glede svojih
zahtev absolutno jasni. Njihovo glavno spo-
rocilo je bilo: »Ne pustimo si vzeti, kar smo
si izbojevali v mnogih desetletjih!« Dobro,
morda temu botruje sama narava ustvarjanja,
mimesis, ki resnice nikoli ne predstavlja na
neposreden nacin. Povrhu se marsikdo Se
ni znebil samoobrambne navade iz prej$Snjih
Casov, ko si zaradi prevec naravnost povedane
resnice lahko koncal v zaporu.

Da bi pravilno razumeli, kaj hoce povedati
slovenski kulturnik, moramo razumeti njegov
kod. Ce recimo od kulturnika, s katerim sta se
doslej tikala, nenadoma prejmes e-posto, v ka-
teri te vika, to ne pomeni, da ti izraZa posebno
spostovanje, temvec, da te bo nasadil, ¢e bo le
mogel. Ce re¢e, da ne dovoli, da bi politika od-
locala o delitvi denarja, ki je namenjen kulturi,
to pomeni, da se boji, da bodo uradniki dejansko
zacCeli delati to, kar naj bi — preverjati, ali je
davkoplacevalski denar razdeljen smotrno, in
preprecevati, da bi si ga na racun talentiranih
prisvajale dolocene Klike.

No, Slovenci so kulturen narod in so glavno
sporocilo pravilno razumeli. Kulturniki si ne
pustijo vzeti ne denarja ne privilegiranega sta-
tusa. Do tod vse lepo in prav. To so navsezadnje
legitimne zahteve doloCenega segmenta druzbe.
Vendar ima en argument, ki je nastopal v tem

pogledi

naslednja sStevilka izide

27. junija 2012

Je kultura res
nekaj posebnega?

Narod, ki je drzavno
formiran na podlagi
pojma kultur(a), je veliko
slabse opremljen za
procese politicnega in
nadnacionalnega urejanja
skupnih zadev, kot na
republikanskem modelu

temeljeca nacija.

NAROCILA
IN DODATNE
INFORMACIJE:

diskurzu (zato ker se sklicuje na drZavotvor-
nost), posebno mesto.

POSEBNO MESTO KULTURE

Argument o drzavotvornosti kulture v pri-
merjavi z ostalimi ni racionalen, ampak mito-
loski. Kot mitoloski okvir, v katerega ujame vse
druge argumente (kolikor jih, a ni bilo videti,
dabi se mu kdo izmikal), spodkopava temeljna
pravila igre v civiliziranih druzbah. Poglejmo,
zakaj?

Vprasajmo se najprej, kaj bi o posebnem
mestu Kulture v slovenski druzbi utegnil reci
Clovek, ki je koncept demokrati¢ne slovenske
druZbe v osemdesetih letih razvijal v okviru
Nove revije in je eden nespornih pobudnikov
slovenske osamosvojitve? JoZe Pucnik je bil
pristas in zagovornik sistemske teorije Niklasa
Luhmanna, po kateri si je zamislil delovanje
slovenske druZzbe. V tej teoriji posamezni druz-
beni podsistemi drug drugemu niso nadrejeni
ali podrejeni, vendar je pomembno, da obstajajo
vsaj Stirje osnovni, ki v medsebojni izmenjavi
informacij zagotavljajo kibernetsko (samo)kr-
miljenje procesov. To so (po abecednem redu):
ekonomski, kulturni, politi¢ni in societalni
(civilna druzba) druzbeni podsistem. Vsak od
njih zagotavlja svoje, za celotno druzbo nepo-
gresljive funkcije in vsebuje §e mnoZico drugih
podsistemov, ki v medsebojni komunikaciji
razreSujejo probleme lastne kompleksnosti.
Pucnik torej ne bi mogel re¢i drugega, kot da je
kulturni podsistem res nekaj posebnega —tako
kot vsi ostali.

Ce je torej posebnost kulture misljena v tem
smislu, potem je to v redu. Toda bojim se, da
ni. Bojim se, da sledi vzorcu, ki ga je Norbert
Elias podrobno analiziral v Procesu civilizacije,
svojem znamenitem delu iz leta 1939. Najprej
je treba poudariti, da o civilizaciji govori kot
o nezaklju¢enem procesu, lahko bi rekli tudi
o procesu civiliziranja, skozi katerega se spre-
minja ¢loveSko obnasSanje. Ne govori o tem, da
so nekateri civilizirani, drugi pa ne, ampak o
procesu formiranja drzavljanske zavesti skozi
spremembe obnasSanja, kot so uporaba pribora
prijedi, reguliranje spuS¢anja vetrov, uriniranja
in pljuvanja v javnosti, spremembe v odnosih
med moskim in Zensko ter Se posebej postopno
umirjanje nasilnega vedenja.

Za nas razmislek je pomembna, kot temu
pravi sam, antiteza med kulturo in civilizacijo.
Vse, kar izhaja iz postopnega Sirjenja dvornih/
lepih manir — takrat se je zanje uporabljalo be-
sedi courtoisie in courtesy — med mescanstvo in
nato skozi kompleksnejSe segmentiranje druzbe
Se na druge sloje, lahko zajamemo v pojmu civi-
lizacija. Tudi besedi civilité in civility, iz katerih
ta pojem izhaja, sta bili najprej zgolj sopomenki
za omikano vedenje vi§jih, meScanskih slojev,
a sta skozi prisvajanje olike med SirSimi sloji
dobili tudi pomen drzavljanske zavesti. Skrat-
ka, v britanskem in francoskem kontekstu je
nastanek moderne drzave nelocljivo povezan
s civiliziranim obnaSanjem.

Drugace je tam, Kjer se je narod pri obliko-
vanju drZave naslonil na svojo kulturo. Elias
je analiziral nemski primer, kjer nastanek
drZave sloni na konceptu kultur. Plemstvo
v nem$kem kulturnem risu je bilo preteZzno
francosko govorece, zato se v obdobju bujenja
narodov Nemci niso oprli nanj, temvec na iz
naroda izhajajoco kulturo, predvsem pesni-
Stvo, filozofijo in glasbo. Manire dvorjanov so
obravnavali kot spakedrano zlaganost, prazno
formo, ki je popolnoma inferiorna resni¢no
plemeniti, iz naroda izhajajoci kulturi. Ro-
man Thomasa Manna Doktor Faustus ta pro-

ces odli¢no povzema skozi zgodbo izjemnega
mladega intelektualca, ki se namenoma okuzi
s sifilisom, kar mu demonicno poglobi glasbeni
dar. Gre za politi¢no alegorijo vzpona in padca
nacisti¢ne drZave, v kateri glavni protagonist
Adrian Leverkiithn proda duso, svojo norost pa s
pomocjo srednjeveskih legend in glasbe poveze
v narodovo simboliko. Tako so se glajhSalta-
ni intelektualci vpeli v hitlerjansko Nemcijo.
Pretresljiva in v potankosti razdelana podoba
nastanka drZave, ki svoj obstoj utemeljuje na
mitologizirani kulturi.

S tem ko pusSca vrednost Leverkithnovega
umetniskega dela nedotaknjeno, Mann pred-
oCi le tragicne posledice prenasanja nacel
umetniSkega ustvarjanja v polje politi¢ne-
ga delovanja, pred ¢emer svari tudi Hannah
Arendt. Tega se torej bojim in morda nisem
edini, ki vidi Stevilne vzporednice med na-
¢inom utemeljevanja nemske in slovenske
drzavnosti. No, Nemci so s tem raz¢istili. Kdo
paje nas Thomas Mann?

ZRTVENI RITUALI VS. POLITIKA

K sre¢i nam zaenkrat Se ni treba razciS¢evati
s svojo preteklostjo tako, kot je Mann z nemsko.
Slovensko druZbo sicer mece sem in tja, kot
pubertetnika. Na pot skupnosti, ki za reSevanje
skupnih zadev uporabljajo kulturne rituale na-
mesto politi¢nih pravil igre, pa nas vendarle Se
ni odneslo. Vendar ni odve¢, ¢e smo pozorni. Se
posebno v kriznih ¢asih, ko so iskanje greSnih
kozlov in zahteve po njihovem Zrtvovanju vse
bolj glasne.

Rene Girard, ki je preuceval Stevilne kultur-
ne prakse z vseh koncev sveta, ugotavlja, da je
njihova skupna stZ ravno ritualizirano nasilje, s
katerim se okoli obredne Zrtve znova vzpostavi
enodusje skupnosti, v katerih so se porusile neke
osnovne meje med dobrim in zlim, pravi¢nim
in nepravi¢nim, resni¢nim in laznim, ¢istim in
necistim ... Epohalni izum zahodne kulture, ki
namesto Zrtvenega rituala uvede racionalno
argumentiranje in nasilje nadomesti z njegovo
metaforo, je politika. Francoskemu intelektual-
cu zato ne predstavlja nobene teZave zapisati, da
je edina resni¢na kultura Zahoda ravno politika
(denimo Jean Baudrillard v Fatalnih strategijah,
1991). Narod, ki je drzavno formiran na podlagi
pojma kultur(a), je veliko slabSe opremljen za
procese politi¢nega in nadnacionalnega urejanja
skupnih zadev, kot na republikanskem modelu
temeljeca nacija.

Naj torej zaklju¢im: nobenega dvoma ni, da je
kultura pomemben element identitete vsakrSne
skupnosti. Domorodski kulturi to zadostuje. Ce
pa je skupnost formirana v drZzavno, so zanjo
enako pomembni tudi drugi elementi. Recimo
gospodarstvo. Ali politika. Za razvoj Slovenije
in dobrobit njenih prebivalcev bi bilo vsekakor
bolje, Ce bi razmisljali o sodobnem razume-
vanju avtonomnih druzbenih podsistemov,
kjer govorimo o procesih njihove (kibernetske)
komunikacije, samoregulacije in medsebojnega
omejevanja, namesto da uporabljamo retoriko
iz Citalnic druge polovice 20. stoletja. Odlicno
bi bilo, e bi se naudili drug z drugim ravnati
kulturno, torej civilizirano.

Ce kulturo razumemo tako, potem lahko
skupaj z AleSem Debeljakom, avtorjem teze
o rojstvu slovenskega naroda iz duha pesmi,
parafraziramo Ericha Fromma: bolj pomemb-
no kakor imeti (ministrstvo za kulturo), je biti
(kulturen). Besede v oklepajih, ki sprevracajo,
kar je v tej zvezi povedal Debeljak, so kajpak
moj dodatek. m

DR. SA$0 GAZDIC je sociolog in esejist.

080 1199, 01 47 37 600,
www.pogledi.si ali narocnine@delo.si



PROGRAM:

TOREK, 19. 6.
Slovesna otvoritev sejma s podelitvijo nagrade kritisko sito

SREDA, 20. 6.
Mednarodni strokovni posvet — Elektronska knjiga: izku$nje iz Svedske, Anglije, Neméije — in kje je Slovenija?:
JOHAN GREIFF, MARKO HERCOG, RUDIGER WISCHENBART, MIHA KOVAC, MICHAEL BHASKAR, MITJA LICEN
Glazerjeva dvorana, Univerzitetna knjiznica Maribor

: Mladi bralci / Berem digitalno: JONAS ZNIDARSIC

: Od knjige se Zivi — urednik: ANDRE] BLATNIK
Promotorji: Delo — Dva dneva pred Kresnikom

: Od knjige se Zivi — lektor: MARTA KOCJAN BARLE

: Mladi bralci / pogovor z avtorjem: GORAN VOJNOVIC

: Nina nana: opoldanske pravljice s SPELO FRLIC
Mariborski vrtci

Od knjige se Zivi — oblikovalec: TOMATO KOSIR
Predstavitev ob izidu interaktivne slikanice Cevljaréek avtorice MAJE BRODSCHNEIDER KOTNIK
: Predstavitev in pogovor z avtorjema knjige Figlio di nessuno BORISOM PAHORJEM in CRISTINO BATTOCLETTI
: Mednarodno avtorsko branje in pogovor »Avtorji-zalozniki«: PRIMOZ REPAR, MIROSLAV MICANOVIC,
MARIAN in PETER MILCAK, IGOR ISAKOVSKI, ZDRAVKO KECMAN, BRANKO CEGEC in STANISLAVA CHROBAKOVA REPAR
: Po pesmi — pesem: koncert skupine URSULA RAMOVES in FANTJE Z JAZBECOVE GRAPE ter pogovor z avtorjem
JANEZOM RAMOVESEM o zbirki Skuz okn strejlam kurente
: Gostim besedo: ANDRE] BLATNIK in ERNIS LAFAZANOVSKI
Literarna hisa na Lentu
: Otvoritev razstave EVGENA BAVCAR]JA Onkraj senc in pogovor z avtorjem
Fotografski muzej Maribor, Koroska cesta 18

CETRTEK, 21. 6.
: Kaj se bere, kaj se prevaja; strokovni posvet: DR. THOMAS SPARR, SEID SERDAREVIC, ANNEMARIE TURK, KAT)A STERGAR
Mladi bralci / bralna animacija: JANJA VIDMAR
: Ziva sedanjost: V imenu drzave, pogovor z avtorjem MATEJEM SURCEM
: Od knjige se Zivi — Na tankem ledu promocijskih besedil: ZDRAVKO DUSA
: Nina nana: opoldanske pravljice s pripovedovalcema Mariborske knjiznice IGORJEM CERNETOM in ZDENKO GAISTER
Mariborski vrtci
Ziva sedanjost: Vojna terorja, pogovor z avtorjem BOSTJANOM VIDEMSKOM
Od knjige se zZivi — Promocijska kampanja: RENATA ZAMIDA
: Ziva sedanjost: Iskalci grala. Poskus oZivljanja nemske manijsine v Sloveniji, pogovor z avtorico ALENKO AUERSPERGER
: Od knjige se Zivi — Internet in spletne aplikacije: MITJA LICEN
Filozofska Slovenija: pred izidom knjige Strel sredi koncerta, pogovor z avtorjem DR. MLADENOM DOLARJEM
: Filozofska Slovenija: predstavitev knjige Bivanja, pogovor z avtorjem DEANOM KOMELOM
: Predstavitev knjige Slike brez obraza in pogovor z avtorjem JOZETOM HRADILOM
: Filozofska Slovenija: pogovor z dr. MLADENOM DOLARJEM, dr. DEANOM KOMELOM in dr. MARKOM URSICEM;
vodi Bostjan Narat
Literarna hisa na Lentu
: Pazi, pisatelji kuhajo! - kulinariéno-gastronomski veéer: VELJKO BARBIERI, ROBERT MLINAREC, IVICA PRTENJACA in
ZLATKO GALL
V sodelovanju s Kulturnimi ambasadami. Literarna hisa na Lentu

: Po knjigi — oder: KURBA, monodrama
KGB / vstopnina: 10 EUR

PETEK, 22. 6.
Promotorji — Knjiga mene briga s TADEJEM TROHO: predstavitev knjige Potencia. Samozivost revolucionarnih bojev in
pogovor z avtorico MARTO GREGORCIC

: Mlada mreza: pogovor z EVO PETRIC, JANJO RAKUS in NATASO KRAMBERGER,; vodi Tanja Petri¢

: Nina nana: opoldanske pravljice s pripovedovalcem Mariborske knjiznice IGORJEM CERNETOM
Mariborski vrtci

Predstavitev in pogovor z urednikom Leksikona mariborske druzbe in kulture PETROM SEMONICEM
: Promotorji — Veéer z MELITO FORSTNERIC HAJNSEK: pogovor s hrvasko avtorico VEDRANO RUDAN
Predstavitev knjige Ziveti in pogovor z avtorico KATARINO MAJERHOLD
: Zivljenje na dotik — Perspektive in refleksije: Sodobni evropski strahovi in njihove pojavne oblike: ROBERT PERISIC, MARKO
POGACAR, AHMED BURIC, JELENA LENGOLD, IGOR MAROJEVIC, TIBOR KEREZSTURY, GEZA MORCSANYI; vodi Ale$ Car
: Po pesmi — pesem: FABIENNE SWIATLY, MATEJA BIZJAK PETIT, MARC LAURAS
: Drugojezi¢nice — pogovor z avtoricami, ki piSejo v nematernem jeziku: MARUSA KRESE, STANISLAVA CHROBAKOVA REPAR

in BRINA SVIT; vodi Petra Bauman
Literarna hisa na Lentu

: Videoprojekcija in avtorsko branje: EVA PETRIC — Blanca como arroz (Bela kot riZ)
Fotografski muzej Maribor, Koroska cesta 18

: Pazi, pisatelji kuhajo! — pogovor o literaturi: VELJKO BARBIERI, ROBERT MLINAREC, IVICA PRTENJACA in ZLATKO GALL
V sodelovanju s Kulturnimi ambasadami. Literarna hisa na Lentu

SOBOTA, 23. 6.

Pravljice za dobro jutro: Mariborske vedute, Deklica in general ter druge pravljice

Promotorji — Beremo z MANCO KOSIR: predstavitev knjige Vsemogoé¢ni v ogledalu FRANCIJA PLIBERSKA in MATEJE ZORKO
: Knjizevna fundacija Velenje predstavlja Pretnarjeve nagrajence 2012

Promotorji — ZORA JURIC, predstavitev Mariborske knjige v angleskem jeziku

Mladi bralci — (Za)kaj brati otrokom?: IRENA MATKO LUKAN

Predstavitev in pogovor z avtorjem knjige lzgubljeni gozd ZORANOM STEINBAUERJEM
: Junaki Maribora: pogovor z junakom stripa Kenk Igorjem Kenkom

Junaki Maribora / Mladi bralci: pogovor s pisateliem ANDREJEM PREDINOM

NEDELJA, 24. 6.

: Pravljice za dobro jutro: pripovedovanje za otroke s pripovedovalcem Mariborske knjiznice ROBERTOM KEREZIJEM
Bralcem, z ljubeznijo: predstavitev prvih leposlovnih knjig za lahko branje pri nas

: Promotorji — Radio Slovenija, Arsov poeticni pogovor s TINO KOZIN: Poeti¢ne govorice slovenskih obrobij s sogovornikoma
MARKOM SOSICEM in MILANOM VINCETICEM, z violino intervenira ZIGA FAGANEL
Junaki Maribora: predstavitev knjige Obsedenosti v €asu krize in pogovor z avtorjem AVGUSTOM DEMSARJEM
Promotorji — Knjiga mene briga s KATJO SULC: predstavitev knjige Cavazza. Med nedolznostjo in tragi¢nimi smrtmi, pogovor z
avtorico VESNO MILEK in BORISOM CAVAZZO

MARIBER

REGIONALNI KNJIZNI SEJEM

19.-24.6.2012
Velika kavarna,
Glavni trg 1,
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Mircea Cartirescu:

Zakaj ljubimo zenske

Kratka proza, Beletrina, 2012
150 strani

Namesto 23 € zdaj 19,90 €

V knjigi zbrane zgodbe, eseje; spomine, dnevniske zapise
in ¢lanke je ta priljubljeni avtor predhodno delno objavljal
v romunski izdaji revije Elle, delno pa v literarnih revijah.
Zgodbe'so napisane preprosto, lucidno, samoironi¢no,
dostojanstveno. To ni le knjiga o Zenskah, ki jih je avtor
sreCeval na poti svojega Zivljenja in ki so mu odprle srce,
um, literaturo, to je tudi knjiga o Bukaresti iz preteklosti
in 0 njem samem, o ¢loveku, ki na svoja pleca prevzema
breme vseh moskih sveta in se v imenu vseh sprasuje-zakaj
ljubimo Zenske?

X

Katarina Majerhold:
Ziveti

Eseji, Koda, 2012

200 strani

Namesto 27 € zdaj 19,90 €

Knjiga nas v izjemno berljivih in pogosto-provokativnih
razmiSljanjih popelje med klju¢na vprasanja nase sodobne
individualnosti. V esejih, ki krozijo okrog velikih vprasanj
o resnici, svobodi, lepoti, Custvih, na vsem razumljiv nadin
krizari med filozofskimi koncepti in nasimi vsakdanjimi
izku$njami. Avtorica na vprasanje sre¢nega in dobrega Zivljenja
odgovarja z aktualnimi, konkretnimi in modroslovnimi
odgovori. Knjiga vsem dostopne filozofije Zivljenja, ki je
obenem tudi primer, kako Ziveti filozofijo.

Tomaz Kosmac:

Varnost

Roman, Beletrina, 2011
150 strani

Namesto 23€ zdaj 19,90 €

Avtobiografsko obarvani glavni junak nas popelje v svet prvih
delovnih izku$enj mladega fanta, ki se odlo¢i, da bo maturo
in zagotovljeno birokratsko sluzbo menjal za bohemsko
Zdenje v vratarnici, pod sojem tranzistorja, s steklenico v
predalu in pisalnim strojem na mizi. Tako kot je brezciljno
delo v sluzbi, je brezciljno Zivljenje proletarskih junakov.
Duhovite, groteskne zgodbe iz socialnega dna, krizane z
vero, da presezno vendarle obstaja, pa Ceprav se prikaze le
na dnu stekelnice bevande.

Ioanna Karystiani:

Mala Anglija

Roman, Beletrina, 2012
320 strani

Namesto 29 € zdaj 19,90 €

Na malem grikem otoku Andros se na zacetku 20. stoletja
zivi tako reko& kot v Angliji, kjer ima vecina otoskih
ladjarjev pisarne in interese. Mala Anglija je tudi ime ladje
s-katero odpluje v smrt moz otocanke Mdshe, ki je hkrati
velika ljubezen njene sestre Orse, a se je njuna mati sama
odlo¢ila o zakonskih zvezah svojih héera. V tradicionalnem
svetu nezakonita ljubezen nima prihodnosti, in kot pravijo
domacinke: ljubezen je kratka, bole¢ina pa dolga. Cudovit
poletni ljubezenski roman!

*

Jani Virk: Kar je odnesla reka,
karjeodnesel dim

Roman, Zapisani v Ptuj, 2012
150 strani

Namesto 25 € zdaj 19,90 €

Kaj se je pred vec¢ kot osemsto leti dogajalo med Ptujem in
Rogatcem, ko je na Ptujskem gradu gospodoval znameniti
Friderik II1., ki bi skoraj zajel $e bolj znamenitega angleskega
kralja Riharda Levjesrénega? Kaj je dozivel na Stajerskem
frankovski pesnik Wolfram iz Eschenbacha, da je te kraje
za vse vecne Case prelil v slavni ep Parzival? Srednjeveska
pripoved izpod vescega peresa, kot je ze dolgo nismo imeli!

|)»\1||} Hf‘\| AMIN *
E— T Benjamin:

Sedem

Roman, Zepna Beletrina, 2011
320 strani

Namesto 16 € zdaj 9,90 €

<

Kaj se skriva za $tevilom sedem? Bog je ustvaril svet v
sedmih dneh, rimskih gricev je sedem, sedem je naglavnih
grehov, sedem dni v tednu, sedem ¢aker ... Sedmica je tudi
klju¢ zapletene uganke, ki glavnega junaka, Petra Martina,
popelje v svet spletk, med skrivne organizacije, v nacisti¢no
Nemdijo in renesan¢no Francijo. Roman drzi bralca v
napetosti ¢isto do konca, ki je silovit in presenetljiv ... Za
vse, ki z uzitkom prebirate Umberta Eca, Dana Browna in
druge zarotniske zgodbe.

do 19,90 €!

Obnakupu vsaj dveh naslovov
poletnega branja vKnjigarni Beletrina,
Novi trg 2, L, vam podarimo kapucino.
Poletni-odpiralnicas/ob delavnikih:
10.00-19.30.;
sobota&nedelja:10.00-14.00.

Emil Filip¢i¢:
Mojstrovka

Roman, Beletrina, 2012
155 strani

Namesto 25 € zdaj 19,90 €

V Mojstrovki se pripovedovalec po Hansovi smeri nameni
na istoimenski vrh. Tam v manjsi votlini naleti na mladega
Ameri¢ana Billa, ki je obti¢al v steni in si ne upa ne naprej
ne nazaj. Resi ga, iz tega znanstva pa se rodi prijateljstvo.
Bill mu predlaga, da bi po njegovem romanu Orangutan
posnel film. Kmalu zatem sledi povabilo v Chicago, vendar
postane jasno, da Billova ekipa ne snema Orangutana, ampak
resnicnostni $ov, v katerem ima File glavno vlogo ...

Miha Mazzini:

Nemska loterija

Roman, Zepna Beletrina, 2011
155 strani

Namesto 16 € zdaj 9,90 €

Roman enega najbolj branih slovenskih avtorjev je na prvi
pogled lahkotna Zanrska zgodba, umes¢ena nekam v slovensko
zakotje petdesetih let. A Ze takoj smo na poti v vecplastno
zgodbo, ki jo pletejo na trenutke paranoi¢ni, sramezljivi in
prebrisani protagonisti. V slogu noir kriminalke bralca v
kratkem romanu doletijo Stevilna presenecenja in neizogibni
ljubezenski trikotnik. Zgodba, ki bralca povsem potegne vase.

Knjige lahko kupite v vseh bolje zaloZenih knjigarnah po Sloveniji. Znizane cene knjig veljajo samo v asu trajanja akcije, med 1.6. in 31.8.2012. Obis¢ite tudi www.knjigarna-beletrina.com
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