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PREVOD

KURT PAHLEN

ZAI(IADNICI\
GIASBENIH

OBLIK

Knjiga PosluSam in razumem glasho, iz katere v nadaljevanjih
objavljamo poglavje o glasbenih oblikah, bo izla te dni. |z
dala jo bo Glashena mladina Slovenije, zalozila pa DDU Uni-
verzum iz Ljubljane. V 3esti 5tevilki naSe revije bomo objavili
naro¢ilnico. Drudtva in aktivi GM bodo imeli pri nakupu
poseben popust.

Francoski skladatelj Francois Couperin, (1668—1733), mojster suite.

MENUET

Dolgo &asa sem je bila simetri-
ja glavna oblikovna zahteva —
tako v arhitekturi kot v glasbi.
Tridelen je utegnil biti baroéni
ali rokokojski gradi€, v katerem
so zveneli tridelni menueti. Sred-

nji del menueta — kot tudi
drugih plesov — tako imenovani
B, so imenovali ,.trio". Klasiki
so vnesli menuet, ki je bil kot

modni ples tedanjega é&asa .in
tedanje druZbe, v umetno glas-
bo. Ne glede na to, da so menue-
te komponirali v neznanskem

tevilu in se niso prav ni& zmrdo-
vali, e se je nanje plesalo, so
uvedli ta pravi simbol fevdalne
dobe v velike stvaritve umetne
glasbe, v sonato, v komorno
glasbo in v simfonijo. Bilo je
prav tako, kot bi neki danas$nji
skladatelj v svojo simfonijo, ki bi
morala biti seveda skomponirana
popolnoma &asu primerno, vtak-
nil pravi jazzovski ples, kak
boogie ali morda rock. Klasiki so
razsirili tridelnc ,,sonato’’ na §ti-
ri stavke, potem ko so pred

sklepni stavek — v glavnem pred
rondo, kot smo videli — vrinili $e
menuet. Njihavi predhodniki so
prav tako kultuvirali modne ple-
se svojega &asa: okrog leta 1600
so bili to ,padusna’, pezneje
imenovana ..pavana’’,
,.gagliarda"’ ali ,galliarde”,
,dantz’ in ,,nachdantz”, nekoli-
ko pozneje so prisli plesi ,.alle-
mande*, ,courante’, , saraban-
de"” in %e ,gigue’”, ,gavotte”,
«Ppassepied”’, , branle”, ,bour-
rée’’, ,rigaudon’, ,furlang’ in
konéno menuet, ki je vse prei-
vel, Po padcu fevdalnega reda je
obstal kot zgodovinski rekvizit,
enak vsem ostalim. Ti plesi so
bili vseskoz druZabni, &eravno
tudi tesno povezani z ljudskimi

Allegremo

plesi svojega ¢asa. Le-ti so bili
bolj grobi, neizdelani v podrob-
nostih. Ali je vodilna plast pre-
vzela plese iz ,ljudstva” in jih
precistila ali pa so ljudski plesi
robate imitacije aristokratskih
plesov? Za obe domnevi je dosti
zgledov, vendar to vpradanje ni
najvaznejse. Vsekakor je vioga
plesa v umetni glasbi zelo velika.
Ce hodemo poslusati 2goraj

"omenjene plese v 3¢ danes veljav-

ni glasbeni verziji, je treba poslu-
§ati samo ,suite” 16. in 17.

stoletja, ki jih je na stotine. To
niso dela sicer pozabljenih skla-
dateljev, o ne! Med drugimi,
visoko pomembnimi, sta jih za-
pisala tudi Bach in Haendel.

£)

Tema menueta, 3. stavka znane Mozartove skladbe ,Mala noéna

glasba’’.

SUITA

Francoska beseda ,suite’ je
obi¢ajna za venéek ali splet ple-
sov, uporabljamo pa zanjo tudi

_besedo , partita”, Francoz Cou-

perin, ki je to obliko zelo cenil,
pa jo je imenoval ,,Ordre”. Stevi-
lo tako povezanih plesov je bilo
razli€éno. Na zadetku, kmalu po
letu 1500, sta bila le dva: podas-
ni ples in hitri, imenovan tudi
.reigen” in ,nachtanz’’. Nato so
zateli nemiki in italijanski skla-
datelji plese kopiditi, nikakor ne
vedno enako, marvel glede na
modo svoje dezele, Posku3ali so
poglobiti kontraste, da je torej
poéasnemu plesu v sodem taktu
sledil hiter v lihem taktu. Suita
je dobila nato $e neplesni uvod
— nekakino , povabilo na ples'’
(da uporabimo znani Webrov na-
slov) — in pompozen zakljucek,
ki s0 ga pogosto komponirali po
precej kompliciranih glasbenih
pravilih CHACONNE ali PASSA-
CAGLIE.

Obema, passacaglii in ¢ha-
conni, je dala temelj ponavljajo-
¢a se formula v basu. Se pravi: v
globokem glasu, ,basu” (ki ni-
kakor ni bil namenjen petju,
marved le igranju, kajti obe obli-
ki sta povsem instrumentalnil)
se stalno ponavija kratka, jedrna-
ta formula, tema. In nadnjo sple-
tajo melodi&na glasbila razlidne
melodije, vendar tako, da pride
do izraza ,ostinato", trdovratno
ponavijana tema v osnovi. Tak
kompozicijski nagin se imenuje
,,basso ostinato”,

Suita je ena najbolj zgodnjih
vedjih'’ kompozicijskih oblik
instrumentalne glasbe.

Pravzaprav ni nikakrina veéja
oblika, marve¢ le veriga manjiih
oblik. Komaj kateri od teh ple-
sov je smel trajati kaj veé kot
dve, tri minute. Vendar je bila s
tem 2@ nakazana teZnja po vedji,
daljsi obliki, zsto je bil njen
nastanek samo 3e vpradanje teh-
nike, glasbil in skladateljev.

Najprej so morala biti glasbila
sposobna bolj finih nians, skup-

na igra pa bogateje oblikovana v
menjavanju. Ne pozabimo, da je
$e v baroku, v ¢asu Vivaldija in
Corellija, Bacha, Telemanna in
Haendla, veljalo v glasbi samo
~&rno-belo slikarstvo'’: dinamié-
ni kontrasti: glasno in tiho, forte
in piano, so morali biti surovi in
postavljeni neposredno drug ob
drugega, bolj finih prehodov od
enega do drugega 3e ni bilo. Da
bi dosegli odtenke, ki so za
umetno glasbo tako neizogibni
kakor za slikarstvo, so morali
spreminjati Stevilo glasbil, ki so
igrala v ansamblu. Kadar so igrali
vsi, je bil doseZen efekt forte in
so0 to oznadili kot TUTTI (karv
italijand&ini pomeni ,,VSI"). Pri
tisjih delih je moral skladatel]
dodati SOLO: tako je igral samo
po en godalec od vsake skupine.

Ponovitev je bila izvedena v
blokih: bloku moé&nejsega zvoka
je sledila ‘partija neZnejsih soli-
sti¢nih zvokov. Tako so pri¢eli v
baroku ustvarjati vedja tonska
dela. Poznamo Znamenite
Haendlove ,,Concerte grosse’’ in
¢udovita dela njegovih italijan-
skih  sodobnikov, predvsem
Corellija in Vivaldija, pa Bacho-
ve ,, Brandenburike koncerte”. V
glavnem so tridelna. Skoraj ved-
no je uporabljena formula: hitro
— potasi — hitro. V zatetku so
bili vsi trije deli 3e pogosto tesno
skupaj, kolikor dalj3i pa je posa-
mezni del postajal, toliko mo¢-
nejsa je bila Zelja postaviti med
dve dela kratko pavzo. Vsak od
stavkov je imel v glavnem Ze dve
razli&ni temi ali melodiji, katerih
.obdelava’’ pa je bila $e prav
preprosta.

Sele sredi 18. stoletja se je
zatela pri ,Mannheimcih’’, pred-
vsem pri bratih Stamitz, pri
Haydnu in drugih Dunajéanih,
kot sta Monn in Wagenseil, nekaj
pozneje pa tudi pri Mozartu
velika novost, razvoj sonatne
oblike, ki je nato vel kot eno
stoletje predstavljala glavno obli-
ko instrumentalne glasbe.

Prihodnjié: SONATA




UVODNIK

V prostorih koncertne dvorane
Vatroslav Lisinski” v Zagrebu je
bil 26. in 27. februarja 6. kongres
Zveze drustev glasbenih pedagogov
Jugoslavije s temo , Vplivi dru2-
benih gibanj na glasbeno pedago-
giko”. '

Na spremljajodi razstavi glasbe-
ne pedagoike literature so pokaza-
le vedinoma bogato dejavnost vse
republike in pokrajine. Posebno
presenedenje je pripravila zaloZzba
Svjetlost iz Sarajeva s Siroko zasno-
vano izdajo 8 kompletov plos¢ z
ucbeniki in metodiénimi navodili
za uditelje; torej za vsak razred
osnovne 3ole prepotreben ué&no-
vzgojni material, o &emer pri nas
niti sanjati ne moremo. Slovenski
razstavni paviljon je premogel le
Grlico, DZS je, so povedali, sodelo-
vanje odklonila. Zakaj? Sicer pa,
ali pri nas za pedagosko glasbeno
zaloZnistvo sploh kdo odgovarja?

Dosedanji predsednik Zveze Vla-
dimir Kranj&evié je v glavnem refe-
ratu poudaril, da mora glasbena
vzgoja za svoje programe iskati
podporo v samoupravnih intere-
snih skupnostih prek delegatskega
sistema. Dotaknil se je tudi zmanj-
$anja glasbenega pouka v usmerje-
nem izobraZzevanju. Referat G.

ndorja je govoril o vplivih razvi-
janja vsestranske osebnosti sociali-
stiéne druzbe. Iz slovenske delega-
cije smo razmidljali o zadnjih 3ol-
skih reformah, ki so moZnosti glas-
bene vzgoje kar zapovrstjo okrnje-
vale. Spomniti se je treba odvzema
druge ure v 5. in 6. razredu osnov-
ne Sole, kar je ostala menda samo
slovenska posebnost, morda $e bolj
usodno pa je pozabljanje na speci-
fiko priprav za vzgojiteljevo ali uéi-
teljevo glasbeno delo, ki terja &as,
kontinuiranost in usmerjeno posve-
titev. Glede glashene vzgoje je paé
treba povedati, da je ukinitev uéi-
teljis¢ prinesla bistveno manjso pri-
pravljenost za tovrstno delo v prvih
razredih osnovne 3ole in da je pre-
usmeritev dosedanjih 5-letnih sred-
njih vzgojiteljskih $ol z novo refor-
mo podobno usodno za populacijo
bodoé&ih generacij vzgojiteljev
pred3olskih otrok.

Iz razgovorov s kolegi iz naih

drugih republik in pokrajin je bilo
opaziti, da se, kar zadeva mesto
glasbene vzgoje v sploinem $olstvu
kakor tudi po oblikah $olanja glas-
benih ugiteljev, med seboj vse bolj
razlikujemo, Kongres je oZivil vpra-
$anja, ali so tolik3na razhajanja res
tudi potrebna, saj bi lahko zdruZili
moti za boljSo izdelavo nelahkih
vsebinskih in metodi&nih vprafanj,
namesto da se ubadamo z najos-
novnejSimi organizacijskimi oblika-
mi glasbenovzgojnega dela ali da se
moramo potegovati za uveljavljanje
Ze priznanih norm glasbe v pred-
metniku.Novi predsednik zveze je
Kosta Trpkov, delegata iz Slovenije
pa sta Matija Tercelj in lvan Vrban-
gid .

JAKOB JEZ

UREDNIKOVA BESEDA

Spostovani bralci,

letodnji letnik se je nagnil v
drugo polovico in pred nami je &as,
ko bo treba potegniti érto pod
doseZki in neuspehi uredni$tva pri
izdajanju revije GM. Ta obradun
bo potreben zategadelj, ker mora-
mo spomladi pripraviti koncept za
nov letnik, da bo dovolj &asa za
pretres zamisli. Pri koncipiranju se
bomo seveda drZali osnovnih smer-
nic temeljne vsebinske zasnove re-
vije, pri tem pa gradili na izkudnjah
letodnjega letnika.

Tudi vas, dragi bralci, vabimo k
sodelovanju pri pripravi novega
koncepta.

Ze lani ste nam pomagali pri
vpradanju, kako raz3iriti obseg revi-
je in pomnoZiti izhajanje. Zdaj se
ukvarjamo predvsem z mislijo,
kako izbolj3ati zunanjo podobo
revije. V uredniStvu nismo zado-
voljni s slabim paprijem, saj se
zavedamo, da lahko 3e tako dobra
vsebina mo¢&no zbledi, ¢e je nati-
snjena na neuglednem &asopisnem
papirju. Bled tisk, sivo umazan
papir, ki se mimogrede strga — to
nam ni vie¢. Kaj pa vam? Vprasati
moram druga&e. Ali bi bili priprav-
lieni globlje sedi v Zep, da bi bila
revija lepSa in trajnejSa ter tako
vredna, da se jo ob koncu letnika
zveZe v lepo knjigo?

Va$ odgovor je najbrz odvisen
od konkretnih Stevilk. Toda za
zdaj $e nimamo izradunov, koliko
bi se revija podraZila s takimi
spremembami. V mislih pa imamo
dve moZnosti: zdaj3nji kvaliteti pa-
pirja dodati barvni ovitek na debe-
lejfem papirju ali pa ob takem
ovitku izboljati tudi papir celotne

revije. V obeh primerih bi bila °

revija bistveno draZja, v drugem
celo okoli sto odstotkov.

Ce pustimo ob strani izboljsave
papirja, imamo na tehtnici tudi

.misel’ o razSiritvi revije. Imenitno

bi bilo, &e bi jubilejni deseti letnik,
v katerega bomo zakoradcili jeseni,
natisnili v desetih Stevilkah. To bi
za va$ Zep pomenilo najmanj 10
dinarjev ve¢jo letno naro¢nino, za
nas pa seveda bistveno vedji ured-
niSki napor, za katerega trenutno
$e ne vemo, ¢e ga bomo zmogli.
Vade mnenje o tem bo bistveno
olajsalo odloéitev. Prosim vas torej
za oceno nasega dela in 2a predloge
o nadaljnjem izhajanjul

Ob koncu pisma 3e nekaj besed
o vsebini te Stevilke.

Ob smrti Edvarda Kardelja, veli-
kega drZavnika in teoretika samo-
upravnega socializma, smo se od-
dolZili njegovemu spominu s pri-
spevkom o 3entviSkem pevskem
taboru, ki mu je kot ljubitelj slo-
venske - pesmi pred leti namenil
tehtne misli.

Do prihodnji¢ lep pozrav,
VAS UREDNIK

FOTO: LADO JAKSA

NAGRADNA |
NASLOVNICA

Razpis nagrad za sliko na
naslovni strani objavlijamo v
rubriki Pisma.

Naslov uredni$tva:

Revija GM, Krekov trg 2/11,
61000 Ljubljana, telefon
322-367, Ratun pri SDK Ljub-
ljana, 50101-678-49381, lzide
osemkrat v Solskem letu, celolet-
na naroénina je 30 din, cena
posameznega izvoda 4 din.

Uredniski odbor:

Milo3 Basin (tehni&ni urednik
in oblikovalec), Urska Cop, La-
do Jak3a, dr. Primo2 Kuret (glav-
ni urednik), Igor Longyka (od-
govorni urednik), Mija Longyka
(lektorica), Kaja Sivic (resoma
urednica), Bor Turel in Metka
Zupantgié.

Uredni3ki svet:

Sonja Cigan (GMS), Tone
Lotri¢ (ZKOS), Silvester Mitiel
&i¢ (GMS), JoZe Stabej (DGU)
— predsednik, Dane Skerl (DSS),
Mirko Vaupoti¢ (ZSMS), Dusan
Voditek (ZDGPS) in delegacija
urednistva (glavni, odgovorni in
resorni urednik).

Revijo GM izdaja Glasbena
miadina Slovenije. Grafiéno pri
pravo izdeluje Dolenjski list v
Novem mestu, tiska tiskarna
Ljudske pravice v Ljubljanl. Re-
vija je oproiéena temeljnega dav-
ka od prometa proizvodov po
sk lepu republikega sekretariata
za informacije 412—-1—-72, z dne
22, oktobra 1973, Sofinancirata
jo kulturna skupnost Slovenije
in izobraZevalna skupnost Slove-
nije.




GM NOVICE

KVIZ SELE JESENI

Zapletlo se je — predvsem pri
denarju (saj vemo, da pri kvizu
Ze nekaj let , 3kripa”). Zato se
preprosto ni bilo mogoée odlo-
¢iti drugade: kviz prestavimo na
jesen, dotlej poii¢emo ugodno
finanéno reditev, s tem pa tek-
movalcem omogoéimo bolje
priprave. Kajti tako smo se do-
govorili: Stevilka z gradivom za
kviz bo iz8la v tem Solskem letu,
in sicer po 3esti redni Stevilki,
pribliZno maja. V njej bodo vsi
potrebni podatki o jazz glasbi in
glasbenikih, ki jih bo na tekmo-
vanju treba poznati, veliko bo
slik in tudi notnih zapisov, ko-
likor jih jazz glasba pa¢ dovolju-
je. Ceprav s prestavitvijo kviza
letodnji osmosfolci na Zalost ne
bodo mogli sodelovati na tekmo-
vanju, bodo njihovi mlajsi tova-
ri$i najbrz zadovoljni, da jih
pogoji ne bodo &asovno tako
utesnjevali kot obicajno. Slifali
smo namre¢ veliko mnenj, da je
jazz glasba vendarle tezji oreh za
osnovno3olce, ki do te zvrsti v
rednem pouku pravzaprav niti

ne pridejo (jazz je 32. ura v
uénem naértu osmega razreda).
Seveda bo isto¢asno s tekstom
na woljo tudi zvoéno gradivo na
magnetofonskih trakovih, Pri
meri so izbrani tako, da prika
zujejo najpomembnejde glasbe-
nike, njihove znaéilne skladbe in
obdobje, v katerem so posamez-
niki najizraziteje delovali. Najbrz
ni odvel povedati, da lahko Sole
Ze narocijo trak pri Glasbeni
mladini Slovenije, Krekov trg 2
(njegova cena — za stereo posne-
tek Stirih ur glasbe — je 600
din).

Tisti, ki so se za tekmovanje
Ze prijavili, bodo svojo udelezbo
Se enkrat potrdili ko bo v
tematski, kvizni Stevilki objav-
ljen razpis. Glede na to, da je
gradiva o jazzu pri nas izredno
malo in da bo zato nedvomno
koristilo marsikateri 3oli, prida-
kujemo, da bodo posegli po
njem tudi ,, hetekmovalci*

s GLASBENA
MLADINA SLOVENIJE

KLUB GLASBENE MLADINE
V NOVEM SADU

V Novem Sadu so dolgo &a-
kali na ustrezen animatorski pro-
geam v enem od mladinskih
prostorov, kajti z njim so hoteli
rediti problem kulturnega 2ivlje-
nja mladih.

Prav Glasbena miladina Novi
Sad oziroma nekaj mladih na
vdulenih ljubiteljev glasbe je
skoraj brez vloZenih sredstev
ustvarilo tak animatorski pro-
gram. Imeli so le gramofon,
nekaj diapozitivov, dve kitari in
veliko dobre volje, pa so pred
dobrim letom in pol v Ulici llije
Ognjanoviéa pripravili (brez
vstopnine!) program za vse, ki so
si 2eleli resne glasbe, a S niso
bili gotovi v svoje poslusalske
navade. Danes Klub deluje, ne-
kaj se je premaknilo: prihaja
vedno ve¢ obiskovalcev, najbolj
spodbudno pa je, da so glasbeni
mladinci izboljsali in izpopolnili
programe. Mladi, ki so v klubu
zaceli delati, niso ve¢ sami.
Vedno veé jih koristno preZivi
vecere, ki so nadomestili poseda-
nje v kavarnah, disco kiubih,
restavracijah pa v klubu Kultur-
nega centra mladih ,,Sonja Ma
rinkovié”, kjer pa placad tudi
navadno uZivanje ob glasbi.

Vsako razvedrilo zahteva ve-
liko denarja, v Klubu Glasbene
miadine Novi Sad mladi denarja
ne potrebujejo. Tudi tu se ob
dobri glasbi sklepajo nova prije
teljstva, miadi se ob stalnih
animatorskih komentarjih veliko
naucijo o najrazlie¢nejdih glasbe-
nih zwrsteh. Obiskovalci poslu-
$ajo posnetke na gramofonskih
plos¢ah in magnetofonskih tra-
kovih, spoznavajo pa tudi gostu-
jote glasbenike: vrhunske sve-

tovne umetnike, novosadske
glasbenike, 3Studente Glasbene
akademije, uéence glasbenih 3ol,
mlade, 3e ne uveljavljene skupine
in individualiste (kantavtorje), ki
igrajo izkljuéno akustiéne in-
strumente (za elektri¢cno ojaée-
ne za sedaj 3e ni ustreznega
prostora), Nastopili so: ruska
pianistka Svetlana Patanjina, No-
vi praski trio, Romunski trio,
Celistka Ina Joost, novosadska
pianistka Srboslava Vuksan—
Lopu$anski, kitarist Zoran Milo-
fevi¢ in mnogi $tudentje — glas-
beniki. Med njimi je navdudila
sedemnajstletna Marina Mili¢, ki
je solistka Vojvodinske filhar-
monije. Mlade poslualce so na
vdulili 3¢ Vojvodinski blues
band, skupina Nokla in Stevilni
drugi.

V dobrem letu in pol aktivne-
ga dela so marljivi glasbeni mla-
dinci — animatorji, ki delajo v
Klubu, pripravili veéino od sto
programov in nesteto ur poslu-
Sanja glasbe. Mladi so v tem casu
spoznali ve¢ino glasbenozgodo-
vinskih obdobij, njihove najzna
¢ilnejde predstavnike, spoznali
so tudi jazz in mnoge ustvarjalce
sodobne glasbe. V delu Kluba so
gotovo najpomembnejdi razgo-
vori o wrednosti in pomenu
posiuiane glasbe, obiskovalci v
pogovorih radi in z zanimanjem
sodelujejo.

Od dne do dne se veéa Stevilo
pripravljenih tem za veéerne se-
stanke, spodbudno pa se spre-
minja tudi nacin obdelave in
podajanja posameznih podioéij.

Klub Glasbene mladine Novi
Sad sodeluje z raznimi organi-
zacijami, klubi in %olami. Tako

nacértujejo sodelovanje s Klubom
mednarodnega prijateljstva, ka-
terega €lani so mladi Jugoslovani
in tujci, ki $tudirajo v Novem
Sadu. Animatorji Glasbene mla-
dine bodo izpeljali programe v
njihovem klubu, oni pa bodo
organizirali predavanja o afridki
in azijski glasbi.

Vstop v Klub Glashene mla-
dine Novi Sad je prost, tudi
nastopajo¢i glasbeniki se odpo-
vejo honorarjem. Tako ni &ud
no, da je vsak dan ved &lanov
Glasbene miladine in drugih, ki
Zele sodelovati v pripravi in
izpeljavi programov.

MILOS POPOV

VABIMO

V POLETNI GLASBENI TABOR

VIDEM '79

Poletni glasbeni tabor Glasbe-
ne mladine Slovenije je postal ze
tradicionalen in vsako leto se ga
udelezijo miladi ljubitelji glasbe
in mladi glasbeniki. Tudi leto-
Snje poletjie bo v Vidmu ob

€avnici 2azivela glasba in napol-
nila mirni kraj s petjem in zvoki
pihal. Glasbena mladina namreé
pripravlja 3estnajstdnevni tabor
za miade pevce in pihalce, ki bi
se radi izpopolnjevali v komor-
nem zboru, pihalni godbi, ko-
morni igri in pa animaciji. In tu
so osnovni podatki, ki vam bodo
pomagali pri odlo&itvi:

Tabor bo v VIDMU OB
SCAVNICI od 14. do 30, JULI-
JA 1979.

Tecaji: MALA PIHALNA

GODBA, KOMORNA IGRA PI-
HAL, MESANI| PEVSK| ZBOR,
ANIMACLA

Starost udelezencev: MED 14.
in 27. LETOM.

CENA TECAJA IN BIVA-
NJA ZA UDELEZENCA bo
znadala 2.500 DIN.

Mentorji teajev bodo ALOJZ
ZUPAN, STANE JURGEC,
TOMAZ FAGANEL in strokov-
ni sodelavci Glasbene mladine
Slovenije, ki se posvedajo glas-
beni anjmaciji.

Vabimo vas, da se prijavite
najkasneje DO KONCA APRILA
na naslov GLASBENA MLA-
DINA SLOVENIJE, KREKOV
TRG 2, 61000 LJUBLJANA,

nije. Fotografiral: Franc Kriznar
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Prijetni prleski kraj Videm ob S&avnici, kjer bo tudi letos poletni
glasbeni tabor, krasijo leseni kipi —

dela samorastnitke kiparske kolo-




REDSTANLJAMO

NACRTI GLASBENE
MLADINE KOZJE

Kozje 3teje takole dva
tiso¢ prebivalcev. Od rok je,
in to kar precej: lezi med
kozjanskimi hribi, iz njega
peljeta makadamska pot
proti Sentjurju in ozka cesta
proti Pod&etrtku; obé&insko
sredisce arje ni tako bli-
zu, kot bi si predstavljal
tisti, ki bi razdalje ocenjeval
le na zemljevidu. Daleé¢ je do
kulturne skupnosti z odbo-
rom za glasbo, ki naj bi
pospedil  tudi glasbeno-
miadinsko dejavnost tam
okoli. Dale¢ od prave glasbe-
ne Sole (v Smarju poudujejo
harmoniko in Kkitaro na
osnovni $oli); dale¢ od dvo-
ran s klavirjem.

Zato pa imajo v Kozjem
nekaj, ¢esar ni najti povsod:
zagnane mlade ,animator-
je”, kot temu obiéajno pra-
vimo v Glasbeni mladini, ki
si prizadevajo za boljSo —
kulturno resniénost. Med
njimi Franc Cernelg, tako
reko¢ pobudnik za ustano-
vitev Glasbene miladine v
Kozjem pred dobrima dve-
ma letoma. Takrat se je
zacelo s plesi, ki so jih
pripravljali (Franc ni le orga-
niziral, ampak je tudi igral v
svojem ansamblu). Nato je
bil poleti 1976 glasbeni ta-
bor v Seli$¢ih. Franc je bil v
njem eden od najbolj zagna-
nih ,,animatorjev”’ (na teta-
ju animacije, seveda). Tabor
mu je odprl pot k tistemu,
¢emur pravimo obi¢ajno
,.resna’ glasba. Franc misli,
da bi bilo treba vzgajati
Kozjane (pa 3e marsikoga
drugega) tako, kot se je on
sam: podasi, brez prisile. V

marski ob&ini so menda
trije glasbeni pedagogi, cen-
tralnih 3ol pa je dvakrat
toliko. Ce naj bo na %oli
zbor (in z njim nastopanje
na proslavah pa veselje do
petja pa Sirjenje glasbene
kulture med krajane), ne
sme manjkati glasbeni uéi-
telj. Letos pouéuje Franc
Cernelé na kozjanski oli %
honorarno, ker obenem $tu-
dira na mariborski pedagoski
akademiji (preden gaje ,,po-
tegnilo” v glasbo, je bil po
poklicu steklobrusec). Zbor,
ki Steje &ez trideset pevcev,
je ustanovil decembra: ob
osmem marcu so Ze sodelo-
vali na proslavi. Najhuje je,

ker ugenci — vozaci tezko
prihajajo na vaje. Jeseni bo
bolje, pravi Franc; takrat bo
ve¢ino ¢asa posvetil 3oli:
uvesti namerava tudi pouk
kitare. Seveda bo takoj, ko
bo Studij za njim, moral
poprijeti tudi pri ZKO, pri
kulturni skupnosti, kar po-
meni lepSe dni tudi za Glas-
beno mladino. V krajih, kot
je Kozje, so takini zagnanci
moé&no dragoceni. V Kozjem
je kino dvorana, v kateri so
pred nedavnim obnovili teh-
niéno opremo. Franc Cer-
nel¢ meni, da bi klub 2

Skimi predstavami, razsta-
vami in nastopi pevskih zbo-
rov, ki jih je v 3$marski
ob¢ini Sest ali sedem. Obe-
nem so se na posebnem
posvetovanju pogovarjali o
vpradanjih kmeéke kulture.
Ena od ugotovitev posveto-
vanja je bila: kmetstvo ni
ve¢ takdno, kakr$no je bilo
nekoé¢; kultura ni nekaj od-
tujenega, oddaljenega; pra-
vica in dolZnost vsakega po-
sameznika je, da se s kulturo
seznanja in se pri tem tudi
oblikuje. Ce bodo na Koz-
janskem mislili na tak3en

Kozje
razliénimi kulturnimi dejav-
nostmi povecal tudi glasbe-
no dejavnost v kraju: dvora-
na naj bi bila namenjena
tudi komornim Kkoncertom
in ansamblom brez klavirja,
(ki ga v Kozjem ni).
Zagotovilo, da takine pri-
reditve ne bi naletele na
gluha uesa krajanov, je bil
obisk na glasbenomladin-
skem koncertu v sklopu tret-
jega kozjanskega kulturnega
tedna. Takrat so nastopili
Mitja Gregora&, Ale Kacjan
in lgor Saje — tenor, flavta,
kitara. Kozjanci so namre¢
ob 8. februarju pripravili
vrsto prireditev z gledali-

natin, potem je mogoce pri-
Cakovati, da bo v prihodnje
v tistih krajih veliko veé
kulturnih, s tem pa seveda
tudi glasbenih prireditev. Da
ne bodo — tako kot doslej —
vstopnice za gledali$ke pred-

stave celjskega gledalii¢a
prodane, obiskovalcev pa
vseeno ne bo. Da ne bo
citrarski zbor iz Bistrice ob
Sotli povsem osamljen. Da
bo poleg , frajtonarice” in
ljudske pesmi slifati morda
$e kak drug instrument, ko
bodo Franc Cernel& in nje-
mu podobni pripomogli k
vedji glasbeni izobrazbi.

METKA ZUPANCIC

PRIPRAVE
NA X XX.

KONGRES
FIJM
V ZAGREBU

Dvanajsta redna seje pred-
sedstva zvezne kor}oronco
Glasbene raladine Jugosla-
vije, ki jo je vodil predsednik
GMJ Milod Poljansek, je bila
v glavnem posveéena bliZ-
njemu kongresu FIJM v Zag-
rebu.

GMJ je bilo kot prvi so-
cialistiéni nacionalni organi-
zaciji GM Z2e leta 1962 omo-
goteno, da postane pol-
nopravni ¢&lan, FIUM. Se
pred bliznjim kongresom
FIJM v Jugoslaviji (Zagreb,
20. do 29. awgusta 1979), je
izvrino telo FIJM — biro —
Ze enkrat zasedal pri nas v
Beogradu. Zaradi ugleda, ki
ga je nasa organizacija v 25.
letih delovenja dosegla v
mednarodni organizaciji GM
s stalnimi in kwvalitetnimi
akcijami kot sta na primer
Mednarodno tekmovanje
GM v Beogradu, Kulturni
center mednarodne organi-
zacije GM v GroZnjanu, in s
sodelovanjem v drugih med-
narodnih akcijah FIJM (po-
letni glasbeni tabori, sve-
tovni simfoni&ni orkester,
mednarodni kviz) sta ome-
njeni XXX. kongres in
XXXI1l. zasedanje generalne
skupiéine FIJM pomembno
mednarodno priznanje nasi
organizaciji.

Prav zato je v tem tre-
nutku vaZno, kako se bo
GMJ predstavila svetu s pro-
gramom SRECANJE KUL-
TUR. V tem delu kongesa
bo s prireditvami sodelovalo
skupe] z GMJ okrog 50 na-
cionalnih organizacij GM iz
Afrike, Azije, obeh Amerik
in Evrope. Tako se bo 1200
udelezencem kongresa pri-
druZilo $e nad 300 izvajal-
cev. Zato mora biti dele-
gacija GMJ na kongresu kar
najbolje izbrana, aktivna ter
tudi Steviléno ustrezno 2za-
stopana, program pa dowvolj
reprezentativen. Od vsega
tega bo prav gotovo odvisen
rezultat volitev za nove &la-
ne teles FIJM. Napovedana
je tudi sprememba statuta
mednarodne organizacije
GM.

Delovne priprave za kon-
gres so se zatele 2e pred
nekaj leti, 2daj pa so stekle
zakljuéne priprave, ki so na
povsem profesionalni ravni.
Glasbena miadina Hrvatske
in koncertha dvorana ,Vat-
roslav Lisinski”, ki sta pre-
vzela to pomembno in odgo-
vorno nalogo za GMJ, sta
bila tudi na zadnji seji pred-
sedstva ZK GMJ pohvaljena.

FRANC KRIZNAR




PREMIERE

LJUBLJANA:

VERDIJEV
OTHELLO

Italijanski operni skladatel]
Giuseppe Verdi je v sedemdese-
tih letih svojega Zivljenja napisal
dve operni deli, ki se krepko
razlikujeta od njegovega prej-
$njega opusa. Libreto obeh je
posnet po Shakespearovih moj-
strovinah; glavni junak prve ope-
re je Othello, druge pa Falstaff.
Ceprav je stari Verdi Zivel na
dezeli kot farmar, je zasledoval
razvoj glasbene umetnosti, kar je
nedvomno zapustilo sledove v
njegovih zadnjih odrskih umetni-
nah. Tako obéudujemo v
Othellu zborovski delez, ki me
stoma postaja s svojim bogatim
pevskim stavkom srediiée doga-
janja; uZivamo v arijah in duetih,
ki so zdaj polni strasti, drugié¢
prepojeni s cinizmom, tretjié
preZzeti z milino; naslajamo se
nad orkestrskim partom, ki ni
ve¢ dopadjiva, arevna spremlja
va, ampak soustvarjalec drama-
ticne napetosti in glasbenega
izraza.

Othella je v Ljubljani tokrat
pripravil z veliko vestnostjo in
umnim vodstvom dirigent Ciril

Cvetko. Glavne vioge Othella,
Jaga, Cassia in Desdemone so
deloma dvojno naltudirane, de
loma alternirajo v njih ljubljan-
ski solisti z gosti iz Zagreba, Na
premieri dne 25, januarja so peli
Dimitar Damjanov, Ferdinand
Radovan, Karlo Jeri¢ in Ana
Pusar—Jerideva. lzkazalo se je,
da nasi operni solisti v navedenih
viogah dosegajo nadpovpreéno
umetnifko raven in da gostje te
dosezke e bogatijo.

K uspehu Verdijevega Othella
pa sta tokrat najve¢ pripomogla
romunska gosta, reZiser Jean
Rinzescu ter scenograf in kostu-
mograf Roland Laub. Gibanje
zbora na odru, soigra nastopa-
jo¢ih in dramatiéni zapleti so
bili izdelani in tesno naslonjeni
na sprotni izraz Verdijeve glasbe.
Monumentalni okvir scene in
pestra oblacila so pricarala me-
diteranski ¢ar Cipra, na katerém
se dejanje odvija. — lzvedbe
Othella dozivljajo zelo Zivahen
odmev opernega obéinstva.

PAVEL S1viC

MARIBOR:

PUCCINIJEVA

TOSCA

Scena iz mariborske uprizoritve , Tosce'’, na desni Ervin Ogner v
viogi Cavaradossija. Fotografiral: Dragisa Modrinjak

Tosca skladatelja Giacoma
Puccinija sodi v Zelezni repertoar
vsakega opernega gledalii&a in
tako je bilo kar prav, da je po
enajstih letih znova na maribor-
skem odru, saj bo vie¢ mladim
in starim. Vodstvo opere je
zaupalo $tudij in muzikalno vod-
stvo predstave Samu Hubadu iz
Ljubljane. Vemo, da je Samo
Hubad eden vrhunskih dirigen
tov, in drugod ga kaj radi vabijo
v goste, le v Sloveniji 2e dve
desetletji ni dirigiral v nobeni
slovenski operni hidi. Mariborska
opera je tako prekinila z neko-
ristno ,tradicijo”. Zelo uspela
premiera Tosce na mariborskem

odru 2. februarja ni le zasluga
dirigenta Sama Hubada, Ceprav
je prispeval najtehtnejdi del. S
¢vrsto roko, pa vendar tenko-
¢utno, je vodil svojo umetnisko
dognano zasnovo tega lepega
dela. Orkester je zvenel polno in
ubrano, skladno je podpiral do-
gajanja na odru.

Dirigentu Samu Hubadu sta
ob postavitvi pomagala reZiser
Henrik Neubauer ter scenograf
in kostumograf Dusan Ristié,
dobrododla gosta, ki sta brez
kak3nih novatorskih tezenj uéin-
kovito podértavala dogajanje na
odru. Zbor je lepo nastudiral
Maksimilijan Fegus.

Med solisti moramo posebej
omeniti sopranistko Ado Sardo
v naslovni viogi, ki je pritegnila s
svojo prepri¢ljivo igro in z bo
gatim zvokom svojega glasu; te-
norist Ervin Ogner je pevsko in
igralsko uspeino oblikoval viogo

Cawaradossija. Manj je pevsko
zadovoljil baritonist Sergio Bru-
nello, v manjsih viogah pa sta
bila zlasti uspeina Emil Baronik
kot cerkovnik in Aleksander Bo-
$tjanci¢ kot Spoletta,

VLADO GOLOB

CELJE:

PLESNI TRIPTIH

V celjskem gledalis¢u je 3.
marca nastopila mlada plesna
skupina, ki jo vodi plesalec in
koreograf Damir Zlatar—Frey.
Ansambel, ki deluje 2e itiri leta,
se je tokrat predstavil z osmimi
mladimi izvajalci, ki so v celo-
veternemu delu ,, Triptih'’ prika-
zali tri scene sodobnega izrazne-
ga plesa na tri sodobne skladbe
slovenskega skladatelja Jakoba
JeZa.

Prvi prizor je scensko zelo
preprost in sodoben, glasba pa
zahtevna. Kantata Jakoba JeZa
Do fraig amors” (po nase —
prodnja za ljubezen) je na bese-
dilo srednjeveikega trubadurja
Oswalda Wolkensteina napisana
za komorni zbor, lutnjo, kitaro
in mandolino. Ta imenitna ;;

podlaga je sluZila trem ples-
nim parom, ki so skusali prikaza-
i iskanje, prodnje, ljubezen.
Kljub temu, da so stilizirani ko-
stumi s srednjeveskim nadihom
na prvi pogled priviaéni, neko-
liko motijo, saj pri teznih gibih
telesa, ki so sami sebi namen,
ovirajo in motijo vsi odveéni
efekti.

Drugi prizor je sestavljen iz
dveh slik. Prvo je kot gostja
koreografirala zagrebika sodelay-
ka Vlasta Kauri¢. Na JeZevo
skladbo za dve violini ,,Nomos

111" je ustvarila zelo domiselno
in intenzivno izpeljano plesno
sliko, ki je uspela tudi po zaslugi
izrazno izredno moéne plesalke
Gordane Stefanovié. O skladbi
za komorni ansambel ,,Nomos
1" skladatelj pravi, da izraza
neizprosno usodnost soodenja.
Slika, ki se zagne s stiliziranim
bojem $tirih mladeniéev — brez
glasbene podlage — se prelije v
ples para, ki izraza Clovekovo
iskanje samega sebe, svojega dru-
gega jaza, svojega partnerja. Sce-
na, ki jo najprej odpledeta dva
mladeni¢a, se z enakimi gibi in
na popolnoma isto glasbo po-
novi e med mladeni&em in mla-
denko,

Tretji del , Freska'' ima za
zvoéno podlago JeZevo kantato
~Pogled zvezd”. Z belimi, glad-
kimi kostumi in dvema lestvama,
ki se dvigata v neznano, nakazu-
je C&lovekovo konfrontacijo z
brez&asnostjo, z nepoznavanjem
zatetka in konca, z njegovim
brezupnim iskanjem odgovora
na vsa ta vprasanja. lzredno do-
miselen je zaletek prizora, ki s
projekcijo na platno pred odrom
prikazuje &loveiko gibanje v sen-
cah, kar resni¢no dosega efekt
Zive freske.

KAJA SIvVIC

SKRB

ZA GLASBO
PRI ZKOS

Ob vseh novicah, ki jih objav-
ljlamo v nadi reviji, ne bi smeli
prezreti izredno aktivnega delo-
vanja Zveze kulturnih organiza-
cij Slovenije, ki vse bolj sistema-
ti€no skrbi za Sirjenje glasbene
kulture na Slovenskem. V pre-
teklem letu je odbor za glasbo
deloval zelo redno. Tudi zaloZni-
$ka dejavnost je po dolgih letih
ljubiteljskega izhajanja dobila
obliko, ki jo zasluzi. Omeniti
moramo, da je v Jetu 1978
ZKOS pravoéasno izdala vse na-
¢rtovane Stevilke revij in infor-
matorjev. Revije so postale boga-
tejse in bolj urejene, poleg tega
pa je tu nadla veliko pomoé
revija ,,Grlica”, ki je bila siger v
zadnjem ¢&asu v teZavah. Glasbe-
ni pedagogi bodo prav gotovo 2z
veseljem sprejeli novico, da bo ta
revija ponovno zazivela. V tem
letu naj bi zaloZniska dejavnost
ZKOS posvetila veé pozornosti
miadinski in otroiki zborovski

literaturi, ki je kljub mnogim
drobnim publikacijam in festiva-
lom manjka.

Odbor za glasbo pri ZKOS se
ukvarja z mnogimi naérti in pro-
blemi, o katerih bi bilo vredno
pisati, Omenim naj predvsem
enega, ki prav gotovo zadeva
veliko Slovencev — predvideno
skrajSanje vseh oddaj o zborov-

ski, mladinski in amaterski glas-
beni dejavnosti na TV Ljubljana.

Do-
kazano je, da so te oddaje zelo
priljubljene, zato je novica izzva-
la v odboru hudo kritiko. Clani
odbora vsekakor vztrajajo, naj bi
te oddaje ostale tako dolge, kot
so bile, saj bi kratke reportaZe o
festivalih, ki jih je televizija do
sedaj predvajala v celoti, okrnile
ugled, odmevnost in pa priljub-
ljenost teh prireditev, kar bi bilo
v veliko ikodo celotni glasbeni
dejavnosti v Sloveniji.

KAJA SIVIC



SVET V GLASBI

ZEMONO -

VECER

Z MUZAMI

V drugo sezono so zakoraéile
povsem nove glasbene prireditve
v podezelski vili Zemonu pri
Vipavi. Po lanskoletnem prvem
poskusu danes Ze lahko pisemo
o novem kulturnem centru, Vsa-
komeseéne redne prireditve da-
jejo sobotnemu abonmaju glas-
benih-likovnih-literarnih  Vede-
rov z muzami pecat resne kon-
certne akcije ajdovske kulturne
skupnosti, kulturne skupnosti
Slovenije in %e zlasti mecena —
tovarne pohistva Lipa.

Letos sta se v glasbenem delu
Ze vrstila nastopa Komornega
zbora RTV Ljubljana (dirigent
Marko Munih) in Tria Cavallie-
re—Mlejnik—Setinc. Od marca
naprej pa so napovedani 3e
Collegium musicum iz Beograda
(dirigent Darinka Mati¢—Maro-
vi¢), pianistka Dubravka Tom-
si¢—Srebotnjak, Slovenski oktet,
Slovenski komorni orkester (di-
rigent Anton Nanut), sovjetski
pianist Aleksander Slobodjanik,
Romunski in Praski madrigalisti,
Duo Pahor-Slama, Ruda Raw
nik—Kosi (harfa) in Ciril Sker-
janec  (violonéelo), Komorni
zbor ,,Teatro Verdi" iz Trsta in
Budimpe3tanski madrigalisti. Na

tridnevnem simpoziju ,,Primor-
ska kulturna zapuic¢ina v besedi,
podobi in zvoku** pa se bodo od
22. do 24. junija predstavili se
violinist Rok Klopé&ié in Godalni
kvartet Slovenske filharmonije,
ponovno pa $e enkrat Slovenski
komorni  orkester (dirigent
Anton Nanut) ter Mesani zbor
Akademije za glasbo iz Ljubljane
(dirigent Janez Bole), Ceprav je
2e doslej prihajalo na zemonske
Vecere z muzami veliko mladine
in so bile vse prireditve skoraj
razprodane, so letos uvedli tudi
poseben mladinski abonma: 9.
februarja je nastopil vokalno-
instrumentalni ansambel Sed-
mina iz Trzica. Tudi na tem
podroCju velja zapisati organi-
zatorjem spodbudne besede. Se
zlasti zato, ker 2e uyodni kon-
cert za mladino pomeni pravo
nasprotje Vecéera 2z muzami,
hkrati pa ga Ze oplaja in dopol-
njuje z miselnostjo mladih. Za
sedaj ni to 3e ni¢ negativnega,
upamo samo lahko, da bo tako
skozi celo sezono. Na Zemonu
se s tem odpirajo nove stalne
moznosti kulturnega, zlasti glas-
benega izZivljanja mladine,
FRANC KRIZNAR

GLASBENI
FEBRUAR
V PRAGI

Skromno razsvetljeno &esko
glavno mesto zveéer na zunaj ne
daje ni¢ kaj spodbudne slike.
Zima in mrzel veter, ki veje prek
Hrad¢anov in znamenitih Vac-
lavskih namesti, prina3ata ledeni
dez in sneZinke. Toda kljub
temu se zvecer razzivijo Stevilne
gledaliske in koncertne dvorane,
kjer je — ne glede na letni das —
mogoce slidati ne samo izvrstne
operne in dramske predstave,
operete, musical, kabaret, mar-
ve¢ tudi ogromno dobre glasbe,
od ‘jazza do sodobnejiih skladb
miajsih skladateljev in zelo veli-
ko mladih domaéih umetnikov.

Nekaj dni Prage, ki so mi na
voljo, je seveda mnogo premalo,
da bi lahko videl in sli3al samo
del¢ek tega, kar ponuja bogati
program. Vsak mesec izhajajo

sporedi gledalidkih in opernih
predstav v Tyloveny in Smetano-
vem  gledalid¢u (Narodno gleda-
li¢e 3e vedno obnavljajo!), kon-
certov v Stevilnih dvoranah, raz-
stav in kulturnega Zivijenja
sploh.

Kje torej zaéeti? Znanci me
opozarjajo, da so operne pred-
stave obi¢ajno razprodane. Sko-
da. Repertoar je sicer standar-
den, toda vseeno bi bilo zani-
mivo videti scenske in reZijske
postavitve. Spored: mnogo Mo-
zartovih oper, Bizet, Verdi, Caj-
kovski in seveda domaéini: Sme-
tana, Dvorak, Jirasek, Pauer.
Konec februarja je premiera
Brittnovega Petra Grimesa.

Torej samo koncertil Tu je
izbor Se veéji, §» holi raznolik.
Program’ o .wijaju rwryelske kon-

certe, komorne, solistiéne in
simfoniéne. Najprej se odlo¢im
za Pratke simfonike (FOK). Diri-
gent je Jiri Belohlavek, miad, a
otitno uspeden dirigent. Pro-
gram sicer ni posebno pretresljiv.

Najprej ena izmed Rossinijevih
uvertur, Chopinov 2. klavirski
koncert, toda z izvrstnim piani-
stom Ivanom Klanskim. Drugi
del je zanimivejdi: Martinujeva 1,
simfonija (koncert je v sklopu
Martinujevega cikla). lzvajalska
raven 2z izvrstnimi skupinami
glasbil je pokazala, da glasbeni
sloves Prage ni nastal kar tako.
Naslednji vecer: Ceska filharmo-
nija. Orkester je seveda pojem
ugladene, izvrstne in visoke orke-
strske kulture igranja. Tokrat
izvaja s Frantiskom Vajnarjem
Haydnovo simfonijo 3t. 84, kot
novost pa Koncert za orgle,
violino in komorni orkester so-
dobnega litvanskega skladatelja
Julija Juzeljunasa (1916). Ob
¢instvo — ki ga je za kulturne
prireditve vedno dovolj, pa naj
jih je 3e toliko — sprejme novost

z velikimi simpatijami, ¢eravno
za naie pojme delo v glasbenem
izrazu ne tezi po posebno novih
poteh, ampak uporablja v struk-
turi $e tip concerto grosso. Kon-
cert nato zakljuéi izredna iz
vedba kantate, Sergeja Prokof-
jeva Aleksander Nevski z zbori
in solistko Vero Soukupovo.

Ogledam si 3e predstavo v
enem izmed Stevilnih gledalis¢,
ki me ne ogreje preveé: bariera
je tudi jezik; pa klavirski recital
pianistke Jindre Kramperove 2
mnogo Beethovna in Schuberta,
Tudi tu je velika Dvorakova
dvorana skoraj polna (pa je
sobota zvecer),

Ob $tevilnih drugih priredit-
vah v februarju je med plakati
tudi napoved nasega Slovenskega
okteta z deli nadih skladateljev
od Gallusa do sodobnih. Tako
bo tudi del nade glasbe zazvenel
v impozantnem koncertnem 2iv-
lienju ¢edke prestolnice! Leto-
$nji vrhunec pa bo to bogato
glasbeno Zivljenje doseglo v maju
na festivalu Praika pomlad.

PRIMOZ KURET

NONSTOP
KONCERT
V UTRECHTU

Deset ni vsakodnevni kon-
certi in zadnji dan nonstop pro-
gram v dveh dvoranah — tako
vizitko je dal organizator publiki
holandskega Utrechta in njego-
vega zaledja ob otvoritvi novega
Musiekcentrum Vredenburg.

Novo mestno sredidée Utrech-
ta, ki zdruZuje moderno Zelez-
nisko postajo Svigajodih holand-
skih viakov ter babilonsko obse-
Zen nakupovalni center, je bo-
gatejie za izredno ucinkovit in
vsesplodno uporaben prireditveni
prostor. Igra betona, lesa in
stekla ustvarja domace vzdulje
tudi v klubskih koti¢kih in hod-
nikih pred dvoranama, ki sta
vsaka po svoje pada za udesa in
oti: velika osmerokotna, s 16
vhodi in 2000 sedezi, s hidravli¢-
nim odrom v sredini in stekle-
nim stropom, s katerega visijo
lesene plod¢e za korekcijo zvoka
in imajo izjemen likovni uginek,
ter mala 600-sedezna v obliki
grikega gledali¢a, ki preseneca
z malodane cerkvenimi klopmi v
prvih vrstah in simsom pod
stropom okrog celega avditorija,
ki omogoga npr. spremljanje
pianista visoko tik nad njegovo
glavo.

4. februarja se je brezitevilna
publika tako reko& sprehajala iz
male v veliko dvorano in obrat-
no ter sledila 10-urnemu non-
S$top programu izvejalcev vseh

barv in ras od ansamblov angle-
§ke renesanse, blokflavte solo,
vseh wvrst zborov, klavirskega
tria, jazzovskih zasedb z dixie-
landom na celu, rock'n rolla,
pop skupin, solo pevcev s klavir-
jem, programov holandske ljud-
ske glasbe do glasbenih skupin s
totalno improvizacijo, $estih pia-
nistov na dveh klavirjih, revijske-
ga in simfoniénega orkestra 2
deli izvajalcev samih, z avtorji
renesanse in baroka, Kurta
Weila, Charlesa Ivesa, Johna
Cagea, pa tudi lannisa Xenakisa,
(ki je prav ta ¢as v Parizu
razprostrl rdeéi malodane cirku-
$ki 3otor, v katerem se ob po
tieh leze¢i publiki poskusa 2z
glasbo radunalnikov in svetlob-
nimi ter zvo&nimi efekti laser-
jev), izvrstnega Studentskega
orkestra neglasbenikov, ki pa ni
pozabil niti na Beethovna. Sku-
paj je sodelovalo priblizno 300
glasbenikov in okrog 50 avtor-
jev.

Novi Musiekcentrum Vreden-
burg je sredi§¢e kulturnega doge
janja v Utrechtu (zdaj so tam Ze
redni koncerti, matineje — kon-
certi ob'opoldanskem sluzbenem
odmoru, razstave, kino, musicali
idr.), po obseZnosti svoje kultur- '
ne pobude in popolnoma cen-
tralni legi pa nehote spomni na
pariski Pompidoujev kulturni
center.

MAJA FAGANEL




IZ GLASBENIH SOL

USPEHI IN TEZAVE
TRIDESETIH LET

Glasbena 3%ola Vi¢—Rud-
nik stoji sredi ,prelepe
trnovske fare’”’ na Emonski
cesti 20 v Ljubljani. Ze pred
vrati prijazne hiSice zaslisi$
zvok flavte, ki prihaja skozi
odprto podstre3no okno; ko
vstopi$, pa te dobesedno
zasujejo zvoki razli¢nih in-
strumentov, ki prihajajo od
vsepovsod. V veZi se gnete
razred ucenceyv, ki je pravkar
konéal uro teorije; tudi po
oglasni deski sode¢, je na
Soli delovno vzdu$je. Zacu-
di§ se, ko izve§, da 3ola
sprejema pod svojo. streho
kar 500 ucencev, ki se
zvrstijo po dvakrat, trikrat
na teden. Kdor hodi v glas-
beno 3olo, Ze ve, kako je s
tem: dvakrat na teden in-
strument, potem pa 3e
,tista’ teorija. Takoj ti po-
stane jasno, zakaj postane ta
na zunaj prijazna stavba v
nadaljnjem pogovoru prvi
.kamen spotike’”. Sola je
namreé¢ 2e nekaj Casa pro-
storsko preve¢ obremenjena
pa tudi preobteZena, saj
strop dvorane v prvem nad-
stropju podpirajo stebri, da
se ne bi sesedel. Stavba je
pretesna, ukazeljnih pa vsa-
ko leto ve&. Odklanjati mo-
rajo predvsem kandidate za
kitaro in klavir, ker je zadnji
¢as ravno za ta dva instru-
menta najvecje zanimanje;
na Soli pa se Ze okrog 60
ucencev ucli kitare in cez
200 udencev klavirja. Pri-
hajajo tudi novi harmonikar-

ji, zanimanje za solo petje,.

godala, pihala in trobila pa
upada. la sprejme vsako
leto okrog 30 udencev v
tako imenovani pripravljalni
razred, kjer so cicibani de-
lezni predSolske glasbene
vzgoje in jih 3ele naslednje
leto usmerijo v igranje Zele-
nega instrumenta. Ker je
vpis omejen, sprejema 3ola
miajde ugence, ki tudi bolj
zanesljivo ostanejo na 3oli
dlje ¢asa. S tistimi, ki na
glasbeni 3oli zadenjajo 3ele
po koné&ani osnovni 3oli ali
Se kasneje, imajo slabe izkus-
nje. Ponavadi taks$ni ucengi
ne vzdrZijo tempa 3tudija,
obremenjujejo jih druge ob-
veznosti, zaradi izpitov na
fakulteti neredno obiskujejo
ure ez nekaj asa ve&ino-
ma izstopijo. Tovrstni osip
povzro&a 3oli velike denarne
tezave, ker je pladana po

Stevilu ucencev. Zaradi Se
vedno relativno  visoke
povpreéne starosti ucencev
pa se 3ola ne more dovolj
uspedno uveljavljati  tudi
navzven, saj primanjkuje
ucencev, ki po letih 3e za-
doscajo propozicijam razli¢-
nih tekmovanj. Pojavljajo se
tudi kadrovske teZave, saj
manjka strokovno usposob-
ljenih profesorjev za kitaro
in harmoniko. Delno pri-
manjkuje celo profesorjev za
klavir, kar kaZe, da pedago-
§ki poklic tudi v glasbenih
Solah ni stimuliran, in je za
mlade ljudi nepriviacen.
Mladina rada $tudira glasbo,
za poklic glasbenega pedago-
ga pa se nerada odloca.
Glasbena Sola Vié—Rud-
nik je v zadnjem casu raz3iri-
la svojo dejavnost tudi na
podezelje. Ustanovila je pod-
ruzniéne 3ole v Velikih
La3¢ah, Dobrovi in disloci-
ran oddelek v Rozni dolini.
Trenutno so v tem okviru
verjetno najbolj aktualni
problemi glasbene 3ole v
Dobrovi, saj je ena redkih, ki
se Ze vklju€uje v program
celodnevne osnovne 3ole.
Ceprav tamkajinjo glasbeno
Solo obiskuje le okrog 30
ucencev, je delovnje v okvi-
ru celodnevne Sole Ze dalo
dolo¢ene izkusnje, o katerih
naj bi razmislili nacrtovalci
novega Solskega sistema.

Uéenci opravijo v celodnev-
ni osnovni Soli vse svoje ob-
veznosti do 15. ure, doma
imajo moZnost za lastno iz
popolnjevanje.. Glasbeni pe-

dagogi opazajo, da so uéenci
pogosto preutrujeni, da bi v
tem c¢asu vadili $e instru-
ment. Tudi pouk v glasbeni
Soli je moZen 3ele po 14.30
uri in se zavleCe v pozne
vecerne ure; v okviru dopol-
danskih interesnih dejavno-
sti glasbena 3ola e ni nasla
mesta, pa tudi v bodoée ga
bo verjetno tezko nasla, ker
je vezana na individualno
obliko pouka. Pouk mnogo-
krat odpade, ker so proslave
na 3olah v popoldanskem
¢asu. Dogaja se tudi, da si
mora pedagog iz glasbene
Sole deliti kabinet z likov-
nim in glasbenim pedago-
gom iz osnovne Sole. Dose-
danje izkudnje pedagogov
kazejo, da bosta morali glas-
bena 3ola in celodnevna
osnovna Sola najti skupen
jezik in da bo v bodoce
treba pri novogradnjah celo-
dnevnih 3ol projektirati aku-
sti€no izolirane prostore za
potrebe glasbene 3ole.

Taksne so problematiéne
strani glasbene S3ole Vié—
Rudnik, ki bo letos prazno-
vala Zze 30-letnico delovanja.
Zato se ob tej priloZnosti
spodobi, da spregovorimo
tudi o njeni preteklosti in
njenih dosezkih. Z njimi nas
je seznanil profesor Cvetko
Budkovi¢, ki je ravnatel]
glasbene 3ole Ze 3estnajsto
leto.

Sola je bila ustanovljena
10. oktobra 1949. Zacetne
tezave glede ué&nih prosto-
rov, financ, vpisa ucencey,
Solske opreme, instrumen-

Glasbena $ola Vié—Rudnik v Ljubljani.

Fotografiral: L. Jak3a

tarija in muzikalij je prvih
10 let premagovala ravnate-
liica prof. Milena Strukelj—
Verbiéeva. Imela je sreCo pri
izbiri pedagogov in Ze prvo
leto se je vpisalo 132 uéen-
cev. Od tedaj je Stevilo uéen-
cev. in uciteljev neprestano
naras$calo. Vedno Stevilnejsi
so bili nastopi cicibanoy,
u€encev za klavir, godala,
solo petje, pihala in trobila.
Ucgenci so zaceli dosegati
lepe uspehe pri muziciranju
v komornih in ansambelskih
sestavih ter v godalnem
orkestru. Vedno pogosteje
so sodelovali na javnih kul-
turnih prireditvah, svecano-
stih v krajevnih skupnostih,
tovarnah, 3olah, bolnicah ter
na revijah, sreanjih in tek-
movanjih uéencev glasbenih
Sol; nastopili pa so tudi v
programih radia in televizije.
V letih 1949 — 72 je glasbe-
na $ola Vié—Rudnik opravi-
la pomembno poslanstvo s
komentiranimi nastopi _ za
ucence nizjih razredpv
osnovnih Sol. U¢enci glasbe- .-
ne Sole so svojim vrstnikom
priblizali svet glasbe s po-
moé&jo glasbenih  ugank,
pravljic in kratkih skladbic
za razli¢ne instrumente. Ta-
ko so se mnogi otroci Ze v
zgodnji mladosti navajali na
neposredno kontaktiranje z
izvajalci, kar je izredno po-
membno pri oblikovanju bo-
doéih koncertnih posluial-
cev. V 23 letih je bilo torej
okrog 550 komentiranih
koncertov, ki se jih je udele-
Zilo kar 22.000 uéencev iz
11 osnovnih 30l. Ta dejav-
nost je po letu 1972 usahni-
la delno tudi zaradi selitve
Sole in pomanjkanja primer-
ne dvorane. Pedagogi na
glasbeni Soli Vié—Rudnik
imajo v minulih 30 letih za
sabo pomembne uspehe na
podro¢ju glasbene vzgoje in
izobrazevanja mladine. Iz
Stevilnih razredov so iz3li po-
samezniki, ki jim je Sola dala
spodbude za vodenje ama-
terske glasbene dejavnosti pa
tudi za nadaljnjo strokovno
usmeritev. Glashena 3ola
Vi¢—Rudnik je tako opravi-
ka v okviru ob&ine in zunaj
nje pomembno kulturno po-
slanstvo in velja med glasbe-
nimi 3olami za enega izmed
strokovno najbolje organizi-
ranih zavodov v Sloveniji.
DARJA FRELIH




TELEGRAMI

LJUBLJANA

PONEDELIJEK,
S. februarja 1979

Na cetrtem koncertu ko-
mornega abonmaja Mladi
mladim sta se predstavila
mlada violinista Darja Velu-
§¢ek in tolkalec Darko Go-
renc. Oba sta sicer Ze stara
znanca nekaterih akcij Glas-
bene mladine poletnih
glasbenih taborov. S koncer-
tom pa sta s¢ mladi publiki
tokrat prvi¢  predstavila.
Vsak po svoje sta (ne)navdu-
fila koncertno publiko. Ve-
lui¢kovi v standardnem re-
pertoarju violinske literature
(Beethoven, Debussy in Pa-
ganini) ni preostalo drugega,
kot da 'si skufa utirati nov
poustvarjalni pristop do veé
ali manj Ze odloCenih dosez-
kov na tem podrocju. V
Beethovnu in zlasti ¢ Debu-
ssyju ji je to 3e kar uspelo.
Paganinijeva fantazija Mojzes
pa je bila zanjo pretrd oreh.
Vel sree s programom pa
tudi z aktualnostjo Stevilnih
tolkalnih instrumentov in
njihovo zvoénostjo je imel
tolkalec Darko Gorenc. Sko-
da le, da zvok tega instru-
mentarija presega okvir zvo¢-
nosti male filharmonicne
dvorane pa tudi komornosti
abonmajskega ciklusa.

PETEK, FK
16. februarja 1979

Namesto obolelega Chri-
stopha Eschenbacha sta na-
stopila  avstrijski  dirigent
Emst Maerzendorfer in pia-

 nistka Elizabeta Leonskaja.

Na programu so bila dela, ki
bi avstrijskemu gostu morala
weZati: Mozartova Mala
no¢na glasba in Klavirski
koncert v d-molu ter Brahm-
sova druga simfonija, Ceprav
je bila celotna izvedba sicer
vzorno tehni¢no pripravlje-
na, tudi muzikalno korektno
odigrana, je manjkalo tiste
tipicne mozartovske Segavo-
sti in ljubkosti, zlasti v prvi
todki. Loenskaja je pianist-
ka, ki ima sicer smisel za
oblikovanje tona, toda njena
muzikalna igra je mnogokrat
premalo odlo¢na, lahko bi
rekli ,,preskromna‘.

TOREK,
20. februarja 1979

Po nastopu harmonikar-
skega orkestra KUD ,,Vide

M. K.

Pregarc® in Glasbene 3ole
Moste—Pclje iz Ljubljane (di-
rigent: SreCko Piskur; solist:
Milenko Arnejek — elek-
tronska  harmonika) smo
lahko ugotovili, da je ome-
njeni ansambel trenutno pri
nas najboljdi. Programsko so
bile resda problemati¢ne
tiste skladbe, ki predstavljajo
popularni simfoni¢ni reper-
toar: priredbe za harmoni-
karski orkester (npr. Ipavec,
Serenada; Dvorak, Slovanska
plesa §t. 8 in 10,...). lzva-
jalsko pa omenjeni ansambel
vsekakor prekasa podobne
obicajne glasbenosolske se-
stave in s tem Ze presega
svoje  amaterske  okvire.
Skrbno in samodisciplinirano
je sledil dirigentu, obenem
pa estetsko brzdal zvoénost,
ki jo lahko razvije kar 14
harmonik (tri od teh elek-
tronske) in S§tevilna tolkala
(dva izvajalca).

FK
PETEK,
23. februarja 1979

Orkester Slovenske filhar-
monije je izvajal izkljuéno
slovanski spored, ki je zaje-
mal za naSe koncertno Zivlje-
nje dve noviteti: Istrske plese
Danila Svare in XIV. simfo-
nijo  Dmitrija  Sostakoviéa.
Danilo Svara je pogosto segel
po istrski ljudski glasbi. To-
krat se mu je najbolj posre-
€ilo zdruZiti istrske melo-
di¢ne in ritmiéne drobece v
ve¢stavéno celoto. Odmev
ri publiki je bil ugoden.

stakovi¢eva simfonija op.
135 je splet orkestriranih
samospevov, ki v verzih (z
majhnimi izjemami) razmi-
§ljajo o usodnosti in tajin-
stvenosti  Elovekovega po-
slanstva, poZrtvovalnosti in
smrti. Instrumentacija je ko-
morno uglaSena, simfoniéni
orkester je skréen, skupina
tolkal pa razdirjena. Pevski

part je poverjen dvema soli~

stoma, sopranu in basu. Dva
sovjetska umetnika, M. Mi-
roSnikova in G. PenjaZin, sta
na pamet in § poznavanjem
vsech potankosti svoje vloge
doZiveto poustvarila Sosta-
koviceve globoke zamisli.
Mladi violinist Pavel Ko-
gan pa je v srednjem delu
ve€era poskrbel za virtuozni
podvig v I1. koncertu za vio-
lino in orkester Sergeja Pro-
kofjeva. Z dovrieno muzikal-
no predstavo je pritegnil vso

pozornost na svojo izpiljeno
©ro in ogrel. K velikemu
uspchu koncerta je pripo-
mogel dirigent Anton Nanut
z veito roko in poglobljeno
interpretacijo. P. S.

TOREK, 27. februarja 1979

Na tretjem abonmajskem
koncertu Ljubljanskega Fe-
stivala je je Stevilno obCin-
stvo navdusil ljubljanski ro-
jak — violinist Vladimir Sker-
lak. V Vivaldijevem ciklu
Stirih concertov grossov za
violino in orkester STIRJE
LETNI CASI pa ni blestal
samo on, temve¢ tudi sprem-
ljevalni ansambel PRO MU-
SICA iz Beograda. Ansambel
je pokazal zrelost in stilno
poglobljenost pri izvajanju
baro¢ne glasbe Ze v uvodnem
Geminianijevem CONCER-
TU GROSSU. Malo manj
sreCe pa so imeli Beograj¢ani
(dirigent: DJURA JAKSIC)
z izborom gostujoCe romun-
ske mezzo sopranistke
Marthe Kessler, ki je nasto-
pila v Bachovi Kantati BWV
82 ,,Ich habe genug". FK

MARIBOR
CETRTEK, 15. februarja 1979
Mariborska Glasbena mla-
dina je organizirala prijeten
recital dveh Kkitaristov, Polni
dvorani predvsem mladih po-
sluSalcev sta se predstavila
Pepe Torres iz Peruja in
mladi Beograj¢an Uro$§ Doj-
¢inovi¢, Pepe Torres aktivno
muzicira Ze dobro Cetrtino
stoletja. Sodeloval je v Stevil-
nih ansamblih in posnel veli-
ko plos¢. Kitarski duo je
napolni' akusti¢no Unionsko
dvorano s kristalno d&istim
zvokom, med poslusalci so
mnogi zacetniki-kitaristi
mojstroma zavidali Ze skoraj
briljantno tchniko, veliko
mero osebnega izraza in zani-
mivo interpretacijo stilno do-
kaj podobnih skladb. Zelo
popularno izbran in solidno
izveden program (Romansa v
aranZmaju Narciza Yepeza,
Paloma, Capricho Arabe
Francisca Tarrege, El Condor
pasa...) je zadovoljil ve€ino
posludalcev, Ceprav smo ne-
kateri pricakovali nekaj ved
zahtevnejdih in manj znanih
kitarskih skladb. Lep zaklju-
¢ek sta pripravila v duu in
izbrala znadilne plesne sklad-
be (valdek, tango), najbolj
simpatiéno je zvenela tipié-

no latinskoameridka melo-
dika v dveh paragvajskih
skladbah El Pajaro Campana
in La Cumparcita,

uc

KOPER
Cetrtek, 15. februarja 1979
Letodnjo sezono sta obo
gatila priznana slovenska
umetnika, flavtistka Irena
Grafenauer—Krsti¢ in pianist
Aci Bertoncelj. Grafenauerje-
va je izpolnila pricakovanja
in se izkazala kot izvrstna
koncertantka z dovrieno teh-
niko, muzkalnostjo ter ob-
Cutkom 2za finese posamez-
nih stilnih obdobyj (Bach,
Schubert, Prokofjev). Ob ta
ko visoki stopnji reprodukci-
je podam le skrajno osebno
mnenje, ¢¢ menim, da je bila
Bachova Sonata v C-duru %e
posebno dozZivetje. Tu je
namre¢ Se dvorana Clasbene
Sole, ki je posebno renesanc-
nemu in baro¢nemu zvoku
moéno naklonjena. Manj po-
hvalna je bila pianistova igra,
V mislih imam predvsem na-
pacne tone in povrinost, ni-
kakor pa Bertonclju ne mo-
remo odrec¢i muzikalnosti in
smisla za komomo igro.

Cetrtek, 1. marca 1979
Komorni orkester ,,Pro
musica* iz Beograda, ki ga
vodi Djura Jaksi<, je nastopil
v gledali§¢uw. Dobro uigrana
skupina spominja po sestavi
na ansambel Zagrebskih soli-
stoy, Ceravno se po izvajalski
stopnji ne more primerjati z
njimi. Izvedli so Geminianija
Concerto grosso, Bachovo
kantato Ich habe genug in
Stiri letne ¢ase Antonia Vi-
valdija. Najmo¢nej8i vtis sta
zapustili zadnji dve deli. Pri
Bachovi kantati je imel ta
vtis negativen predznak, za
kar gre ,zasluga‘* predvsem
romunski  pevki  Marthi
Kesder, ki je nastopila kot
gostja orkestra ,,Pro musi-
ca'’. Bach je za svojo kantato
predvidel predvsem pevko z
vedjim obsegom, kot ga ima
Kesslerjeva, tej pomanjkljivo-
sti pa se je pridruzila 3e
intonan¢na necistost v hitrih
melizmih ter na posameznih
mestih ritmiéna disharmoni-
ja z orkestrom. V drugem
delu koncerta je orkester
prijetno presenctil z Vivaldi-
jem. Solist Vlacimiv Skerlak
se je znal dobro pi 'agoditi in
doseci zlitost z orkestralnim
zvokom. BK




POGOVORI

.da smo operni pevci

PREDSTAVLJAMO LETOSNJE

Med umetniki, ki so letos prejeli najviSje kulturno
priznanje, PreSernovo nagrado, je tudi pet glasbeni-
kov. Veliki nagradi sta za Zivljenjsko delo prejela
skladatelj Bojan Adamié, ki ga predstavljamo na
naslednjih straneh v rubriki Slovenski skladatelj, in
sopranistka Vanda Gerlovi¢. Nagrade PreSernovega
sklada pa so za izjemne dosezke v lanskem letu
prejeli sopranistka Ana Pusar—Jeri¢, skladatelj Pavel
Mihel&ié in dirigent Anton Nanut. Preberite, kaj so
v pogovorih povedali naS§ima sodelavkama.

ANICA PUSAR -

JERIC

..Kako ste sprejeli novico o
nagradi Predernovega sklada? **

., Vsekakor sem se je zelo
razveselila, veliko mi pomeni
predvsem zato, ker je to moja
prva slovenska nagrada.

,,Priznanje je veljslo predvsem
vadi izredno uspedni glavni viogi
v Monteverdijevern delu ,, Krona-
nje Popeje’. Kaj menite 0 vzro:
kih bolj ali manj uspedne izvedbe
viog, zakaj vam neka vioga ,,le
4 R AR

,.Pogosto premisljujem o tem,
v zelo
neugodnem poloZaju, saj imamo
mnogo manj moZnosti izbire
viog kot na primer dramski
igralci. Pri njih je pomemben ik,
temperament, nagnjenje do vlo-
ge, pri nas pa predvsem visina in
volumen glasu — vse ostalo pa
naj bi bilo samo po sebi umevna
Hkrati pa naj bi bili pri ustvarja-
nju vioge opernega pevca zasto-
pani obe komponenti — dramska
in pevska — v enaki meri. In to
prihaja vse bolj do izraza v
sodobnejsi glasbi, Dokaz, da je
to vec kot zahtevno, je dejstvo,
da tudi pri najvecjih pevcih
govorimo o nekem dolodenem
Stevilu uspelih viog — se pravi
tistih, kjer so se glas in tempe-
rament ter nagnjenje do nekega
lika zares najbolj ujeli. Vioga
Popeje mi je resniéno ., le2ala”’

predvsem glasovno Zz njo nisem
imela teZav, vendar sem se je v
2aletku malo prestraila, ker
serm se bala, da mi suveren
nastop, ki ga ta vloga zahteva, ne
bo uspel. Prav zato sem vesela,
da sem to viogo pela Sele v lanski
sezoni, saj bi mi pred nekaj leti
ne uspela dobro prav 2aradi
igralske zahtevnosti.”

., Kak3ni so vadi naérti in Zelje,
mislim tudi na koncertno petje,
predvsem pa seveda na vade
glavno delovanje — opero?

,, Vsak muzikalen pevec cuti
nagnjenje do koncertnega petja,
prav gotovo ga né mislim opusti-
ti. Zal je na$ kulturni prostor za
to delovanje kar pretesen, zato
je moje koncertno nastopanje
omejeno skoraj izkljuéno na
koncerte Glasbene mladine. Te-
Zave so seveda tudi s termini
zaradi prezaposlenosti v operni
hisi. Tu pa me, upam, Caka Se
vrsta viog iz 2eleznega repertoar
ja, za katere je moj glas prime
ren. Poleg Popeje sem namre¢
pela le Se Zerlino v Don Juanu,
Micaelo v Carmen in Tatjano v
Onjeginu, v ta ,,2anr” pa sodijo
seveda Se Mimi v La Boheme,
Liu v Turandot, Rusalka, Marin-
ka v Prodani nevesti, Traviata,
pa Margareta v Faustu in ne
nazadnje Madame Butterfly, “

KAJA SIvIiC

Verdijevega Othella v ljubljanski Operi, v viogi Othella Dimitar
Damianuvt FOTOGRAFIRAL: MARIJAN PFEIFER

VANDA GERLOVIC

Dolga leta je bila ena najvid-
nejih in najaktivnej§ih pevk
ljubljanske Opere. Pela je v sko-
raj vseh glavnih sopranskih vio-
gah, gostovala po svetu, dobivala
pohvale in nagrade. Spominjam
se, kolikokrat sem jo gledala in
poslusala, kako se vZivlja v viogo
in poskula kar najverneje prica-
rati ob&instvu lik, ki si ga je
zamislila — od krhke Co&osan v
Madame Butterfly, nesreéne
Tosce, igralsko in glasovno izred-
no zahtevne Elizabete v Don
Carlosu pa do imenitne Lady
Billows v Brittnovem Albertu
Heringu. -

TeZko je predstaviti tako pol-
no in dolgo umetniiko pot brez
nadtevanja, vendar prav to ni bil
moj namen. Zato je velika sreta,
da je Vanda Gerloviéeva tako

vesel in odprt ¢lovek, da ji je
kljub neprestanemu odgo-
varjanju novinarjem, ki so jo

oblegali zaradi PreSernove nagra-
de, ostalo obilo dobre volje in
odgovorov tudi zame.

O nagradi je nisem spradevala,
saj ni tezko uganiti, da je je
vsakdo vesel, predvsem pa pono-
sen, da njegovo delo visoko
cenijo. Zato sva zaceli tam, kjer
se navadno intervjuji zaénejo —
pri zaetku:

..Petja sem se pravzaprav loti-
la na oletovo Zeljo. Sam je
nekoé Studiral solo petje in
mocno si je Zelel, da bi se vsaj
eden od otrok posvetil glasbi. Se
kot deklico me je peljal k profe-
sorici Lovietovi, ki me je preiz-
kusila in ugotovila, da imam
maoZnosti za dober glas, vendar
je bilo treba Se nekaj let poca-
kati. In tako sem se pozneje
posvetila petju. Prvié pa sem
nastopila leta 1950."

. Vaie glavno ustvarjanje je
veljalo operi. Katere vioge so
vam bile najljube, koliko jih je
sploh bilo? N

., Kot sopranistka sem pela
predvsem glavne vioge Blizu
$tirideset jih je bilo. TeXko bi se
odlodila za najljubdo, vendar mi
je resni¢éno najbolj pri srcu Ma
dame Butterfly, ki sem jo zelo
pogosto pela. Ta vioga mi glasow

no zelo ustreza, poleg tega pa mi
je blizu tudi zaradi mojega izra-
zito molnega materinskega in-
stinkta. Rada sem pela tudi
Tosco, za katero sem bila deleZ-
na pohval, glede na kritike pa so
bile uspesne tudi vioge v Wagner-
jevih delih.*”

,,Ob tem sem se spomnila
Elizabete v Plesu v maskah, za
katero ste pred leti prejeli nagra-
do Prelernovega sklada. Kaj pa
moderna glasba? *

.Prav rada pojem kaj sodob
nejSega in re¢i moram, da mi je
vioga v Brittnovem Heringu, ki
prav zares ni lahka, nudila velik
uZitek.” )

.Zadnji dve leti ste v pokoju,
vendar se od delovanja niste
povsem poslovili. Cému velja
vade sedanje zanimanje? ‘'

..V zadnjem Casu sem v ljub-
ljanski Operi sodelovala z dvema
viogama. Gostovala sem v viogi
omenjene Lady Billows v Alber
tu Heringu in pa v viogi done
Anne v Mozartovem Don Juanu.
V glavnem pa se najraje posve
Cam koncertnemu petju, in to
ne na velikih odrih, ampak pred-
vsem po Solah. Zelo rada nasto-
pam za mlado oblinstvo in redi
moram, da na teh koncertih $e
nisem imela slabih izkusenj. Mia-
dina izredno lepo sprejema arije,
samospeve in partizansko pesem.
2di se mi, da je Solskih koncer-
tov mnogo premalo. Najbr? so
za to kriva vodstva $ol ali pa
premalo prizadevni glasbeni pe
dagogi. Tam, kjer deluje skrben
in sposoben Clovek, je glasbe in
oblinstva vedno dovolj. Zave-
dati se je namred treba, da
moramo najti pot do mladine
mi, ona nas ne bo iskala, saj je
vendar razumijivo, da se najraje
zabava.”

2 vasimi izkusnjami prav
gotovo lahko mlaj$im pevcem
kaj svetujete?

~Najkrajsi in najkoristnejsi na
svet je — delo. Delati je treba kar
najvel, véasih pa tudi malo bolj
upostevati izkusnje in nasvete
starejS§ih — kar pa se danes zelo

redko dogaja.”
KAJA Sivic

Vanda Gerlovié v viogi Madame Butterfly v sezoni 1952/63




11

PRESERNOVE NAGRAJENCE

PAVEL MIHELCIC

ANTON NANUT

..Poznamo vas kot skladatelja,
pedagoga, glasbenega pisca in
kritika. Kaj vam pomeni vsako
od podroédij, kjer delujete, in
katera dejavnost vam je najbli2-
jaz

,,Ustvarjalno delo mi je vse
kakor najbliZje, na pLrvem mestu
komponiranje, néto znanstveno
pisanje. Tudi pedagoski poklic
mi je v veselje in rado$lenje,
vendar je pri njem vel tistega,
kar povzrodi , pedagofko depre
sijo”. Glasbeno Solstvo je zelo
siromasno z uénimi pripomocki.
Pedagog najveckrat nimae niti
gramofona niti magnetofone, e
pa ju ime, sta veCinoma Zastarela
in slaba Ustvarjalno delo pri nas
ni pravilno stimulirano in vred-
noteno, kot na primer delo
arhitektov, ki so spodbujani po-
polnome drugale, pa tudi Ce bi
bilo, pedagoskega dela in pisanja
kritik ne bi opustil. Naredil pa bi
selekcijo, kajti tudi meni vedno
zmanjkuje Casa Pred leti sem
napisal uCbenik za srednje glas
bene Sole (Nauk o instruman-
tih), pa Z2al ‘pristojni nimajo
nobenega zanimanja za objavo.
Tudi v komponiranju imam
ogromno nalrtov, £e dalj Casa se
ukvarjam z vedjim delom, pe ge
zaradi prezaposienosti ne morém
dokonéati. Pravkar sem koncal
Simfonietto za pihala, trobila in
tolkala, ki jo fe prejinji teden
izvedel na koncertu orkester Slo-
venske filharmonije.

Rad se ukvarjam tudi s kriti
ko. Delo kritika je izredno zani-
mivo in zahteva veliko Studija in
priprav. Cilj dobre kritike ni le
to, da jo ljudje preberejo, ampak
da ustvarjalno razgiblje domisiji-
jo posludaicev. Praksa kaZe, ds
bere kritike precej ljudi, ki jih ni
bilo na komcertu. Njim pa je
treba td/ povedati zakaj je
nekaj bilo dobro ali slaba. **

..Kakina naj bi bila idealna
izobrazba kritika?

,.,Po maoZnosti &im Sirfa. Sam
imam nagnjenje do slikarstva,
kiparstva, Studiral sem tudi reXi-
jo, igral S$tiri mzlikne instru-
mente in vedno posiusal ogrom-
no glasbe s partituro v rokah
Kritik mora biti ved& iskrivega
pisanja, dobro mora poznati
glasbeno literaturo in na teko-
&em mora biti z novimi snovanyi.

Obenem naj bi se ukvarjal tudi z
Zivo glasbo in znal analizireti
sleherno partituro. Tako naj bi
so v idealnem kritiku zdru¥evali
muzikolog, dirigent, skladatelj,
pianist in morda $e kdo drug. Ce
fe nekdo zelo nalitan, lahko
sicer o glasbi veliko pife, toda
kritiCnega mnenja si skoraj ne
more oblikovati. Kritika pa naj
bi bila zlasti resni¢na . Delo
kritika mora biti konstantno,
lahko pa je tudi specializirano,
in idealno bi bilo, da bi bil kritik
pooblaséen le za eno podrodje,
npr, simfoniéno. **

»Kakini so po vaem mnenju
kriteriji za pisanje kritik? "

., Kritike pisem Ze 15 let in
lahko reCem, da je to v nekem
smislu nehvale?en posel, &eprav
naj bi bila vsaka kritika za
umetnika nekaksen barometer,
se vsakdo dcuti ob negativni
kritiki osebno prizadet. Najbolj
se pri tem zavedam dejstva, da
sem za vsako kritiko odgovoren,
In tudi s prakso se odgovornost
prav ni¢ ne zmanjsa. Kritik mora
biti wdi posten, ne le do znan-
cev in prijateljev, ampak do
vseh. Tudi do tistih, s katerih
umetniskim prepricanjem se
morda ne strinja. Kritika naj bi
bila zlasti neosebno strokovno
mnenje. Kadar posiuiam novo
delo, se doma prej dobro pripra-
vim ob partituri. S tem si Ze
pred poslufalci ustvarim strokov-
no mnenje in $ele na koncertu
postanemn oseben. Saj je lahko
dololena skiadba profesionalno
dognana, osebno ps me ne pre
prica.”’

Al piete tudi literaturo za
miadino? **

..Skoraj vsako leto napiSem
eno ali dve glasbeni pravijici, pa
$e celo vrsto drugih skladb za
miadino. Mladina je do glasbe v
marsi¢em bolj iskrena kot s
tradicijo obremenjeni starejsi po-
slufalci, in $e zlasti zato posebno
rad komponiram za mladino.
23l pa je odnos nasih zaloZb do
tovrstne literature veCkrat malo-
maren. Moje mnenje je namrec,
da bi mladi morali rasti in se
razvijati od prvega dne ob do-
madi, in ne tuji glasbeni litera-
turi.”

MONIKA KARTIN

pavel Mihel&i¢ med ‘pogovorom na opatijskem festivalu leta 1976.

Fotografiral: France Modic

Delujete kot dirigent, peda
gog, umetnifki vodja Slovenske-
ga okteta, organizator. Kako
lahko ¢asovno zdruZujete vse
dejavnosti?

,Umetnik mora biti stalno v
napetosti, pa naj bo to ustvarjal-
na ali katera druga. Sicer pa je
ustvarjalnost nujno povezana
tudi z organizacijskim delom;
kajti &e sam zase ne skrbis, bodo
drugi zate $e manj. Da pa sem
aktiven, ni ni¢ novega. Pred leti
sem v Dubrovniku delal $e mno-
go vec. /15 let sem bil sam
dirigent, letno sem dirigiral tudi
po 120 koncertov. Obenem sem
bil direktor srednje glasbene So-
le, kjer sem oblasno poucleval
tudi violonéelo, vodil zbor in
Solski orkester. Organiziral sem
oddelek akademije za glasbo, bil
sem njegov pcedstojnik ter do-
cent za komorno glasbo in orke
ster. V Ljubljani sern na Akade-
miji za glasbo predstojnik oddel-
ka za dirigiranje, vodim akadem-
ski orkester, s katerim nasto-
pamo trikrat v Studijskem letu v
dvorani Slovenske filharmonije.
Obenem sem vodja Slovenskega
komornega orkestra, ki je nastal
l. 1975 na mojo pobudo, ker je
bila tovrstna dejavnost v Ljub-
ljani do takrat skoraj neznatna.
Do danes je bil ta orkester
deleZen Ze vrste dobrih kritik.
Koncertira po vsej Sloveniji in
tudi Jugoslaviji. Delo s Sloven-
skim oktetom mi je zlasti v
zadnfih dveh letih vzelo ogrom-
no Casa zaradi velikih kadrov-
skih sprememb. Potrebno je bilo
pripraviti nove programe in obli-
kovati novi zvok ansambla®.

,.Kak$en napotek bi dali mla-
dim dirigentom — $tudentom in
sploh tistim, ki bi se radi poklic-
no ukvarjali z glasbo? *

Ni dovolj le ljubezen do glas-
be, pravi glasbenik mora biti
entuziast. Ce to je, potem no-
beno delo ni preteZko. Treba je
ogromno delati, delati z vese
ljem.”

..Kakine moznosti ima diri-

gent pri
dih? “

,.Zlasti na mladinskih koncer
tih; zato se Cudim, da so v
Ljubljani v zadnjem Casu poseb-
no pripravijene koncerte tako
omejili. Mladina bi morala imeti
&im ve¢ neposrednih stikov 2z
glasbo, ne je le posluSati, ampak
se z njo ¢imvel aktivno ukvar
jati. Dirigent mora imeti veliko
stikov z mladino, kajti tudi to
sodi v vzgojo naSih bododlih
posludalcew. Zadnja leta opaZam,
da se mladina nekako rezdeljuje
med tiste, ki nolejo slifati za
klasiéno glasbo in so privr¥eni
rock glasbi, in tiste, ki se ukvar
jajo ali poslusajo le resno glasba
Nikakor nocem reci, da je slabo,
ce se mladina ukvarja z rock
glasbo, Toda znati bi morali prav
skozi njo zbuditi zanimanje teh
mladih za posluSanje resne glas-
be. "

,.Nagrado Predernovega sklada
ste prejeli zlasti za izvedbo no-
vejiih slovenskih del. Kakina je
slovenska glasba v primerjavi s
svetovno?

..Slovenski skladatelji so se po
kvaliteti skladb pribliXali vrhu
svetovne glasbe; mnoga dela so-
dobnikov so ¥e zelo dobro oce
njena tudi v tujini. Te.ava je po
nedvomno v tem, da smo maj-
hen narod in zato nimamo ena
kih moZnosti za izvajanje skladb
kot vedji narodi. Velkrat pa
tudi ponujenih moZnosti ne zna-
mo izkoristiti,”*

» ,,Ali ¢utite do slovenske glas-
be posebno afiniteto?

.Zavedam se, da sem Slove
nec in Jugoslovan. Zato spuftu-
jem naso umetnost in skufam
zanjo narediti ¢im ved. Ob se
stavljanju programov za razli¢na
gostovanja nasih ansamblov sem
s¢ vedno boril za &im Sirfo
predstavitev domacih del. Tako
odhajam drugi mesec na turnejo
v Sovjetsko zvezo; v Leningradu
in Moskvi bom izvajal Kozinovo
Belo krajino.”’

MONI/KA KARTIN

glasbeni wvzgoji mla-

AT

«

Dirigent Anton Nanut
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BOJAN ADAMIC

Tisto, kar v pogovoru z Bojanom AdamiCem najprej opazimo, je
Sirina njegovega pojmovanja glasbe. Prav ta mu omogoc¢a, da se zna
priblizati vsaki vrsti glasbe in najti v njej zdravilo in iskreno jedro.
Ne meni se za ,predal¢kanje’’ glasbe, temve& uporablja imena
,.resna”, ,,zabavna”, , klasi¢na”, ,sodobna’ glasba ipd. le , zaradi
terminologije za druge”, kot pravi. Zanj je pomembna le glasba
sama, njen zvok, njena barva, njena izpoved, in to zna poiskati tako
na velikem koncertnem odru kot v zvokih muzikantov zakotne
predmestne ulice,

Kakrsen je njegov pogled na glasbo, takino je bilo tudi od vsega
zaCetka njegovo igranje. Kmalu je poleg ,,resne’ glasbe, igrane po
notah, zacel z enako resnostjo igrati tudi improvizirano glasbo. Pri
tem ga ,klasiCna” glasbena vzgoja (srednja glasbena 3ola in
akademija) ni ovirala, kajti profesorji so imeli razumevanje za
njegovo svobodno ustvarjalnost.

Ob tem rad pove, kaj se mu je zgodilo pri profesorju Premrlu na
eni zadnjih vaj pred diplomo za orgle. Tedaj se je Bojanu namreé
zataknila neka lestvica in v samokrti¢ni ihti jo je jezno zaigral
nekajkrat hitreje. Njegov profesor se je v tem trenutku usedel za
orgle, ponovil to ,,jezno’ lestvi¢no pasazo, nato 3e enkrat, jo malo
spremenil, potem Se malo in izpeljal iz nje improvizacijo, ki je
trajala kar celo uro. Bojan ga je zavzeto posludal in opazoval
njegovo vznesenost, predanost glasbenemu toku, ki je sproti
nastajal in se razvijal. Ko sta se na koncu njuna pogleda sredala, je
Premrl kar nekoliko v zadregi izdahnil ,, . . . oh, to je bila posvetna
igra, ves, zaneslo me je..."” To se morda malo ¢udno slisi, vendar
pa nazorno pove, kako Iahko ozko zastavljena glasbena vzgo;a
zbudi nezaupanje do lastne spontane ustvarjalnosti.

Bojan Adami¢ meni, da bi poleg tehniénega in teoretiénega
znanja glasbena vzgoja morala spodbujati predvsem lastno kreativ-
nost, ne pa vzgajati le ,,poustvarjalce’. Ti po konéani 3oli, &e niso
med redkimi izbranci, koncertanti ali ¢lani orkestra, ne vedo kam s
svojim znanjem in si zato le sem pa tja,,v nedeljo zveéer" zaigrajo
..kakinega Chopina” ali pa se spominjajo glasbene 3ole kot
,,notnega tirana"’.

Zaradi zelje po svobodnem glasbenem ustvarjanju je Bojana
vedno zanimal zvok sam po sebi, zunaj obiéajnih in uteéenih
obrazcev komponiranja, kot sam pravi: ,,iz kota'. Zato je veé
njegovih skladb dalj ¢asa cCakalo na prvo izvedbo ali pa na
predvajanje po radiu, ker se jih paé ni dalo vtakniti v noben
program ,,obi¢ajnih’ glasbenih zvrsti. Tako so na primer njegovi
.,Preludiji za klavir in orkester” nastali pred 19 leti, ¢akali na prvo
izvedbo kar deset let.

Podobno se dogaja v glasbi Se danes, saj niti v radijskih in
televizijskih programih niti v programih koncertnih agencij ali v
tisku ni veliko prostora za glasbo, ki se ne prilega v Ze utecene
oblike, zvrsti in norme, &e$ da si jih publika ne zeli. Bojan Adami¢
verjame, da imamo Slovenci dovolj publike, ki je sposobna
razumeti tudi najbolj ,,moderne’ in neobiCajne stvaritve glasbe in
drugih umetnostnih zvrsti, da pa jo pogosto podcenjujemo.

Z ozkimi programi ji ne damo dovolj moZnosti, da bi se
seznanila s $ir§im in predvsem sodobnejsim obmocéjem glasbenega
snovanja in si tako razdirila glasbeni ter splosni estetski okus. Bojan
Adamié pravi, da so le zares Siroko razgledani ljudje in otroci
idealna publika, kajti ti se ne menijo za ,,predal¢ke” in ocenjujejo
glasbo samo po sebi, brez predsodkov.

Zadéuden je nad koncertnim programom ,,Skupnosti koncertnih
poslovalnic Slovenije’’, v katerem ni niti enega predstavnika
jazzovske in sploh zelo malo kakrinekoli eksperimentalne ali
improvizirane glasbe. 1z lastne izku3nje ve, da poslualci prav ob
tak$nem muziciranju lahko pridejo v stik z neposrednim nastaja-
njem glasbe same, mu skusajo slediti in ob tem poglabljajo lastni
odnos do &isto zvo&nega dojemanja, osvobojenega obicajnih
kompozicijskih obrazcev in stilnih razdelitev.

Ob vsem tem ni &udno, da je Bojanu Adamiéu prav podrocje
scenske in filmske glasbe najbolj pri srcu, saj mu omogo¢a nenehno
iskanje novih zvo&nih moZnosti in daje mnogo svobode.

To povezovanje slu$nega in vidnega umetniSkega izraza ter
povezovanje razliénih estetskih medijev sploh se mu -2di zelo
pomembno za razvoj celovite, vsestransko razgledane osebnosti,
kar bi morali biti ne le umetniki, pedagogi in kritiki, marve¢ tudi

Bojan Adami&, vedne prijaznega obraza, vedno pfif

ljen za pogovor in predan svojemu delu.

Pogled v njegovo delovno sobo, napolnjeno z glas!?
in snemalnimi instrumenti, fotografsko opremo, zb!
grafik, plo3€, knjig, mask in ljudskih glasbil.

Bojan Adami¢ (rojen 9. 8. 1912 v Ribnici na DY
skem), skladatelj zabavne, jazzovske, scenske in fil
glasbe, aranZer, dirigent, trobenta¢ in pianist. S

glasbena 3ola v Ljubljani (orgle in trobenta), Gl
Akademija v Ljubljani (klavir, diplomiral leta 194
prof. Ravniku). Dirigent plesnega orkestra RTV Lj

na, med leti 1962 in 1966 stalni gost dirigent vel'
orkestra Doma JNA v Beogradu. Danes gost-diff
Stevilnih drugih orkestrov jugoslovanskih radijskih p9|
stalno sodeluje na vedini jugoslovanskih festivalo'}
bavne glasbe in na revijah plesnih orkestrov. Predsf
Zveze Drustev skladateljev Jugoslavije.



Bojan Adami¢ pred eno svojih mask, iz katerih &rpa navdih za svoje fotografije.

Poslusalci. Sam je poleg glasbe Ze dolgo zapisan fotografiji. Zanima
93 predvsem skrivnostni svet mask, grotesknih figur, ki jim z
Izvirnim opti¢no-oblikovnim pristopom, kot so namerna razostri-
tev, posnetki gibanja, igra barv, odsevov in senc, daje povsem novo
iivljenje, polno energije, slikovitosti, glasbenega vzdusja in estetske
tankocutnosti.

S filmsko in scensko glasbo se je Bojan Adamié& zacel ukvarjati
takoj po vojni in je z njo opremil okoli dvesto kratkometraznih in
Celovecernih filmov. Zaveda se, kako pomembna je glasba v filmu,
N vedno se trudi, da bi se zvok in slika res spojila v celoto. Pri tem
Mu pomaga tudi poznavanje sodobne zvo&ne in snemale tehnike, s
katero skusa biti vedno na teko&em. Ob obi&ajnih zvo&nih
elementih pogosto vkljuéuje mednje tudi razliéne Sume, ropote,
realisti¢ne zvoke in elektronsko sintetizirane zvoke.

Poleg scenske in filmske glasbe je najve¢ zaposlen s pisanjem
aranZzmajev, popevk in $ansonov, priredb lastnih in tujih skladb za
Plesni in simfoni&ni orkester ter manjse zasedbe. Zanje je prejel ved
Nagrad na razliénih festivalih. Kot dirigent in skladatelj sodeluje na
ve€ini jugoslovanskih festivalov zabavne glasbe.

Prizadeva si, da bi tudi v tem popularnem Zanru pisal ,,iz kota",
torej ne v stilu komercialnih uspesnic, da ne bi osebnega sloga
Podredil ,slogu nekega festivala’, kot to preradunano pocne
Mnogo drugih skladateljev zabavne glasbe.

Njegov iskreni odnos do vsega, kar pod&ne, se najbolj jasno
Pokaze, ko ga vprasamo, kaj meni o amaterstvu in profesionalizmu
V glasbi. Pravi, da je sam po poklicu sicer res glasbenik, ima se pa
Predvsem za ljubitelja (amaterja), saj ima svoje delo rad, pomeni
Mu njegovo zivljenje, obenem pa od njega lahko tudi Zivi.

BESEDILO IN FOTOGRAFIJE
LADO JAKSA

Delo:

Orkestralna glasba:

koncert za klavir (1948), 2 suiti za simfoniéni orkester (1950),
sedem preludijev za klavir in orkester (1960); vrsta aranzmajev,
priredb lastnih in tujih skladb za plesni in simfonié&ni orkester:
Komorna:

Za violino in klavir: Mese&ina na Travni gori (1944), Variacije na
temo Naglo puske smo zgrabili (1944); vrsta priredb lastnih in tujih
skladb za manjSe jazzovske in zabavne ansamble;

Dramska:

Balet Bela Ljubljana (1957), scenska glasba za Shakespearove
drame Romeo in Julija, Macbeth, Hamlet in Sen kresne nodi:
Molierovo Solo za Zene; Belo krizantemo Ivana Cankarja; Juré&ka P,
Golie; Maticek se zeni A. T. Linharta idr.

Filmska:

glasba za okoli dvesto celovecéernih in kratkometraznih filmov;

Vokalna:

za zbor in orkester: Kisa pada (1962), Partizanske pesmi, Narodni
koktajl (1962), solistiéne pesmi; vrsta popevk in $ansonov.

ODDAJO O SKLADATELJU BOJANU ADAMICU POSLUSAJTE
V SOBOTO, 31. MARCA OB 18.30 NA PRVEM PROGRAMU
LJUBLJANSKEGA RADIA V ODDAJI ,,1Z DELA GLASBENE
MLADINE SLOVENIJE“!
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BREZ IZOSTANKOV

MLADINSKI ZBOR NA OSNOVNI SOLIl. CELJSKE CETE

Da radi prihajajo na vaje in da
jim je veliko do sodelovanja v
Zboru, nam je postalo jasno ta-
koj, ko so se pevci zaleli zbirati
v glasbeni sobi. Pa da se med
seboj zelo dobro poznajo, se
razumejo. K temu gotovo pripo-
more tudi sprodcena, odloéna
dirigentka in glasbena pedagogi-
nja na osnovni %oli |, celjske &ete
Dragica Zvar. Cutiti je njeno
povezanost s pevci, toplino, ki je
spodbudna, in neizprosnost, ki
je orvi pogoj za resno delo.
UdeleZzba na Mednarodnem pev-
skem festivalu v Celju je zagoto-
vo dovolj velika obveznost, da je
strogost na mestu, Pevci se svoje
odgovornosti povsem zavedajo,
saj nikoli neopravié¢eno ne manj-
kajo na vajah. Te pa so zelo
pogosto tudi ob sobotah. Seveda
je vsak uspesen nastop, inteh ni
malo, nagrada za vioZeni trud.

Potem so tu 3e vaje ob morju
poleti in v zimskih poéitnicah,
kar %e krepi vezi med é&lani
zbora,

Vsi mladinski zbori se sreguje-
jo s tezavami, ko je treba vsako
leto znova uvajati nove pevce in
upostevati odhod osmo3olcev,
obenem pa vzdrZevati Ze doseZe-
no kakovost. Da prehodi ne bi
bili tako hudi, sodeluje Dragica
2Zvar z uéiteljicami niZjih razre-
dov. Te Ze takoj prvo leto ugo-
tavljajo, kateri otroci bi bili pri-
merni za otrodki zbor (do 4.
razreda). Zbor na 3%oli ogitno
velja za elito: novih pevcev nij-
kdar ne zmanjka, celo prevet jih
je. Tisti, ki Zelijo sodelovati v
miadinskem zboru, morajo naj-
prej peti v otroskem. Se potem,
ko so 2e ¢lani te prijetne skup-
nosti, se morajo potruditi, &e
2elijo biti med boljsimi, med

tistimi, ki sodelujejo na tekmo-
vanjih, Dragica Zvar pri svojem
delu ni sama. Pomagajo ji ostali
pedagogi, ki razumevajo&e spre-
jemajo odhod pevcev na nasto-
pe. Posebno prizadeven pa je
ravnatelj Sole, Pavle Bukovac, ki
i5¢e sodelovanje s podjetji,
patronate, ki zboru omogoéajo
delovanje brez denarnih teZav,
saj sama $ole ne more nuditi ve¢
od najnujnejdega. Ravnatel] je
tudi sam glasbenik, na letodnjem
mednarodnem pevskem srecanju
v Celju bo vodil zdruZene zbore
na mnozi¢ni prireditvi. Z zbo-
rom odhaja na ,,obmorske’’ vaje,
pomaga dirigentki, korepetira:
sodeluje torej tako strokovno
kot organizacijsko.

Pred celjskim festivalom bo
zbor 3e nekajkrat nastopil na

Madzarskem, tamkajinji pevci pa
bodo gostovali v Sloveniji. Nato

bo zapel 3¢ na tradicionalnem
letnem koncertu, saj deluje Ze
osem let. Ves Cas pa intenzivno
pripravlja tekmovalni program,
ki je sodobno zastavljen. Na
njem so tudi Kodalyjeve pesmi
pa Lebiceva Pomlad, poletje, na-
pisana posebej za celjski zbor,
Skladatelj je pevce tudi obiskal
in jim marsikaj povedal o pesmi,
ki jo pripravijajo. Pevci, ki jim je
sodobna ustvarjalnost tudi sicer
blizu, se tako gotovo 3e raje
lotijo takine literature.

Vsak zbor ima swojo barvo,
zvoénost, ki ustvarja njegovo ka-
kovost. Dragica Zvar pravi, da se
ta zvok rojeva ob S$tudiju, ob
doZivljanju skladb. Vsekakor je
skladno petje tudi podoba ureje-
nih razmer zbora,

METKA ZUPANCIC
FOTO: LADO JAKSA

KOROSKA JE PELA

Ko govorimo o prireditvi, ki
jo radi imenujemo ,,Koroska po-
je'", moramo seveda zaleti pri
., Vorantevih dnevih', tej naj-
vedji kulturni manifestaciji na
Korodkem, ki postaja vsako leto
bolj odmevna in mnoziéna. Ta-
kole opisuje rojstvo in rast te
prireditve Mitja Sipek v pro-
gramski knjizici leto$njih ,,Vo-
ranéevih dni'’: ,, Zadeli smo s
skromno proslavo obletnice Vo-
ranéeve smrti. Potem smo spo-
min popestrili %¢ z dramskim
tekstom. Svoj blis¢ so , Voran-
Cevi dnevi’’ dosegli z nastopom
skoraj tisotglavega zbora pevcev
1z vse doline, Potem so se zgrnili
Se vsi tisoCeri ynuki hudabivniki
in vsakdo je po svoje doprinesel
k temu slavju, En dan se je
raztegnil na en teden in ta se ni
koncal v enem mesecu. Skozi
vsé leto je slavie zdaj tu, zdaj
tam ... Toda to ni ve¢ slavje, to
je kulturni vsakdan, to je naie
Zivljenje, ki ga zivimo v pesmi in
besedi . . ."

Glasbeni ali bolje re¢eno pev-
ski del Voranéevih dni je zbo-

rovska revija ,,0d Pliberka do
Traberka’”, ki je bila letos Ze
dvanajstié. Koncerti so se zvrstili
11,,12,, 16, in 17, februarja — v
Pliberku in Bil¢ovsu onstran me-
je ter v Prevaljah, Dravogradu,
Kotljah, Mez2ici in seveda na
Ravnah, kjer je bila tudi sklepna
prireditev. Tu je nastopilo kar
28 wvokalnih skupin, oktetov,
mladinskih Zenskih, moskih in
mesanih zborov, ki so peli slo-
venske umetne in narodne
pesmi. Za zakljuéek pa so zdru-
Zeni moski zbori zapeli pesem
,,Postali smo tujci’ (v originalu
imanovano ,,Bazovica”) Frana
Venturinija, vsi zdruZeni zbori
pa ob spremljavi pihalnega orke-
stra ravenskih Zelezarjev pesem
,,Domovina je vse'' Pavla Sivica.
Tudi letos. je z organizatorji
tesno sodelovala ZKOS, ki je
pomagala pripraviti seminar za
zborovodje, kjer so udeleZenci
pod strokovnim vodstvom kri-
ti¢no spremljali posamezne kon-
certe in izvedbe.

KAJA SIVIC

MLADINSKI PEVSKI
FESTIVAL V CELJU

Konec maja se zacenja letos-
nji mladinski pevski festival, ki
bo v Celje prav gotovo privabil
mnoge mlade pevce, glasbene
pedagoge, glasbenike in poslusal-
ce, ki jim je pesem pri srcu. Za
vse, ki jth festival zanima, objav-
ljamo program $tirih dni:

31. maj: ob 10. uri — posveto-
vanje glasbenih pedagogov Jugo-
slavije, ob 17, uri — otvoritey
mednarodne razstave mladinske
glasbene literature, ob 19.30 —
otvoritveni koncert, na katerem
bodo peli otroski zbori;

1. junij: ob 10. uri — 2vezno
tekmovanje miadinskih zborov,
ob 16. uri — zvezno tekmovanje
dekliskih zborov, ob 19.30 —
zvezno tekmovanje mesanih mia-
dinskih zborov;

2. junij: ob 16. uri — medna-
rodno tekmovanje mladinskih
zborov iz Evrope, ob 19.30 —
mednarodno tekmovanje mla-
dinskih zborov iz Evrope;

3. junij: ob 10. uri — povorka
domaé&ih in tujih mladinskih
zborov po Celju, ob 10.30 —
mednarodno sredanje pojocde
miadine koncert zdruzenih
pevskih zborov (1700 pevcev) in
mednarodni koncert inozemskih
zborov, ob 16. uri — koncert
zlatih zborov, ob 19. uri —
zaklju&ni koncert (podelitev pri-
znanj, diplom, medalj, plaket in
nagrad).

Posebej bi radi opozorili na
mednarodno sreanje pojoce
miadine, ki bo zanimiva manife-
stacija in kamor vabimo vse $ol-
ske in ostale zbore ter ljubitelje
zborovskega petja. Koncert
lahko zdruZijo s Solskim izletom,
ogledom zanimivosti mesta Celja
in okolice. Organizacijo teh iz-
letov bo prevzela GLASBENA
MLADINA SLOVENIJE, 61000
Ljubljana, Krekov trg 2/11, tel:
(061) 322--367.
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SLOVENSKA
LJUDSKA GLASBA
VCERAJ-DANES-JUTRI

Konec januarja letos je bila v Slovenskem kulturnem
domu v Trstu okrogla miza o ljudski glasbi danes, ki jo je
organiziralo Italijansko druStvo za poznavanje slovenskega
jezika in kulture (Ente italiano per la conoscienza della
lingua e della cultura slovena). Na njej so sodelovali vodilni
italijanski etnomuzikolog prof. Diego Carpitella, skiadatelj
Pavle Merku, prof. Gian—Paolo Gri, etnomuzikolog iz Trsta,
in Julijan Strajnar, viji strokovni sodelavec sekcije za
glasbeno narodopisje pri SAZU. Na okrogli mizi je imel
uvodno besedo, ki se nam je zdela zelo zanimiva. Njen prvi
del objavljamo v pri¢ujoéi Stevilki, nadaljevanje pa si boste
lahko prebrali v Sesti GM' Za zakljuéek letnika nam je

Julijan Strajnar obljubil

praktiéno ilustracijo tega, kar

razlaga v svojem besedilu, namre¢ prikaz terenskega dela,
zbiranja podatkov in glasbenih zapisov po Sloveniji.

Ce hotemo govoriti o ljudski
glasbi, moramo najprej opredeli-
ti pojem ljudska glasba. Zdi se
mi, da je to toliko bolj potreb-
no, ker se npr. na Slovenskem,
posebno v zadnjih letih, kresejo
razlitna mnenja o tem izredno
pomembnem vprasanju. Nekak3-
na novejia, ,,modernejia’’ smer v
sodobni slovenski etnologiji za-
govarja namre¢ misel, da je
prilastek |, ljudski” v 2zvezi 2z
ljudsko glasbo, ljudsko kulturo'
sploh, neumesten oz. moé&no
sporen. Ce namreé obstaja ljud-
ska glasba, mora obstajati tudi
neljudska glasba. Morda izraz
~ljudska glasba“ ni najboljsi,
toda $e vedno ga uporabljamo.
Dovoljujem si ponoviti nekatere
misli, ki sem jih nedavno izrazil
na mednarodnem folklornem se-
minarju v Bratislavi (oktobra
1978) in pa v skrajfani obliki
tudi ob predstavitvi kaset ,,Slo-
venska Benecija véeraj—danes” v
Jeronii¢u konec - decembra
1978

Kaj je ljudska glasba,
folklorna glasba, Volksmusik,
folkmusic, musica popolare
itd.? Za izraz glasba smo si bolj
ali manj na jasnem, toda zatakne
se pri besedi ljudstvo, ljudska,
Volk, popolare itd Kdo in kaj je
ljudstvo? Ali politiéne meje
opredelijo’ prebivalstvo nekega
geografskega podro¢ja tako, da
jih lahko imenujemo ljudstvo?
Ali ljudstvo tvorijo vse drutbene
in socialne plasti ali samo ,,pri-
mitivne’’? Ali je to prebivalstvo,
ki Zivi v istih administrativnih,
zgodovinskih, ekonomskih in
duhovnih pogojih? Toéne opre-
delitve za ljudstvo, Volk, popolo
§e vedno nimamo, torej ljudske

glasbe ne moremo niti opredeli- 4

ti? Pa¢, termin ljudska glasba
lahko dokaj dobro opredelimo.
Znana je opredelitev ljudske ali
folklorne” glasbe, ki so jo po
dolgih diskusijah sprejeli leta
1954 na konferenci IFMC (In-
ternational Folk Music Council)
v Braziliji. Dobro definicijo je
podal dr. V. Vodulek v Glasniku
SED, V, 1969/60, 5t. 2, kjer
med drugim pravi:. , Etnomuzi-
kologija je zgodovinska znanost,
njen namen je ugotavijanje zako-
nitosti razvoja ljudske umetnosti
od prvih za&etkov dalje. Pritem
pomeni ,ljudska’ glasba ono
vrsto kolektivhega umetnostnega
izroéila, ki jo v ustvarjanju,
prevzemanju ali izvajanju ozne
¢éuje prete2no podzavestna, in-
stinktivna in zato improvizato-
ricna dejavnost za razliko od
preteine zavestne, organizirane
folane in fiksirane dejavnosti
umetne glasbe... ,(cit.) in
dalje’’ Etnomuzikolog se mora
vprasati od kod, od kdaj, zakaj?
Ta vpra$anja pa so glavno gibalo
etnomuzikologije kot zgodovin-
ske znanosti; z njihovo pojasnit-
vijo dopolnjuje zgodovino umet-
ne glasbe in kulturno zgodovino
nekega naroda, obenem pa pri-
speva bistven delez k splodni
teoriji in sociologiji umetnosti
,[eit.) v knjigi SLP |, Ljubljana
1970 pa k tej definiciji dodaja $e
tole zanimivo misel: ,,Podzavest-
na, spontana dejavnost ni omeje-
na le na dologene socialne plasti.
Ceprav je pri nekaterih plasteh
oditno moéneje razvita, ustreza
njej takorekoé pri vsakem ¢love-
ku posebna elementarna plast
njegove dulevnosti, le da je po
otro$ki dobi vetkrat prekrita in
pride na dan samo ob izjemnih
trenutkih kriz ali pa se ji predaja

¢lovek ob posebnih, mnoZi&nih
sprostitvah, npr. O pustu, novem
letu ipd. V tem pojavu ima
brikone korenine tudi S3iroka
odmevnost ljudske umetnosti
med pripadniki slehernega naro-
da, ne glede na stopnjo njihove
Solske izobrazbe” (cit.).

K tej definiciji bi dodal 3e
nasiednje misli. Ljudska glasba
oziroma ljudska pesem katereko-
li etni¢ne skupine uporablja ne-
katere sheme, stalne formule, ki
pa se lahko spreminjajo, toda
tako in zato, da ostaja ,,umet-
nost vseh”, tako da se vsakokrat-
na inacica ali varianta prilagaja
vsem, velikemu $tevilu osebnosti
in znadajev. Ljudska glasba, ljud-
ska pesem ravno s takim vari-
iranjem tudi dokazuje swojo
trdozivost in hkrati svojo visoko
umetnidko raven. Seveda v&asih
bolj, véasih manj, kar je odvisno
od najrazli¢nej$ih pogojev v ¢asu
porajanja. Ti pogoji so lahko
med drugim zgodovinski, social-
ni, verski, politiéni itd. Polemika
o tem pomembnem vprasanju %e
vedno traja.

Ce hoéemo govoriti o ljudski
glasbi v&eraj—danes—jutri, mora-
mo doloéiti, kolikor se to le da,
mejo med véeraj in danes, Vée
raj nam pomeni ¢as do |l
svetovne vojne. Vendar pa ta
v&eraj bolj ali manj sega tudi e v
danadnji ¢as. Na Slovenskem se
je Zivljenje v zadnjih desetletjih
izredno burno in hitro rezvijalo,
Na to so vplivali najrazliénejsi
faktorji, kot npr. socialne in
druibene spremembe, novi med

.

sebojni odnosi, ekonomska rast
itd. Toda ljudsko glasbeno izro-
¢ilo je bilo in je 3e vedno tesno
povezano s ¢lovekovo naravo. V
bliZnji preteklosti je bila ljudska
glasba wvsakdanja spremljevalka
nadega Zivljenja, bodisi v zvezi z
delom, praznovanjem ali Zalova-
njem. Ce je zdaj ta spontana
dejavnost Clovekovega ustvarje-
nja kdaj prikrita, pa e vedno ob
raznih izjemnih trenutkih priha-
ja na dan. Se danes je npr.
moéno raziirjena navada , vahta-
nje pri mrlicu”, ki je vezana s
petiem (in to s petjem ljudskih
pesmi). Posebno naj omenimo
viogo ljudske glasbe pri ohranje-
vanju etniéne identitete pri za-
mejskih Slovencih na Madz2ar-
skem, Korodkem in v ltaliji.
Ljudska glasba, ljudska pesem
sta morda poleg jezika najbolj
izrazito sredstvo za 2bujanje,
utrjevanje in ohranjanje nacio-
nalne zavesti. Danes ljudska
glasba morda le na prvi pogled
nima veé tiste vioge in pomemb-
nosti, kot jo je imela véeraj. Na
to vplivajo objektivni in subjek-
tivni vzroki. Med abjektivnimi bi
npr. omenili velike spremembe v
vsakdanjem 2ivljenju, industriali-
zacijo, opulcanje razli¢énih del,
prehajanje v mesta itd Med
subjektivnimi pa naj omenimo
npr. vrednotenje in odnos do
lastnega izrotila, podieganje tre-
nutnim modnim muham, veé-
krat enodnevnicam itd., kar se
opaza predvsem pri mlajdih,
(konec prihadnjié)
JULIJAN STRAJNAR

Milan Strukelj

Snomanjo',.prhrkavania" v Marsinu v Benes|

ki SBesiji. E6tbgratiral:

v )
% LY
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RPOVEDUJE: TED DANIEL

Tistim, ki beZno spremljajo
jazz sedemdesetih let, ime ne
pove ni¢esar, ker zanj 3e niso
slidali. Ted Daniel sodi v vrsto
tistih talentiranih mladih troben-
tacev, katerih ustvarjanje je so-
dobno, hkrati pa zajemajo iz
jazzovske tradicije. V Evropi so
odkrili njegov talent, ko je prvi¢
nastopil na tem kontimentu v
kvartetu znanega tenorsaksofo-
nista Deweya Redmana. To je
bilo sorazmerno pozno, na pre-
hodu iz leta 1976/77. Upoite-
vati je treba, da je na zaletku
Sestdesetih let delal Ted, takrat
najstnik v New Yorku, kjer je
bilo od nekdaj veliko dobrih
glasbenikov. TeZzko se je bilo
prebiti iz anonimnosti, &e je
prisotna vsesplodna teZnja za
osebnim izrazom in sploh razvo-
jem v jazzu. Tak3na kreativna
glasbena pot na podro&ju novega
jazza je veliko dalja, zahteva
popolno posvetitev in kar naj-
vedje poznavanje tradicije. Z njo
je teiko prodreti med ljudi,
katerih udesa so povecini uglade-
na drugace, prilagojena na vse
kaj drugega kot na val razli¢nih
ritmov, ki spodbujajo glasbenike
h kolektivni improvizaciji. Ce-
prav je igral v 3estdesetih letih
Ted Daniel drugate, je postalav
sedemdesetih njegova odlocitev
jasna:  kreativnost in brez-
kompromisnost v glasbi. Najprej
sem slifal Teda Daniela na albu-
mu Deweya Radmana ,,Coin-
side'’, potem v 2ivo z Redmano-
vim kvartetom (Fred Hopkins—
bas, Eddie Moore—bobni), zad-
nji¢ pa septembra lani na festi-
valu Svicarskega mesta Willisau v
kvartetu bobnarja Andrewa
Cyrillea (David S. Ware—tenor,
Nick DeGironamo—bas). Ted
Daniel:

»Naj povemn s stalid¢a troben-
tata, da je trenutni polozaj v
Zdruzenih dr2avah veliko jasnej-
3i, kot je bil neko¢. Zvok tro-
bente postaja v SirSem glasbenem
konceptu vse popularnejsi,
Lahko retem, da ima veliko
zaslug pri tem nekaj trobenta-
Cev, ki delajo na podroé¢ju po-
pularne glasbe. To sta na primer
Freddie Hubbard, Chuck Man-
gione in drugi. Vsi tiljudje Sirijo
zvok trobente, ga prinadajo ti-
stim posiudalcem, ki jim je véa
sih zvenel tuje. Danes lahko
slisimo veliko komercialno se-
stavijenih albumov, na katerih je
trobenta solisti¢en instrument,
avtor plo§te je trobental. Véa-
sih je bil na takinih ploi¢ah v
ospredju zvok saksofona ali kita-
re. Konkurenca med glasbeniki
je danes veliko vecja, kot je bila
na primer v Sestdesetih letih",

,.Veliko skupin prihaja sedaj v
Zdruzene dr2ave iz Evrope in
Japonske. Seveda je tudi glasba
drugaéna od tiste iz Sestdesetih
let. Takrat sem se preselil v New
York iz drzave lllinois. Nekaj
¢asa sem delal z manj znanimi

zasedbami, dve leti sem nosil
vojatko uniformo v Vietnamu,
kasneje sem delal v Ohiu in nato
napravil prve pomembnejse po-
snetke z znamim Kitaristom So-
nnyjem Sharrockom, ki je takrat
veliko delal z zasedbo Pharoaha
Sandersa. Posnela sva album z
naslovom ,,Black Woman*',
+Polozaj v druzini mi je omo-
go¢il spoznavati glasbo zelo zgo-
daj. Mati je pela v cerkvenem
zboru, o&e je bil saksofonist. S
starejdim bratom sva zacela zelo
zgodaj spoznavati glasbila, Ko
sem imel osem let (rojen je leta
1943), sem zacel pihati v tro-
bento in to fe vedno po&nem.
Glasba je bila vedno del mene.
Na za¢etku sem spremljal vokal-
ne skupine ritem in bluesa, to je
bilo v poznih petdesetih letih.

ki jim pravimo predstavniki nove
glasbe. Bil sem v mali zasedbi in
big bandu Sama Riversa, z bob-
narjem Sonnyjem Murrayem,
Archiejem Sheppom, Noahom
Howardom, z Andrewom
Cyrillom, Deweyem Redmanom,
Daveom Burrellom, Cliffordom
Thorntonom, 2z newyordkimi
glasbeniki od leta 1965 dalje.
Seveda sem tu in tam posku3al
uveljaviti lastne zasedbe na pod-
lagi izkusenj, ki sem jih pridobil
s starejdimi glasbeniki. To mi
uspeva 3ele v zadnjih letih".

Veasih sli$imo Teda Daniela
na kakinem albumu z elektriéno
ojaéeno trobento. V&asih upo-
rablja poseben dodatek z ime-
nom multidivider, med koncer-
tom pa je zven njegove trobente
kombiniran.

Ker sem paé uporabljal tro-
bento, sem 2e zgodaj dojel
jazzovsko glasbo, kmalu mi je
bila zelo blizu, 3e posebej, ko
sem slifal igrati trobentaa Cli-
fforda Browna v Kkvintetu 2z
Maxom Roachem. Posebej je
name vplival Ornette Coleman.
To je bilo leta 1960. Od tistega
casa se je veliko spremenilo,
nenehno igram, vodim lastno,
sedemnajstélansko  skupino z
imenom ,,Energy”’, ki redno na-

Alija (prej John Coltrane). De-
lam s svojim kvintetom, kvarte-
tom, veliko je razli¢nih situacij,
ki mi omogotajo nenehno glas-

beno aktivnost in kompo-
niranje’’.
«lgral sem skoraj z wvsemi

zhanimi jazzovskimi glasbeniki,

stopa v klubu bobnarja Rashieda

.Pravzaprav sem prvi¢ upo-
rabljal elektri¢no ojacen zvok
trobente okoli leta 1962. To je
bilo v precej glasni r and b
skupini, toda izpopolnil sem vse
skupaj veliko kasneje. Na albu-
mu ,Junction” (IPS STOO3)
bobnarja Andrewa Cyrilla z za-
sedbo Maono je koncertni po-
snetek najinega igranja v duetu.
Uporabljal sem multidivider, ki
je vnesel v ta duet nekaé zani-
mivih zvoénih situacij, Cutim,
da so lahko v glasbi u€inkovito
uporabljeni elektronski dodatki,
¢e jih izvajalec predstavi z ob-
¢utkom in tako obogati zvoéni
splet. Ce z elektroniko pretira-
vamo, lahko kaj hitro 2zveni
posiljeno,"

Njegov prvi samostojni album
z naslovom ,,Ted Daniel Sextet”

(Ujamaa U 1001) je bil posnet
leta 1970 med koncertom na
neki univerzi. Zasedba Otis
Harris—altsaksofon, Hakim
Jami, Richard Pierce—bas, Ke-
nneth Hughes, Warren Ben-
bow—tolkala. To je odli¢en
prvenec, sli§imo odli¢ne glasbe-
nike, ki izvajajo Danielove sklad-
be,Sam sem producent tega
albuma, moja je ideja o izvedbi
celotnega projekta. Skladbe so
izbrane iz posnetega materiala,
zaigranega v Zivo, Zelo sem
samokriti&en do stvari, ki jih
poénem v glasbi. Te posnetke
sem hranil doma na polici kaki
dve leti, preden sem se odlogil
izdati jih na plo3¢i. Govoril sem
si: niso mi vie¢, niso dovolj
dobri, dokler nisem siiSal nje-
gove reprodukcij¢ na dobrih
aparaturah. Iz vsega dogajanja
od te odlo¢itve pa do dneva
izida sem se nautil, kaj pravza-
prav je gramofonska druzba. To
je bila velika izku$nja, Ob last-
nem primeru sem se uéil, koliko
denarja potrodi gramofonska
druzba za distribucijo in kako je
le-ta pomembna v celotni izved-
bi projekta. Dobil sem boljsi
vpogled v industrijo, ki se ukvar-
ja z gramofonskimi ploi¢ami.
Preden je izSel album tega seks-
teta, nisem imel ni¢esar svojega,
&etudi sem bil kot trobenta v
New Yorku zelo delaven. Ploita
se je dokaj dobro prodajala na
Japonskem in v Evropi.”
,,Znano je, da je glasbeni okus
v ZdruZenih drZavah zelo kon-
servativen. Na Zalost dela ve€ina
naprednih glasbenikov na Japon-
skem in v Evropi. Le v nekaterih
obmoéjih Zdruzenih driav je
mogode delati. Posebno'v New
Yorku je najti takine izhodis¢ne
totke avantgardnih glasbenikov.
Najve¢ tezav je $e vedno 2z
industrijo gramofonskih plo$¢,
ki te glasbe ni sprejela. Nekaj je
sicer druzb in producentov miaj-
3e generacije, ki imajo za nafo
glasbo odprta ulesa. Taka je na
primer druzba Douglas, katere
producenti so 2e precej dolgo
naklonjeni novi glasbi, prav tako
druzba Horizon. PoloZaj te glas-
be, naj jo imenujem avantgard-
no, novo ali veliko &rno glasbo,
torej ni takien, kakrien bi lahko
bil. Ne morem napovedati, kaj se
bo dogajalo v glasbi v prihod-
nosti. Glasbenik je zadnji, ki
lahko tak3ne stvari napove.
Vprasati je treba pomembne lju-
di pri gramofonskih druibah,
organizatorje festivalov, koncer-
tov, oni svetujejo ljudem, kaj je
treba posluati’ Mislim, da glas-
beniki, ki se vkljuéujejo v pro-
grame pomembnejsih gramofon-
skih druzb, ob delu z njimi ne
uZivajo prav dolgo. Kmalu se
zgodi, da jih zagenjajo druZbe
omejevati tako ali drugage pri
kreativnem delu.”
Besedilo in fotografija:
BRANE RONCEL
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KVARTET
TONETA

JANSE

KONCERT

Cas: 1. marec ob 20.30. F.o-
stor: mala dvorana Studentskega
naselja v Ljubljani. Organizator:
Forum. lzvajalci: kvartet Toneta
Jande (Tone Jania — flavta, te-
norsaksofon, André Jeanquartier
— klavir, Ewald Oberleitner —
bas, Miroslav Karlovié — bobni).

Ob treh ustvarjalcih tega vece-
ra se je Tone Jan3a ponovno
dokazal kot vztrajen iskalec lo-
veikega glasu v saksofonu, go-
vorjenja skozi sebe v glasbilo, v
vsa glasbila glasbenikov. Kot ce-
lota je skupina na meji nepred-
vidljive improvizacije, ko glasbe-
niki i5&ejo glasbenike, ¢&lovek
Cloveka v samem sebi in skupini;
si podsjajo zvoke, povzrolajo
nemir zvoé&ne igre in samim sebi
in drugim dopustijo moZnost

Ewald Oberleitner (bas)

PLOSCA

Tone Jansa kvartet: TOne
Janfa, saksofon, Andre Jean-
quartier, klavir, Ewald Ober-
leitner, bas in Johann Preininger
— bobni. Na nekaj posnetkih je
Johanna Preiningerja nadomestil
obetajoci Miroslav Karlovié.

lzdala: RTB.

Najpomembneje pri ustvarje-
nju kvarteta Toneta Janie je
redno nastopanje, seveda v okvi-
ru zanimanja jugosiovanske jav-
nosti za jazz, pogosto snemanje
novih skladb. Se pomembneje je,

da kvartet izvaja sodoben jazz, v

prostora in &asa. V tej igri so
trenutki postali dnevi. Miroslav
Karlovi¢ se je predstavil kot fe
ne dovolj izkusen glasbeni sogo-
vornik. Predvsem sta mu tuji
lirika in tenko&utnost mirnejiega
izraZzanja. V teh pokrajinah
zvoéne poezije je potrebno pri-
sluSkovati in slidati pozvanjanje
zvokov, ki obstajajo, a jih je
treba %ele obuditi. Igra Andréa
Jeanquartiera je bila najbolj ne-
opazna. Dopolnjeval je pihala s
simboli klaviature, se oglasal z
drobci tonov in pritrkaval na
odzvanjanje. Bas Ewalda Ober-
leitnerja je povezoval krog ritma
med soigralci, ga poudarjal, se
ogla3al na govorjenje pihal, Sepe-
tanje klavirja.

P.S. Da ,ljubiteljev”’ jazza v
Ljubljani ne zanimajo koncerti,
ki niso v dvorani Union, je Ze

znano,

Andre Jeanquartier (klavir)

Miroslav Karlovié (bobni)

katerem se je zelo priblizal
spro$¢eni in nepredvidljivi im-
provizaciji. Ta je 3e najbolj
okitna v skladbi ,Motiv", ki
napoveduje obetajo¢ razvoj sku-
pine. Sestnajstminutna skladba
nudi vrsto ritmi&nih sprememb,
v katerih so prisotna najrazlic-
nejda razpoloZenja ter se v njih
glasbeniki vsak zase in vsi skupaj
predstavijo od posameznih solov
do skupnega muziciranja. Ostale
skladbe imajo razpon od liri¢ne
balade (MRAK' Tone Jania — solo
flavta) do razgibanih zgradb in
vedno znova ustvarjalnih, ne
ponavljajo&ih solov.

MILOS BASIN

FOTO: TOMAZ SKALE

OBCNI ZBOR JAZZOVSKEGA
DRUSTVA V LJUBLJANI

Petnajstega februarja so se po
treh letih na obé&énem zboru
sestali ¢lani ljubljanskega jazzov-
skega druftva. Delo jim je otez-
koceno, saj so pred ¢asom ostali
brez drultvenih prostorov. Pred-
sednik drultva Aleksander Skale
je v porogilu omenil nekatere
pomanjkljivosti pa tudi uspehe
druStva Med slednje sodi na
prvo mesto organizacija vsako-
letnega mednarodnega jazzov-
skega festivala v ljubljanskih Kri-
zankah. Volitve novega izvrinega

odbora so prinesle nekaj , hude
krvi, saj prisotni niso bili enot-
ni glede sestave. Konéno je
obveljalo, da so v izvrini odbor
sprejeli tudi nekatere miade in
aktivne jazzovske glasbenike.
Prva skrb novega odbora bo
pridobitev drustvenih prostorov,
vélanjanje ljubiteljev jazza, med-
tem ko se organizacijski odbor
2e pripravija na letodnji jubilejni
20. mednarodni jazzovski festi-
val v Ljubljani.
DARJA FRELIH

MCLOUGHLIN,

CORRYEL

IN DE LUCIA NASTOPIJO!

V ljubljanski dvorani Tivoli bo v petek, 23. marca 1979, ob
20. uri koncert treh kitaristov: Johna Mc Laughlina, Larryja
Coryella in Paca de Lucia. Glasbeniki izhajajo iz razliénih
okolij, vsak izmed njih je razvil lasten slog igranja, v njiho-
vem igranju pa lahko zadutimo vplive razli&nih glasbenih
smeri, od rocka, jazza, indijske in flamenco glasbe. Na sliki
Larry Coryell. Fotografiral: Tone Stojko

PRIREDITVE FORUMA
V PRIHODNJIH DNEH

Studentsko drudtvo  Forum
sodi med najbolj delovne organi-
zatorje raznih prireditev, kot so
koncerti pop, jazz in , klasi¢ne"
glasbe, predavanja o pop in jazz

lasbi, plesi v veliki dvorani

tudentskega naselja in v discu
Student ter literarni vederi, pro-
jekcije filmov in razstave. Najpo-
membneje pa je to, da so
prireditve redne. Vsako soboto
ob pol devetih zvecer so plesi,
na katerih nastopajo pop skupi-
ne, ki jih popestrijo tudi predva-
janja risank. Ob petkih zveéer so
plesi v discu Student, ki je
trenutno zaradi kvalitetne glasbe
najbolj popularen disco klub v
Ljubljani. Vsako sredo ob dvaj-
setih v njem tedejo predavanja o
pop glasbi in jazzu, vsako &etrto
sredo so predavanja o punk
rocku in novem valu.

Pogosti so koncerti nadih in
tujih jazz ter pop skupin; letos
so0 2e nastopali lbrica Jusié, Jani
Kovadié, Trans ego express,

kvartet Toneta Jande ter JoZe

Zajc in Martin Simpson na skup-
nem koncertu. JoZeta Zajca smo
v reportaZi predstavili Ze v prej-
§nji Stevilki revije GM. Njegovo
igranje redkega glasbila, violin-
skih citer, izhaja iz tradicije
slovenske glasbe, ki je znadilna
za slovensko vadko okolje. Tudi
glasba Martina Simpsona iz Ve
like Britanije ima vplive ameri-
§ke in angleSke , folk"” glasbe.
Simpson igra akusti¢no kitaro in
banjo ter tudi poje lastne in
tradicionalne skladbe, ki so do-
segle uspeh na njegovi prvi plo-
$&i ,,Golden vanity”.

Za aprii  lahko napovemo kon-
cert naslednjega glasbenika ~
avtorja Vina Garbutta, ki prihaja
iz ZDA in je izdal Ze pet velikih
ploié,

Konec marca predvidevajo v
Forumu tridnevno prireditev, na
kateri bodo soselovali samo glas-
beniki, posamezniki in skupine,
ki igrajo ,,akusti¢no’’ glasbo.

MILOS BASIN
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SAMO DEKLE IMA ZVOK

Cas: nedelja, 18. februar ob
20. uri. Prostor: dvorana Tivoli.

KaZe, da je prifel ¢as, ko
imajo poslusalci (potrodniki)
premalo moznosti, da bi ob&u-

tili, predvsem pa spoznali ali vsaj
poskusali spoznati glasbo, ki bi
ne bila le banalna disco popevka,
neizrazno neis¢o¢ rock ali jazz,
Eden izmed skladateljev in glas-
benikov, ki je svoj klobgi¢ zvo-
kov izgubil Ze pred leti, je tudi
GEORGE DUKE, ki danes ku-
puje tuje klob&ice in jih prepleta
med seboj z virtuoznim obvlada-
njem vseh mogoc¢ih klaviatur.
Tudi njegova skupina je vneto
sodelovala pri njegovih laZznivih
izvajanjih (kitarist, basist, tolka-
lec in tolkalka ter pevki). Lage-
nje je bilo Se najbolj o&itno pri
nekakinem skupnem muzici-
ranju, kar naj bi bila verjetno
jazz improvizacija. Namreé: raz-
gibania ritmiénost tolkal, (upo-
wabljali so jih skoraj vsi nastopa-
jog&i), Dukove klaviature, nasme-
jani obrazi, poskakujo&a in tudi
plesota telesa ne morejo in ne
smejo biti razumijena kot jazz
improvizacija. Ojagitev zvokov 2
raznobarvnimi reflektorji, luéka-
mi, vgrajenimi v klaviature, in
utripajoca cev, s katero je Duke
pri¢el predstavo, so samo elek-
trika v pravem pomenu besede:
¢e je ni, zvoki v trenutku razpa-
deio v napisane umetne note.
Resni&ni zvoki potrebujejo re-

snico glasbenikov, ne lu¢i. Kon-
cert je vsaj delno opravi¢ila
JOAN ARMATRADING. Sama
pise skladbe, glasbo in besedila
za njih, njen izraz je dovolj
osebnoizpoveden, da je ne more-
mo primerjati z nikomer. Sklad-
be so kratke, nekajminutne, raz-
nolike, niso obremenjene z vsil ji-
vini  melodijami. So dovolj
krhke, da jih vsakokrat sli§imo
drugate, so balade; tudi ¢e so
blizu rocku, ne izgubijo ni¢esar,
TeZko jih je opredeliti, so jazz,
imajo drobce rock ritma, imajo
prvine , folk"” glasbe, sledove
glasbenih individualistov, Skupi-
na, ki jo je spremlijala (kitarist,
pianist, saksofonist, basist in
bobnar), je uéinkovito in hkrati
dovolj neopazno dopolnjevala
Joan s kratkimi soli, v katerih
sta se uveljavila zlasti pihalec in
pianist. Ostali glasbeniki so bili
le ritmi¢no ozadje v domenah
rocka. Da bi lahko nastopila tudi
sama, morda $e z enim ali dvema
gldsbenikoma, smo ugotovili, ko
se je spremljala na akustiéni
kitari. Glasova Joan in kitare sta
se zlila v mnoZico zvokov, ki so
se razhajali, se spet nadli, iz njih
je odlebdel ¢&lovedki glas, ki je
pripovedoval kot zvok, kot
pesem. Imel je prostor, Sirino in
globino, barvno spektralnost,
trajanje. Samo dekle je imelo
zvok. MILOS BASIN

Fotografiral: TomaZ Skale

V ODMEV LJUDSKI PESMI

Narodna galerija v Ljubljani,
7. 3. 1979. Organizatorja: Fran-
coski kulturni center in Druitvo
Jugoslavija — Francija. Serge
Kerval s kitaro, brez mikrofona,
pred ve¢ kot 300 ljudmi, Kerval
je (ob pomo&i prevajalke — jezik
jeé resniéno lahko ovira, enako
prevajanje, kadar vedji del poslu-
falcev razume tujo govorico) na
tipi¢no francoski nadin namesto
koncerta pripravil prikupno ko-
zerijo z glasbo, bolje’ morda:
glasbo, ki ni mogla brez veznega
kramljanja.

Sansonjer — da, &e ga je treba
tako ali drugate oznadliti. Sicer
pa: glasbenik, ki &rpa iz franco-
ske ljudske glasbe (tudi tiste Cez
,luzo”, v Quebecu, na Antilih, v
Louisiani) in njene melodije pri-
lagaja svojemu pojmovanju o
spremembah v folklori. Tako
kot Jacques Douai je Kerval
namred pred desetimi in ved leti
zatel viedi iz pozabe stare, Ze
pozabljene pesmi. To je bilo v
€asu in kulturnem ozragju, ki
tak$nim nameram nista bila prav
ni¢ naklonjena. Kerval in Douai
sta bila v svojih iskanjih dolgo
osamljena. Oba sta Zelela ljudsko
glasbo priblizati predvsem mia-
dim, vsak seveda po svoje. Ker-
val je folkloro, stare balade, po

sko¢nice, plese ritmiéno pribli-
Zal popu in rocku, izrazito vo-
kalnim skladbam dodal spremlja-
vo kitare in tako ustvaril pravza-
prav novo obliko. Sam pravi, da
je ljudske melodije v bistvu pred-
stavil tako, kot je ¢util, da bi na-
femu &asu ustrezno uéinkovito
zvenele. Tako se njegova glasba
priblizuje nekaterim iskanjem
Tomaza Pengova ali Salaman-
drov, pa e katere druge skupine
pri nas, Kervalov postopek se je
izkazal za uspednega, saj se je za-
nimanje za , &isto" ali predelano
ljudsko glasbo v zadnjih letih
med Francozi zelo povedalo.
Razen omenjenega repertoarja
gredo tudi melodije, ki jih pise
Kerval sam (s teksti Jacquesa
Durand—Desyeuxa) v isto smer:
skladbe odlikujejo isti hudo-
muidni ton, iskrivost melodij in
dovtipnost, kar je Ze odlika fran-
coske ljudske pesmi.

Najvelja priviaénost Kerva-
love glasbe je v spro3éenosti, ne-
odvisnosti od ,elektrike”, v
stiku, ki ga med izvajalcem in
posludalci vzpostavijajo 2Zivahna,
nagajiva ali kriti¢na, v&asih tudi
liricna besedila. Pri tej zvrsti
glasbe je razumevanje besedila
prvi pogoj za kakrinokoli sodbo
o prepri¢ljivosti skladb. V dvo-

- rani, ki je za akustiéno igranje
zahtevna, je bilo pevcu teZje sle-
diti Posludalca, ki se iz kakrine-
gakoli vzroka (morda tudi slab-
jega znanja francoi&ine) ni mo-
gel osredotoéditi na besedilo, so
najbrz zmotile slabo uglasena

kitara in manjSe intonané&ne ne-
Cistosti. Zato pa je Kervalu uspe-
lo ustvariti sproi¢eno vzdujje, v
katerem so njegove pesmi zlahka
nadle pot do poslualcev.
METKA ZUPANCIC
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SEPTEMBER/
DOMOVINO MOJA/
RTV LJUBLJANA

Ob izidu zadnje ploite Sep-
tembra je vsekakor umestna pri-
merjava zvoénih usmerjenosti
skupin Srce ter September, ki je
izdala izrazito rock-jazz ploi¢o
Zadnja avantura z zdajinjim Sep-
tembrom. Domovino moja po-
meni zdruZitev zvokov vseh teh
skupin: znacilno vecglasno petje
z vodilnim glasom Janeza Bon-
&ine, poudarjen ritem, v katerem
je izkoristil najve¢ mozZnosti
kongoist Braco Doblekar, in ki-
tara Marjana Malikoviéa, ki
hkrati s tolkali in basom skrbi za
trdno ritmi¢éno podlago. Edina
zvo¢&na novost so klaviature Po-
pa Asanovi¢a, ko omehéajo ce-
loten zvok skupine. Besedila vse-
binsko ne izstopajo kot v vedini
prejinjih  Bonginovih  skladb
{npr. Gvendolina, kdo je bil), so
pa vseeno med najbolj izrazitimi
v nasem rocku. Ne zaénejo in ne
konéajo se pri ,ljubavi’; pa Ce-
prav pojejo o tej priljubljeni
temi pop glasbe, so zanimivejsa
in kvalitetnejia od drugih. Sep-
tember je zdaj rock skupina bolj
kot kdajkoli prej, delno 3e pod
vplivom rock-jazza. Ce se Ze
odlo¢ate za ploi&e nadih rock
skupin, vedite, da je skupina
September med redkimi, ki jim
ploi¢e pomenijo delo, Ceprav je
zadnja najbolj blizu Sirokim
mnozicam. Smak, Parni valjak,
Srebrna krila, Vatreni poljubac,
Gordi, Stakleno zvono-nekatere
trenutno najbolj popularne sku-

pine pri nas — so dale¢ za njimi.

UFO/
OBSESSION/
RTV LJUBLJANA

Ufo obstajajo 2e od leta 18970,
vendar so uspeh dosegli 3ele v
zadnjih letih, predvsem v dria-
vah zahodne Evrope in ZDA,
medtem ko so v Veliki Britaniji,
od koder izhajajo, skoraj ne-
znani. Od vsega zatetka vztraja-
jo pri hard-rocku, ki ima
temelje v rock’n rollu. Skladbe
so kratke, v ospredju so elektri-
Ena kitara, glas pevca in kratki
trenutki akusti¢ne kitare, ki
nekoliko umiri zvok skupine.
Hard rock skupine UFO je
grajen na znanih vzorcih, tako
da danes ne predstavljajo nove,
bolje receno napredne smeri v
rocku,

Z pengov
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TOMAZ PENGOV/
NAPISI PADAJO/
SKuC

Tomaz Pengov je med redkimi
glasbeniki (glasbeniki — indi-
vidualisti, ,godci”), ki ima do-
volj moéan izraz vglasu in kitari
in seveda besedilih. Besedila so
delo dveh slovenskih pesnikov:
avtor pesmi Napisi padajo je
Andrej Kokot, Crne pege &ez
o¢i pa je napisal Frane Mil&in-
ski—JeZek. Obe lahko oznac¢imo
kot liriéno angazirani, zlasti %e
vedno aktualno Napisi padajo o
korodkih Slovencih. Poleg To-
maZza Pengova sodelujeta na
obeh posnetkih 3¢ Meta Zupan-
¢i¢, flavta in Jerko Novak, kita-
ra,

BLONDIE/
PARALLEL LINES/
RTV LJIUBLJANA

Na skupine novega vala vpliva-
jo najrazliénejie zvrsti pop glas-
be, tako v zasedbah skupin, kot
tudi v znailnem, takoj razpo-
znavnem zvoku. S skupino Blon-
die se v nekaj mesecih srecujemo
na veliki plos¢i Ze drugié. lzraz,
ki temelji na rock'n rollu, je
dowolj samosvoj, da jih takoj
lo¢imo od podobnih skupin. Vsa
glasbila povzro&ajo in ustvarjajo
zvo&ne gmote, ki hkrati pome-
nijo ritem in melodijo. Najbolj
otitna melodiéna linija skupine
je glas Deborah Harris.

DOMOVINA NASA
JE SVOBODNA/
GODBA MILICE/
RTV LJUBLJANA

Pihalne godbe imajo v Slove-
niji skoraj stoletno tradicijo.
Prostor, v katerem so delovale in
§e zdaj delujejo, je vasko okolje.

Tokrat se s pihalno godbo sreéu-
jemo na nekoliko drugaden na-
€in: izhaja iz mesta ter za razli-
ko od drugih godb je ta zasedba
profesionalna. Repertoar ploiée
posega v ¢as NOB, ko so nasta-
jale  Stevilne revolucionarne
skladbe, ki so 2e med wojno
postale ljudske. Ploi¢a je po-
membna kot dokument glasbe-
nega dogajanja med vojno, je pa
tudi Studijski prippmodek Stevil-
nim podobnim zasedbam pri
nas,

PORGY AND BESS/
ELLA FITZGERALD AND

LOUIS ARMSTRONG/
RTB
Awvtor opere ,Porgy and

Bess”’, skladatelj George Gersh-
win (1898—-1937), je takole opi-

sal eno izmed swvojih najpo-
membnejsih del: ,Porgy and
Bess je ljudska povest. Njeni

junaki seveda pojo ljudske pe-
smi. Takoj ko sem za&el snovati
glasbo, sem se odloégil, da ne
bom uporabljal izvirnega ljud-
skega blaga, ker sem Zelel, da bi
bila vsa glasba iz enega kosa.

Zato sem napisal lastne spiritua-
le in ljudske pesmi. Ampak to je
Se zmeraj ljudska glasba — in
tako je postala, zaradi operne
oblike, Porgy and Bess ljudska
opera.”’

Opera je bila prvi¢ izvajana-

30. septembra 1935 v Bostonu
in 3e do danes velja za prvo in
edino ameritko opero, ki se je
naslonila izkljuéno na tradicijo
ameriske glasbe, kot sta spiritual
in blues. Libreto sta napisala
avtor gledaliske igre Porgy, Du-
Bose Heyward in Georgeov brat
Ira,

Zgodba je preprosta: po
vzoru oper Tristan in lzolda ter
Peleas in Melisanda jo je Gersh-
win prenesel v razmere ameri-
Skih &rncev, s &rnskim prizori-

.5¢em in &rnimi izvajalci. Tokrat

se sreGujemo z njo v nekoliko
drugaéni obliki. 1z celotne opere
so vzeti vsi peti odlomki; gre v
bistvu za zakljucene skladbe, ki
jih izvajata samo dva pevca ob
orkestrski spremljavi: Ella Fitz-
gerald in Louis Armstrong. Med
njimi je najbolj znana Summer-
time, ki so jo izvajali tudi mnogi
drugi jazzovski glasbeniki. Po-
snetek je nastal leta 1957 v Los
Angelesu, orkester je vodil Gar-
cia Rusoll.

MILOS BASIN

KOMORNI MOSKI PEVSKI
ZBOR PTUJ/
RTV LJUBLJANA

Komorni moski pevski zbor
Ptuj je posnel zveéine fantovske
pesmi. Ali je ta ,umetniska*’
roba res tako komercialna, da
vse bolj preplavija nade trZiste?
In ali res zaradi skopega $tevila
izvajalcev in njihovega poljudne-
ga repertoarja zasluZi naziv ko-

mornosti? Ptujski zbor poje di-
sciplinirano, precej uglajeno in
uglaseno. Dirigent Branko Raj-
Ster je omilil sentimentalni pri-
zvok pesmi tako, da je opustil
obi¢ajne diletatske korone. Ra-
zumljivost besedil pa ni najbolj-
3a, vodilna melodija prvih tenor-
jev rada izginja v gostih harmo-
nijah, solisti glasovno niso po-
vsod kos svoji nalogi. Po umetni-
ki in izvajalski vrednosti izsto-
pajo Tomdceve , Svatske pesni’’.
Tonski mojstri so bili R. Cedil-
nik, A. Dobrin in M. Gobec.

DUBRAVKA TOMSIC/
RTV LJUBLJANA

Dubravka Tomii¢ je posnela
vse 8tiri skerce Friderika Chopi-
na. Klavirski ton je na posnetku
jasen, le v visini nekoliko suh,
medtem ko je zvoéni volumen
posnetka skromen in ploséa ni
brez Sumov. Zato pa je igra nale
pianistke nenadkriljiva. Bravu-
roznost tempa, lahkotnost biser-
nih pasaZ, sveZina muziciranja in
nenarejenost muzikalnega obli-
kovanja bo za zgled vsem, ki se
bodo lotili teh tehtnih romantié-
nih in pianisti¢no pomembnih
skladb, ohranila bo pianistkino
visoko poustvarjalno umetnost
znancem kot dokaz izjemne zre-
losti. Tonski mojster je bil Sergej
Dolenc.

GODALNI ORKESTER
SLOVENSKE
FILHARMONIJE/
RTV LJUBLJANA

Na prvi strani je godalni orke-
ster SF posnel koncert za oboo
in godala francoskega skladatelja
J.M. Leclaira iz prve polovice
XVIII. stoletja, na drugi strani
pa Drugo suito slovenskega skla-
.datelija L.M. Skerjanca iz leta
1940, Plos¢o odlikuje poln, na-
si¢en zvok, ki se na solistiénih
mestih dinami&no ugodno pri-
lega solistu. Oboist Drago Golob
je kos ne le pasazam in okra-
skom, ampak tudi izredno 3iro-
kim melodijskim lokom tehtne-
ga srednjega stavka, podedova-
nim iz baro&nega obdobja. Sker-
jangeva Druga suita je razko3no
instrumentirana raapoloZenjska
glasba, ki se nikjer ne odreka
plemeniti zabavnosti. Leclairov
koncert dirigira Ciril Cvetko,
Skerjan&evo suito pa Uro# Lajo-
vic. Tonska mojstra sta bila Rudi
Omota in Lidija Soklig.

PAVEL SIvVIC
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VIOLINA

Violina“je %e ved stoletij eno
najbolj znanih in najbolj priljub-
lienih glasbil. V evropski ali za-
hodni glasbeni umetnosti, kakor
ji tudi pravimo v primerjavi z
neevropskimi glasbenimi kultu-
rami, zavzema izjemno mesto
kot najvaznej§i instrument v
okrestru, pa tudi kot solistiéno
in komorno glasbilo je bila zlasti
v prejinjih stoletjih poleg kla-
virja izredno cenjena. O tem zgo-
vorno prica mnoZina violinskih
skladb, V orkestralni glasbi so
skladatelji vse do najnovejega
Casa violini vedno namenjali
glavno vlogo, to je izvedbo melo-
dije oziroma teme. Druga goda-
la, pihala in tolkala so to melo-
dijo prevzemala, dopolnjevala,
izpopolnjevala in podpirala z rit-
mom. |z tega je preilo v pre-
govor, da tisti, ki v druzbi najved
velja ali naredi, , igra prvo violi-
no*. (V orkestru so violine raz-
deljene na prve in druge; od teh
ima obi¢ajno vaznejio vilogo
prva). Violina je najvidji, sopran-
ski instrument v druZini dana-
$njih godal, veéja od nje je viola,
ki ima bolj zastrt zvok, DrZi se v
rokah prav tako kot violina,
Drugade, sede in med koleni,
dr2i izvajalec violongelo. Naj-
velje godalo pa je kontrabas, ki
je visji od stojeega izvajalca.

Violina je na tako visokem
mestu med glasbili zaradi ple-
menitosti, spevnosti in prodor-
nosti svojega tona. Svojo vodilno
melodiéno viogo je prevzela za-
radi tega, ker je njen zvok po-
doben pevskemu glasu (v&asih so
izdelovali dve vrsti violin: take 2
barvo Cloveskega glasu in druge
z barvo kovinskega zvoka), pa
tudi sicer je zaradi vsega 3tirih
strun v bistvu melodijski instru-
ment. Skladatelji pa so zaradi ve-
likih tehniénih moZnosti violine
zlasti v solistienih skladbah
ustvarili take mojstrovine, da
lahko zveni violina skoraj kot
godalni orkester. Violina se je
razvila okrog leta 1650 iz sred-
njeveske fidule in lire da braccio.
Prav hitro je pritegnila pozor-
nost skladateljev in Ze leta 1636
jo je slavni francoski teoretik
Mersenne imenoval  kraljico
instrumentov’’. V tem &asu so v
severni Italiji Ziveli pomembni
izdelovalci godal. Posebno je slo-
vela Cremona, kjer so bili najbolj
slavni izdelovalci Amati, Guar-
neri in Stradivari. To so imena
treh najbolj slavnih druZin, ki so
v vet rodovih dosegli popolnost
v izdelovanju violin, Najpo-
membnejii izdelovalec, Antonio
Stradivari, ki je Zivel v letih
1644-1737 in je v svojem dol-
gem Zivljenju izdelal prek 1000
godal, je ustvaril , ideal violine”.
Njegovi instrumenti so elegantni,
oblikovno popolni, barva njiho-
vega laka je globoka in nasi¢ena,
lesketa se rdeée in so&no kosta-
njevo kot teman jantar. Skozi
motno powrsino laka jasno odse-
va zgradba skrbno izbranega

lesa. Posebnost je ton Stradiva-
rijevih violin, ki ga ocenjujejo
kot ,sopransko pojoé, kovinsko
krepak, sijajen, 2lahten, pa tudi
prjliznjeno sladek, neZen in
voljan,*

Italijanske mojstre so do ide-
alnega glasbila pripeljale izku-
inje. Dolgo so preutevali zgrad-
bo, les, lak in druge znagilnosti.
Znaro je, da je npr. Stradivari
skrbno izbiral smrekov les v
alpskih krajih, kjer je rast poéa-
snejsa in so zato letnice gostejse.
Javorov les pa je iskal na Vele-
bitu in v Dalmaciji. Lak, ki ga je
uporabljal za svoja glasbila, je
tako mehak, da je ob daljSem
pritisku videti na njem sledove
prstov, ki pa pozneje spet izgi-
nejo.

nan&na skrinjica” violine. Se-
stavljen je iz rezljanega izbode-
nega pokrova z dvema zvoénima
odprtinama v obliki Crke f, rahlo
navzven izbotenega dna ter kriv-
lienega oboda, ki veze dno in

pokrov,
V notranjséini trupa so

notranje opore, ki jih je ob obo-
du 3est. Posebna opora pokrova
je 5 mm debela palicica, ki se
imenuje rebro. Nalepljena je pod
pokrov vzdolz simetriéne osi
violine in je dolga skoraj 3 de-
cimetre. Blizu sredine desne
zvo&ne luknje je tako imenovana
dusa. To je 6 mm debela okrogla
paligica, ki je vpeta med trup in
dno ter ima pomembno akusti&-
no vlogo pri violini, zlasti v zvezi
z barvo tona. Zunanji sestavni
deli violine so $tiri strune, ugla-
Sene na g, d’,a ine”. Vpete so
na klju¢ih v vratu, tako pa prek
zgornjega sedelca in kobilice do
strunika. Strunik je s kratko

vezjo (jekleno ali &revesno Zico)

Na sploino $e vedno velja, da
danadnji izdelovalci violin ne
morejo tekmovati s starimi itali-
janskimi iz 17. in 18. stoletja.
Doslej se je na svetu uveljavilo
prek 2000 mojstrskih goslarjev
(med Slovenci so znani Musié,
Demsar in Turdi&). Dobro staro
godalo se s starostjo bolj3a, to so
pokazala leta. Ce isto velja za
dobro novo, bodo prav tako po-
kazala leta. Toda danainji izde-
lovalci se pri svojem delu opirajo
na moderne akustiéne raziskave,
zato je veé kot verjetno, da
bodo dosegli popolnost. Ze se-
daj je znano, da precej nowejiih
instrumentov presega povpreéne
#klasiéne'’ in gotovo bodo so-
dobne koncertne violine séaso-
ma najmanj enakovredne naj-
boljsim ,.italijankam".

Violina je zgrajene iz 85 se-
stavnih delov, ki jih mora goslar
zasnovati, zrisati, izrezljati, zle-
piti, obdelati in lakirati. Glavni
pa so trije: glava z vratom in
trup,

GLAVA je sestavljena iz pol-
Za, vijalnice s Stirimi vijaki (kiju-
&i) in sedelca. VRAT veze glavo
in trup, nanj pa je ~alepljena
ubiralka iz &rnega lesa ebenovi-
ne. Sega Se daled nad trup, a se
ga ne dotika. TRUP je ,reso-

prek spodnjega sedelca pritrjen
na gumb. (Podbradnik je nebist-
ven del violine. Njegova vioga je
v tem, da daje oporo inda izoli-
ra izvajaléevo brado od trupa).
Violina je tezka priblizno pol
kilograma. Deli violine so, kot
smo 2e povedali, iz smrekovine,
javorovine, lipovine, in ebeno-
vine. Strune pa so iz kovine ali
&rev, v najnovejsiem casu tudi iz
umetnih snovi. Kovinske strune
so trdneje in imajo stabilnej%o
napetost, vendar ne dajejo ple-
menitega tona. Zato v glavhem
.'porabljajo &revnate strune, pre-
vietene s srebrno ali aluminija-
sto oblogo. Edino najviija, E
struna, je vedno kovinska.
Bistveni del violine je tudi
lok, ki pa je %el svojo razvojno
pot in so se z njim le redko
ukvarjali izdelovalci violin, Po-
memben deleZ pri njegovem raz-
voju so prispevali znameniti vio-
linisti, npr. Corelli in Tartini v
18. stoletju. Najbolj znan moj-
ster lokov je bil Francoz Fran-
cois Tourte (1747—-1835). Loki
s0 izdelani iz tropskih lesov per
nambuka in brazila. Palica iz
tega lesa je glavni del loka. To
palico napenja Z/ima (iz konjske-

ga repa). Na loku je 120 do 200 -

viaken, ki imajo 2e sama po sebi

majhne izbokline, ¢e pa jih na-
mazemo &ez lepljivo smolo iglav-
cev — kolofonijo, zelo uginko-
vito vieejo struno za seboj in jo
spravijajo v nihanje. Zima je na-
peta med konico na koncu loka
in Zabico na zaetku, kamor se
pri drzanju opira palec desnice.
Za$¢itni ovoj na koncu loka pre-
precuje drsenje kazalca pri dria-
nju, vijak pa uravnava napetost
Zime.

ZVoke na violini lahko izvab-
llamo na ve& nalinov. Osnovni
je ta, da z lokom vie¢emo po
strunah, ki jih s prsti levice po
ubiralki poljubno krajsamo, da
dobimo zaZeleni ton. Pri tem
lahko lok teée gladko ali poska-
kuje; po strunah drsi sredi med
kobilico in ubiralko. Za posebne
udinke ga vlete izvajalec nad
ubiralko ali tik ob kobilici, Ce se
prsti leve roke &isto rahlo doti-
kajo strun na dolo&enih mestih,
dobimo tako imenovane flaZo-
lete. To so visoki mehki zvoki,
podobni zvokom steklene har-
monike ali flavte. Za zvok violi-
ne je posebej znacdilen vibrato.
Tako imenujemo nihanje prstov,
kadar pritiskajo struno. Z niha;
njem malenkostno skrajsujejo in
podaljujejo struno in s tem da-
jejo tonu prav posebno znadil-
nost, ki je odvisna od izvajalca,
saj je vibrato lahko zelo hiter ali
pa pocasen. Pogosto se violina
oglasi tudi nekako zastrto, za-
duseno. To doseZe izvajalec s
tem, da na kobilico natakne du-
Jilec, to je obitajno trizoba ebe-
novinasta ploi&ica, ki moé&no
zmanjia tresljaje kobilice.

In konéno lahko na violino
tudi brenkamo. Tak naéin izva-
janja imenujemo pizzicato (izg.
picikato). Brenkamo navadno s
kazalcem desnice na koren ubi-
ralke. Posebno virtuozen pa je '
pizzicato z levico, ko hkrati s
prsti brenkamo in krajsamo stru-
ne. Pri daljsih odlomkih igranja
pizzicata lahko violinist vzame
violino v naro&je kot kitaro in
brenka nanjo s palcem. Ce smo s
tem iz&rpali glavne znacilnosti
violine in igranja na ta Cudoviti
instrument, moramo napisati e
nekaj o izvajalcih, saj se je v sto-
letjih tako kot glasbilo razvijala
tudi violinska tehnika. Nekdaj je
veljal za nedoseinega virtuoza
slavni Italijan Niccolo Paganini
(1782—-1840). Imenovali so ga
,vrazji goslaéd”. O njem so se
spletle razne legende, kar pa ni
ni¢ ¢udnega, saj je bil s svojo ne-
navadno pojavo in izrednim moj-
strstvom pa tudi z burnim Zivije-
njem res pravi otrok romantiéne
dobe, v kateri je Zivel. Brez dvo-
ma se je tehnika igranja dan-
danes tako razvila, da imamo v
tem pogledu gotovo precej violi-
nistov njegbvega kova. Drugo
vpradanje je seveda interpre-
tacija. Tu pa se kaZe veli¢ina iz-
vajaléeve osebnosti. Med najved-
jimi violinisti danadnje dobe mo-
ramo omeniti Davida Ojstraha,
Jado Heifetza, Yehudija Menuhi-
na, Issaca Sterna, Henryka
Szerynga, a s temi imeni 3e dale¢
nismo navedli vseh vrhunskih
mostrov violine.

IGOR LONGYKA
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Med 3tevilne odli&ne violiniste najmlajega rodu sodi tudi sovjetski umetnik Gidon Kremer,

poslusali pri nas.

ki smo ga Ze

Pomembna notranja sestavna de-
la v trupu violine sta dusala) in
rebro (b)

Violina najznamenitejiega izdelovalca godal, Antonia Stradivarja, iz-
delana leta 1709. Stranski pogled kaze umetelno izdelane intarzije na
obodu in glavi violine.

violonéelo, d) kontrabas

Primerjava velikosti glasbil v druzini godal:

a) violina, b) viola, c)

Sestavni deli violine in loka: 1.
polz, 2 vijaénica, 3. vijaki, 4.

vrat, 5. strune, 5.a) ubiralka, 6.

trup, 7. kebilica, 8. zvoénica, 9.
ugladevalec, 10. strunik, 11,
podbradnik, 12, gumb, 13.
konica, 14. palica, 15. 2ima, 16.
Zabica, 17. vijak

-E:———'—‘—’/

il s E — |

Polo2aj dudilca na kobilici violi-

i’

Risba prikazuje nagin brenkanja
na violini, imenovan pizzicato

Starejia tipa lokov: Corellijev iz
I. 1700 f(a) je bil kratek in
neproen, Tartinijev — petdeset
let pozneje — (b) je bil daljsi in
proZnejii.
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NAGRADNI
RAZPIS

Za pravilne reditve pete leto-
$nje skandinavske krizanke spet
razpisujemo pet nagrad. 1zZreba
nim redevalcem bomo poslali
veliko plod¢o saksofonista Tone-
ta Jande. Refitve podljite do 10,
aprila na naslov REVIJA GM,
Krekov trg 2, 61000 Ljubljanal

NAGRADE
ZA 4,

KRIZANKO

Ne bi mogli triditi, da je
reSitev Cetrte krizanke ravno
mrgolelo. Prispelo je tudi nekaj
nepravilnih in ugotovili smo, da
vam dela teZave zemljepis, saj so
skoraj vse napake pri mestu v
Dalmaciji — Skradinu. Plo3¢o
oboista BoZa Rogelje in kla-
rinetista Alojza Zupana z orke-
strom RTV Ljubljana dobijo
MAJDA PARKELJ iz Trbovelj,
ANDREJ VUGRINEC iz Mar-
kovcev pri  Ptuju, JANKO
CERAR iz Doba pri Domzalah,
KSENJA SENICA iz Ljubljane
ter NADA'MIJAJLOVIC iz No-
vega mesta,

RESITVE
IZ 4. STEVILKE

1IZLOCILNICA: Slovenska fil-
harmonija.

POSETNICA: Atomsko sklo-
niste,

IZPOLNJEVANKA TENOR-
SKE VLOGE: 1. mister, 2.
Mestre, 3. Donava, 4. Aladin, 5.
Rimini, 6. London, 7. striga, 8.
Havana, 9. graden, 10. komora.

Na poljih s krogci: ERVIN
OGNER.
ISKALNICA  GLASBENE

OBLIKE: Fuga, motet, opera,
masa, koncert, pesem, sonata,
suita, rondo, oratorij.

KONJICEK

ZLOGOVNICA

Skacite kot Sahovski konji-
Cek in dobili boste ime in pri-
imek lani umrlega slavnega fran-
coskega pevca $ansonov (zaénite
s &rko J).

\oou\:c\o-hu{ru*

BA — CRT — DO - GLA -
GOL — HLIM — JAN - KA
-~ KO — KSA - LJAK —
ME — MI — NA — NI -
PRA — TA -~ TAR-TLO

- VE — VE,

Iz zlogov sestavite bese-
de naslednjega pomena in jih
wpisite v wrste v lik (desno od
navpiénih stolpcev):

1. kar vzbuja dobro voljo in
smeh, 2. ena pregibnih besednih
vrst, 3. visoka planina med Tu-
hinjsko in Zadreéko dolino na
Stajerskem, 4. v slikarstvu veren
posnetek mesta ali pokrajine, 5.
tloris, 6. velmoz, 7. hlinjenje, 8.
okamnela smola iglavcev iz ter-
ciarne dobe, 9. nasprotje teorije.

Iz vsake besede preneasite v
stolpca na levi 3 in & é&rko,
tako da boste navpiéno prebrali
dve strunski glasbili: obveznega
spremijevalca italijanskih potujo-
¢ih pevcev, ter najvecje glasbilo
iz druZine godal.

REBUSA

Reditvi rebusov bosta dali dve
strunski glasbill.

-
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UGANKA Z
NASLOVNICE

Cetrta letodnja naslovnica je
bila brez dvoma imenitna foto-
grafija, to so priznali tudi vsi
bralci, ki so se nam oglasili. Bila
pa je nekoliko zagonetna, zato
smo dobili le 48 reditev, a teh
pravilnih. Nekateri relevalci ste
se celo potrudili in nam napisali
§e kaj ve¢ o saksofonu. Pravilna
reditev je torej SAKSOFON, iz
Zrebali pa smo tri redevalce:
KARIN URH iz Celja, JANEZA
OBLAKA iz Ljubljane in MONI-
KO GRILC iz Begunj na Gorenj-
skem.

Vabimo vas, da Se dalje tako
pridno redujete naslovno ugan
ko. Reditve pete naslovnice po-
iljite do 10. aprila REVIJI GM,
Krekov trg 2, 61000 LJUBLJA-
NA. Tudi tokrat razpisujemo tri
knjiZne nagrade.

ZGODBA
Z NASLOVNE
STRANI

Glasbilo na naslovnici v prej-
$nji Stevilki je bilo nekol iko teze
uganiti, vendar je vzrok za to-
kratno skromno bero zgodbic z
naslovne strani najbrz v tem, da
saksofon ni ravno zelo igrano
glasbilo. Tako smo na na$ razpis
prejeli Stiri zgodbe treh avtorjev.
Med njimi je stalna dopisovalka
LUCIJA KOZLOVIC iz Smarij
pri Kopru, ki je poslala dve
zgodbi: v prvi opisuje svojo
prevzetost nad ¢udovitimi zvoki
saksofona, v drugi pa pravljico,
ki jo je doZivela v svooéih sanjah.
FERDO BECI 2 Grm v
Novem mestu, 7.r., je opisal,
kako se je navdudil za saksofon
in kako je njegova najvecja Zelja,
da bi se v glasbeni 3oli uéil to
glasbilo. Osmosolka SLAVICA
VALH iz Benedikta pa je na
kratko opisala, kako se je prvié¢
seznanila s saksofonom.

Nobena od nastetih zbodb pa
ni primerna za objavo, zato
tokrat KNJIZNE NAGRADE

NE PODELJUJEMO. Ker slika
na naslovni strani sedanje Stevil-
ke GM predstavlja najbolj znano
glasbilo, lahko za gotovo prica-
kujemo mnogo veé zgodb z
naslovne strani kot prejinjikrat.
Kot nagrado za najboljfo zgodbo
spet razpisujemo knjigo Leonar-
da Bernsteina SRECNE URE
OB GLASBI, svoje prispevke pa
pofljite obenem 2z reditvijo na-
slovnice najpozneje do 9. aprila.

NAGRADE
ZA PISMAIN
POMENEK
Z DOPISNIKI

Kdor je v tej rubriki omenjen
ali ima celo objavijeno svoje
pismo oziroma odlomek, dobi za
priznanje TEMATSKO STEVIL-
KO REVIJE GM. To pot smo
med dopise uvrstili tudi fotogra-
fijo, ki so nam jo poslali iz 08
Katja Hupena v Novem mestu.
Posnel jo je
STOJAN PELKO, ¢lan foto-
grafskega krozka na 08
Katja Rupena v Novem me
stu,

Podobnih slikovnih vesti o
glasbenem dogajanju na nadih
Solah si Se zelimo! Naj tudi crugi
zvedo, kaj delate!

Prav prisréno pisemce smo
prejeli od
ALEKSANDRA CEFARI-
NA, utenca 3. a razreda
JoZe Srebmié iz Deskel. Ta
kole pise:

BILI SMO NA KONCERTU

,. Tovarifica uditeljica nam je
povedala, da bomo $li na kon
cert Igrajmo se glasbo. Vsi smo
bili veseli tega sporolila. Hitro
smo se zbrali v glasbeni ucilnici.
Zaploskali smo in predstava se je
zalela. Nastopili sta dve Zenski,
ki sta nas s pesmijo -in glasbo
odpeljali v pravijiéna mesta in
vasi. Po kondanem nastopu smo
si $e zaZeleli taksnih koncertov.

Tudi jaz bi rad znal tako lepo
peti in igrati, kajti ob glasbi in
pesmi smo srecni

Slovenski kulturni praznik je za udence prost dan, ki ga obeleZijo s
kulturnim programom, obiskom v gledali¥¢u ali drugi kulturni
ustanovi, Na OS Katja Rupena v Novem mestu smo celoten program
posvetili ljudski pesmi, iz katere spoznamo Zivljenje nasega ctove.k_n
skozi stoletje, in ob njem njegov boj za obstanek. Na fotografiji:

otrodki zbor s solistom nastopa.

Aleksandrovo pismo je prvi
odmev na enega od programov, s
katerimi koncertanti Glasbene
miadine Slovenije nastopajo za
najmlajse. Povedati pa moram,
da so ravno ti koncerti med
najbolj priljubljenimi. In dodam
naj e, da sta , dve Zenski'’, ki
nastopata s programom ,, lgraj
mo se glasbo”, sopranistka Maj-
da Hercog in pianistka Monika
Kartin.

'MAJDA ANDREJC iz 08
Podgorca pri Slovenj Gradcu
je opisala, kako je doZivela kon-
cert, ki si ga je OS Franjo Vruné
prisluzila z zmago v kvizu GMS:

,. TovariSica nam je povedala
razveseljivo novico, da si v Slo-
venj Gradcu lahko ogledamo
koncert Tria Lorenz s pevcem
Mitjem Gregoradem. Kljub na
pomi poti, saj smo prisli pe§ po
5 km dolgi zaledeneli cesti, smo
nestrpno  pric¢akovali zaletek
koncerta. Prav zares me je zani
malo, kak$ni bodo ti moZje.
Solska avie se je docela napolni-
la. Vsak pri sebi je nekaj razmi-
$ljal. Konéno so se predstavili
trije brage: Matija, PrimoZ in
TomaZ ter tenorist Mitja Grego-
ral. Na vrsti je bila tudi skladba,
v kateri je pianist PrimoZ segel
po klavirjevih strunah. Vsi so
vstali, kajti mislili so, da se je
pokvaril klavir. Slo je za moder
no skladbo Ekspresijo, ki jo je
napisal Lojze Lebié 2Zelo me
vesel, da sem tega skladatelja
spoznala v- 3. Stevilki revije GM.

Upam, da bom $e imela pri-
loZnost posiusati trio Lorenz v
2ivi izvedbi.”

Tvoj dopis, Majda, prica o
tem, da je glasba marsikdaj zani
miva tudi za oti, &eprav je njeno
bistvo v poslufanju zvokov, Trio
Lorenz je to skladbo zaigral na
koncertu v Slovenj Gradcu in e
po mnogih $olah. Povsod je bilo
brenkanje po klavirskih strunah
posebno doZivetje za posludalce,
saj so, kot mi, vajeni, da pianist
igra po klaviaturi. Toda v sodob-
ni glasbi skladatelji vse veé izrab-
ljajo tiste zvo&ne moZnosti glas-
bil, ki so nekdaj veljale za
neprijetne spremljevalce izved-
be: razne Sume, odmeve, brenka-
nje, udarjanje po resonanénih
skrinjah glasbil itd. Pri teh zvoé-
nih novostih seveda ne gre za
zbujanje pozornosti, marved za
iskanje novih moZnosti glasbe-
nege izraZanja.

KLAVDIJA HROVATIC
iz 8 razreda OS Prezihov
Voranc na Ravnah na Koro-
skem pife, kako so letos
dobili novega ,tovarila za
glasbo” in kako nad njim
niso bili razo¢arani, nato pa
opisuje, kako je zadovoljna z
na$o revijo:

,.Tudi jaz sem se odloCila, da
vam pifem. Revijo GM sem
zalela narolati $ele letos ker
prej o njej nisem nié& vedela. Ze
prva $tevilka mi je bila zelo vied.
Pri¢akovala sem, da bo revija
dolgo¢asna, prazna, brez prave
vsebine, zato sem bila prijetno
preseneCena... Tovari§ me je
na zaletku leta zadolZil, naj si

napiSem imena vseh uencev, ki
bodo narocali revijo GM. A
zanimanja zanjo ni bilo veliko,
saj revije sploh nismo poznali
Tako smo narodilile $tiri izvode.
Bilo mi je muéno ob misli, da je
tako malo otrok, ki bi radi
vedeli kaj ve¢ o glasbi. Ali ni
glasba nekaj najlepfega? Kaj res
moramo mladi poslusati le rock
in moderno muziko? Zdi se mi,
da se le ob klasiéni glasbi spro-
sti§, uming In klasi¢ne glasbe je
dovolj. Tudi sama jo zelo rada
posiusam. O, pa nisem kak$na
staromodna mamina punékal
Saj se zanimam za vso glasba

Obe vrsti glasbe sta mi vsec,

vsaka po svoje. Ob klasicni glas-
bi se sprostim, ob moderni pa
me mika, da bi tudi sama zapela,

Tako z veseljem prebiram re-

vijo GM in upam, da bo drugo

leto na nasi $oli ve¢ naro&nik ov.
HvaleZna sem tovarisu néitelju,

da nas je sezpanil z revijo, ki mi
ob branju nudi res lep uZitek.”

Vesel sem tvoje pohvale, Klav-
dija, $e bolj vesel pa nad twojim
zrelim razmidljanjem o glasbi.
Res je, da glasba ni sama sebi
namen, vsaka zvrst ima svoj krog
ljubiteljev in svoje vrednote, veé-
je ali manjse. Treba je le znati
logiti zrno od plevela, dobro
muziko od slabe. Tega pa se je
treba nauditi, treba je spoznati,
katere vrednote daje ¢loveku
glasba. Nekaj jih 2e ob&utis,
Klavdija, mnogo pa jih bo$ %e
spoznala — morda tudi po zaslu-
gi nase revije, ki jo rada prebira!

Za konec objavljam 3e pismo
TANJE PERSOLJA iz 6. ¢
razreda na OS v Solkanu,

ki porofa o uspehih 3olskih
zborov in se veseli petja:

+ ,,Na nasi $oli imamo dva zbo
ra: otroskege in miadinskega.
Oba zbora vodi tov. JoZica Go-
lob V mladinskem pojem tudi
sama. Dosegli smo ¥e veliko
uspehov, Msako leto se udeleZi-
mo revij mladinskih in otroskih
zborov, ki so zmeraj v drugem
kraju. Letos aprila bo ¥e drugié,
ko se bomo udeleZili revije v
sosednji Italii, v TrZidu. Tovari-
$ica pravi, da bomo imeli tudi
samostojni koncert Tega smo
vsi zelo veseli. Je pa tudi napor
no, ker se moramo nauditi vsaj
15 pesmi. Vaje imamo kar $tiri-
krat na teden. Ker smo uspesni,
nam Sola organizira tudi izlete.
Pri zboru rada pojem in se
veselim vsakegs nastope in izleta
— seveda

Tudi jaz se s teboj, Tanja, ins
tisoéi tvojih vrstnikov veselim
lepe pesmi, 3¢ bolj pa sem vesel
mnoZice pisem, ki jih podiljate
za tole rubriko. V upanju, da bo
prihodnji& spet polna stran zani-
mivih dopisov, vas lepo pozdrav

ljaml VAS UREDNIK

PISALE SO SE:

Marija Fridl iz Arti¢, Darja Grah
iz Slovenj Gradca, Petra Hafner
iz Ljubljane in Tanja Reénik iz
Podgorce pri Slovenj Gradcu in
Slavi Kogjan€ié iz Novega me
sta.




X. PENISKI FESTINIAL NI SENTNIDU

SLAVJE
AMATERSKE
PESMI

Kadar govorimo o taboru pev-
skih zborov v Sentvidu pri Stigni
na Dolenjskem, potem moramo
zaceti s Stevilkami, Te so tako
zgovorne, da povedo tako rekoé
vse: 23. junija letos bo Ze X.
pevski tabor, na katerem bo na-
stopilo 170 moskih,: Zenskih,
mesanih in mladinskih zborov iz
vse Slovenije in zamejstva. Na
sklepni prireditvi 24. 6. se bo
razlegla skupna pesem iz 5400
gr! zdruzenih pevskih zborov, ki
jo bo podprlo pet pihalnih godb!

Zares impozantne Stevilke, ki
zgovorno pri¢ajo o tem, da je ta-
bor pevskih zborov v Sentvidu
nasa najmnozZiénejsa zborovska
prireditev, 1z leta v leto privablja
nove in nove amaterske zbore, ki
jim pomeni nastop na taboru
vrhunec  vsakoletnega nasto-
panja, iz leta v leto pa tudi dvi-
guje kulturo zborovskega petja.

.Cemu vse to? " se spraiuje v
spremni besedi v broduri lanske-
ga |X. tabora predsednik ZKOS
JoZe Humer, dolgoletni zborist.
«Kaj je v dnu tega nasega pocet-
ja, tega gibanja? Lezemo iz svo-
je lupine, vsak sam in vsi skupaj.
Odpiramo se dnevu, svetlobi,
razcvetamo se v svojem zivljenju,
vrai¢amo se v Zivljenje kolek-
tiva, kraja, komune, drube . . .
ne kot opazovalci, to nam ni do-
volj, temveé kot sooblikovalci,
soustvarjalci. Z mnogimi sred-
stvi, po mnogih poteh. Tudi z
moéjo glasbe, po poti zborov-
skega petja. Prav dobro vemo, da
se tudi tako da.”

Prav je, da o pripravah na ju-

bilejni deseti tabor spregovori
sk ladatelj in zborovodja
Radovan Gobec, ki je ena od
osrednjih osebnosti v priredit-
venem odboru in sodeluje 2e vsa
leta:

,.Da, na prvi tabor sem bil po-
vabljen kot gost, potem pa sem
na vseh sodeloval kot dirigent
skupnih pesmi in partizanskega
pevskega zbura."”

.Kako je prislo do ideje o ta
boru? “

..Leta 1970 je priredil Sloven-
ski oktet v Sentvidu, kjer je za-
¢el svojo umetnisko pot, jubi-
lejni koncert ob 20-letnici delo-
vanja, Njegovemu nastopu so se
pridruzili tudi trije domaci zbo-
ri. Tedaj je vznikla ideja, da bi se
v Sentvidu sredevali amaterski
zbori, In organizatorji domacega
kulturnega tedna so odtlej kot
vrhunec prireditev postavili ta-
bor pevskih zborov. Ze nasled-
nje leto je prislo 21 zborov, nato
pa iz leta v leto vec do letodnjih
170." ,,Tako mnoziéna priredi-
tev terja velikanske organizacij-
ske napore in seveda mnogo de-
narja. Kako je s tem? “

,,Vse skupaj sloni na ramenih
prizadevnih domaéinov; v odbo-
ru je okoli 200 ljudi! Veliko ra-
zumevanje za tabor kaZe gro-
supeljska obé&ina. Toda kje zbra-
ti 120 starih milijonov, kolikor
je predradun za 10. tabor? Zelo
veliko prispevajo zbori sami, ki
zbirajo sredstva za svojo ude-
lezbo, prispevajo pe tudi delovne
organizacije. Doslej republifke
samoupravne interesne skup-

nosti zaradi ,amaterskega zna-
Caja prireditve’” niso prispevale
ni¢esar, Toda zdaj kaze, da bo
Kulturna skupnost Slovenije
podprla 10. tabor in s tem doka-
zala, da je prireditev 3irdega
druZbenega pomena, ¢eprav slo-
ni na amaterski podlagi."”

.,Na dosedanjih taborih je bila
navada, da je wvsak sodelujoéi
zbor na koncertu zapel tri pes-
mi, nato pa so na sklepni prire-
ditvi peli zdruZeni zbori. Ali iz-
redno 3tevilo zborov v tej zvezi
zastavlja kakine probleme? “

,.Prav gotovo. V&asih so posa-
mezni zbori peli na dveh prizo-
ris¢ih v soboto popoldan, zveder
in v nedeljo dopoldan, nato je
bila sklepna prireditev. Ob taki
mnozici smo se morali odpove-
dati posamiénim nastopom, zato
pa smo povecali stevilo skupnih
pesmi na 10, Tako bo zakljuéna
prireditev  veliéasten koncert
5400 pevcev, solistov, petih pi-
halnih godb in nekaj folklornih
skupin.’

..Kako pa se zbori pripravijajo
na skupne pesmi? "’

»Vsi zbori so pravo&asno do-
bili partiture skupnih pesmi, za
zborovodje pa smo pripravili dva
seminarja, na katerih so Studirali
interpretacijo po magnetofon-
skih posnetkih, ki jih je posnel
Komorni zbor RTV Ljubljana
pod wodstvom Marka Muniha.
Zanimivo je, da je vecina zboro-
vodij imela s seboj magnetofone
in posnela vzoréno interpreta-
cijo."

IGOR LONGYKA

EDVARD
KARDELJ

O PESMI

IN PEVSKEM
TABORU

drZavnik in teoretik

Veliki
socialisti¢nega samoupravljanja,
ki je umrl 10. februarja 1979, je
bil znan kot velik ljubitelj petja.

Zato ni ¢udno, da je rad prevzel
pokroviteljstvo nad VI. pevskim
taborom v Sentvidu leta 1975.
Ob tej priloZnosti je v posebni
izjavi za ¢asopis Delo povedal
tole:

,Vedno sem bil prijatelj takih
prireditev. Ne samo zato, ker
sem tudi rad pel in e zdaj rad
pojem in celo dirigiram, ¢&e
imam le priloZnost, ampak pred-
vsem iz dveh razlogov. Prvi¢ se
mi 2di, da je kultura vsakega na-
roda predvsem kultura sleher-
nega posameznika tega naroda.
Ni kultura samo v sprejemanju
kulturnih vrednot, ampak pred-
vsem v ustvarjanju teh vrednot,
in zborovska pesem je prav tista
oblika kulturnega ustvarjanja, ki
lahko zajema najveé ljudi. Ta
zborovska pesem bi morala zno-
va postati glavni izvir za uspo-
sabljanje ljudi in kadrov na vseh
podro&jih nadega glasbenega Ziv-
ljenja. Kadrov se ne da daobiti
samo s 3olami. Glavno sredstvo,
da pridemo do kadrov v glasbi in
glasbenih ustanovah, je prav v
angaZiranju najirsih plasti na-
roda in pri tem so zbori po-
membno sredstvo, Veseli me za-
to, da je zborovska pesem na
Slovenskem spet dobila mesto,
ki ga je nekdaj imela in ki ga
mora imeti v kulturi slovenskega
naroda. Ljudska pesem vedno
povezuje narode po vsem svetu,
saj je najelementarnejsi izraz
duse, nadina Zivljenja in teZenj
vsakega ljudstva. Za nas Sloven-
ce je bila pesem 3e posebej oro2-
je boja za nacionalno eksistenco
in v tem je tudi njena nezadrZna
emocionalna moé povezovanja
med ljudmi.”




