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SLOVENSKEGA NARODNEGA GLEDALISCA V LJUBLJANI
1954-55 DRAMA Stev. 2

Dr. Bratko Kreft:

IRWIN SHAW IN NJEGOVI »DOBRI LJUDJE«

Ze vet let sém je ¢&utiti prcdor novejSe ameriSke knjizevnosti v
evropski kulturni svet. Tudi k nam. Ce bi utegnili prebirati razne
kritike, ki so bile napisane Se pred petdesetimi leti o ameriSki literaturi
(kljub Poeu), bi marsikje nasli skepso ali pa celo zanikanje, podkrep-
ljeno s trditvijo, da Amerika sploh ne more ustvariti velike literature
kot umetnosti, ker je v nacionalnem smislu kot drzava umetna tvorba,
saj so njeni drzavljani priSleki in prebezniki razli¢nih nacionalnosti iz

raznih koncev sveta. AmeriSkega naroda ni — so le drzavljani USA.
V tem ni bilo le precej evropske domisljavosti (ki pa se zadnje c¢ase
sprevrata ponekod v nasprotno skrajnost — v poniznost pa tudi v

kleteplazenje pred dolarjem), marveé¢ tudi idealistitna sociolo$ka zmota.
Narodi niso od pamtiveka, narodi nastajajo pa tudi odmirajo. Prvi
rodovi priseljencev raznih narodnosti, zlasti po Washingtonovi razgla-
sitvi svobodnih zdruzenih drzav Amerike, so se res oblikovali le v
drzavno-ekonomskem smislu. Legendarni lov za zlatom niso bili le
pohodj na Aljasko in druge kraje, kjer so Stevilni prebezniki iz Evrope
iskali v zlatu tudi tisto srefo, ki je v Evropi niso mogli najti, marvet
predstavlja lov za zlatom hkrati tudi splosni ekonomski gon posamez-
nika kot drZave, ki se hofe kot novi svet vsaj uveljaviti ob starem
svetu, nemara pa ga tudi prekositi. Zgodovina ZDA v prvem stoletju
razvoja je po tej strani silno zanimiva. Listati po njej — bi se reklo
spoznavati na eni strani velikanski, vetkrat tudi veli¢astni vzpon velike
drzavno-druZzbene formacije, ki raste in se razvija iz neke anacionalne
amorfnosti v narod in kulturo — hkrati pa bi se nam marsikje odkrila
strasna brezna ¢loveSkih Zrtev, ki so za razvoj in za vzpon, kakrien
stoji danes pred nami, po vefini anonimno zginila v Zrelu drZavnega
in druzbenega razvoja, zmectkana pod druZzbenim valjarjem, ki zmore
zmeckati ¢loveka prav tako kakor zmecka cestni valjar ¢rva. Svet,
druzba, novi svetovi, nove druzbene formaciie — ves napredek v eko-
nomski kakor kulturni stavbi, stoji na pilotih tloveskih teles, ¢loveskih
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zivljenj, ki so morala v smrt, da so druzba, drzave ali narodi mogli
ziveti in napredovati. Naivno je mislitiy, kakor misli malomes$¢an in
od svetovnega dogajanja odmaknjeni preprostez da se v Ameriki cedita
med in mleko: kolikor pa je njen standard nad drugimi, je bil pla¢an
z dragimi, velikokrat tudi z dragocenimi Zrtvami. O tem bi mogel pri-
povedovati tudi marsikakSen pripadnik slovenskih izseljencev od prvih
pocetkov izseljevanja nasih ljudi do danes. Saj so bili vzponi posa-
meznikov in so Se mogoc¢i, toda nikoli ne bom pozabil misliti, kadar-

IrTwin Shaw, ameriski pisatelj,
avtor drame »Dobri ljudje«.
Rojen je bil 1913. leta v New-
York Cityju. Poleg dram pie
tudi ¢rtice, novele in romane.

koli bom moral kaj pisati o Ameriki in njeni literaturi, na tragiéni
konec Louisa Adamita. Kot gimnazijéek iz kmetke hiSe se je napotil
v novi svet preko luze, kakor pravi hudomusno in humorno nas ljudski
¢lovek. V zadnji vojni se je povzpel do bliznjega sodelavca samega
predsednika republike ZDA Roosewelta, enega izmed najdemokratic-
nejsih ameriskih predsednikov, ki je nadaljeval veliko in lepo tradicijo
Washingtona in Lincolna. Louis Adami¢ je padel v neenakem boju
s polititnimi silami, ki sku$ajo razvoj, ¢e ne ustaviti, pa vsaj zavreti
zato, da si podaljSajo Zvljenje. Njegov primer se je tako reko¢ odigral
pred celim svetom, ¢Ceprav navadni drZavljani tega planeta se dolgo
ne bodo vedeli za vse skrivnosti in kanale, po katerih se je pritiho-
tap.la smrt do njega. Koliko pa je primerov malih ljudi, ki so v tiso¢ih
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meni ni¢ tebi ni¢ izgimili v dzungli, ki jo je Cooper predstavljal tako
romantiéno, med prvimi pa jo zaCel razkrinkavati Upton Sinclair. Cooper
je vabil in mikal, od Sinclaira dalje pa del ameriske literature svari
in jemlje zapeljivi blesk oseminstiridesetim zvezdam na ameriskem
nebu!

Eden izmed tak$nih pisateljev novejSega rodu je tudi Irwin Shaw,
ki se je slovenskemu obtinstvu predstavil lani v Mestnem gledalis¢u
s pretresljivo dramo »Pokopljite mrive«, jugoslovanskemu bralcu pa Ze
nekaj prej z romanom »Mladi levi¢, ki je izSel v srbohrvaskem prevodu
in ki ¢aka Ze na drugo izdajo, ker je prva ze davno razprodana, Ta
izredno zanimivi pisatelj, dramatik in romanopisec. ki no vsej pravici
zasluzi, da stoji tudi kot dramatik ob Millerju in Williamsu, se je rodil
leta 1913 v New-York Cityju, vzgajal pa se je v Brooklynu, najprej
v ljudski Soli, potlej pa v Brooklyn Collegeu, kjer je bil za svoje ucne
uspehe celo nagrajen, ¢esar niti v svoji avtobiografiji ni pozabil omeniti.
Bil je nekaj let strasten nogometa$, hkrati pa je pisal v 3olski Casnik
in snoval gledaliske igre. Pripetilo pa se mu je, kakor Ze marsikomu,
da so ga izkljudili iz Sole, kar je gotovo zakrivil njegov takrat neugnani
mladeniski temperament. Zdaj se je moral spopasti z Zivljenjem, Ce se
je hotel ali ne! Nekaj ¢asa je delal v tovarni za zdravila, pozneje se
je vdinjal v trgovini za pohistvo, poufeval otroke, pisal naloge Stu-
dentom na newyorski univerzi, pisal za radio — kakor je pal nanesla
prilika in kjerkoli je bila priloZnost zasluziti si na ta ali oni naéin
skorjo vsakdanjega kruha.

Dramo »Pokopljite mrive« (»Bury the Dead«) je najprej napisal
kot sluSno igro in Sele po njenem uspehu v radiu se je odlo¢il. da
jo je predelal in spopolnil za gledalis¢e. Bila je njegov prvi veliki
dramatski in gledaliski uspeh. Zato jo je tudi znani ameriSki gledaliski
kritik in teoretik Gassner sprejel v eno izmed svojih publikacij, v
kateri je objavil dvajset najboljsih del, ki so dosegla v ameriskih
gledaliS¢ih najve¢ uspeha. Nato je Shaw poskusal fe s scenariii, toda
v Hollywoodu n. uspel. Tudi z naslednjo svojo igro »Siege« ni tako
uspel, kakor s »Pokopljite mrtve«, ki so jo uprizorili v Amngliji, na
Irskem, iz§la je tudi v italijan$¢ini, uprizorilo pa jo je celo znano
izraelsko gledalis¢e »Habima« v hebreji¢ini. Nov uspeh je dosegel Sele
z »Dobrimi ljudmi« (»The Gentle People«), ki so nemara doslej sploh
njegov najvetji gledaliSski uspeh. Leta 1939 so jih igrali v New Yorku
cele §tiri in pol mesece. Mlada ameriSka dramatika — tista namreé,
ki ne piSe le za bulvarska gledalii¢a, marve¢ nadaljuje po svoje umet-
nisko tradicijo, ki jo je ustvaril doslej najvetji ameriski dramatik in
hkrati veliki kritik ameridke druZbe O’Neill — ii¢e strastno novih
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izraznih poti, kar vemo pri nas predvsem po Williamsovi »Stekleni
menazeriji«, po Millerjevi »Smrti trgovskega votnika« in po Shawovi
igri »Pokopljite mrtve!«. V igri »Quiet City« je v iskanju novih form
Sel dlje. Uprizorilii so jo v »Group Theatru«, toda Se preden so utegnili
kritiki napisati svoje kritike, je po drugi predstavi zginila iz reper-
toarja. Bila je le eksperiment. Pa¢ pa je leta 1940. uspel s komedijo
»Retreat to Pleasure«, ki je bila uprizorjena v »Theatre Guilde«.

Med vojno, v katero je leta 1942 stc[pil kot prostak ameriske
vojske, je napisal igro «Salut« z antifasisti¢no tendenco, poleg scenarija
»Church, Kitchen, Children«, ki ga je napisal za hollywoodsko Proti-
nacisti¢no ligo.

Irwin Shaw je napisal tudi precej pripovednih del (¢rtice, novele,
romane). V zacetku jih je objavljal v listih »New Yorker«, »Esquirec,
»Collier’s«, »Story«, »Yale«, »Review« in drugih, Leta 1939 jih je neckaj
zbral v knjigo »Sailor of the Bremen«, leta 1942 pa v »Welcome to
the City«. Naslednja njegova pripovedna dela so »Sons and Soldiers«,
»The Assasin¢, »Missed Company« (1950), »The Troubled Air«. Najveéji
:ispeh njegovega pripovednisitva pa so »Mladi levi« (»The Young Lionsc,
1948).

Leta 1940 je napisal v svoji avtobiografiji »Sem porocen in zivim
v New York Cityju... Moje politi¢tno prepritanje je liberalno.« Kakor
je v »Mladih levih« kriti¢no, a ne napadalno, opisal ljudi in Zivljenje
v zmagujoti ameriski armadi, v »Pokopljite mrtve!« revolucionarno-
socialno dramo, v kateri njeni »mrtvi junaki« napovedo vojno vojni,
tako nam v »Dobrih ljudeh« predstavlja ko$Zek malega sveta iz ame-
riSkega pristaniskega velemesta. Glavni junaki niso niti pravi proletarci,
niti pravi malomestani, marve¢ ljudje, ki zive nekje na prehcedu teh
dveh soclalnih stopenj. Ta sloj sicer pri sociologih ne Steje posebej,
¢igar pripadniki pa — kakor ravno pri¢a Shawova drama — niso niti
socialno brezizrazni, niti ¢lovesko mnezanimivi. S svojo tragi¢no usodo
prav tako rezko predstavljajo cdsev in odmev S$tevilnih in skrivnostnih
socialnih protislovij v ameriski druzbi kakor proletariat ali kapitalisti.
Nastop gangsterja v »Dobrih ljudeh«, ki tako okrutno in vendar nekje
za amerifke razmere samoumevno izsiljuje denar iz Zida in Grka, ki
mirno ribarita v pristaniSkem morju, sanjarita o ribisSki ladji in lepSem
zivljenju — ta tip gangsterja prepri¢ljivo kaze drugo plat medalje ame-
riSkega standardnega Zivljenja, kjer morejo Al Caponi in njim sorodni
vladati nad ljudmi navzgor in navzdol. Shaw nam rise v tej igri, kako
morejo celo gangsterji nizje zvrsti brezobzirmo in mogogno vladati nad
malimi ljudmi, iz katerih so iz$li tudi sami. V igri Grk in Zid gang-
sterja ubijeta, toda avtor je v zaletku knjige napisal z rahlo, a zato
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ni¢ manj udarno ironijo, da je takina zmaga bednih, a dobrih ljudi,
v Ameriki le bolj v njegovi igri, bolj videz kakor pa dejstvo res-
niénosti.

Ali sta Zid in Grk zlodinca, ker sta ubila gangsterja, ki ju je
brez sramu, cini¢no izsiljeval in celo zapeljeval Zidu h&erko? Mislim,
da je Shaw hotel (in tudi je!) povedati, da nista, Ribi¢a sodita sama,
ker pri sodistu nista dosegla niesar. Storita, kakor je storil Cankarjev
hlapec Jernej. Ko ni mogel nikjer najti pravice, si jo je vzel sam.
Vendar e to ni vse, kar govori iz Shawovega dela. Tudi gangster ima
nekje v okviru druzbe, kakrina pa¢ je, svojo pravico, ki mu jo pa¢
nudi ameriska Svoboda — poosebljena v kipu Zenske, ki stoji ob vhodu
v newyorsko luko. V njenem imenu delata red policija in sodnija.
Kako, igra tudi nazorno pokaZe. Shaw kljub eti¢ni tendenci, ki jo
je ¢utiti nekje v ozadju kot pripev, ne vsiljuje svoje simpatije za
dobre ljudi, niti mrznje do gangsterjev, ni kri¢avo na socialno-bojeviti
strani, nemara je celo nekoliko nad nasprotujoéimi si socialnimi razredi
in smermi. Toda nad Zivljenjem ni, vsaj ne v tistem amoralnem in
larpurlartisti¢nem smislu, v katerega se zateka marsikdo v moderni
umetnosti, ker se je do kraja razocaral in obupal. Toda tudi med temi
begunci pred stvarnostjo v abstraktnost niso le sami strahopetci niti
zgolj obupanci po slabosti lastnega znadaja, marvel prav tako tudi po-
samezniki, ki jih je napravila druzba za brodolomce. Shaw ni obupanec,
¢éeprav ni ¢isto opredeljen, kakor zahteva od vsakogar kakSen idejni
birokrat, njegov liberalizem pa tudi ni v politi¢no-strankarski oddelitvi,
marved je umetniSki .n humanisti¢en, toda zato ni¢ manj globok in
napreden, kar dovolj zgovorno pri¢ajo po drami »Pokopljite mrtve« in
romanu »Mladi levi« tudi «Dobri ljudje<.

Ne gre v igri za socialno moraliziranje, pa¢ pa se sliSi iz nje
glas: Glej, ¢lovek, kaksno je zivljenje! Ali se ti ne zdi prav, da se
zamisliS in da ga nemara vendarle spremeni$? Ali ni prav, da se
upres zivljenju, ki te tako izsiljuje, kakor izsiljuje gangster Zida in
Grka? Ali ni prav, da ga ubije$?« Tega ne govori neposredno, vse-
kakor pa tako posredno in nevsiljivo (in neposredno iz podobe Zivljenja
samega), iz njegovih druzbenih krivih tokov in nasilnosti, kakor je
to od literarnega dela zahteval Engels v svojem znanem pismu.
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E. Harris: MOLCECA USTA

ReZija in scena ing. arch. Viktor Molka

Maggie — Elvira Kraljeva, Belinda — Amc¢ka Levarjeva, McDonald —
Janez Cesar

NOVA TEMA AMERISKIH GLEDALISKIH DEL IN ROMANOV

Po najnovej$ih romanih, gleda-
liskih delih in filmih kaze, da so
najljubSa snov ameri$kih pisateljev
osebe, zapletljali in problemi iz po-
slovnega sveta. To potrjuje uspeh
nedavno uprizorjene glasbene ko-
medije »Vse zaradi piZame« (The
Pajama Game), ki sta se ji pridru-
Zili »Solidni zlati cadillac« in »Peta
sezonac,

Na spisku knjig, ki se najbolje
prodajajo in ki obravnavajo snov
iz industrijskega in zivljenja akcij-
skih druzb, so: »The power and the
Prize« (Mo¢ in cena) Huarda Sni-
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geta, »Mr. Holbs vacation« (Pogit-
nice g. Hobe) Eduarda Stritera in
sExecutiv Suit« (Vodstvo podjetja)
Camerona Hawleya. Pisatelji zadnjih
tridesetih let so bili prezaposleni v
borbah, ki so jih wvodile delavske
organizacije. Zdaj se je njihovo za-
nimanje obrnilo na aktualne raz-
voje v samih poslovnih edinicah,
kar bi lahko imenovali »evolucijo
delavskega upravljanja« (Manage-
ment evolution). Drama se vrti okoli
nac¢ina zamenjave lastniStva in vod-
stva ameriSkih korporacij odnosno
podjetij — od krutega, Zeleznega



vodstva in kontrole industrijskih pi-
onirjev do danasnjega, bolj demo-
kratiénega in naprednejSega uprav-
ljanja akcionarjev in direktorjev.

Seveda so osebnosti ostale Se na-
dalje glavni faktor. Toda v teh no-
vih knjigah in odrskih delih nasto-
pajo v glavnem osebe, ki so pro-
dukt danas$njih dogodkov in sil, ne
pa neusmiljeni gospodarji, ki so
diktirali pogoje dela.

V tej novi luti je postal poslovni
¢tlovek na ameriSkem odru nekako
simpati¢en. Eden od vode&ih ameri-
§kih finanéno trgovskih listov »Busi-
ness Weecke je analiziral fpojav sle-
dete: Nova smer v dramskem in li-
terarnem ustvarjanju obravnava in
Studira trgovino in poslovna pod-
jetja kot specialne natine Zivljenja
in jih resno in globoko analizira,
ali pa se jim roga. Prvotni ustano-

vitelji poslovnih podjetij kot delo-
dajalcei in delavcei, ki se bore za
zboljSanje delovnih pogojev, niso
vel glavni junaki.

Splosni zakljutek tega preokreta
v pogledu »persona dramatis« so-
dobnih gledaliskih del iz poslovnega
Zivljenja nam utegne dati njega
pravo sliko. Na eni strani so ne-
simpati¢ne osebe, makiavelisti, avto-
kratski gospodarji in vodje starih
generacij, na drugi pa junaki, sim-
patiéni, fprosvetljeni in mnapredni
inZenirji, strokovnjaki in vodje, do-
bro wvzgojeni, kulturni in v social-
nem pogledu zavednejsi.

Kakor so bili resni¢ni portreti in-
dustrijcev, ki so nam jih slikali re-
formatorji druzbe Wiliam Dean Ho-
wells, Upton Sinclair in Sinclair
Levis, prav tako so verni portreti
Hawleya, Swisseta in Streeterja.

Belinda — Anéka Levarjeva, Dr. Roberts — Bert Sotlar
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DR. FERDO KOZEK -

Dr. Ferdo Kozak, slovenski pesnik,
dramatik, publicist, urednik, preva-
jalec itd. praznuje svoj Sestdeset-
letni Zivljenjski jubilej (roj. 28. okt.
1894 v Ljubljani). Ferdo Kozak je
iz generacije slovenskih razumn’kov,
ki so imeli priloznost, da so v svoji
srednjeSolski mladosti doziveli iz-
redno vazne in prelomne preobrate
v slovenskem kulturnem in polit &-
nem zivljenju. Od pomembnih pre-
vratnih dni septembra 1908 ob nuj-
nem revolucionarnem iskanju novih
politi¢nih in kulturnih moZnost’ za
bodo€i razvoj slovenskega naroda je
ta generacija sodozivljala osebno
tragedijo prvega svetovnega spopa-
da, vznik mlade in tezko pric¢ako-
vane slovenske svobode, grenko raz-
otaranje let med obema vojnama,
katastrofo drzave 1941, Zivljenjsko
vazne cdlotitve med drugo svetovno
vojno z dosihmal ne dozivetim —
komaj sanjanim — posegom sloven-
skih knjiZevnikov in revolucionarnih
razumnikov v slovensko politiko in
z njo zvezanim vojaskim dogajanjem
ter konéni povojn! triumf.

Specifitne slovenske razmere in
osrednostni slovenski pomen nasega
gledalis€a pred prvo svetovno vojno
in po njej sta ‘prinesla s seboj, da
je ta generacija od svojih mladih
let najoze in presenetljivo tesno so-
delovala s slovenskim gledalis¢em,
vplivala na njegov razvoj, obliko-
vala njegovo podobo in vzdrzevala
njegov vsenarodni pomen in polo-
zaj. Sodelovanje te slovenske mlade
generacije z gledalis¢tem je v marsi-
tem pripomoglo, da se je v &asovno
kratkem &asu — ob sploinem dozo-
revanju in konsolidaciji kulturnih
razmer med Slovenci — umetniska
raven slovenskega gledalis¢a tako
dvignila, da jo je bilo mogote me-
riti z evropskimi merili in ji pri-
znati tisto stopnjo dognanosti, ki je
ustrezala zdruzenim naporom za do-

32

SESTDESETLETNIK

hititev iz razli¢tnih razlogov nedose-
zenih uspehov, tako zgovorno pre-
klicavajoCih prizadevanja mladega
naroda med kulturnimi in politi¢-
nimi evropskimi »zamudniki¢«. Te-

melj za delo te mlade slovenske ge-

nerac.je je nedvommno pomenilo or-
jasko delo Ivana Cankarja, katerega
boj in uveljavitev njegovega umet-
niSkega opusa je sodozivljala, se ob
njem ucfila in ga praktiéno na novih
postojankah nadaljevala, razSirjdla
in dinamiéno podkrepljevala.

Tako je Ferdo Kozak Zze v Stu-
dentovskih letih dobil stik z gleda-
I’5¢em Se zlasti v dramati®ni Soli
Milana Skrbinska, pripravljajotega
se, da s svojim izrazitim igralskim
talentom, rezijskim Kkonceptom in
nedvomnim organizacijskim darom
ured. temelj za preobrazbo in ob-
novitev slovenskega gledalis¢a v
Ljubljanj in drugih slovenskih me-
stih. Toda Ferdo Kozak ni name-



Jimmy Dingwell — Stane Sever

raval postati igralec, nastopi na pro-
dukcijah so bili le nakljuéni. = Pat¢
pa je snoval kot dramat’k, opajajo¢
se zlasti nad Strindbergom, katerega
dramska tehnika in ni¢ manj snov
iz njegove zgodnje pisateljske dobe
sta ga privlatevali. Tako se je ro-
dila vrsta enodejank, od katerih jih
je bilo nekaj igranih, ostale pa so
— nenat.snjene — obti¢ale v pre-
dalih. Ko pa je Slovensko dezZelno
gledalis¢e 1912 uprizorilo njegovo
»Velikomestno komedijo«, se je ne-
nadno pokazalo, da je pisatelj dreg-
nil v srienovo gnezdo slovenske
malomestne morale. Branil ga je le
slovenski delavski dnevnik z glav-
nim urednikom Etbinom Kristanom,
ki je v znamenje protesta enode-
janko tudi natisnil.

To prvo obdobje Kozakovih sti-
kov s slovenskim gledalid¢tem se je
zaklju¢ilo z wvojno, ki je zdruZeno

slovensko mes¢anstvo zedin’la v pri-
zadevanj.h za obnovitev slovenskega
gledaliita, katerega konzorcij je na-
mestil Ferda Kozaka 1918 kot taj-
nika. Toda S$tudij v Pragi, nastop
sluzbe bibliotekarja v Beogradu sta
nekoliko zavrla Kozakove stike z
nadim gledalis¢em, so pa omogo¢ili
nekaj njegovih poroZl o predstavah
srbskega Narodnega gledalis¢a v
Beogradu v Ljubljanskem Zvonu in
pozneje nekaj porotil o slovenskem
gledaliskem zivljenju v beograjski
reviji »Misaoe,

V to vrsto Kozakovega publici-
stitnega gledaliSkega dela je pri-
stet’ tudi njegovo porotilo o Shakes-
pearovem »Hamletu« ob gostovanju
moskovskega umetniskega gledalis¢a
v Pragi 1921 (ljublj. Gledaliski list
1921/22), ki je 8Ze danes najdaljle
razmisljanje o problemu uprizoritve
Hamleta, iz8lo v slovens¢ini in zato
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svojevrsten donos slovenski shakes-
pearologiji. Sém sodi Kozakovo po-
ro¢ilo o gostovanju Tegernseerjev v
Ljubljani z nakazano problematiko
kmetkega, ljudskega gledalis¢a in
prevazne nacionalno vzgojne naloge
v smislu Masarykovega razavstri-
jans¢enja tudi v kulturnih zadevah,
pereta aktualna zadeva slovenskega
gledaliS¢a Se pozneje. Ce porotamo
o tej panogi Kozakove publicisti¢ne
dejavnost!, naj ne pozabimo omeniti
njegovega potopisnega eseja o Pa-
rizu (Ljubljanski Zvon 1929), ki ga
Steje pisatelj med najznacilneje svo-
je esejisticne spise. Privrzenec gle-
daliS¢a ne bi bil mogel biti v Par.zu
in ne obiskati njegovih gledalis¢.
Kozak je sicer sodozivljal gledalisko
mrzlico po prvi svetovn. vojni v
Pragi in njene odmeve v Ljubljani,
zasledoval pojave iskanja mnovih
dramatskih izraznih moznosti, ostal
pa je v presojanju teh prenekateri-
krat samo dnevnih pojavov, skep-
tien in navezan na .zrodila kla-
siécnih  in preizkuSenih modernih
dramat.kov. Zato se mu je sprostil
v Parizu po seznanitvi z vzdrzevano
klasi¢no francosko odrsko igro vzklik
po dognani jgralsko-umetniski obliki
izraza: »Uprizoritve, ki sem jih vi-
del, so dihale vso preprosto veli-
Cinu uncda.osega dejanga, brez sle-
du tistega zoprnega, razumskega na-
silja, ki ga vrSi nad umetniSkimi
deli hlastanje po naénu izraza...
V solidnosti in temeljitosti strokov-
nega dela ni kriz — zaradi tega so
tudi vse tako imenovane krize gle-
dalis¢a vse bolj krize sodobnega
dela, sodobne stroke, kakor pa bi-
stva gledaliSke umetnosti, Tako ra-
zumem konservativnost teh franco-
skih gledalis¢. Njih visoko kvali-
tativno delo bo vsekakor kakor lu¢
v temi za vsakogar, kdor je zaSel
in mu je postalo tesno v megli na-
robe usmerjenih ambicij. Seveda ne
lu¢, ki bi dlktirala aplikacijo, paé
pa le kot mera stroke in dela...«
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V letih tik pred drugo svetovno
vojno so Ferda Kozaka vnovi¢ zami-
kale dramske snovi, ki so se zlasti
v perspektivi slovenske druzbe ko-
pitile in vrtinéile kot izraz dobe in
druzbenih konfliktov. V tem ¢asu so
nastale Kozakove komedije ali os-
nutki komedij, pa tudi nameravani
ciklus dram iz zivljenja slovenskega
mescanstva, izoblikovanega med
obema vojnama. Komedija »Profesor
Klepec« in drama o »Lepi Vidi« (z
novim imenom »Vida Grantova«) sta
bili na odru pred vojno in po njej.
Zlasti »Vida Grantova« nakazuje
dramati¢ne moznost. oblikovanja, ¢e
bi pisatelj dokoné¢al in izvedel svojo
zamisel o ciklusu dram, kakor ome-
njeno. Izrazno pomenijo te Koza-
kove drame svojevrsino stopnjo v
razvoju slovenske moderne drama-
tike, katere kakovost bi celotni na-
meravani ciklus nedvomno podprl in
jo po svoji vrednost. uveljavil kot
dragocen doprinos slovenski drama-
tiki. jt

DVE NEMSKI KNJIGI
O GLEDALISCU

Dve nemski knjigi o gledalis¢u.
Prof. dr. Wilhelm Kosch z Dunaja
izdaja v zalozbi Fed. v. Kleinmayr
— Celovec »Deutsches Theaterleksi-
kon« (Nems$ki gledaliski leksikon).
Leksikon e bo obravnaval samo
nemskega, temveé tudi avstrijsko in
Svicarsko gledalis¢e in gledalid¢a,
ki so imela vpliv na nemsko gleda-
lis¢e. To je prvi nemski gledaliSkl
leksikon. — Hierschmann Verlag v
Stuttgartu pa izdaja »Der Schau-
spielfiihrer« (Vodi¢ skozi dramo)
znanega avstrijskega teatrologa dr.
J. Gregorja. Delo bo izSlo v treh
knjigah. Prva knjiga obravnava
nemsko srednjevesko dramo. V pri-
hodnjih dveh knjigah bo po ena
drama tudi drugih narodov. Avtor
raztlenjuje vsako dramo po deja-
njih, jo analizira in navaja podatke
o avtorjih.
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McKeejeva — Vida Juvanova, Belinda — Ancka Levarjeva, Zupnik —

Stane Potokar, Lutzova

OSEMDESETLETNICA PI

Dne 28. oktobra praznuje sloven-
ski pisatelj Ksaver Mesko osemde-
setletnico svojega Zzivljenja. Njego-
vo pisateljsko delovanje je bilo v
prvih desetletjih naSega stoletja
tako povezano tudi s slovenskim
gledalis¢em, da moramo tudi v na-
Sem listu zabeleziti njegovo visoko
obletnico in mu izre¢i svoje prizna-
nje za njegov pisateljski donos slo-
venskemu gledalis¢u.

Ksaver Mefko se je rodil 28. ok-
tobra 8874 pri Sv. TomaZu nad Or-
mozem v Slovenskih goricah. Po
obisku gimnazije v Ptuju in Celju
je bil spotetka v semeniS¢u v Mari-
boru, nato pa v Celovcu. Ta nje-
gova odlolitev ga je privedla med
koroske Slovence, ki jim je ostal

— Manrija Nablocka

SATELJA KS. MESKA

zvest, dokler ga niso nemske tolpe
in nesre’ni koroski plebiscit pre-
gnale s KoroSke. Tudi leta 1941 je
moral zapustiti Slovenijo, ko so ga
pregnali Nemci ob okupaciji, vrnil
pa se je po vojni in ostal kot Zup-
nik in dekan v Selah pri Slovenj
Gradcu.

Mesko je zacel pisateljevati Zze kot
gimnazijec, pozneje je nekoliko ¢asa
korakal tako reko¢ vstric s poizku-
som naturalizma pri nas. Toda bil je
preve® sanjav in Custven, da bi bil
prikrojen za ta umetniski slog. Na-
stop slovenske »moderne« in zlasti
prvi uspehi moderne psiholoske &r-
tice so odprli Mesku nove izrazne
vidike, ustrezne njegovi notranjosti.
Tako je nastala vrsta finih psiholo-
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Skih novelic in ¢rtic, ki so tako
znatilne za Meska in vyse sloven-
sko slovstvo tega obdobja. Ob pro-
blematiki slovenskega zivljenja te-
ga Casa z vsemi peripetijami grobe-
ga narodnega zatiranja se je Me-
Sku kompleks tega slovstvenega
dela raz8irjal in razsiril v velik sim-
bol ranjene in preganjane slovenske
domovine, kakor to kaze pesem Vv
obliki romana »Na poljani« in neka-
tera druga dela.

Z vidika slovenskega gledalis¢a je
kajpak najbolj zanimivo Meskovo
sodelovanje, da bi se izpopolnil in
razsiril repertoar naSega gledalisca.
Mesko je napisal ve¢ izvirnih dram-
skih del in skusal z njimi tekmo-
vati v Casu, ko je bilo najbolj pe-
refe vprasanje razvoja naSe domate
izvirne dramatike in je naSa za-
ostalost glede tega Cedalje bolj bila
in opozarjala nase. Zdelo se mu je,
da utegne biti najbolj dramatska
snov in najbolj pripravna snov za
oblikovanje narodni poloZzaj Sloven-
cev, kakor ga je gledal ob dogod-
kih na KoroSkem. Zato je napisal iz
tega zivljenja dramsko sliko »Na
smrt obsojeni« kot tragedijo naro-
da. Se danes je ostala Ziv dokument
¢asa. Cenzurne ovire naposled le
niso mogle zavret. uprizoritve (v
Ljubljani 21. januarja 1908), ki so
si sledile poleg Ljubljane in Jesenic
tudi v drugih krajih. V knjigi je
drama izSla z naknadno pristavlje-
nim vpraSajem na koncu naslova,
kakor da bi bilo na ta naéin one-
mogotiti nevero in obup med ko-
roskimi Slovenci.

Tudi druga MeSkova drama »Mati«
je iz8la iz domadih razmer, saj mu
je pobudo zanjo dala Cankarjeva
farsa »PohujSanje v dolini Sentflor-
janski«, katere idejne osti morda ni
zavradal, odbijala pa ga je oblika
in zanj nesprejemljiva teza o domo-
vini kot vlatugi. Oblikovno je to
drugo Meskovo delo v dramatski
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Locky — Lojze Rozman,
Stella — Tina Leonova

obliki podani simbol, prenekateri-
krat novelisti¢no obdelovan v Me-
tkovi prozi. DoZivelo je uprizoritev
v Ljubljami (13. decembra 1908), Tr-
stu in na nekaterih manjsih odrih.

Tretje MesSkovo dramsko delo je
drama »Pri Hrastovih«, ki predstav-
lja viSek MeSkovega dramskega sno-
vanja: v naturalisti®ni obliki napi-
sano delo otituje kljub temu Ze s
svojim naslovom neki simbol. V |
Ljubljanj, so jo uprizorili za MeSko-
vo 50-letnico. Tej drami so se po-
zneje pridruzili $e neki poizkusi in
dramatizacije delno v knjigi delno
v rokopisu. Med Meskovo publici-
stiko ne smemo pozabiti z veliko
toplino napisane spominske ¢&rtice na
igralca Antona Verovska. it



Spicar Jakob:

Ob osemdesetletnici Fr. Ks. Meska
je na mestu, da objavimo, C¢esar jav-
nost Se mne ve.

Na Jesenicah je ustanovil v okvi-
ru Sokola pokojni dr. Janko Pret-
nar leta 1905 gledaliski oder, ki so
ga otvorili z Juréi¢-Govekarjevimi
»Rokovnjaci« in so mu pripadali iz-
kljuéno ¢lani iz delavskih vrst, Iz
majhnih, najskromnejsih zacetkov
se je razvil v samostojno Gledalisko
drustvo, ki s predstavami ni pre-
nehalo niti med prvo svetovno voj-
no, ko je zamrlo delovanje ljub-
ljanskega gledaliSta. V tem ¢&asu je
napisal Oton Zupanti¢ znaéilne be-
sede: »Kultura se je preselila na
Jesenicec«,

Igrali smo predvsem domaca dela
in tako je priSel na vrsto tudi Me-
Sko. Prvo njegovo dramatsko delo
so bili »Na smrt obsojeni« takoj po
krstni predstavi v Ljubljani. Ni nas
motila unitujota kritika, ki je gle-
dala na delo strogo z dramatskega
stalis¢a, ni pa upoStevala naloge
odra, ki naj bi bil ljudstvo infor-
mativno poutil, kako se zatiranemu
narodu godi in kako naj se mu po-
maga. Ziveli smo na Jesenicah v
vetnem boju z Nemci, ki jim ni bilo
dovolj, da so imeli v rokah Zzele-
zarno, ustanovili so Se Sulferajnsko
Solo in turnarje. Hodili smo na Ko-
ro8ko in na lastne o¢i gledali zati-
ranje naSega naroda tam, In Me$ko-
va igra je to zatiranje jasno kazala
in nas je zaradi tega tembolj na-
vdusila, kakor ni mogla navdusditi
ljubljanske kritike, ki narodove boli
ni poznala. Odlo¢ili smo se za upri-
zoritev in avtorja, ki je bil Zupnik
na Zil. pri Beljaku, povabili ga k pr-
vi predstavi. Igro sem reZiral jaz in
sem v karakterizacijo oseb tu in tam
dodal nekaj znaéilnih besed, da bi
s tem bolj pokazal zatiralce in izda-
jalce tam za Karavankami, Igra je

FR. KSAVERIJ MESKO IN NAS ODER

na Jesenicah imela velik uspeh, ker
jo je obéinstvo pa¢ pravilno razu-
melo. Tudi pisatelj je bil zelo vesel
nase uprizoritve in prevzel vse nase
dodatke v knjizno izdajo igre, ki je
dokaj predelana kmalu potem izsla
pri Mohorjevi druzbi v Celovcu.
Tako smo jo leta 1914 za petstolet-
nico zadnjega ustoli¢enja koroskih
vojvod spet uprizorili kot slavnostno
predstavo, za katero nam je Mesko
zlozil prolog in epilog. Ko je napi-
sal korosko druzinsko dramo »Matie«,
ki je dozivela v Ljubljani enako
kritiko, kakor njena predhodnica,
smo jo uprizorili mi ob navdusenju
nasega stalnega gledaliSkega obtin-
stva. Leta 1919 smo igrali kmetko
dramo »Pri Hrastovih«, ki jo je re-
ziral ¢lan nasega odra Janez Cesar
in igral naslovno vlogo.

Mesko je prihajal k nam na Jese-
nice tudj k drugim nasSim predsta-
vam, kar je gotovo vplivalo na slo- -
venske duhovnike na Koroskem, ki
so kaj radi obiskavali, ne le »Mi-
klovo Zalo«, ampak tudi druge nase
predstave. Nas$ oder je bil izrazito
napredna ustanova in je obisk koro-
Skih duhovnikov dokaj drazil Kkle-
rikalne kroge, tako da so lansirali
v »Mir« opozorilo, naj nikar ne ho-
dijo k predstavam na Jesenice, CeS§,
ker s tem podpirajo liberalce in
socialne demokrate,

Mesko je bil stalno povezan z na-
mi in je tudi izven predstav veé-
krat priSel na Jesenice, jaz pa sem
bil mnogokrat njegov gost na Zili.
Ali Ze prva vojna vihra ga je pregna-
la s Koroske. Zgubil je vse in si je
po zaslugi neke zavedne Zene komaj
resil zivljenje. Toda pri vseh telesnih
mukah, razofaranjih in ubostvu je
ostal pravi idealist in takemu gredo
ob njegovi 80-letnici iskrene ¢estitke
vseh tistih, ki smo bili povezani 2z
njim v delu za Slovensko Korosko.
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ZIVLJENJSKA OBLETNICA JAKOBA SPICARJA

Ne bilo bi prav, ¢e bi se na$ list
ne spomnil zivljenjske obletnice
moza, ki je bil po svojem delu naj-
bliZze povezan z delom na odru, ko
je nastajalo slovensko gledaliS¢e in

Dr. Roberts — Bert Sotlar
Lutzova — Marija Nablocka

ko je marsikdo ob njegovem delu
¢rpal novega poguma za narodno
borbo in ko je temu moZu svoje
riznanje ocitno izrekel sam Oton
upanéié.

Jakob Spicar se je rodil 27. okto-
bra 1884 v Skodidolu, obfina Vern-
berg, okraj Beljak kot sin sloven-
skih kmetkih star$ev. Po ljudski $oli
in nekaj razredih gimnazije v Be-
ljaku in Celoveu je vstopil v poso-
jilnisko sluzbo na Jesenicah in Ra-
dovljici, postal ravnatelj Posojilnice
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v Radovljici, prisel 1941 v Ljublja-
no, kjer zivi kot ‘upokojenec.

Spicar se je Ze v gimnaziji bavil
s teatrom in je napisal v nemséini
igro »Der Hirte am Kyffhduser-
berge«, ki so jo igrali Studentje.
Toda takoj nato je zalel pisati v
slovens¢ini ter je prvo njegovo igro
uprizoril sosSolec Mikule v Peéah.
Zdaj je zacfel Spicar tudi drustveno
delati ter so na njegovo pobudo
1905 v Podravljah ustanovili dru-
Stvo »Sloga« z majhno igralsko dru-
zino, ki je zatela s svojim delom
ob uprizoritvi Spicarjevih enodejank
»Eno uro sodnik« in »Zmagali smo«.
Tako je bil Spicar med zaetniki
diletantskega in amaterskega gleda-
liskega gibanja med koro$kimi Slo-
venci. Pravo njegovo delo pa se je
zatelo Sele, ko je priSel na Jeseni-
ce in ondod pristopil tamo3nji igral-
ski druzini, zbrani ze kmalu v »Gle-
daliskem drustvue, ki ima nesporno
velike zasluge za razvoj slovenske-
ga podezelskega gledalis¢a na Go-
renjskem in Koroskem.

Gledalis¢e na Jesenicah je kmalu
postalo simbol slovenskega gledali-
SCa, zlasti ko je med prvo svetov-
no vojno edino vztrajalo in prire-
jalo redne gledaliSke predstave. Dru-
git je bilo to gledaliste — Ce izvza-
memo nekaj razumnikov — pravza-
prav delavsko gledaliste. Tretji¢ je
bilo to gledalis¢e prvi poizkus slo-
venskega amaterskega odra, ki se je
poizkusil zavestno z uvedbo dialekta
kot odrske govorice. Iz vseh treh
razlogov je vzbujalo zanimanje zla-
sti slovenskih gledaliS¢énikov. Oton
Zupanti¢ je pazno zasledoval nje-
gov razvoj in — Ce je le utegnil —
obiskoval njegove predstave. Leta
1921 ja napisal o tem gledalis¢u na-
slednje besede: »Videl sem pred leti
na Jesenicah predstavo (Finzgarje-
ve »Verige« na dveh odrih isti dan.
Gledalis¢e tu in tam nabito, da se



niso dala niti vrata odpreti in smo
morali zakasnelci pod odrom v dvo-
rano. Govorili so v obeh gledaliitih
v domacem dialektu in tako dosled-
no, kakor bi se jim samo prozilo in
nisi zasledil zlasti pri Spicarjevi
druzbi kmalu napaénega miselnega
poudarka, ki dela diletantom toliko
preglavice in jih sili v nenaravno
igro, kadar se bore s Kknjizno iz-
reko...«

Sodelovanje in vodstvo v tem po-
dezelskem gledaliséu je Spicarju nu-
dilo dovolj priloznosti, da se je pre-
izkusil tudi kot dramatik. Leta 1907
je s Sketovim dovoljenjem drama-
tiziral povest »Miklova Zala«, ki so
jo prvi¢ uprizorili 1909 na Jeseni-
cah in je $la nato skoraj po vseh
odrih v Sloveniji. Povzroéila je tudi

N

Nemogoce je predpisati trdna pra-
vila odrski umetnosti, Ce naj nas
zanima, mora biti sodobna. Mislim
takole: v brezéutnem, skepti¢tnem in
demokratitnem ¢asu ne moremo na-
stopati z velikimi gestami in Custvi.
V takem <¢asu gospodari na odru
rahel dvom in neka brezsrénost,
skoraj grobost. Kralj Lear se zdi
razbrzdan, ¢ Timonom ne solustvu-
jemo, ko ga zataje podkupljivi li-
zuni. Tragedija povzame lahkotnejsi
ton in zapusti visoki koturn. Verz
zamenja proza, stili se pomesajo,
kralji si ne upajo hoditi na hodu-
ljah, prevzamejo govorico »divjega
krdela« in grobi izrazi so jim kar
domadi.

Pri takem repertoarju tefe igra
samo po sebi. Ce zasledujemo tekst,
vidimo, da gredo vsi napori za iska-
njem resni¢nosti, naravnosti, resni-
ce. Te besede so napatno razumeli,
vendar mislim, da ni treba pojas-
njevati njihovega smisla. Pravo na-
sprotje tej umetnosti sem videl ob
koncu sedemdesetih let v Théatre
Francais. Tam so bili e na ko-

prvo literarno pravdo pri nas, ki se
je kontala v Spicarjevo korist. Od
tega Casa se je zalela vrsta Spicar-
jevih dram in prizorov ter mladin-
skih iger, od katerih je nekatere
uprizorilo tudi osrednje Slovensko
gledalis¢e v Ljubljani. Do danes si
lasti Spicar avtorstvo pri najmanj
42 igrah, dramah in prizorih, 13
mladinskih igrah, 5 spevoigrah, 4
dramatizacijah, 3 lutkovnih igrah,
Stevilnih prizorih za radio in 1 film-
skem scenariju.

Po svojem delu v jeseniskem in
radovljiSkem podezelskem gledali-
§¢u in po svoji izredno plodni de-
lavnosti pisatelja ljudskih iger je
Spicar plod nasega razgibanega ljud-
sko-prosvetnega dela in njegov naj-
bolj znaéilni zastopnik. it

CAS

turnu, v tragediji namre¢. Igrali so
»Rome vaincue« v verzih. Vsebina
igre so bila sploSna opazovanija,
vsakdanji reki, ki so ze postali
fraze, izlivi, izbruhi. Igranje je bilo
prav tdko. Monnet-Sylly je esteti¢-
no, plasti¢no telovadila, lahko je pet
minut stala v pozi borgeskega borca,
z glavo nazaj, z mabreklimi Zzilami
na vratu, znala je krikniti kot za
stavo, vrtela je o¢i in pene so ji
stopile na ustnice.

To je bil pravzaprav Goethejev
prvotni ideal, ko je vodil weimar-
sko gledalis¢e: »Najprej lepota, po-
tem resnica.« Zame pa to ni bilo
lepo, morda zato, ker nisem Fran-
coz, kajti znano je, da ni nobena
umetnost tako povezana z narod-
nostjo kot igralska umetnost. Ko pa
je Goethe prebolel svoj prvotni
ideal, ki je bil reakcija na nemski
naturalizem, je priSel do mrtvega
formalfzma, ki je zatrl igralevo
individualnost in postal lastna ka-
riktura, vklenjena v Goethejeva pra-
vila o odrski umetnosti. Nekako smo
podedovali patetitne, pretirane ge-

39



ste, nenaravnost, sploh vse, kar
imenujemo »provincac.
Vsaka doba zahteva svoje. Pride

¢as, ko postanejo ljudje obcutlji-
vejsi, ko se pojavi nov svetovni
nazor. Tedaj nastane potreba po

novem repertoarju, ki mora biti
pcdan na nov nacin. Zato ni smi-
selno postavljati pravila, ki jih mo-
ramo kmalu zavreti. Kdor je pa-
meten, prisluhne glasu ¢asa, ¢e ga
morda Ze ne preglasajo glasovi na-
stajajote bodoc¢nosti. »Biti sodoben«
je naloga razvijajotega in nepre-
stano obnavljajotega se umetnika.

Kar se tite lepega na odru, mo-
ram priznati, da mi ni vse vsec.
Ce izobrazen ¢lovek da nase in se
lepo vede, pricakujem, da se vede
igralec, ki igra izobrazenca, spodob-
no in dostojno. Tisti, ki igra princa,
naj se ne tol¢e po prsih z razkre-
¢enimi prsti in naj ne sedi z nogami
navzkriz. Dama naj ne bo nikdar

ujedljiva ali jezna, tudi Ce je v
opoziciji. Ostati mora tudi v jezi
dama in mora prijetno vplivati. To
je primer lepote, ki je tudi resniéna.

Goethe je Sel predale¢ s svojimi
pravili, ko je prepovedal igralcem
kazati publiki profil in hrbet in ko
je zahteval, da morajo prvi igralci
kot imenitnej$i nastopati z desne,
hoditi po odru v diagonali in ne
poctez, Grajati je tudi izmodrovane
situacije, ki se lahko sprevrzejo v
Sahovsko igro.

Upravitenost Goethejevih refor-
matorskih stremljenj je bila v nje-
govem odporu proti mizernemu to-
nu, ki se je izrodil v komaj razum-
ljivo blebetanje in ki je ponizal
igralca do pripovedovalca vsebine
igre. Goethe je zahteval, da moramo
igralca slisati in videti. Pri odpravi
napak, ki jih Se zdaj zaslodlmo, pa
je vsekakor pretiraval.

- ZRCETNIK

Zaletnik mora zaceti od Kkraja,
zato dobiva majhne vloge, posebno
take, ki napovedujejo prihod oseb
na oder,

Pripomniti moram, da pisatelj ne
piSe takih vlog kar tjavdan. Nastop
pomembne osebe mora biti priprav-
ljen. Z najavljanjem hoce pisatelj
opozoriti ob¢instvo na nastopajoco
osebo. Vazno je za predstavo, da je
napoved jasna in glasna, da sta ime
in naziv osebe sliSna. Ce tega ni,
gre lahko vsa scena po zlu, ker gle-
dalec ne ve, koga ima pred seboj.
Zato ne sme zaletnik omalovaZevati
takih vlog. Vedeti mora, koga na-
pove, kakino vlogo ima napovedana
oseba v igri, alji pride v mirno ali
razburljivo situacijo in ali je v igri
odlot¢ilna osebnost ali ne. Vse to
mora biti izrazeno v glasu in tempu
napovedovalca.

Se iz nekega drugega razloga ne
sme zaCetnik zavrniti majhne vloge.
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Lahko ga poslusa in opazuje direk-
tor ali reziser. Ce opazi pri zacet-
niku pravilen nastop in primeren
ton, ali ¢e odkrije, da ima lep glas,
prikupno zunanjost, ¢e kaZe resnost
in prizadevnost, ¢e ni nadut, se mla-
demu talentu lahko nasmehne sreca.

Dozivel sem, da je bil talent od-
krit v vlogi sluzabnika, v glasu iz
mnozice, v vojaku,

Po drugi strani pa ne sme zalet-
nik dajati preve¢, ne sme se riniti
v ospredje, ne sme zbujati nepo-
trebne pozornosti, ne sme biti nad
vlogo in jo omalovaZevati.

Neko? sem bil sam tak zaletnik.
Ni prijetno tri ure postopati za
kulisami, da pri¢aka$ svoj nastop v
petem dejanju. Ta ¢as se pa da ko-
ristno in $e kar prijetno porabiti,
¢e zasledujemo potek predstave in
opazujemo igralce, kako se veler za
veCerom spreminjajo, kako se publi-
ka menjava in kako razli¢no rea-



gira. To je Sola in mesto za S5tudij
posebno 3e, ¢e ima zaletnik priloz-
nost videti razli¢ne igralce v isti
vlogi in jih med seboj primerjati.

Ne svetujem brati prevet knjig o
igralski umetnosti. Studirati je treba
zive ljudi.

Kder ima prirojen igralski dar,
mu je odrska umetnost lahka, kdor
pa ima samo veselje in je pri tem
Se brez 3Sole, mu je tezka. Zaprte
narave niso za to umetnost in so
na odru nemogoce.

Nekateri si izberejo igralski po-
klic zaradj zabave, drugi zato, ker
jih zanima.

Prvi zive v zmoti, misle¢, da je
za kulisami veselo, umetniSko brez-
skrbno zivljenje. Temu ni tako., Na
odru je strogo, tezko zivljenje. Ves
dopoldan so vaje, zveler Sminkanje,
kostimiranje, igranje pozno v not.
V prostem Casu, ki ga je komaj kaj,
se je treba uditi vloge. Igralec, ki
je zaposlen v igri, ki vlete, ni sko-
raj vso sezono prost. Ne more si
privostiti ne zabave ne razvedrila,
celo druzinskega zivljenja ne, ¢e je
poroten. Ne more nikamor, odklo-
niti mora sleherno vabilo, ker ima
zveter predstavo ali zjutraj vajo.
Nekaj kozarcev vina mu lahko za-
megli ali celo ugasne spomin. In e
mu ta odpove, se lahko zagrne za-
vesa za njim tudi za vedno.

Je Se nekaj. Igralec je neprestano
zaposlen z vlogo. Tudi ¢e se pred-
stava ponavlja, ne gre delo samo od
sebe. Nenadna bolezen lahko po-
vzro¢i spremembo repertoarja in je
treba v vsej naglici zamasiti vrzel
z drugo igro. Igralec nima nikoli
miru — ne glede na naravni ne-
mir, ki spremlja vsak nastop. Obégin-
stvo se menja vsak veler, je spre-
menljivo, nezanesljivo, pogosto ga
ni mogote razmajati.

Kot pisatelju mi je priflo na mi-
sel, kako se mora igralec pravza-
prayv izérpati, ¢e igra veler za ve-
terom muéno tragedijo. Rekli boste,

da so to izmisljene muke, toda na-
misljene boleéine prayv tako bole kot
resni¢ne in solze, ki jih prelivajo
na odru, niso ni¢ manj grenke kot
solze v zivljenju. V dnevih uspeha
je igralec zavidanja vreden. A uspeh
ni trajen, sledi mu poraz, ki z enim
mahom zbriSe vse spomine na ve-
liko in lepo. Cast in slava sta iz
krhke snovi.

Za mladega igralca in igralko so
usodni dnevi, ko se mladost po-
slavlja. Ce je bil njegov talent samo
v mladostnem ¢aru, potem je kari-
ere konec. Ce ga je bilo kaj veg,
presedla v karakterne vloge.

Proces staranja se da zadrzati, a
s kak$nimi zZrtvami. Stradanje in
odpovedi lahkd za nekaj ¢asa po-
daljsajo mladost, dokler se ne ogla-
se zivei in se ne skrha glas zaradi
pomanjkanja hrane.

Tudi ¢e potete v tem primeru vse
v redu, je na poti Se drugo trnje.
ObZinstvo se lahko naveli¢a naj-
boljsega igralca. Pridejo novi igralei
z novimi metodami. Umetnik je
lahko ob naklonjenost ob¢instva,
lahko ga kdo ve zakaj obinstvo in
kritika zamrzita,

To sem povedal, da bi oplasil ti-
ste, ki so si izbrali ta poklic zaradi
zabave ali prijetnega zivljenja. Ti-
stih, ki jih Zene h gledalis¢u velika
strast, ki hotejo trpeti in uzivati v
ustvarjanju, ni mogole oplasiti. Ti
gredo &ez drm in stm za svojim
genijem in jim ni mar za laZnive
tasti: zadovoljuje jih delo sdmo, ne
glede na plaéilo in lavorike, Oder
jim je Zivljenje in dom. Umetnost,
ki jo ustvarjajo, se ne da razstaviti
in postaviti na ogled v muzej; na-
vezana je na kraj in ¢as. Od nje
ostane le spomin, ki izgine, kot
izgine slika, ki ni fiksirana. Spomin
zbledi ob novih in moé¢nej$ih vtisih.

To vedo prav dobro vsi poklicani,
ki kljub temu izpolnjujejo svoje po-
slanstvo in umro.

(Strindberg: Die Dramaturgie)
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GLEDALISKA KRONIKA

Vnovicna gledaliSka slavnost v
Celju je bila to pot 24. aprila 1954,
ko je ob jubilejni predstavi Linhar-
tove komedije »Ta veseli dan ali
Matitek se zeni« Mestno gledalis¢e
v Celju v svoji novi hisi postavilo
v znamenju spostovanja do tvorcev
celfjskega slovenskega gledaliSkelga
izro¢ila Josipu Drobni¢u in Rafku
Salmi¢u spomenik. Oba kipa je iz-
delal akad. kipar Ciril Cesar. Hkrati
je gledalis€e odprlo tudi svoj hisni
muzej. Josip Drobni¢ (1812—1861) je
bil narodni buditelj in prirejevalec
iger v letu revolucije 1848 in je leto
dni pozneje skupaj z Janezom Je-
retinom, tiskarjem in navduSenim
gledaliskim diletantom, zafel v Ce-
lju uprizarjati prve slovenske gle-
daliSke igre. Ob najozji naslonitvi
na prebudno narodno prosvetno de-
lo v Ljubljani je postal Drobni&
tako reko¢ prvi celjski gledaliski
dramaturg in vodja prve ondotne
dramatitne Sole. Zato mu je zago-
tovljen prav posebni pomen v slo-
venski gledaliski zgodovini. Rafko
Salmi¢ (1870—1930) pa se je poskusal
kot igralec pri Slovenskem dezelnem
gledalis¢u v Ljubljani, ko pa ondod
ni uspel, se je naselil kot obrtnik v
Celju in je v zafetku naSega sto-
letja kot amater mnogo koristil celj-
skemu slovenskemu gledaliSkemu
zivljenju, Cetudi na ravni tedanjih
slovenskih izobrazevalnih in kultur-
nih drustev. Njegov — ¢etudi lokal-
ni pomen — je treba pozitivno oce-
niti, zlasti ker ga je odlikovalo nje-
govo izrefno protiavstrijsko stali-
Ste, &etudi v Casovnih perspektivah
ni znal vyedno ujeti pravilnega slo-
venskega kulturnega ritma. Uprava
Mestnega gledalis¢a v Celju je za
proslavo zopet izdala zelo obseZno
Stevilko »Gledaliskega lista¢, ki jo
je uredil Lojze Filipi¢, Za lokalno
gledaliSko zgodovino prinasa ta Ste-
vilka pomembne podatke in spomin-
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ske Clanke. Zlasti moramo omeniti
pregled repertoarja slovenskih upri-
zoritev v Celju od leta 1849 do da-
nes, ki ga je sestavil Branko Gom-
ba¢. Zato je treba samo obzalovati,
da ta posebna Stevilka lista nima
samostojnega kazala.

»Naso domaco dramatiko neupra-
viceno podcenjujejo...« je naslov
obsirnemu razgovoru, ki ga je z dr.
Bratkom Xreftom objavil v beo-
grajskem tedniku »Nedeljne infor-
mativne novine« anonimni D. A.
Razgovor je iz vrste intervjujev z
razli¢nimi slovenskimi knjizevniki,
ki jih je ob zaspanosti slovenske
publicistike objavil navedeni tednik.
Vendar se nih¢e med temi knjizev-
niki ni dotaknil vprasanj slovenske-
ga gledalii¢a in dramatike, kakor se
jih je Kreft. V svojem razgovoru se
je Kreft dotaknil tudi drugih vpra-
sanj, med njimi repertoarja in mo-
dernih dram. O tem je izjavil: »..,  V
minuli sezoni smo uprizorili Sala-
croujevo delo »Tak kakor vsi«. Kri-
tika je soglasno, puritansko nestrp-
no napadla to dramo. Kaj se je zgo-
dilo? Delo je imelo pri obc&instvu
velik uspeh. Tudi igralcem sta uga-
jali i drama i rezija, prav hvalili so
to delo. Uprizoritev je bila v resnici
zelo dobro pripravljena. Nisem se
tudil, da je uspela, Toda kritika je
vzirajala pri svoji oceni: slabo pa
slabo. Véasih mi vse to ni prav ni¢
jasno, véasih pa se mi zdi, da se to
da enostavno resiti...« O vprasanju
domate dramatike je nadaljeval:
»Problem domate dramatike je po-
stal pri nas zadnji ¢as zelo aktualen.
To pa zato, ker uprizarjamo vedno
manj domacéih del. Vedno manj.
Glejte, v prej$nji sezoni smo upri-
zorili samo eno domacde delo »Prav-
ljico o smehu« mladega slovenskega
dramatika Torkarja. Ce to dejstvo
vzporedimo s prejsnjimi sezonami,
bomo videli, da pomeni to ob&utljiv



padec. V¢asih smo uprizarjali mnogo
ve¢ domacih del. Kaj bi bilo temu
vzrok? Kako to, da je do tega pri-
$lo? Predvsem mislim, da pri nas
zelo malo piSejo dramska dela, pri
tem pa je odloCilnejsega pomena
vloga nekaterih drugih ¢inteljev, in
to posebno kritike. Kritika glede do-
mace dramatike nima niti dobrih
namenov niti nj konstruktivna. Ne
spodbuja, rusi... Poleg tega je 3e
neko drugo vazZno vprasanje: vpra-
sanje codobnega jugoslovanskega
dramskega repertoarja. Zakaj so na-
$i repertoarji Se vedno tako dolo¢no
srepubliSko«  orientirani? Cemu?
Kdaj bomo vso stvar prijeli nekoliko
SirSe? Glede tega je samo ena izje-
ma: Krleza. Meni se zdi, da to zelo
pogosto pedcenjujemo, moje globoko
prepri¢anje pa je, da je to eden na-
$ih najvazne$jih gledaliskih proble-
mov. Prav v tem je eden izmed od-
govorov na vprasanje: kaj je z naso
dramatiko?« Pozneje se je $e enkrat
dotaknil tega vprasanja in podirtal:
»Nisem pesimist kakor
drugi. Zakaj? V primeri s sodobno
svetovno dramatiko tudi nase jugo-
slovanske drame niso tako slabe,
kakor to navadno govorijo ali ka-
kor o tem mislijo celo gledaliséniki.
Brz ko slisijo, da je pisatelj doma-
¢in, je ze vse pri kraju, in tovne-
gativnem smislu. O vsaki taki stvari
zatno govoriti s predsodkom. To ni
prav. To je vpraSanje zase. Med pi-
satelji in gledalis¢em ni mnogo zve-
ze, Za zblizanje bi bilo treba mno-
g0 delati in za utvrstitev sodelova-
nja med naSimj pisatelji dramatiki
in nasimi gledalis$¢i, Mislim, da mo-
ramo s tem =zaceti, da je tudi to
ena izmed ovir, Ki zavira razvoj na-
Se dramatike. Nisem prvi, ki o tem
pripoveduje, to je ze zdavnaj vsem
jasno, to je bilo ze vefkrat poudar-
jeno, toda v praksi tega niso izva-
jali. Ostane dejstvo, da naSo dra-
matiko neupraviteno podcenjujejo.

nekateri_

Ponavljam: neupravi¢eno. Drama-
tiko in tudi pisatelja drame.«

Zdruzitev dveh slovenskih poklic-
nih gledalis¢. V Postojni je dozdaj
delovalo poklicno gledaliste, kate-
rega glavni namen je bil, da bi kot
potujole gledalis¢e posredovalo slo-
vensko gledalisko umetnost zlasti
prikljutenim okrajem Slovenskega
Primorja in GoriSke, Stalno bivali-
S¢e tega gledalis¢a ni bilo osrednje
v vsej pokrajini, ki ji je bilo gle-
dalis¢e namenjeno. Zato so Ze ved-
krat obravnavali vprasanje, kam naj
bi gledaliSCe preselili in so pri tem
Zze tudi mislili na Idrijo in nekatere
druge kraje. V Kopru je bilo |pol-
poklicno gledaliste, ki se je borilo
za svoj obstoj, po drugi plati pa je
zelelo izpolnjevati takisto eno svojih
nalog z obiskovanjem raznih krajev
v Slovenski Istri, kjer je Zelelo pred-
vajatli svoje wuprizoritve. Zdaj so
obe gledalis¢i s sklepom posebne
komisije zdruzili. Najprej sta bili
Ljudsko gledaliste v Kopru in Gle-
dalis¢e za Slovensko Primorje v
Postojni razpuséeni, na novo pa so
ustanovili Gledalis¢e Slovenskega
Primorja v Kopru. Novo gledaliite
v Kopru bo vodil upravni odbor,
ki bo sestavljen iz po dveh zastop-
nikov okrajev Gorica, Sezana, Po-
stojna, Tolmin in Koper ter ravna-
telja in dramaturga gledalis¢a. V
svojih sklepih je komisija oprede-
lila tudi nalogo in namen novega
gledalista, ki naj bosta umetniska
in vzgojna. Predvsem naj gledali-
5¢e nudi pomo¢ odrom vseh okra-
jev, ki se Zelijo izpopolniti. Po moz-
nosti naj bi podiljalo izkuSene jgral-
ce in reziserje v pomo¢ odrom ozi-
rema naj pomaga pri usposabljanju
igralcev in reziserjev, ki bi jih po-
Siljali posamezni okraji vv Koper za-
radi izpopolnitve. Da bi gledaliste
moglo izvrSevati svojo nalogo ¢&im-
bolj usped$no, bo treba organizirati
dve skupini, ki bi izmenoma prire-
jali predstave v Kopru in v posa-

43



meznih krajih navedenih petih okra-
jev. V enij sezoni naj bi gledaliite
zato priredilo skupno vsaj 150 pred-
stav, od teh pa 60 v koprskem, 30
v goriskem in po 20 v postojnskem,

sezanskem in tolminskem okraju.
Za vzdrzevanje naj bi prispevali
okraji v temle obsegu: Koper 30,

Gorica 21, Postojna 18, Sezana 15,

Tolmin 16%¢ Novo gledalis¢e bo pre-
vzelo vse stalne igralce obeh dose-
danjih gledalis¢, kolikor jih bo po-
trebovalo, doloZenih je 20 stalnih
igralskih mest. Kot dramaturg no-
vega gledaliS¢éa je bila namestena
Djurdjica Fleretova, sodelovanje ob-
ljubljajo tudi nekateri reziserji dru-
gih slovenskih gledalisc.

CHROMBY

za moske

VALOUR IN TWEED

za Zenske plasce

JARSAY

za Zenske obleke

V BOGATI IZBIRI DOBITE V MANUFAKTURNI TRGOVINI

in Zenske plasce

»VOLNEA «

NAZORJEVA ULICE 3
BLED, COPOVA UL. 16

MESTNO TESARSTVO -

IZANSKR 18 -

IZVRSUJE VSA V TESARSKO STROKO SPADAJOCA DELA
Na zalogi ima stalno Stukaturno trstiko in bakulo, ka-
tero proizvaja v svojem stranskem obratu. — Za ce-
njena narocila se priporotamo.

LJUBLJENA

MESTNO TESARSTVO - LIJUBLJANA

IZANSKA CESTA STEV. 18 - TELEFON STEV. 23-360

Cena Gledaliskega lista din 40.—
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Lastnik in izdajatelj: Uprava Slovenskega narodnega gledalisca

v Ljubljani — Urednik: Ivan Jerman.
Zunanja oprema: ing. arch.: Janko Omahen.
Tiskarna »Slovenskega porocevalcac, — Vsi v Ljubljani




LABO D¢

KEMICNA CISTILNICA,
PRALNICA IN BARVARNA

LJUBLJANA, POLJANSKI NASIP 6

Impregniramo vetrne jopice, dezne plascée, Sotore in podobno
Kemiéno ¢istimo in barvamo vse vrste oblek in tkanin
Plisiramo svileno in volneno blago

Peremo, mongamo in likamo perilo

Poslovalnice:
Poljanski nasip 4
Kardeljeva ulica 3
Prazakova ulica 12
Celovika cesta 53

Zapomnite st,
da boljsih

bonbonov od
SUMI
ni!

Poskusite nase
specialitete :

o FONDANT
o ZELE
o MELITA

TOVARNA ROXEONOY DESERTOY IN PECIVA itd.
LIJUBLJANA
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