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Umetnikova ljubezen

do domovine

Herman Gvardjancié¢: Slovenski grb, 25. 6. 1991

Milcek Komelj, dr. znanosti in pesnik, je do upokojitve leta 2011 predaval na Oddelku za umetnostno zgodovino Filozofske fakultete v Ljubljani. 10 let je bil
predsednik Slovenske matice. Je redni ¢lan Slovenske akademije znanosti in umetnosti, redni ¢lan Evropske akademije znanosti in umetnosti v Salzburgu in ¢astni
obc¢an Novega mesta. Njegova bibliografija obsega nad 1500 objav, od tega ve¢ kot 30 knjig in vrsto katalogov.

Vendar slika kljub naslovu ni zasnutek uradnega grba, ki se je v novi
drzavi postavil kot simbolna nujnost in bil skupaj z zastavo sprejet
v veliki ¢asovni stiski. Zavest o potrebi po grbu je bila v tistem ¢asu
dobesedno v zraku. Sam sem bil Ze pred tem prica, kako sta osnu-
tek slovenskega grba na Novi reviji napol resno, napol humorno
zarisovala Emil Milan Pintar in Dimitrij Rupel in smo se navzoci
ob tem sprasevali o bistvenih karakteristikah Slovencev, zato nista
v njem manjkali niti steklenica niti gnjat. Gvardjanciceva slika pa
je zelo oseben in impulziven ter resen odziv na zgodovinsko doga-
janje in, tako kot vse drugo umetnikovo delo, predvsem emanacija
intenzivnih obcutij in vznemirjenosti, ki jih je tisti neponovljivi
dan, v sliko izjemoma vpisan celo z datumom nad kraticama sli-
karjevega podpisa, o¢itno sprozil tudi v Hermanu Gvardjan¢i¢u.
Gvardjancica kot instinktivnega slikarja nadvse mocne Custvene iz-
raznosti odlikujeta velika neposrednost in obcutljivost, vse to pa se
razkriva predvsem skozi doZivljanje poduhovljene krajine, ki je pri
njem najveckrat elegi¢no temacna ali ekstati¢no ognjevita. Posebno
intenzivno pa je umetnik v svoji ¢loveski obcutljivosti v svoje slike
priklical vzdusje resni¢nih in zaradi njihove depresivnosti tudi le
verjetnih prizori$¢ tragi¢nih dogajanj, posebno za Slovence 7al Ze
preve¢ znacilnih samomorov. (Ti so bili kot eden slovenskih pro-
blemov vkljuceni tudi v vsebino znamenite 57. $tevilke Nove revi-
je.) Slikar pa je izjemno dojemljiv tudi za vibracije glasbe, saj njegov
zamah poganjajo tudi ponotranjeni odmevi muzikalnih zvokov, ki
se prizigajo in uglaSujejo ter tonejo z barvnimi plameni in akordi
v duhovne tolmune najveckrat skrivnostno tle¢ega gozdnega pro-
stranstva.

Umetnik se je ob tem izrazito osebno in intimno ¢ustveno odzi-
val tudi na sicer$njo atmosfero v druzbi in je v intervjuju za svojo
monografijo leta 2007 o ¢asih svoje mladosti izjavil: »Ziveli smo v
socializmu, nekak$ni samoupravni druzbi, ki je nikoli nisem razu-
mel. /.../ Ze kot otrok sem bil individualist, vedno sem vsako stvar
hotel sam premisliti in si jo razloziti. /.../ Hvala bogu me politika
ni nikoli tako prevzela kot umetnost.« Spoznal pa je, da v zgodovini
na$ega »zacaranega« planeta sledi konflikt za konfliktom; zaslutil

je, da bodo »naravne katastrofe, druzbena, politi¢na prerivanja«
vse hujsi, in zato zase potrdil, da je pesimist, ki pa ima v sebi vendar
tudi Se svetlobo, da lahko prezivi v takem svetu. Sprico tega je v
svojem delu trpek, tudi ko je poln ljubezni, in to najbrz velja tudi
za njegov odnos do slovenske drzave, zato je Ze eno izmed starejsih
risb iz leta 1980, o¢itno zamisel za poznejso sliko, najbrz predvsem
zaradi vse ve¢jega onesnazevanja narave zaskrbljeno naslovil Kako
resiti domovino in pod njo pripisal, da bi jo moral naslikati »zelo
energi¢no«. Eno izmed svetlejsih krajinskih slik z drevesi je leta

Lidija Golc
Za okroglo mizo ni cele druZine

Polno zasedena okrogla miza? So vsi prisli?
Posamezniki tako razli¢ni, da bi bolj ne mogli
biti. Razli¢ni po na¢inu govorjenja in Zivljenja,

drugacni po oblekah, ciljih, starosti, vrednotah.

Jedo in pijejo. Govorijo in smejijo. Niso vsi:

tistih najbolj druga¢nih, ni.

Morda oni za eno drugo mizo Zdijo, polni vprasanj
in svojih nesoocenyj, jezic in predsodkov;
mogoce pa jim je vseeno za tole belo nedeljo
in belo mizo in vse skupne istosti in razlike,
ki pa¢ niso krive pobeglih sanj, saj vsak
(tudi) izza te bele mize svoje Zivljenje vodi sam.

Srecanja se udelezis, ko se soodis s sabo,
ko odpres vsa okna, vrata in zdrZi$ prepih,
ko znas biti glasen, rjove¢ in tih, pa vendarle
verjame$ vase in v boga in se boris, padas,
vstajas, joces, se smejis, pojes, vlacis
svojo prtljago in jo kdaj kak punkelj odlozis.
Odgovornost te od dale¢ spremlja, vztrajno,
dolgotrajno ti dopoveduje in ¢aka,
da jo sprejmes, da postane tvoja,
da ti lahko pomaga podreti vse zidove
in ograje; da te obtozevanje drugih mine ...
Za okroglo mizo ni cele druzine.
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1988 naslovil z imenom Slovenae, na neki drugi risbi s srhljivim
obli¢jem hise v zloslutnem svetu pa preberemo besedi Adio Slove-
nae.

Skrajno energic¢no je naslikan tudi Gvardjancicev Slovenski grb, za-
risan s hlastno sunkovitimi potezami, kot da bi ne glede na format
hipoma nastajal neposredno pred gledal¢evimi o¢mi, malone kot
dnevniska skica. V sinje za¢rtanem obrisu, ki se dviga k vrhu slike
kot trojica iztegnjenih prstov, zlahka zaslutimo Triglav kot simbol
slovenstva, postavljen na
vodoravni postament ja-
dranske gladine. Dojame-
mo pa ga lahko tudi kot
krono na zatemnjenem
zemeljskem obli¢ju ali na
dlani zemlje, ki jo obdajata
za slikarja znacilni dreve-
sasti postavi, temeljeci na
umetnikovem doZivljanju
nadvse ljubih mu gorenj-
skih smrekovih gozdov.
Prozorni Triglav se izri-
suje prek vijolicno rozna-
te svetlobe, zaokroZene
z lokom, nad katerim v
svojem »drippingu« cur-
ljajo barve kot v Zzivljenj-
ski atmosferi otoZen dez.
Kompozicijsko jedro po-
dobe na slikovni ploskvi
je postavljeno v rdecem,
ognjevitem  duhovnem
prizori§¢u, po katerem
$vigajo odlo¢ne Gvardjan-
Ci¢eve poteze, na desnem
robu slike pa v rde¢ini na
levi kot rokopisno drgeta-
jo¢ nemir odzvanja spira-
lasto zvrtincena vertikala.
Z leve v temino slike od-
lo¢no prodira iroka svetla
fronta, $e pred tem pa je
umetnik prek celotne povrsine zarisal prekrizani diagonali, kot da
bi z njuno svetlobo ves prizor nezadovoljno precrtal ali prekrizal, s
¢imer je v podobo vnesel $e prav posebno enigmati¢nost. Tak spe-
cifi¢en poseg sta v istem letu doZiveli vsaj $e njegovi v monografiji
reproducirani krajinski sliki Krajina in Solea, zato ocitno ne gre za
preprost preklic ali afektivno zanikanje grba kot zgolj slikarjevega
poskusa, ampak prej za skrivnostno intervencijo, ki jo lahko razla-
gamo samo svobodno subjektivno, pa naj vidimo v posegu aluzijo
na roko nevidnega cenzorja, ki je grb pre¢rtal enako kot neko¢ svo-
bodi nenaklonjeni cenzor rokopis Presernove Zdravljice, ali zgolj
likovno konstrukeijo, ki brez pomislekov povezuje sredis¢e slike z
njenimi robovi, ali pa enigmati¢no neznanko X, ki je kot likovna
prvina navzoca Ze na nekdanjih slovenskih grafikah - zaman po-

skusamo odkriti kak drug razlog.
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V tako vzpostavljajoci se podobi, temeljeci na izrazni barvitosti
in odlo¢no spro$cenih organskih in tudi bolj konstrukeijskih ge-
stah, plamti predvsem nemir, mo¢no znacilen za umetnika in tudi
za Cas, na katerega se slika nanasa. Ker gre za slikarski »grbg, se
slikovitosti celote z obrisom Triglava kontrastno prilega tudi bolj
znakovni prijem, sicer pa se v barvitem utripanju, tako kot vse-
povsod pri Gvardjancic¢u, spro$¢a umetnikov intimni odnos do
narave, ukoreninjen v praglobinah njegovega bitja in pretopljen v
njen osnovni kozmi¢-
ni utrip. Gvardjanci-
¢eva pristna ljubezen
do narave, ki je na sliki
povzdignjena v privid
slovenskega grba, pa je
glede na usodni datum
in sprico umetnikove
osebne narave izrazena
v dramatiziranem na-
ponu, polnem svetlobe
in ognja in $e bolj kot
himni¢ne  slovesnosti
mrakobne osnove, ki jo
je sicer okronala trigla-
vska zarja. Taka podoba
zato ni le polna ognjevi-
tosti, ampak tudi zaskr-
bljenosti in nelagodne
zivljenjske tesnobe, kot
da bi umetnik ob vsem
ekstaticnem zanosu Ze
predpostavljal vso naso
nemirno prihodnost, ki
je Sele sledila prelomne-
mu datumu drzavnega
rojevanja.
Herman  Gvardjanci¢
je kot eden osrednjih
modernih prenoviteljev
slovenskega  krajinar-
skega slikarstva v slika-
nje slovenske krajine, s
kakr$nim so umetniki Ze v nekdanjih drzavah najpristneje izpri-
¢evali svoj Custveni odnos do domovine, ponovno vtisnil izrazito
oseben duhovni impulz. Prerodil jo je v prizori$¢e vsaj na prvi po-
gled Ze malone abstraktnih misti¢nih vizij, ki razkriva najveckrat
skrivnostno duhovno bistvo. V svojem ekspresivnem prijemu je,
gledano z izrecno slovenske perspektive, vsaj v osnovi dedi¢ prav
tako pogosto ekstatiéno vzvihranega Riharda Jakopica, umetnika,
ki je naslikani krajini ob vsej duhovni univerzalnosti s svojim mo¢-
nim ¢ustvovanjem vtisnil tudi tipi¢no slovenski, domovinski peéat.
Herman Gvardjancic pa je v njej Se intenzivneje razkril tudi prita-
jeno, skrivno bole¢ino in tako kot v utripanju narave tudi v ¢loveski
zgodovini ugledal skrivnostno dramatiziran proces, ki se nikoli ne
ustali, ne dokonca in s svojimi upajocimi tlenji kljub zamracenosti
nikakor ne ugasne.



