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‘Sliko na sliki', ki nastaja na stojalu, ro-
jeva iz$olan slikarjev pogled, kakrsen je
na koncani podobi preoblikoval tudi sa-
mega slikarja in celotno naravo. Cetudi
gleda umetnik na travniku krajino ne-
posredno, je ne slika ve¢ realisti¢cno kot
nekdanji pleneristi, ampak jo projicira
skozi 'u¢ni program' svojih pedagoskih
nacrtovanj, upostevajo¢ likovna nacela,
ki so ga usmerjala pri celotnem Zivljenj-
skem delu. Z njim pa je, kot je sam po-
jasnil, skusal zadrzati minevanje stvari in
ga spremeniti v brez¢asno trajanje.

Slikar je v mladosti kot pripadnik skupine
Neodvisni slikal nadrobnosti oci$¢eno vi-
deno resni¢nost z zanesljivim, vehemen-
tnim risarskim zamahom, v ¢asu postopne
povojne modernizacije slovenskega slikar-
stva pa se je usmeril k poenostavitvi oblik
v duhu geometriziranega abstrahiranja
ter usklajevanja vseh likovnih elementov,
predvsem v osnovi monotonih barvnih
tonov in svetlobe, ki oZivlja svet. S tem je
zelel ustvarjalno zaobjeti likovno in tudi zi-
vljenjsko bistvo. Ko je s takim motrenjem
pojasnjeval bistveno, je naravne oblike re-
duciral v likovne izvlecke, s katerimi je v
vsem ugledanem razkrival nacelo skladno-
sti. Nenadzorovano slikovitost, ki se lahko
slikarjem spremeni v zatoci$ée le na videz

umetniskega 'mazanja’ z barvami, je zave-
stno ukrotil v vzpostavljanju preglednosti
in pri tem tezil k usklajenosti in cistosti,
skozi katero naj bi se izjasnilo bistvo Zivlje-
nja v njegovi nosilni konstituciji, v kateri
visji red stvari prerasca osebnostno indivi-
dualisti¢no izraznost, ki jo presega nespre-
menljiva ve¢nost.

Njegove slike so rezultat nenehnega pro-
diranja k temu cilju, ki je sanjalo o popol-
nosti; zato tudi nekaksne $tudijske pona-
zoritve umetnikovih gledanj, ki u¢inkujejo
hkrati kot pedagoski zgledi in samostojne
umetnine. Slikar je namre¢ izpriceval po-
sebno poklicanost za pedagosko in vzgoji-
teljsko poslanstvo in se je na tem podrocju
uveljavil v celotnem nekdanjem jugoslo-
vanskem in tudi $irSem evropskem pro-
storu. Bil je na¢rtovalec u¢nih programov,
pobudnik otroskih likovnih razstav ter de-
javen in odlikovan udelezenec mednaro-
dnih pedagoskih kongresov, kot karizma-
ticen profesor na likovni akademiji pa je
med pojasnjevanjem ves ¢as risal na tablo,
posredoval analize in sinteti¢na spoznanja
v poeti¢nih sentencah. Na podlagi tega je
lahko po njegovi smrti iz8la knjiga Teorija
oblikotvornosti, iz katere je jasno razvidno,
da ga je ob vsem likovhem razumarstvu
bistveno doloc¢al tudi nepredvidljiv ¢u-

stveni impulz. Zato lahko njegovi likovni
napotki ucinkujejo le kot usmerjevalci in
ne kot zapovedana doktrina, saj je celo po-
udarjal, da se vsega ne dd nauciti in da je
bistvo prepusceno ustvarjalni intuiciji, pri
ustvarjalnem delu pa je predpostavljal tako
razum kot srce.

Iz opisane slike je jasno razviden likovni
proces, med katerim je umetnik upodo-
bljeni prostor projiciral na ploskev, ki je
postala prizori$¢e poenostavljanja oblik,
e posebej v shemati¢no silhueto povze-
tih dreves, ki se spreminjajo v zelenece
in bele kroge, izjemoma poudarjene tudi
z modro barvo, ki se v zelenem sozvodju
usklaja s sinjino modrega brezprostorja;
brez poeti¢nega nadiha pa ni slika Ze zara-
di nakazanega odnosa do narave, s katere
svetlobo se na osonc¢enem delu travnika
presvetljeni ustvarjalec kljub jasno razme-
jujo¢im obrisom staplja tudi v duhu.
Umetnik si na tako zasnovani sliki pred-
vsem spro$ceno prizadeva, da bi iz nepre-
glednega krajinarskega zelenila priklical
jasno razvidnost, stremeco k idealnemu
redu. Sele na nadaljnjih, oblikovno bolj
raz¢lenjenih ploskovnih slikah je oblike
krosenj, reduciranih v popolne kroge,
pravokotnike drevesnih debel, arhitek-
turnih elementov ter ostrino senc¢nih in
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osoncenih ploskev povezal in prepletel
tudi v bolj zapletene arhitektonske mreze
likovnih prvin, ki jih na njegovih »arhi-
tekturah slikarskega prostora« poZivlja v
jasno obrisanih ploskvah razparcelirana
svetloba. Utripajoce bivanje narave je ka-
naliziral v samostojno likovno Zivljenje
in ga preoblikoval v abstrahiran likovni
organizem, ki pa vendar ni docela odtr-
gan od naravnih impulzov z njihovimi
motivnimi izhodi$¢i, ampak jih skusa le
sinteti¢no kristalizirati in zajeti njihovo
brez¢asnost, tako kot je to v nacelu storil
e prvi od modernih evropskih umetni-
kov, predhodnik kubistov Paul Cézanne.
Pri¢ujoca slika je $e nekje sredi tega pro-
cesa, radikalnejSe Didkove podobe pa
se kot $tudijske analize ponekod pribli-
zujejo celo ponazoritvam pedagoskih
postulatov, ki izhajajo iz prav izjemnega
pedagoskega erosa. Ta je umetnika tako
prezarjal, da si je zelel privzgojiti veéjo
likovno kultiviranost kar naj$irSemu
krogu ljudi. Zato se je posvecal tudi obli-
kovanju uporabnih predmetov in tisko-
vin ter opremljanju notranjosti tovarn,
hidrocentral in $ol, ki jih je hotel hu-
manizirati, zaman pa je skusal uresniciti
tudi likovno obdelavo celotne notranj-
§¢ine jedrske elektrarne v Krskem, pri
kateri naj bi bila iz barvne razporeditve
razvidna celotna funkcija objekta.

S takimi pogledi je Zoran Didek opa-
zno vplival tudi na posamezne njegovim
zgledom in nasvetom sledece slikarje,
predvsem tiste, ki so se ob razglasanem
pogresanju konstrukcijskega izrocila v
na$i umetnosti usmerili v duh postku-
bizma in se specializirali tudi v parigki
$oli postkubista Andréa Lhota; to pa jih
je, kot je komentiral Ze Marijan Tr8ar,
lahko zapeljalo v slogovno okostenelost
ali pretirano doktrino, ki se je vcasih
niso mogli ve¢ otresti, medtem ko je sam
Didek vedno vse le na novo preizkusal
in ni zapadel v dogmo. Svoj zadnji, pred-
smrtni cikel krajinskih slik z motiviko
drevja ob Krki je naslikal celo v prese-
netljivo hlastnem, vehementnem impul-
zu, ki pa oditno temelji na njegovi veliki
s$tudijski izku$nji, saj je tudi v so¢ni, le
navzven improvizirani svezini slikarje-
vih premi$ljeno odmerjenih zamahih
zajet tako zgo$cen red, da so drevesa
videti kot vzbrsteli kristali, arkadijsko
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zvenedi v pastoralni zelenini, ki je njego-
va osnovna, z naravo ob Krki prepojena
'dolenjska’ barva.

Z vsem takim snovanjem je bil Zoran Di-
dek optimisti¢no svetal slikarski teoretik
in navdihujo¢ pedagog ter vzgojitelj, ki
je med pedagoskim delom uresniceval
tudi samega sebe in ob vsej teZnji po ure-
janju kaosa ostal do zadnjega odprt za
enigmati¢na sporocila o skriv-
nostnih zakonitostih Zivljenja,
stoje¢ kot prosojen slikarski
premerjevalec in preurejevalec
sredi narave, ki jo je ob¢udoval,
se z njo krep¢al in zatapljal svoj
pogled v njeno ve¢no lepoto.
Samo razbiranje slikarske »par-

naklju¢ja, ki »geometrsko-pedagoskic
tlorisni naért Didkove likovno ¢iste plo-
skve kve¢jemu dodatno »ornamentira«.
Slikar je leta 1962, ko je sliko obesal za
razstavo v novomeski knjiznici, izvor teh
madeZev moji tedanji otroski radove-
dnosti tudi sam pojasnil in mnogo po-
zneje sem v pesmici Zoran Didek in mac-
ka to njegovo pojasnilo komentiral. &

Milcek Komelj
Zoran Didek in macka

Ko sliko za razstavo je pripravil,
o njej mi Zoran Didek je takole pravil:

cele« z njenimi »kotami, ki se
mu umetnik na sliki posveca,
pa nam iz avtorjeve spominske
podzavesti morda celo nehote
signalizira, da je bil slikarjev
ocCe geometer.

Ce se posebej sprehodimo $e
po pokoSenem rumeno-zele-
nem travniku na sliki, opazimo
ob njegovem sen¢nem desnem
robu nekaj negeometrijskih
madezZev, ki ocitno niso plod
Studijskega procesa, ampak so
prej droban odtis neznanega

Se preden se je krajina posusila,
se mi po njej je macka sprehodila.’

In kaj vestni Didek je napravil?

"Pustil sem jo, kot je bila, ne da bi jo popravil.’
To storil Didek je, ki zanj velja,

da slikal s Cistim, jasnim je razumom.

Ko ¢akal s pritajenim je pogumom,
da v umetnino stopi sled srca,

mu strogo skonstruirana pravila
je najprej macja tacka pohodila.
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