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er se v muzeju (v prispevku se osredoto¢am na vsebine umetnostnega

muzeja) ustvarjajo situacije, ki so lastne samo muzeju kot avtenti¢nemu

prostoru umetnosti, le-ta predstavlja pomembno dopolnitev ter obo-
gatitev vzgojno-izobrazevalnih vsebin, ki se jih obravnava v vrtcu ali $oli.
Otrocisev muzeju srecajo z umetninami neposredno, torej »V Zivo«, kar vse-
buje neprecenljiv vzgojno-izobrazevalni vidik. Z ogledom umetniske razstave
se uresni¢uje osnovno nacelo likovne dejavnosti, nacelo kakovosti, ki poudar-
ja, »da so za otroka samo najbolj$i moZni vzori primerni in dovolj dobri.
Nobenega opravi¢ila ni za vnasanje estetsko spornih likovnih del v otroko-
vo okolje.« (Zupanéi¢, Duh, 2009: str. 13.) Gre za prostor, kjer se obiskoval-
ci (otroci) seznanjajo z lastno in tujo kulturno dedi$¢ino ter ob primernem
pristopu, katerega cilj je estetsko doZivljanje oz. nova estetska izkusnja, razvi-
jajo razli¢ne osebnostne kompetence, kot so: ustvarjalnost, sposobnost pove-
zovanja razli¢nih disciplin, izrazanje lastnih idej, poglobljeno in veéplastno
opazovanje ter re$evanje problemov, sposobnost za razvijanje dialoga, em-
patijo, samoorganizacijo ... Otto (1992, cit. po Jank, Meyer, 2006: str. 209)
navaja, da nas estetsko dozivljanje in ravnanje silita v sprejemanje nepredvid-
ljivega, ve¢pomenskega in ambivalentnega, zato imata subverzivni potencial,
ki mu uspe postaviti pod vprasaj enozna¢nost in samogotovost teoreti¢nega
ter prakti¢nega razuma — prav zaradi tega je estetska vzgoja nujna sestavina
splosnega izobrazevanja in mora biti zastopana v kanonu u¢nih strok. Muze;j
s svojo vzgojno-izobrazevalno vlogo u¢inkovito podpira cilj sodobne vzgoje
in izobraZevanja, ki ni ve¢ le v pridobivanju znanja, temve¢ predvsem v raz-
vijanju kreativnih in ustvarjalnih posameznikov, ki bodo znanje odgovorno
uporabljali in z njim pozitivno vplivali na razvoj druzbe. S svojimi razstavni-
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mi in izobraZevalnimi programi ponujajo vsebine, ki predstavljajo mozne
odgovore na vprasanje, ki ga je postavil Klafki: »S kak$nimi vsebinami
in predmeti se morajo ukvarjati mladi ljudje, da bi prisli do samostojnega
in razumnega Zivljenja, v medsebojnem priznavanju in pravi¢nosti, v svo-
bodi, sre¢i in samoizpolnitvi?« (Klafki, 1986, cit. po Jank, Meyer, 2006:
str. 155.) Slednje podpira tudi koncept avtenti¢nega uéenja, ki se fokusira
na resni¢ni svet (muzej kot resni¢ni svet umetnosti), na kompleksne prob-
leme in njihovo reSevanje (soocanje z umetninami), problemsko zasno-
vane aktivnosti, iskanje povezav, raziskovanje novih kontekstov ...

V prispevku se bomo osredototili na vzgojno-izobrazevalno delo z
mlaj$imi otroki na podro¢ju sodobne likovne umetnosti v muzejskem kon-
tekstu. Pri tem nas zanimajo elementi, ki podpirajo koncept avtenti¢nega
ucenja, kot so: 1) prostor muzeja in neposredni stik z umetniskim delom,
ki otrokom omogo¢a bogato senzorno stimulacijo; 2) vloga muzejskega
pedagoga ter drugih odraslih oseb pri spremljanju otrok na in skozi ogled
umetniske razstave, pri ¢emer razvijajo dolo¢en odnos; 3) razvijanje dialo-
ga, ki se odvija okoli umetniskega dela in vodi do bogate estetske izkusnje,
ter 4) vklju¢evanje igre in likovne dejavnosti kot metode, ki podpira dia-
log in otroke spodbuja v poglobljeno opazovanje, razumevanje in dozivl-
janje razstavljenih umetnin. Teorijo bomo podprli s prakti¢nimi primeri
vzgojno-izobrazevalnega dela s predsolskimi otroki v Umetnostni galeriji
Maribor (v nadaljevanju UGM).

Vzgojno-izobrazevalni potencial umetnostnega muzeja

in sodobne umetnosti

Bratun Sova (2014: str. 226) pife: »Od umetnostnih muzejev kot kul-
turnih ustanov z vzgojno-izobrazevalno vlogo, katerih zbirke so vir znan-
ja, se pri¢akuje, da umetnin ne postavlja samo na ogled, ampak jih obis-
kovalcem posami¢no ter v medsebojnih zgodovinskih, slogovnih in $e
kaks$nih povezavah tudi interpretirajo — razloZijo, pojasnijo, raztolmaci-
jo.« Tudi Illeris (2009: str. 16) pravi, da ima koncept u¢enja pomembno
vlogo v oblikovanju obiskoval¢eve pozicije v sodobnem muzeju. Pri tem
dodaja, da tudi v muzeju ne sme biti ucenje samo sprejemanje znanja v
smislu, da se u¢enec uci samo to, kar ga uéitelj udi, temve¢ naj vkljucuje
kognitivne, emocionalne in socialne dimenzije, razli¢ne nivoje interakcije
in refleksije. S konstruktivisti¢nega vidika naj otroci gradijo svoje znanje
»pretezno neodvisno in na osebnem nivoju, kar se povezuje z individual-
nimi u¢nimi stili kot tudi s $irokim obsegom obstojecih socialnih in kul-
turnih faktorjev«. Taks$no u¢enje spodbuja iskanje razli¢nih poti do znan-
ja, reSevanja problemov, pogledov na svet — kar pa podpira tudi sam znacaj
sodobne umetnosti.
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Sodobna umetnost in sprememba

Sodobni ¢as ponuja umetnikom moznosti iskanja in raziskovanja najraz-
li¢nejsih izraznih sredstev in tem preucevanja. Vsak umetnik ustvarja
svoj posebni individualni zapis, ki je odprt za razli¢ne interpretacije
v odnosu do tistega, ki opazuje in dozivlja. Stallabrass (2007: str. 11)
pise, da sodobna umetnost tako umetnikom kot tudi gledalcem daje
podobno svobodo naklonjenega opazovanja, brezciljnega poigravanja z
zamislimi in oblikami, pri ¢emer jim ni treba razvozlati, kaj je umetnik
zelel povedati, temve¢ dopustijo delu, da v njih prebudi misli in ob¢utke,
ki ozivijo njihove lastne izkusnje. S pojavom konceptualne umetnosti v
Sestdesetih letih prej$njega stoletja pride namre¢ v veljavo umetnost, ki
temelji na ideji, v kateri nas ne zanima, kaj delo predstavlja, temve¢, kako
nas nagovarja; umetnost postane angazirana, druzbeno kriti¢na, ukvarja
se s temami, kot so ekologija, politika, potro$nistvo, feminizem, vrednote,
odnos do drugega, obrada se k druzbi in k vsakdanjemu Zivljenju. Taks$na
umetnost ne potrebuje pasivnega, temve¢ aktivnega gledalca, ki vstopa
v komunikacijo z umetniskim delom. Kot pravi Cuferjeva (2006: str.
294), je gledalec »arlet oéesa,« kar pomeni, da sodobna umetnost zahteva
dejavno udelezbo, v kateri gledalec razvija sposobnost, da si ob pomo¢i
individualnih vrednot, znanj in opaZanj sam organizira svoj pogled in
estetski uzitek ter seveda ¢ustveno in moralno o¢i$éenje.

Sodobna umetnost zaradi svoje nekonvencionalnosti in komunika-
tivnosti onemogoc¢a, da bi bil u¢inkovit koncept poucevanja »od zgoraj«
— v smislu, da bi samo strokovnjaki (utitelji, kustosi, muzejski pedago-
gi), ki imajo ve¢ izkuSenj in znanja o umetnosti, posedovali edini pravil-
ni odgovor, ki ga drugi samo sprejemajo. Pri tem je, kot navajata Duh in
Zupantic¢ (2013: str. 76), »raziskovanje skréeno na delovanje posredovane-
ga vedenja, ki se nana$a na umetnino in je omejena kve¢jemu na iskan-
je ujemanja med slianim in videnim«. Tak3en nacdin dela z umetnost-
jo nima moznosti za prepoznanje in odzivanje na razlike ter moznosti za
spremembe. Sprememba, nova estetska izkusnja, pa je cilj opazovanja, ra-
zumevanja in dozivljanja umetnosti. Gadamer (2001: str. 93-118) pise, da
je prava bit umetniskega dela prav v tem, da postane izkustvo, ki spremeni
izkusajocega, in ko umetnost primerja z igro, le ta ponuja radost spozna(-
va)nja in prepoznanja kake stvari in samega sebe ter dodaja, da prepozna-
mo ve¢, kot le poznamo. Pri tem nas muzej in umetnost lahko pripravi-
ta do tega, da za¢nemo postavljati pod vprasaj samoumevne stvari, kar pa
nam omogoca intelektualno, emocionalno in kreativno rast ter razvoj.

»Izku$nje na podro¢ju umetnosti so zaradi celovitega doZivljan-
ja in ustvarjanja pomemben dejavnik uravnotezenega otrokovega razvoja
in dusevnega zdravja,« pide v slovenskem kurikulumu za vrtce (Bahovec
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et al., 1999: str. 23). Kurikularni cilji s podro¢ja umetnosti spodbujajo
otrokovo radovednost in veselje do umetniske dejavnosti ter umetnos-
ti; spodbujajo dozivljanje, izrazanje in veselje do lepega; dozivljanje in
spoznavanje umetniskih del, umetniskih jezikov in njihovih izraznih last-
nosti; razvijajo umetnisko predstavljivost in domisljijo z zamisljanjem in
ustvarjanjem ... (ibid.: str. 23-24). Likovna umetnost je tako pomembno
in bogato u¢no podrodje za mlajse otroke, zato je treba Ze v umetnost-
ni vzgoji predsolskih otrok likovno izrazanje (ustvarjanje) uravnoteziti z
odzivanjem na likovno umetnost (Bra¢un Sova in Strnad, 2012: str. 9).
Zato Slovenski kurikulum za vrtce priporoca, da naj bo v umetniske de-
javnosti vklju¢eno tudi dozivljanje in spoznavanje umetniskih del. Umet-
nine lahko otrokom predstavljamo s pomo¢jo fotografij ali umetniske lite-
rature, toda v vsej svoji polnosti jih bodo lahko doZiveli le v avtenti¢nem,
torej neposrednem stiku. Pri tem se moramo zavedati, da sam neposreden
stik ve¢inoma tudi ne zadostuje, da bi trajno obogatil Zivljenje obiskoval-
cev. Slednje potrjujeta tudi Savva in Trimis (200s: str. 13), ko piseta, da
je poznavanje umetnosti ve$¢ina, ki zahteva ¢as in trud. Zato priporoca-
ta, da naj bo redno obiskovanje muzeja in drugih kulturno-umetnostnih
prostorov pomembna komponenta umetnostne vzgoje otroke. Ob tem se
otroci ne uéijo samo o umetnosti ali umetnikih, temve¢ s pomod¢jo umet-
nosti, ki reflektira samo Zivljenje, spoznavajo sebe, drug drugega in svet, v
katerem zivijo. Kot pise Krofli¢ (2010: str. 49—50): »Se posebej v predsol-
skem obdobju pa se umetniska izkusnja pokaze kot oblika dejavnosti, ki v
najvedji meri podpira procese u¢enja. V obdobju, ko otrokova besedna in
matemati¢no-logi¢na inteligentnost Se nista tako mo¢ni, namre¢ umet-
nost omogoci, da otrok pozunanji svojo tiho vednost in preko poslusanja
(samega sebe in drugega, ki opazuje njegovo umetnisko ustvarjanje in ar-
gumentacija) aktivno razvija lastno teorijo uma.«

Muzej za vsezivljenjsko ucenje

Demokrati¢ne tendence konec 19. stoletja in $e posebno v 20. stoletju
so muzej oblikovale v prostor, dostopen vsem, zato lahko podpira $e en
pomemben vidik sodobne vzgoje in izobrazevanja — vseZivljenjsko u¢en-
je. V predgovoru evropskega priro¢nika Vsezivljenjsko ucenje v muzeju
pise: »Evropski strokovnjaki s podro¢ja muzeja kazejo vse ve¢ zaniman-
ja za vsezivljenjsko u¢enje v muzeju, $e posebej sedaj, ko je muzej razsiril
svojo druzbeno vlogo in s tem podpora tudi vsezivljenjsko ucenje, socialne
spremembe, medkulturni dialog ...« (Gibbs, Sani in Thompson, 2007:
str. 7.) Ce gledamo na vseZivljenjsko uéenje kot nekaj, kar nujno potrebu-
je temelje Ze v zgodnjem otro$tvu, je smiselno, da muzeji pri oblikovan-
ju svoje izobrazevalne sheme upostevajo Ze najmlajse ter jim pomagajo
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sistemati¢no razvijati pozitiven odnos do umetnosti skozi vsa nadaljnja
¢lovekova obdobja. Pri tem je smiselno, da muzej vklju¢uje tako medkul-
turni in medgeneracijski dialog, ki bo odpiral raznolike umetniske inter-
pretacije kot tudi strpnost in empatijo.

Muzejski prostor — avtenti¢ni prostor umetnosti

K zunanjemu u¢nemu prostoru, sicer v $irSfem pomenu besede, uvrica-
mo tudi razli¢ne druge institucije, kot so muzeji ali galerije. Vanje lahko
otroci skupaj uditelji/-cami (vzgojitelji/-cami) zahajajo ob¢asno, pomeni-
jo pa povezovanje $ole (vrtca) z razli¢nimi ustanovami, popestritev in obo-
gatitev pouka, obenem pa otroke opozarjajo, da so izvori znanja razli¢ni
(Blazi¢ etal., 2003: str. 328). Muzeji pripravljajo tudi vrsto aktivnosti, ki so
otrokom in druzinam dostopne v prostem ¢asu. Obisk muzeja in sprem-
ljevalnih aktivnosti lahko za druzine predstavlja skupno prezivljanje ¢asa,
ko skupaj nekaj po¢nejo in se ustvarjalno druzijo — taksen nacdin ulen-
ja spodbuja pozitivne odnose in interakcije med druzinskimi ¢lani. Pred-
vsem pa kot »resni¢ni svet« umetnosti omogoc¢a avtenti¢no ucenje — iz-
kustvo z izvirno umetnino, eksperimentiranje s pogledom, vzpostavljanje
dialoga z umetnostjo in z drugimi obiskovalci umetniske razstave.

Prostor muzeja kot didakticni element

Prostor muzeja v prvi vrsti podpira estetsko sporo¢ilnost umetnine in ker
je tudi del umetniske interpretacije, je pomemben del naértovanja u¢ne
enote tudi soocanje z muzejskim prostorom. Otroci, ki so prvi¢ v muze-
ju, se morajo najprej soo¢iti z novim prostorom, izpostavljeni so novim
informacijam, ki se obi¢ajno precej razlikujejo od informacij otrokovega
vsakdanjega prostora. Sre¢ajo tudi neznane osebe (muzejskega pedagoga,
¢uvaja ...), kar jim lahko vzbuja nelagodne ob¢utke ali pa so enostavno
intenzivno zaposleni z raziskovanjem novega. Zato je nujno omogodi-
ti otrokom, da najprej osvojijo prostor, si ga ogledajo, ga primerjajo z Ze
znanimi prostori ... Bra¢un Sova in Strnad (2012: str. 30) sva zapisali: »Se
preden se lotimo spoznavanja dolo¢ene razstave likovnih umetnin, najpre;j
pomagamo otrokom usvojiti nov prostor galerije in vzpostaviti pozitiven
stik z ljudmi, ki jih tukaj sre¢ajo.« Navajava primer dela z mlaj$imi otroki
v muzeju in vklju¢evanje igre z lutko, ki otrokom pomaga vzpostaviti dob-
ro pocutje v novem prostoru in pozitiven odnos z osebo, ki jih bo sprem-
ljala skozi ogled razstave.

V muzeju prostor torej sledi ideji drugaéne izkusnje, oblikovan-
ju druga¢ne kreacije ¢ustev in misli, kot v $olskem/vrtéevskem okolju, ki
je oblikovano po meri otrok, da bo kot didakti¢ni element maksimalno
podpiralo u¢ni proces. V muzeju se lahko znajdemo v zelo zatemnjenem
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prostoru ali v »nepreglednih labirintih« sodobnih umetniskih postavitev,
v katerih se lahko poc¢utimo tudi prestraseno ali utesnjeno — kar je lah-
ko pomemben del estetske izkusnje. Oseba z okvaro vida, ki je obiskala
razstavo v UGM, je komentirala svoje doZivljanje razstavnega prostora:
»Vstopim v temno sobo, svetloba $viga gor, dol, sem in tja, zvok, ki me
prestrasi. Nekaj obiskovalcev prihaja z nasprotne smeri. Vznemirjena, a
hkrati radovedna, kaj se je tam dogajalo, saj smo vendar v UGM. Tuhtam,
ali naj vprasam. Potozim Brigiti /muzejska pedagoginja/ o mojem stra-
hu. Prijazno me povabi, da si skupaj $e enkrat ogledava. Poslusala in gleda-
la sem, ugotovila, da je zvo¢no-vizualna instalacija, ki je del razstave.«
(Herzog, Strnad, 2014: str. 314.) Na podoben natin se na tak$en prostor
lahko odzovejo tudi mlajsi otroci. Ker sta bila zatemnjenost in hrup del
umetniskega nagovora, ga za polno estetsko izkus$njo ne moremo zaobiti.
Zato je zelo pomembno, da otroke na tak$no soo¢anje na primeren nacdin
pripravimo: naértujemo primerno $tevilo otrok, ki bodo hkrati vstopili v
zatemnjen prostor; ¢as, ki ga bodo prezZiveli v tem prostoru; izbrati mora-
mo primerno odraslo osebo, ki jih bo ob tem spremljala in predvsem z nji-
mi vodila taksen dialog, preko katerega bodo tudi »neprijetno« izku$njo
predelali v pomembno estetsko doZivetje.

Klju¢no je torej, kako bomo otroke vodili skozi prostor muzeja, kako
in kaj se bomo z njimi pogovarjali, kaj jim bomo razlagali, katere druge de-
javnosti bomo vklju¢evali, da bodo nov prostor udomacili, ponotranjili in
se tako pripravili na spoznavanje umetniske razstave, saj »otrok spoznava
in izkusi prostor z gibanjem in z aktivnim angaziranjem v dejavnostih, ki
se odvijajo v njem« (Tomsi¢ Cerkez, Zupandic, 2011: str. 69).

Primer soocanja otrok z zatemnjenim prostorom v UGM

Sodobne umetniske postavitve pogosto vklju¢ujejo medije (video, pros-
torske postavitve ...), ki »potrebujejo« temo. Ker je strah pred temo med
predsolskimi otroki zelo pogost, je nujno, da muzejski pedagog/-inja
pred obiskom razstave, ki vklju¢uje tudi zatemnjen prostor, o tem obvesti
odrasle spremljevalce/-ke otrok. Vzgojiteljica v enem izmed mariborskih
vrtcev je porocala, da je pred obiskom razstave v UGM vkljudila v svoj pro-
gram v vrtcu dejavnosti z vsebino teme: z otroki se je pogovarjala o temi,
spodbujala jih je, da so delili svoje izku$nje s temo, brala jim je zgodbice in
pesmice o temi (Prikradel se je mrak, Gozd ponoi ...). Prav tako so vklju-
¢ili igro, pri kateri so zatemnili prostor igralnice in se v njej igrali z Zepni-
mi svetilkami. Vzgojiteljica je muzejski pedagoginji tudi sporo¢ila, da jo
skrbi za »novinc¢kax, ki $e vedno veliko joka, zato smo sklenili, da ga na
obisk galerije spremlja tudi domaca oseba (babica). Otroci so bili na ogled
razstave zelo dobro pripravljeni. S seboj so prinesli svoje Zepne svetilke in
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so razstavi$ce za krajsi ¢as dodatno osvetlili. Vendar smo svetilke lahko
kmalu pospravili in se lotili raziskovanja razstave.

Tema jih tokrat ni prestrasila, temve¢ jih je pozitivho vznemirila
in motivirala za ogled. Ob upos$tevanju individualnih razlik pa v prime-
ru, da bi kateri od otrok ob stiku s temo ali kaks$nim drugim zanj preve¢
motec¢im elementom $e vedno ¢util preveliko stisko, mu moramo omogo-
¢iti, da se lahko z razstave tudi umakne (ob spremstvu odrasle osebe).

Muzejski pedagog in pomen drugih odraslih, ki spremljajo
otroke v muzej

Ce je bila neko¢ vloga muzejskega pedagoga, da posreduje umetnikovo
ali kustosovo razlago, je danes njegova vloga, da »vsakogar vkljudi v in-
terpretiranje umetniskega dela /.../ Pedagogi, ki so odgovorni za taksno
konverzacijo, imajo centralno mesto v muzeju prihodnosti.« (Burnham,
Kai-Kee, 2007: str. 11.) Pedagog se v ta diskurz vklju¢uje kot oseba, ki ima
dolo¢ene dodatne informacije o delu, vendar ne poseduje enega in edine-
ga pravilnega odgovora na vprasanje, kaj umetnina predstavlja, kako jo naj
dozZivljamo ... Kadar poda svoje mnenje, svoj pogled, ga poda na tak$en
nadin, da je jasno, da gre za enega izmed moznih odgovorov. Ustvarja
decentralizirano u¢no situacijo, v katero se enakovredno vklju¢uje ter s
tem bogati tudi svoj pogled na umetnost. Na podlagi tega lahko ves ¢as
izpopolnjuje svoje cilje in metode ucenja, »odpira oci za nove moznosti
ulenja«, kot opisyje refleksivno u¢enje Schmidt (2010: str. 125); brez sled-
njega ni mogo¢ poklicni razvoj in razvoj poklicne prakse.

Kar se ti¢e dela z mlajsimi otroci, se moramo zavedati, da se obicaj-
no z muzejskim pedagogom sre¢ujejo redko. Tuja oseba lahko pri otrocih
vzbuja nespro$éenost, hkrati pa tudi muzejski pedagog ne pozna otrok, nji-
hove skupinske dinamike ali potreb posameznikov v skupini. Kako bos-
ta obe strani prehajali in se povezovali, je zagotovo v veliki meri odvisno
od pedagogove humanosti in obcutljivosti, zaradi katere se bodo otroci
prej pocutili sprejete in spro$¢ene. Nujno pa je sodelovanje muzejskega
pedagoga s spremljevalci otrok, da od njih pridobi klju¢ne informacije,
ki mu bodo pomagale vzpostaviti tak$en pozitiven odnos. Spremljeval-
ci imajo tudi pomembno vlogo med samim obiskom umetniske razstave.
Pri vzgojno-izobrazevalnem delu s skupinami otrok v UGM opazamo, da
kadar skupino spremljajo odrasli, ki v muzej vstopijo kot aktivni obisko-
valci, so radovedni, poslusajo in podajajo svoja mnenja, so otroci veliko
bolj motivirani in pripravljeni na sodelovanje. Slovenski kurikulum za
vrtce (Bahovec, 1999: str. 17) svetuje vzgojiteljem, da »pri izvajanju raz-
licnih dejavnosti otrok spodbujajo, opogumljajo, usmerjajo, preusmer-
jajo, popravljajo, jim svetujejo, pomagajo, demonstrirajo, z njimi sodelu-
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jejo, se igrajo in tudi udijo«. Vzgojitelji in ucitelji se morajo zavedati, da
med taksne dejavnosti sodi tudi aktivnost v muzeju, ¢eprav jo izvaja nek-
do drug. Kon¢no z lastno aktivno udelezbo tudi preverjajo vsebine, ki jih
otroci pridobivajo v muzeju, hkrati pa jih bodo lahko smiselno nadgradili
in dopolnili s svojimi vsebinami v vrtcu oz. $oli.

Muzeji pripravljajo tudi vrsto aktivnosti za druZine oz. aktivnosti
za otroke, na katere jih spremljajo starsi oz. skrbniki. O pozitivhem vzo-
ru starSev v muzeju pisejo Gibbs, Sani in Thompson (2007: str. 62), in
sicer, kadar se odrasli pocutijo v galeriji domace ter kaZejo zanimanje za
razstavo, obstaja vedja verjetnost, da bodo taksne ob¢utke prenesli tudi na
otroke, kot rezultat pa bo druzina razvila bolj poglobljene nivoje uéenja.

Avtenticno srecanje z umetnino

Dubh in Zupanti¢ (2013: str. 73—74) piseta o metodi estetskega transfer-
ja, pri kateri opazovanje umetniskega dela pripelje do interakcije med
opazovalcem (otrokom) in umetniskim delom, pri ¢emer se ¢utni draz-
ljaji navezejo neposredno na spomin, izku$nje. Pri tem priporocata, da
je ta umetniska izkusnja ¢imbolj kakovostna. Muzej to nacelo kakovosti
uresni¢uje tako v predstavljanju kakovostnih umetniskih del kot tudi pri
nacdinu predstavljanja, ki je v njem neposreden, torej »v Zivo«. Zato omo-
goca bolj poglobljeno, ¢ustveno in bogato estetsko izku$njo v primerjavi
s predstavljanjem umetnosti preko knjig ali fotografij. Veliko elementov,
kot so velikost umetnine, tridimenzionalnost, barve, gibanje idr., je nam-
re¢ osiromasenih ali celo odsotnih, kadar jih spoznavamo posredno.

V UGM izvajamo vzgojno-izobrazevalni proces za predsolske otroke
skozi §tiri etape, ki se izvajajo neposredno v razstavnem prostoru: 1) samo-
stojni ogled razstave in ozave$¢anje prvih vtisov; 2) vodeni ogled razstave;
3) reSevanje likovne naloge in 4) vrednotenje. Etape se med seboj smisel-
no povezujejo, oblikujejo paleto aktivnega udejstvovanja otrok na umet-
niski razstavi, ki omogoc¢a, da informacije obdelujejo preko jezika, akcije
in likovnega izrazanja.

Prvi stik z umetnisko razstavo
Najprej otrokom omogo¢imo, da si razstavo ogledujejo sami, $e preden jih
seznanimo z dodatnimi informacijami o delih. Preden se otroci po svoje
razkropijo po razstavi§¢u, se pogovorimo o primernem obnasanju v muze-
ju. Z njimi sklenemo tri dogovore: 1) po muzeju hodimo pocasi, 2) gov-
orimo tiSe in 3) umetnine si ogledamo s primerne razdalje. V primeru
»krSenja« dogovorov, prekinemo ogled razstave in ponovimo dogovore.
V prvi etapi so otroci »prepusceni« svojim prvim vtisom, iznajdlji-
vosti, domisljiji in drug drugemu. Njihovi odzivi ob prvem stiku z razsta-
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vo so lahko pomembna izhodis¢a za nadaljnji vzgojno-izobrazevalni pro-
ces. Zato muzejski pedagog opazuje, kako se otroci gibljejo skozi razstavo,
kaj jih bolj ali manj pritegne, in prisluhne njihovim pogovorom. Nekate-
ri otroci se raje posvetijo posameznemu delu, ki jih pritegne »na prvi po-
gled«, drugi se raje sprehodijo skozi celotno razstavo na hitro. Nekateri si
ogledujejo sami, drugi se ob umetninah raje druZijo. Pri skupinah otrok,
ki UGM obiskujejo redno, smo opazili, da so se formirale manj$e skupi-
ne ali pari, ki si pogosto razstavo ogledujejo skupaj. Opazili smo tudi, da
se otroci, ki prihajajo v muzej pogosteje, v tej etapi bolje samoorganizira-
jo kot tisti, ki so prvi¢ na umetniski razstavi. Njihova lastna iniciativna
tudi prej upade na razstavah dvodimenzionalnih del, veliko dlje pa tra-
ja na sodobnih tridimenzionalnih in multimedijskih postavitvah. Tudi
Savva in Trimis (200s: str. 7) opazata vedje zanimanje otrok za tridimen-
zionalna dela, kar pojasnjujeta: »/M/ocna preferenca otrok do tridimen-
zionalnih umetniskih del je morda rezultat njihovih izkusen;j s prostorom
in umetniskim objektom samim, ki jim daje moznost, da gledajo in dejan-
sko obcutijo prostor, velikost in formo umetniskega objekta.« Zagotovo
so razstave otrokom veliko bolj privla¢ne, kadar vklju¢ujejo tudi gibanje,
svetlobne efekte ali zvok.

Trajanje te etape je odvisno od njihovih odzivov. Kadar vidimo, da so
otroci $e zainteresirani, jim omogoc¢imo dalj$e ogledovanje, kadar pa »ne
vedo, kaj bi«, prej prestopimo v drugo etapo. Pomembno pa je tudi, da
otroke pred zac¢etkom te etape opozorimo na primerno vedenje v muzeju.
V UGM z njimi pred zacetkom aktivnosti sklenemo tri dogovore, in sicer,
da bomo: 1) med umetninami hodili pocasi; 2) se pogovarjali tiSe in 3) si
umetnine ogledovali, se o njih pogovarjali, pri tem pa se jih ne bomo doti-
kali (razen, ko je to zaZeleno — v primeru interaktivne umetnosti).

Primer samostojnega ogleda intermedijske razstave v UGM Studiu

Ob razstavi slovenskega umetnika Marka Batiste maja 2015 so se otroci
soo¢ili z multimedijsko postavitvijo. Razstava je vklju¢evala objekte s svet-
lobnimi in gibljivimi elementi ter zvok, na stenah so se predvajale ra¢unal-
niSke animacije, na ekranih pa smo si lahko ogledovali tudi video posnet-
ke avdio-vizualnih dogodkov umetnika.

Tokrat je bila prva etapa precej daljs$a, glede na to, da je razstava ponu-
jala veliko senzornih drazljajev. Tridimenzionalni objekti, gibanje, neste-
to luck, projekcije in svetlobni kontrasti so otroke zelo pritegnili. Skozi
razstavni prostor se niso gibali linearno (od enega dela k naslednjemu),
temved so se gibali glede na zvok, ki so ga zaslisali v nekem delu razstave,
ali so se odzivali na premikanje objektov. K posameznemu delu so se vrni-
li tudi po ve¢krat (na primer k objektu, ki se je glasno »oglasal« v inter-
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valih). Zelo so jih privlaéili svetlobni elementi; roke so nastavljali v svet-
lobne snope, poskusali so se dotakniti predvajane podobe na steno (Slika
1). Otroci so se med seboj veliko pogovarjali in navduseno drug drugemu
predstavljali svoje ugotovitve (npr. ko je otrok odkril, da zvok prihaja iz
cevi, je poklical druge otroke, da jim to pokaze). Opazili smo tudi, da so se
odzivali s svojimi glasovi, npr. s smehom ali vriskanjem, ko jih je v objek-
tih kaj nenadoma presenetilo.

Slika 1: Sodobne multimcdijskc postavite umetniskih razstav so mlajiim
otrokom »pisane na kozo <. (Foto: arhiv UGM.)

Skozi samostojni ogled razstave so bili otroci zelo ¢utno in ¢ustveno
vzburjeni. Bili so dovolj motivirani za samoraziskovanje in pri tem so
izredno uzivali. K tak$nemu vzdusju je zagotovo pripomogla sama razsta-
va, ki je zahtevala dejavnega in celostnega obiskovalca. Pravzaprav se zdi,
da je taksen tip razstave otrokom pisan na kozo. Vendar to ne pomeni, da
so razstavljena dela tudi razumeli ali jih estetsko doziveli. V naslednjih
etapah smo jih vodili v bolj poglobljeno opazovanje, povezovanje in ra-
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zumevanje lastnih doZivetij, ki so se jim porajala skozi ogled. Pri tem se
je treba zavedati, da je v ozadju umetnosti koncept odrasle osebe, ki ga
je oblikovala na podlagi poglobljenega znanja in Zivljenjskih izkusenj,
ter da je nemogoce, da bi ga otroci v taksni obliki dojeli. Namen vzgoj-
no-izobrazevalnega dela z mlaj$imi je bil oblikovati pozitivno izkus$njo z
umetnostjo, vzpostaviti kvaliteten proces opazovanja in razumevanja, ki
ga bodo razvijali in izpopolnjevali skozi kasnej$a obdobja, ko bodo dovol;
zreli za kompleksno dojemanje umetniskih sporodil. Vsa umetniska dela
(npr. dela z vsebinami eksplicitnih oblik nasilja in spolnosti) pa tudi niso
primerna, da jih sploh predstavljamo mlaj$im osebam. Zato menim, da so
muzeji dolzni in odgovorni za to, da se na umetniskih razstavah opozori
na primernost umetnin za otroke oziroma da si izbrana dela lahko ogledu-
jejo samo v spremstvu odraslih.

Umetniski dialog

Sam neposredni stik z umetnisko razstavo, tudi ¢e je otrokom zelo atrak-
tivna, pa ne more zadovoljiti njihovih potreb po raziskovanju in uéenju.
Se posebej pri sodobni umetnosti taksen stik ne zadostuje, saj je lahko po-
vr$en ter vodi k napa¢nemu razumevanju ali tudi odklanjanju umetnos-
ti. »Domet metode, ki temelji zgolj na direktnem stiku z umetnino, je pri
mlajiih otrocih v (zlo)rabi umetniske slike kot psiholoskega testa (Ror-
schachov test ali test tematske aprecepacije),« piSe Tavéar (2009: str. 60).
Poleg tega je interpretacija umetniskega dela, kot opozarja Bra¢un Sova
(2014), ve$tina, ki se je lahko nau¢imo, in je torej stvar didaktike. Zato so
oblike in metode izobraZevalnega dela pomemben dejavnik, ki v muzeju
ob umetniski izku$nji ustvarjajo primerne okoli$¢ine za ucenje. Le-te ob-
likujejo pogoje za komunikacijo, vzpostavljanje dialoga med obiskovalci,
umetnino in muzejem (muzejskim pedagogom), katerega posledica je es-
tetsko dozivljanje.

Beseda dialog oznacuje pogovor, navadno med dvema osebama.
Gadamer (2001: str. 314) je pogovor oznatil kot »proces sporazumevanja.
K vsakemu pristnemu pogovoru tako sodi, da se sogovorniku posvetimo,
mu zares pu$¢amo uveljaviti njegova gledis¢a ...« Zato v pogovoru znan-
je ni fiksno, saj z njim posku$amo razumeti horizont drugega, s tem pa
preizku$amo in spreminjamo svojega. Burnham in Kai-Kee (2007: str. 11)
opazata, da galerije v svoji primarni vlogi niso ve¢ prenasalke samo umet-
nostno-zgodovinskih informacij. Namesto tega so se oblikovale v pro-
store, v katerih se ves ¢as okoli umetniskih del odvija konverzacija in in-
terpretacija. Zato je prav razvijanje dialoga smiselna pot, po kateri naj tudi
otroci odkrivajo svet umetnosti.
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Slika 2: Vodeni oglcd po razstaviza otroke, mame in babice vUGM:
raznoliko ob¢instvo omogoéa izmcnjavo razli¢nih poglcdov in idcj o
umetnosti, s tem pase pri vsch bogati razumcvanjc in doiivljanjc umet

nosti. (Foto: arhiv UGM.)

Izkusnje otrok s sodobno umetnostjo so lahko zelo raznolike; v sti-
ku z umetnino lahko uZivajo, so zadovoljni, lahko pa jih je tudi strah ali
se jim vzbudi Zalost. Njihov odziv pa nikakor ne smemo obravnavati kot
napacen, saj je v vsakem primeru posledica njihovih Zivljenjskih izkusenj,
spomina, trenutnega razpoloZzenja, okusa ... Zavracanje tega kot napac¢ne-
ga bi pomenilo zavraanje otrokovih ob¢utkov in izvirnih idej, ki so odraz
njegove edinstvene osebnosti. Dialog, v katerem se delijo razli¢na mnen-
ja, sicer lahko vklju¢uje tudi neprijetne ob¢utke, vendar tudi to sodi v
uéni proces, ki spodbuja ustvarjalno in kriti¢no odzivanje. Pri tem ima-
jo pomembno mesto muzejski pedagogi, ki spodbujajo konverzacijo med
vsemi udeleZenci ter skrbijo, da se lahko vsak vanjo enakovredno vklju¢u-
je. Durant (1996: str. 20) piSe: »/K/o se vse otroke spodbuja, da se izrazajo
s svojim avtenti¢nim glasom, ko izrazajo svoja ob¢utja in ideje ter jih delijo
z drugimi v skupini, raste razumevanje vseh. Kadar prihajajo iz razli¢nih
okolis¢in, sta bogastvo in raznolikost zaznav in idej toliko vedja.«

V tak$nem dialogu, kjer vsak glas Steje, se otroci pocutijo slisanje,
pomembne in sprejete. Svoja zacetne obcutke in ideje sicer lahko tekom
odkrivanja SirSega konteksta neke umetnine tudi spremenijo ali pa tudi
ostanejo pri istih, le da so tokrat bolj ozaveséeni/-e. To pomeni, da je vsak
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odziv pravilen in na njem gradimo nadaljnje razumevanje, ko za¢nemo z
raziskovanjem, kaj je tisto v umetnini, da nam vzbuja prav tak$no misel ali
obcutek, kot kazeta naslednja primera.

Primer dialoga ob sliki Andreja Brumna Copa Igra, 1999, zbirka
UGM (Slika 2)

Slika Andreja Brumna Copa Igra (1999) na razstavi del iz zbirke
UGM je otroke zelo pritegnila zaradi Zivahnih barv in mo¢nih barvnih
kontrastov, zato so se tudi samoiniciativno postavili pred njo ter zanjo po-
kazali zanimanje. Najprej so jo dozivljali kot pozitivno (mi je vie¢, je naj-
lepsa, ker so tako lepe barve ...), ko pa smo sliko zaleli opisovati, so se v njih
prebudili tudi drugi obé¢utki.

Muzejska pedagoginja: »Zakaj si ob tej sliki postala zalostna?«

Deklica: »Ker se otrok joka.«

MP: »Zakaj mislis, da otrok joka?«

Deklica: »Ker ima zlomljena o¢ala.«

MP: »Menis, da je zalosten in joka, ker ima zlomljena ocala. Kaj se
je po tvojem zgodilo?«

Decklica: »Tisti otroci so mu nagajali!« (Pokaze na ostale otroke s
slike.)

Decek: »Eden ima leseno pistolo. On mu je zlomil o¢ala! Oni dru-
gi paima mec ...«

Opazili smo, da so decki sliko dozivljali na bolj igriv na¢in kot
deklice, ki so se ve¢inoma vzivljale v osrednjega otroka z ocali, medtem
ko so se decki bolj poistovetili z ostalimi, ki imajo v rokah »igrate« in
se po njihovem mnenju igrajo. V dialog so otroci vklju¢evali tudi svoje iz-
kusnje z nasiljem (»tudi meni so nagajali ... unicil mi je igratko ... doma
imam pistolo igracko ...«). Razne ob¢utke in zamisli, ki so se jim pora-
jale ob Copovi sliki, so otroci drug drugemu predstavljali, med starejsimi
otroki (med dec¢ki in deklicami) je postal dialog celo bolj »oster«, vendar
so s tem le oblikovali $irsi pogled na umetnino. Ena izmed vzgojiteljic, ki je
spremljala otroke na ogledu razstave, je komentirala, da se je, ko je sliko za-
gledala, prestrasila, da je »preve¢ grozna, in bi jo bilo pri ogledu razstave
bolje izpustiti. Dialog med otroci in muzejsko pedagoginjo pa jo je pre-
pric¢al v nasprotno, saj je videla, da so otroci skozi dialog postali kriti¢ni do
naslikanega dogodka, ob tem pa so tudi sami podozivljali in ubesedili svo-
je izkusnje z »igro«. Pravzaprav je tudi sama $la skozi podoben proces —
prvega odziva in nadgradnje le-tega.

Primer dialoga ob umetniskem objektu Connyja Bloma Grenivka (po
Yoko Ono), 2014, na razstavi v UGM Studiu

V skupini otrok v starosti 6—7 let se je pet deckov postavilo okoli
podstavka z grenivko (Conny Blom, Grenivka (po Yoko Oni), 2014), zaple-
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salo nekaksen obredni ples in se proti sadezu priklanjalo. Grenivka je bila
postavljena na bel klasi¢ni podstavek, na kakr$nem so obicajno razstavlje-
na klasi¢na kiparska dela. Tudi ostala dela na razstavi so bila postavljena
v slogu »bele kocke«, dvodimenzionalna dela na belih stenah, objekti pa
na podstavkih.

Na vprasanje, zakaj so plesali, je de¢ek (ki je podal pobudo za ples)
pojasnil:

»Ker je pomaranda /grenivka, decek je misli, da je pomaranca/ na
posebnem mestu in jo zato moramo Castiti!«

MP: »Kako bi opisal to posebno mesto!«

Decéek: »No, tukaj, na tem belem!« Pokazal je na podstavek.

MP: »To je podstavek. Ker je grenivka na tem podstavku, jo torej
moramo c¢astiti?«

Decek: »No, pa ker je v galeriji.«

MP: »Ce tale grenivka ne bi bila tukaj ... recimo, da bi bila na mizi v
kuhinji pri vas doma, ali bi jo tudi ¢astili ali plesali okoli nje?«

»Doma bi jo pojedli! ... Naredili bi sok! ... Ni¢, ker je kisla!« so
odgovarjali otroci na vprasanje, kaj bi z grenivko poceli doma.

S tem igrivim in spontanim odzivom ter pogovorom, ki je temeljil
prav na tem odzivu na umetnisko delo, so otroci izrazili in ozavestili dru-
gacen odnos do nekega predmeta v umetniskem kontekstu.

Kdo je umetnik?

Vodeni ogled umetniske razstave, ki je prilagojen mlaj$im otrokom,
vklju¢uje torej pogovor, s pomoc¢jo katerega otroci umetnino opisujejo in
ozave$cajo misli ter obc¢utke, ki jim jih delo vzbuja. Hkrati pa tudi mlaj-
$e otroke seznanjamo z osnovnimi informacijami o umetnini kot tudi o
umetniku. Te jim ne predstavljamo zato, da bi si jih zapomnili, temve¢ se
otroci, kot piSeta Zupanti¢ in Duh (2009, str. 105), »na osnovi fotografi-
je /.../ priblizajo ¢loveku iz krvi in mesa, ki stoji izza umetniskega dela ...«

Skozi vodeni ogled razstave lahko ob¢asno uporabimo eno ali dve
»tezki« besedi s podro¢ja umetnosti — prav tako ne zato, da bi si jih otro-
ci ze takoj zapomnili, temve¢ zato, da s pojmom pridejo v stik, saj ga bodo
zagotovo $e srecali in si ga zapomnili s¢asoma. Ponoviti na primer besedo
»umetniSka instalacija« ali »abstraktno« pa otrokom pravzaprav pred-
stavlja velik in zabaven izziv, s katerim se z veseljem spopadejo.

Pogovor o naslovu razstave je prav tako lahko dober uvod v razstavo.
Pogovor o herojih oz. junakih, ki jih otroci Ze poznajo, je bil dober uvod
v ogled razstave Nasi heroji (2015). Kadar pa je naslov preve¢ kompleksen
(na primer ob razstavi Marka Batiste Zacasni objekti in hibridni prostori),
ga sploh ne vklju¢ujemo v ué¢ni proces.
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1o je umetnik Jotaro Niva

Muzejska pedagoginja je pokazala otrokom fotografijo umetni-
ka, katerega dela so si ogledali v UGM Studiu (september 2015). Tokrat
je imela predstavitev umetnika $e en pomen, na podlagi katerega smo
otrokom predstavili proces nastajanja umetniske postavitve.

»Kaj menite, od kod je ta umetnik?« je pedagoginja vprasala otroke.

Vedina otrok je hitro prepoznala, da je umetnik iz Japonske. »Ime
mu je Jotaro Niva. Jotaro je bil dva tedna v Mariboru. Ko je priel v mesto,
s seboj ni imel prav nobene umetnine. Kljub temu je postavil tole razsta-
vo.« Otroke smo povabili, da se razgledajo po razstavi§¢u in preverijo, kaj
je razstavljeno. Prepoznali so objekte, ki so bili sestavljeni iz stolov, igra¢,
ogledal, suhe robe, rastlin ... »Kje bi lahko umetnik dobil vse te pred-
mete?« Otroci so pravilno sklepali, da je predmete nasel v Mariboru. Med
bivanjem v Mariboru je res raziskoval razli¢ne kraje (boljsi sejem, knjiz-
nice, razna skladi$¢a ...) ter zbiral predmete, iz katerih je sestavil umet-
nisko postavitev v galeriji.

Otroci so si portret umetnika pozorno ogledovali, nekateri so celo
komentirali, da so ga srecali, ko je bil v Mariboru. S tem so otroci dojeli, da
umetnik ni vzvi§ena oseba, zaprta v svoj delovni prostor, temve¢ nekdo, ki
ga lahko sre¢ajo na ulici.

Tudi skozi ogled razstave $e vec¢krat omenjamo umetnikovo ime: »1z
Cesa je Jotaro sestavil ta del? ... Zakaj mislite, da je Jotaro to sploh naredil?
...« Ime tudi tukaj $e vedno dolo¢a, da stoji za umetniskim delom resni¢-
na oseba.

Igra in likovno ustvarjanje

Ker sta igra in likovni jezik najbolj naravna in obi¢ajna nac¢ina otroske-
ga izrazanja, ju je smiselno uporabljati tudi v kontekstu vzgoje in izo-
brazevanja v muzeju. O igri piSeta Marjanovi¢ Umek in Zupanti¢ (2006:
str. 8): »Pri igri prihaja do oblikovanja neke druga¢ne stvarnosti, kot jo
dozZivljamo v obi¢ajnem zivljenju. Temeljna sestavina igre je »namisljeni«
kontekst, v kateri se izvaja neka dejavnost. Ob tem se igralec zaveda, da
tokrat »ne gre za res«. V igralnem namisljenem, alternativnem kontek-
stu posameznik izvaja dejavnost, ki izvira iz prvotne, obi¢ajne, »prave«
stvarnosti.« Ce v tem citatu zamenjamo besedo igra z umetnostjo, bi se-
stavek povsem zajel tudi njen pomen. Umetnost je torej Ze sama po sebi
dejavnost, ki lahko zadovolji otrokove potrebe po igralnih aktivnostih.
Igra pa je lahko vklju¢ena tudi v muzejske aktivnosti kot metoda, ki spod-
buja in razvija pozitivno izku$njo z umetnostjo. Preko igralnih aktivnosti,
ki ustvarjajo zabavno, napeto in spro$¢eno vzdusje, otroci razvijajo moti-
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vacijo za ustvarjalno spoznavanje umetnosti, nove izku$nje pa tudi bolj in-
tenzivno ponotranjijo.

Slika 3 Umetnost, kakor igra, ponu Ja moznost viivljanja vdru gaécn,
namiﬁljen svet, pri katerem se zavedamo, da »ni zares«, vendar pa izhaja
iz prvotnega, rcsniéncga svetainse v njega kot ¢lovekova nova izkuﬁnja

zopetvraca. (Foto: arhiv UGM)
Gibanje kot igra

V mnogih primerih sodobne umetnosti je fizi¢na interakcija z umetnino
pomemben del njene interpretacije. Ob¢utenje celotnega telesa in gibanje
sta pogosto klju¢na za celostno estetsko izkugnjo (Slika 4). Veliko sodob-
nih avtorjev se izraza s prostorom, z ume$¢anjem elementov v dolo¢en
prostor oblikujejo tako imenovane prostorske postavitve. Te omogocajo,
da ne stojimo ve¢ pred umetnino (sliko ali kipom), temve¢ smo v umetnini
in se gibljemo v njej. Decek (9 let) je ob soo¢anju s prostorsko postavitvi-
jo v UGM izjavil, da je »to tako, kot da bi hodil po notranjosti slike.
Kakorkoli, razstave sodobne umetnosti ponujajo veliko priloZnosti za
gibanje. Kadar pa teh ni, npr. v primeru klasi¢nih postavitev, pa je dobro,
da pri na¢rtovanju programa za najmlajse vklju¢ujemo tudi igre z giban-
jem. Otroci imajo namre¢ naravno teznjo po gibanju in ¢e jim le-tega dalj
¢asa ne omogo¢imo, bodo postali nemirni in bodo iskali svoje moznosti za
gibanje. Kadar pa gibanje smiselno vklju¢imo v ogled razstave, le-to lahko
podpira njihovo estetsko izkus$njo. Pri tem se otroci dozivljajo celostno, saj
sta aktivni obe podro¢ji njihove osebnosti — telesno in dusevno. Zadovolji
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se njihovi potrebi po gibanju, hkrati pa se jih spodbuja v poglobljeno opa-
zovanje ter v bolj ¢ustveno vzivljanje v svet, ki ga je ustvaril umetnik (mo-
tori¢na dejavnost je namre¢ povezana z mo¢nimi ¢ustvi). Ogledi razstav
v UGM zato pogosto vkljucujejo taksne igre, ko npr. otroci s telesom pri-
kazejo dejanje, predmet ali osebo, ki jo opazujejo in spoznavajo v umet-
nini (Slika s). Tak3na aktivnost se nujno prepleta z metodo pogovora, da
otroci opazanja in doZivetja tudi ubesedijo in ozavestijo, podkrepijo pa jih
lahko tudi z likovnim poustvarjanjem.

Slifea 4: Na prchajanjc skozi umetnino se je de¢ek odzval s celim tele-
som: sklonil se je, roke je stisnil k telesu, pospc§i] je korak ter se prcvid—
no oziral, da ne bi obdrgni] ob lesene $pice, pritem je bil zelo pripovcdcn

tudi njegov izraz na obrazu. (Foto: arhiv UGM.)
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Slikas: S svojimi telesi otroci izrazajo, kar si oglcdujcjo: umetninaje vi-
soka, navrhu je Spicasta, spominja na drevo, paléka ali goro. (Foto: arhiv

&
UGM.)

Kadar sta v ospredju metodi pogovora in razlage, na¢rtujemo tudi
»negibanje« oz. sedenje v (pol)krogu. Pri tem si otroci ne prekrivajo po-
gleda na umetnino, vsi vidijo drug drugemu v obraz, omogocen jim je
o¢esni kontakt, kar spodbuja enakovredno vklju¢evanje vseh v pogovor.

Besedne igre in poslusanje
Integralni del estetske izku$nje je interpretacija umetnosti z metodami,
kot so: pogovor, opisovanje, razlaga ... Opazovanje, imitiranje in »branje«
likovnih umetnin vklju¢uje tudi izrazanje z besedami. Otroke spodbuja-
mo, da opisujejo umetnino, imenujejo njene posamezne elemente (barvo,
obliko, motiv ...), ji izberejo svoj naslov ... Pedagog jim lahko pomaga s
vprasanji: »Ali je kip velik ali majhen?« ... »Kaj prepoznate na sliki?«
. »Iz ¢esa je sestavljena umetnina?« Obstajajo vprasanja, ki imajo samo
en pravilen odgovor: »Na sliki so rde¢a, rumena, zelena ...« ... »Naslika-
na je deklica s pomaranco.« Tak$na vprasanje se navezujejo na tehni¢no,
objektivno plast umetniskega dela. Kadar pa sprasujemo po dozivet-
jih, vprasanje nikoli nima samo enega pravilnega odgovora: »Na kaj vas
spominja umetnina?« ... »Zakaj mislite, da je umetnik naredil to umet-
nino?« Z umetnino se ukvarjamo kot s prispodobo, ki ima znotraj svo-
jih objektivnih lastnosti neomejeno $tevilo moznih odgovorov. Pri tem
ima tudi pomembno vlogo poslusanje. Otroci poslusajo drug drugega in
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se poskusajo vziveti v izkusnjo svojega prijatelja, vzgojiteljice ali muzejske-
ga pedagoga. Spodbujamo jih lahko s vprasanji: »Zakaj Ano kip spominja
na mi$?« S poslusanjem in vzivljanjem lahko na novo ovrednotimo svoje
opazanje, ga dopolnimo ali celo ovrzemo. »Zato je tudi z epistemoloske-
ga vidika zelo pomembno, da svoje teorije delimo z drugimi osebami in
da smo odprti za druge izkus$nje, ki lahko ovrzejo predhodne razlage.«
(Krofli¢, 2010: str. 48.)

Likovno izrazanje
Likovno izrazanje otrok v muzeju sledi njegovemu osrednjemu cilju, to
je seznanjanje obiskovalcev (otrok) z likovno umetnostjo. »V ospredju ni
»umetni$ki rezultat« ampak rezultat delovnega procesa, v katerem otroci
reSujejo novo nastale probleme.« (Tavéar, 1992: str. 3.) Konéniizdelek torej
ni cilj dejavnosti, temved je cilj slednje otrokov razvoj v samem procesu, ki
je usmerjen v izgradnjo estetskega ¢uta — osnove za Vrcdnotenje likovnih
umetnin. Ko otroci likovno ustvarjajo med umetninami, opazujejo, pri-
povedujejo, odbirajo, razmisljajo, povezujejo — interpretirajo. »Ko otro-
ka pustimo samega pred umetnino, se ji bo najverjetneje posvecal kratek
¢as. Ce se bomo ob umetnini z njim pogovarjali in ga spodbujali v pozor-
no opazovanje in pojasnjevanje, se bo ¢as podaljsal. Kadar pa otrok umet-
nino likovno poustvarja, jo bo bolj intenzivno in poglobljeno opazoval
Se dlje.« (Bratun Sova in Strnad, 2012: str. 35.) Otrokov likovni izdelek
je namre¢ predelava vidnega dozivetja in je pomemben del spoznavne-
ga razvoja, ki mu pomaga prodreti v zakonitosti umetniskega dela. Sko-
zi proces re$evanja likovne naloge otrok interpretira umetnisko delo: 1)
ko med vsemi razstavljenimi deli i§¢e tisto delo, ki ga bo likovno imiti-
ral: med iskanjem otrok primerja razli¢na dela, jih vrednoti in kon¢no iz-
bere tisto, ki ga najbolj nagovori, in 2) ko prenasa informacije z umetnine
v svoj izdelek. Dela odraslih umetnikov so sicer preve¢ kompleksna, da bi
jih otrok lahko enostavno »kopiral«, kot je tudi nesprejemljivo, da bi jih
»uctili«, kako jih ¢imbolje posnemati. Namesto tega jih spodbujamo k iz-
razanju, ki bo predstavljalo otrokovo lastno predstavo dozivetega (kar so
otroci pri starosti s let Ze sposobni). Pred3olski otrok, ki je imitiral Dek/i-
co z oranzo (Ivan Kos, 1923), je namesto ene naslikal kar tri pomaranée in s
tem sporodil, kateri del motiva ga je najbolj pritegnil. Otrok, ki je sicer zelo
realisti¢no preslikal Mocvirnika Marka Jakseta (1999), je nato celo sliko
preslikal s ¢rno barvo, kar je pojasnil: »Ker ima grozne o¢i in se jih bo-
jim.«

Skozilikovno izrazanje neposredno pred umetniskimi deli otrok raz-
vija tudi lastno likovno kreativnost, pri ¢emer so mu ves ¢as dostopni kot
vzor kvalitetni primeri del odraslih umetnikov. Tav¢arjeva ugotavlja, da
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»odstranjevanje »ovir« (umetniskih del) ni pripeljalo otrok do osebnega
stila in kreativnosti, ampak, prav nasprotno, do »stereotipov« do tega, da
so posnemali drug drugega in risali enake hise, drevesa, sonca, itd.« (1992:
str. 7). Kar pomeni, da potrebujejo vzore, in kadar se otroci z njimi sre¢u-
jejo dovolj pogosto in redno, se postopoma elementi strukturirajo in stap-
ljajo z drugimi zivljenjskimi izku$njami, kar obogati otrokov individualni
izraz. Ta je drugacen od izraza nekoga drugega, kar vpliva na izpostavljan-
je in sprejemanje razli¢nosti kot tudi na otrokovo samozavedanje kot en-
kratnega bitja. Zato lahko re¢emo, da umetniska dela pomembno pod-
pirajo razvoj otrokovega osebnega stila.

Slika 6- Skozilikovno izraianjc \% galeriji otroci razvijajo bolj poglobljeno
opazovanjc in intcrpretacijo razstavljcnih umetnin, hkrati pa bogatijo

svoj oscbni likovni izraz. (Foto: arhiv UGM.)

Vrednotenje

»Likovno vrednotenje kot zaklju¢na faza ustvarjalnega procesa izhaja iz
dejstva, da potrebuje vsako zaklju¢eno delo proces verifikacije, ki mora
potekati s primernimi komunikacijskimi procesi in s primernimi didak-
ti¢nimi postopki.« (Duh, 2004: str. 12.) V nafem primeru vrednotenje
otroskih likovnih izdelkov poteka med umetniskimi deli, ki so jim bila
pri delu vzor, zato se k njim $e vedno »vratamo«. Otroke vodimo k vred-
notenju lastnih izdelkov na nacin, kot smo to poceli ob razstavljenih de-
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lih. Uporabljamo vprasanja, kot so: Kateri material ste uporabljali? Kaj
predstavlja? Kaksen naslov ste izbrali? Prav tako vabimo otroke, da ko-
mentirajo izdelke svojih prijateljev, si zanje zamisljajo svoje naslove ... Os-
nova povratne informacije je tudi pohvala, npr.: »Zelo dobro opazujes!«
ali »Dobro si to povedal/izrazil.« Muzejski pedagog mora, tako kot tudi
sicer v prej$njih etapah, poskrbeti za spro$¢eno vzdusje ter spodbuja, da
otroci ¢imbolj svobodno izrazijo svoje misli in opazanja, kar otroke spod-
buja k nadaljnjemu samostojnemu raziskovanju in razmisljanju.

Likovne izdelke otroci odnesejo s seboj v vrtec ali $olo, kjer jih
razstavijo, da si jih lahko ogledajo tudi drugi, in nadaljujejo pogovor o
problematiki, ki so jo naceli v muzeju.

Zakljucek

Ob zaklju¢ku se mi poraja vprasanje, kak$no mesto ima muzej v sodob-
nem svetu nestetih ponudb izdelkov in storitev. Pri oblikovanju vzgojno-
izobrazevalnih dejavnosti za otroke se vsi zelo dobro zavedajo/zavedamo,
da je treba zaceti pri najmlajsih, ki bodo potrebo po dolo¢enem predme-
tu ali dejavnosti ukoreninili in gojili Zeljo po njej skozi vse Zivljenje. Zato
se star$e in vzgojitelje dandanes obsipava z raznovrstnimi ponudbami za
otroke, le-ti pa potem hitijo z ene dejavnosti na drugo, saj se tako ena kot
druga pogosto prezentira kot klju¢na za otrokov razvoj. Zal pa mnoge
izmed teh ponudb sledijo zgolj ideji trosenja, zasluzka, njihov vzgojni mo-
ment je zgolj povrsinski, kratkoro¢ni, in ne omogocajo poglobljenega pri-
dobivanja znanja ter premisleka o sebi, svetu in drugih. Starsi, vzgojitelji
in z njimi otroci pa so ob vsem tem lahko predvsem zbegani. Kako je tukaj
z muzejem? Tudi sre¢anje z umetnino se predstavlja kot izkusnja, ki pred-
stavlja pomemben vzgojni element za otroke, ki bogati njihov razvoj in ose-
bnost; ta je toliko bolj intenziven in poglobljen, kadar se zgodi v neposred-
nem stiku z umetnino. Ampak, ali to pomeni, da je muzej res za vsakogar?
Otroci, katerih identiteta se $ele razvija, se v avtenti¢nem prostoru umet-
nosti (muzeju) sre¢ajo s primeri lastne in druge kulturne dedi$¢ine, sooca-
jo se s kvalitetnimi primeri umetniskih del, ki ne vnasajo novih vsebin le
na podro¢ju likovnega, temve¢ odpirajo tudi pomembna druzbeno kriti¢-
na vprasanja, o katerih si otroci in mladi delijo svoje poglede, razvijajo
kriti¢nost, socutje, empatijo ... Prav je, da to omogo¢imo vsem otrokom
— na njim prilagojen nacin, s programom za skupine iz $ol in vrtcev, kot
tudi s programom, ki se ga otroci in druzine lahko udelezijo v prostem
¢asu. Zagotovo pomemben del vzgojno-izobrazevalnega dela v muzeju je
tudi delo z odraslimi, ki otroke spremljajo, torej z vzgojitelji, ucitelji in
star$i — in sicer tudi na ta nadin, da bodo znali odbirati kvalitetne pro-
grame za otroke in predvsem izbrati tisti program, ki ga posamezni otrok
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res potrebuje. Kakor pri samem izvajanju programa izhajamo iz posebnos-
ti dolo¢ene ciljne skupine in kolikor je mogoce iz posebnosti posamezni-
ka, tako se je tudi treba zavedati, da se morda ne bo vsak »nasel« v muze-
ju, da ga bo morda bolj nagovorila glasba, gledaliS¢e, literatura ali morda
kaj povsem drugega. V kolikor pa si muzej za vsako ceno prizadeva pri-
dobiti ¢imve¢ obiskovalcev, izgubi na podroéju upostevanja razli¢nosti in
svobodne izbire, in dogaja se, da lahko zaide na podrogje ve¢nosti in po-
vr$inskosti. Menim, da mora muzej $e posebej danes izredno tenkocutno
prisluhniti svojim obiskovalcem, vsem ponuditi moZnost, da ga spozna-
jo kot enega izmed kvalitetnih prostorov u¢enja, druZenja in osebne ras-
ti, ter vzpostaviti vsezivljenjski dialog s tistimi, ki se v njem »najdejo«.
Slednje podpira tudi naéelo izbire in druga¢nosti: »kurikulum oz. vzgo-
jitelji morajo zagotoviti aktivnosti z vseh podro¢ij dejavnosti in spodbu-
jati vse vidike otrokovega razvoja, hkrati pa spodbujati in odpirati $iroko
polje pravice do izbire in druga¢nosti ter moznosti za poglobljen razvoj
dolo¢enega vidika oz. podro¢ja« (Bahovec et al., 1999: str. 7).
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