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TRADITIONES 28/11., 1999

Drugi del 28. zbornika Traditiones je posvecen dr. Zmagi Kumer, doma in na tujem
priznani raziskovalki slovenske ljudske pesmi, ki je 24, aprila 1999 dopolnila 75 let
svojega zivljenja. Ceprav je Ze vec kot deset let uradno upokojena, pa je njena delovna
vnema nezmanjSana, vsako jutro je v Glasbenonarodopisnem institutu prva za pisalno
mizo in le redko se zgodi, da popoldne posveti pocitku, saj je preve¢ nalog, ki jih je
treba izpolniti.

Zmaga Kumer je rojena Ribnicanka in njena govorica veckrat izda, od kod izvira.
Gimnazijo je obiskovala v Celju, vendar je zaradi vojne maturirala v Kocevju. Vpisala je
slavistiko in leta 1948 diplomirala, nato pa Stiri leta pozneje Se na folklorno-zgodovin-
skem oddelku Akademije za glasbo. Doktorirala je 1955 s tezo Slovenska priredba
srednjeveske boZicne pesmi «Puer natus in Bethleheme, Ze med Studijem je 1948, leta
postala v Glasbenonarodopisnem institutu asistentka za tekstno analizo ljudske pesmi in
mu ostala zvesta do danes, ceprav je bila leta 1988 kot znanstvena svetnica upokojena.

Dr. Zmaga Kumer je bila dolgoletna predavateljica etnomuzikologije na Oddelku za
muzikologijo Filozofske fakultete in nekaj let tudi na Akademiji za glasbo. Spoznanja
cinomuzikoloske znanosti doma in na tujem, obogatena z lastnimi raziskovalnimi
izsledki je objavila v knjigi “Etnomuzikologija«, ki je temeljno delo te vrste na Sloven-
skem. Kot gostujoca predavateljica je s slovensko ljudsko glasbo seznanjala Studente v
Innsbrucku, Miinchnu in Sarajevu, Z referati je sodelovala na Stevilnih domadih in tujih
strokovnih srecanjih, bila ¢lanica dveh mednarodnih Studijskih skupin in razlicnih
uredniskih odborov doma in na tujem.

Ceprav jubilantka posega na vsa podrodja etnomuzikologije in je predmet njenega
raziskovanja celotno pesemsko izrocilo, se je pri svojem delu posvetila prvenstveno
pripovednim pesmim, jih v sklacdu z novimi teoreti¢nimi spoznanji opredelila, razvrstila
in raz¢lenila z vsebinskega in oblikovnega vidika. Pri raziskavah je vedno izhajala iz
gradiva in upostevala tudi etnoloska in zgodovinska dejstva, ki vplivajo na ljudsko
ustvarjanje. Najvrednejsi rezultat raziskovanja pripovednih pesmi je dvojezicno, slo-
vensko-nemsko delo «Vsebinski tipi slovenskih pripovednih pesmis, ki je imelo izreden
mednaroden odmev. Slovenci smo eden redkih evropskih narodov, ki tako delo pre-
moremo.

Drugo podrodje njenega raziskovanija so bila slovenska ljudska glasbila in godcevstvo,
Na podlagi obseznega gradiva, nabranega z dolgoletnim raziskovalnim delom na ter-
enu, jih je opisala, opredelila in razvrstila po mednarodni klasifikaciji. Rezultat tega
dela je knjiga -Slovenska ljudska glasbila in godci«, temeljno delo za vsako nadaljnje
raziskovanje slovenske ljudske glasbe. Delo je pozneje v nekoliko predelani obliki
iz5lo v nemikem jeziku v okviru mednarodne zbirke «Handbuch der curopiiischen
Volksmusikinstrumente .«

Najdragocenejie v vsestranskem delu dr. Zmage Kumer pa je skrb za izdaje sloven-
skih ljudskih pesmi. Sodelovala je pri nastanku korpusa -Slovenske ljudske pesmis,
znanstveno-kriti¢ne izdaje vseh do danes znanih slovenskih ljudskih pesmi z napevi,
bila pri treh od Stirih doslej izdanih knjig tudi sourednica in opravila vecino tekstoloSkega
dela. Od drugih zbirk naj bo omenjena velika antologija -Pesem slovenske dezeles, ki je
Slovencem pokazala najlepse primere slovenske ljudske pesmi, v uvodu pa strnila vsa
svoja dognanja o ljudski pesmi. Njena skrb je bila izdaja ljudskih pesmi Koroske, ki je
nastajala na podlagi starejSega gradiva in novega, zbranega v okviru raziskav Glas-
benonarodopisnega indtituta. S 6. knjigo, ki vsebuje pesmi iz Podjune, je bilo delo v
letu 1998 zakljuceno. Posebno pozornost posveca posameznim zvrstem ljudskih pesmi,
doslej so izsle zbirke pesmi o Mariji, svetnikih, vojaSke pesmi, koledniSke pesmi, pri
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3 M. Ramovs, Ob 75-letnici dr. Zmage Kumer

zalozniku pa ¢akajo na natis svatovske. Njeni zadnji deli pa sta monografija o naboZnih
molitvah z naslovom «Zlati ocenad« in drugi del poljudne pesmarice z naslovom -Se eno
si zapojmos, katere prvi del je Ze davno posel.

Njena znanstvena bibliografija je naravnost osupljiva, saj poleg doslej 30 samostojnih
knjiznih izdaj obsega Cez 400 razprav, Studij in ¢lankoy, ki jih je objavljala in jih Se
objavlja v domacih ter tujih znanstvenih in strokovnih revijah in ¢asopisih. Tujina je
spoznala del slovenske kulture prav po zaslugi jubilantke, saj je skoraj tretjino svojih
del objavila v tujini ali v wijih jezikih, Sintezo svojega znanstvenega raziskovanja je
objavila leta 1996 v delu «Vloga, zgradba, slog slovenske ljudske pesmi.x Z vrednotami
ljudske pesmi je slovensko javnost seznanjala Se na druge nacine, tako s Stevilnimi
radijskimi oddajami kot z razlicnimi predavanji po Sloveniji. Je kulturna delavka v
pravem pomenu besede, njene izostrene poglede moremo Cesto brati v javnih obdilih.

Kot mednarodno uveljavljena znanstyenica je za svoj prispevek etnomuzikoloski
znanosti nasploh in svoje seznanjanje evropske strokovne javnosti s slovensko ljudsko
kulturo leta 1992 prejela na Dunaju Herderjevo nagrado, doma ji je bila januarja letos za
zivljenjsko delo podeljena Zoisova nagrada, stroka se ji je leta 1989 oddolZila z Murk-
ovim priznanjem, leta 1996 pa je postala ¢astna ¢lanica Znanstvenoraziskovalnega
centra SAZU, ustanove, v okviru katere deluje Glasbenonarodopisni inStitut.

Dr. Zmaga Kumer je ves ¢as sledila enemu samemu cilju: pokazati in dokazati, da je
slovenska ljudska duhovna kultura in S¢ posebno ljudska pesem eno izmed najznadil-
nejsih znamenj identitete slovenskega naroda. Ob jubileju ji iskreno Cestitamo in Zeli-
mo, da bi mogla uresniciti vse nacrte, ki jih ima Se pred seboj.

Mirko Ramovs
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razvoju. — Slovenski etnograf, 13, Ljubljana 1960, str. 41-64; 14, Ljubljana 1961, str. 115~
134,

Die Panfléte in Slowenien. — Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde, Berlin 1961, str.
141-144.

Zur Frage der deutsch-slowenischen Wechselbeziehungen im Volkslied, — Zeitschrift
fiir Volkskunde, 57, Stuttgart 1961, str. 239-243,
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1968, str. 138-145.
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Narodno stvaraladtvo — Folklor, 7, Beograd 1968, str. 52-60.
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ljudske pesmi. — Traditiones, 17, Ljubljana 1988, str. 19-167.
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104.

Eine slowenische Volksballade vom Galeerenstrifling. — Festschrift zum 60. Ge-
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Ljubljana, 1995, str. 292. + notni primeri.
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Marjetka Golez
Ponarodela pesem — od pesnika do ljudskega pevca

Razprava poskusa predstaviti prehajanje umetne pesmi v ljudsko poetiko. Njen
namen je odkriti, kakina je ponarodela pesem, kdo so njeni avtorji, zakaj je ponar-
odela in katere ter kaksne so tiste pesmi, ki so iz umetnih postale ljudske. Avtorica se
v zgodovinski premici od 18. st. naprej dotakne nekaterih tipicnih primerov ponar-
odelih pesmi vse do zacetkov 20. stoletja. Ugotavlja, da je za neko umetno pesem, ki
Ponarodi, potrebno veliko stevilo aspektov (od vsebine pesmi, nacina izrazanja,
melodije do variantnosti), ki ponarodevanje sploh omogocajo.

Based on an analysis of several typical examples of literary poems the article deals
with the transformation of literary poems into folk poetry since the 18" century. The
author tries to discover the characteristics of such poems, their authors, or why they
became so popular among the people. She concludes that a number of aspects (the
Poem’s contents, manner of expression, melody, variants) are needed in order to
transform a poem into a popular song sung by many.

To razpravo posvecam mentorici in vrhunski znanstvenici dr. Zmagi Ku-mer, ki mi je
Ze na zacetku moje lastne raziskovalne poti odkrivala svetove slovenskega ljudskega
pesemskega izrocila in pokazala, da je v te svetove vredno vstopiti, v njih ostati in jih
predstavljati tudi drugim.

Uvod

Leta 1988 je bila napisana razprava o vprasanju ponarodelosti na primeru Jenkove
pesmi Lendica.' Ze takrat se je pokazalo, da bi morali prikazati mreZo ustvarjalcev,
katerih pesmi so ponarodele od zacetkov pa do 20. stoletja. Ta zgodovinska mreZa naj

! Marjetka Golez, Jenkova sLendicas in vpradanje ponarodelosti te pesmi, Traditiones 17, Ljubljana 1988, str.
169-187.
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bi pokazala, kdo vse se je zavestno ali nezavedno priblizal ljudski poetiki in kako je z
nekaterimi pesmimi danes. Tako bomo predstavili prvi pregled ponarodelih pesmi od
18. st. naprej. Ta naj bi pokazal tematiko, vsebino in obliko pesmi, ki so ponarodele, in
pesnike, ki so te pesmi ustvarili. Na primeru pesmi Njega ni Simona Gregordica, ki je
bila kot ljudska posneta na terenu Se v aprilu leta 1999, pa bomo pokazali genezo in
preoblikovanje ter Sirjenje pesmi, ki jih najdemo e danes ter s tem poskuali zajeti e
sodobnost.

Ce sta pojma umetna in ljudska pesem ze kar dobro opredeljena, pa za ponarodelo
pesem Se nismo v celoti nadli ustrezne opredelitve. Al je 1o neko prehodno stanje
pesmi, Ki potuje iz individualnega pesniskega sveta v kolektivni svet ljudskega? Ali je
morda to Ze prava ljudska pesem, ki ji poznamo avtorja, ali pa je to pesem, ki nosi oba
naboja: individualno literarnega in ljudskega? V wiji literaturi ne najdemo ustreznega
podobnega enobesednega izraza za to pesem, je samo izraz za ponarodelost, ki pa se
lahko zamenjuje z izrazom za Sirjenje ljudske pesmi (v anglescini — song spread among
people ali composed poem become popular; nem. - volkstiimlich werden; fran. dive-
nir pupul:lirc; it. — divenir popolare ali difonders tra pc';p()ln), prav tako se nacin
prehajanja umetne pesmi v ljudsko pri nas dogaja drugace kot pri drugih narodih.?
Zakaj prihaja do ponarodevanja? Zakaj ni izraz za ponarodelo pesem polljudska pesem
ali polumetna? Kdo so njeni ustvarjalei, katero obdobje je bilo najbolj plodno za
ponarodelo pesem? To so vpradanja, na katera bi radi poiskali odgovor prav s 1o
razpravo,

Folklorist se¢ ponavadi vecinoma ukvarja z elementi ljudske pesmi, z njeno vsebino,
obliko, melodijo ter kontekstom, manj pa ga zanima njen ustvarjalec oz. zanj niti ne ve,
saj vedinoma ni znan.! Drugace je s ponarodelo pesmijo, Ki ji poznamo avtorja, zato
lahko spremljamo njeno genezo, njeno potovanje od pesnika do ljudskega pevea in
nastajanje variant ter pocasno usihanje vedenja o aviorju.

Potovanje po kanalih ponarodelih pesmi naj bi pokazalo tiste elemente, ki so celo
mnozico ustvarjalcev (polljudskih ali polumetnih) zavezale poetiki ljudske pesmi, da
50 ji zvesto sledili v svojem ustvarjalnem procesu. Ustvarjalei, ki so take pesmi zlozili,
50 bili izobrazenci, bukovniki, igrei, pa tudi polizobrazeni ljudski pevei. Poleg njih pa
je cela vrsta pesnikov, ki so navadno pesmi, ki so ponarodele, napisali iz lastne
izpovedi in niso mislili na bralca. Zanimali nas bodo oboji, ¢eprav bomo pokazali tudi
na bistveno razliko med njimi. Seveda se v tem ¢lanku ne da obdelati vseh znanih ali
manj znanih ponarodelih pesmi, zato smo se odlodili za izbor nekaterih bolj znanih
realizacij umetne pesmi, ki so ponarodele. Obdelali smo obdobje razsvetljenstva in
romantike ter delno tudi realizma. Poskusali smo slediti tistim pesnikom in pesmim, ki
so zaznamovali slovenski prostor ali so njihove pesmi Se danes v ljudskem repertoarju.
Odkrivali bomo, kako umetno postane ljudsko, zakaj in na kakSen nacin,

A) Umetno preide v ljudsko
Ze v nanovo odkritem Slatenskem urbarju lahko ugotovimo zgodnije povezave med
ljudskim in umetnim in nekatere znacilnosti na videz podobnih tekstov v Streklju, ki

* Glej Encyclopedia of Folklore and Literature, ur. Mary Ellen Brown in Bruce A. Rosenberg, Santa Barbara,
Denver, Oxford 1998.

* Le v primeru ljudske ljubezenske pripovedne pesmi Uboj na vasovanju, pri kateri vemo za ustvarjalea, Glej
SLP 1V, 219/1, str. 289, «Pesem je po besedah pevea Antona Baha zloZil njegov ode Junez Bah (1863-1914),
brat ubitega Toncka in je torej nastala po resnicnem dogodku.»
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pa nakazujejo, da sta poetiki ljudskega in umetnega razli¢ni. V zacetku 18, stol. (1712)
najdemo Slatensko pesem (o prepiru med moZem in Zeno), ki ni iz ljudskega pesnist-
va, vendar se na prvi pogled ne locuje od njega. Ce pa jo primerjamo z ljudsko pesmijo
Ena pesem je ven poslana in Se s pesmijo Pijanec pride damu (S 8512-8526, S 8527-
8538), pa se v strukturah tako loCujeta, da je torej neko dialekticno nasprotje med
ljudskim in umetnim nastajalo bolj zgodaj, kot se je mislilo." Pesmi, ki so zapisane v
Streklju, dokazujejo, da so izdelek kakinega izobrazenca (uditelja) in spominjajo na
sejmarske pesmi, enjambement pa dokazuje, da pesem ni ljudska, saj je enjambement
stilni element umetnega pesnistva,

Za slatensko pesem, ki se navezuje na Glonarjev zapis (Pijanec in slab gospodar: S
8508-8511), lahko recemo, da je zaradi posko¢nega ritma datirana v drugo polovico
18. stoletja. Enokiti¢ne poskocnice so s plesom StajriSem prodrle iz romanskega alpskega
sveta k nam, najprej na Korosko in na Gorenjsko v drugi polovici 17. stoletja, ved-
kiticne pesmi z enakim ritmom so verjetno mlajse.’ O tem govorimo zato, ker je pesem
Ena pejsem od eniga pejaniga moZa ino zene morala vplivati na ze omenjene ljudske v
Strekljevi zbirki in po mnenju JoZeta Koruze: «V kolikor ostanemo pri moZnostih
domacih vplivov, so ti mogodi le od starejse slatenske pesmi, v Kolikor je postala
popularna, na mlajse pesmi iz Strekljeve zbirke ... Pri tem moramo proces razumeti le
kot pot od umetne pesmi v ljudsko, torej pot ponaroditve.«* O melodiji ni ni¢ znanega,
vendar je morala biti, saj drugade ta pesem ne bi ponarodela. Se na eno pesem nas
opozarja Koruza in jo omenjamo zato, da bi jo lahko primerali z nekaterimi bolj
znanimi ljudskimi pesmimi mlajSega nastanka, ki jim lahko dolocimo avtorja. Slatenski
urbar vsebuje Se eno pesem osamljenega dekleta, ki je brez naslova in ne more biti
zapis ljudske pesmi. Zaradi nacina izraZanja je prav gotovo izdelek izobrazenca. V
Slrc]cliuvi zbirki so zapisane nekatere ljudske pesmi (ponarodele), Kijih lahko poveZzemo
$ prej omenjeno pesmijo. To so: Se vedno bo morala nositi parto (8 8250-8252), ki je
ponarodela pesem Stefana Modrinjaka, Tozna pesem ene dekline je Se ena od variant
v skupini z naslovom Svarilo izbir¢nim in §e zapis Modrinjakove Popevke faSenske za
dekline (5 8254). Pesem Izbiréna se kesa je izdelek organista in Solmastra Pavla Knob-
la, ki jo je natisnil v zbirki Stiri pare kratkocasnih pesmi z naslovom Jamranje enga
zastarenga inu zarjevenga deklica.” S slatensko pesmijo bi lahko primerjali 3¢ Slovo
zapeljane: Jest vboga srota (S 8221).%

B) Utemeljitev ponarodevanja

Umetno v procesu ponaroditve ohrani svoj prvotni znacaj, ceprav se skoraj staplja z
ljudskim, zato ju lahko danes lo¢imo po znacilnostih oblike in vsebine ter po nacinu
izrazanja. Vse tisto, kar je umetni pesnik v svoji Zelji po umetniskem izdelku napel po
svoje ali merilih wvisokega« pesnistva, se v variantnem procesu skozi petje zabrise,
doda se novo, véasih pride do takih besednih zvez, ki kazejo, da je kljub temu, da je
bila folklora blizu, nastala miselna ali ritmi¢na -napaka-, ki spremeni smisel v pesmi, da
postane nerazumljiv in se 1o prenese naprej kot procesna lastnost ponaroditve, lahko

' Joze Koruza, Slovstvene Studije, ur. JoZze Pogacnik, FF, Ljubljana 1991, str. 142,

* Valens Voduiek, Alpske poskoéne pesmi v Sloveniji, Rad 6. kongresa saveza udruzenja folklorista Jugoslavije
na Bledu 1959, Ljubljana 1960, str. 55-78.

“ Nav. delo, op. 4, str, 157, 161,

" Pavel Knobl, Stiri pare kratkocasnih pesmi od Paula Knobelna zlozene, V Kreini 1801, 28-32.

* Nav. delo, op. 4, str. 162,
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pa pevci po svoje preoblikujejo pesem in nastanejo razlicne variante, Tega pri zgodnjih
zapisih ponarodelih pesmi ne moremo natan¢no spremljati, to lahko vidimo le, ce
imamo pred seboj avtorjev original.”

Ponarodela pesem je tista, ki je iz poetike umetne pesmi presla v ljudsko. Vprasati
pa se moramo, ali je ta proces enosmeren ali dvosmeren, ali tudi ljudska pesem lahko
postane umetna in ali je res prepesnjena pesem ustrezen izraz za ljudsko pesem, ko
postane umetna? Verjetno gre za prehajanje iz ene poetike v drugo in za preskok iz ene
strukture zavesti v drugo, iz kolektivnega v individualno.

Ponarodelo pesem lahko opazujemo od konca 18. stoletja do prve polovice 19. in
od sredine 19. stoletja do zacetka 20.

Aspekt, ki dolocajo okvir ponarodevanija:

a) vsebina pesmi,

b) nadin izrazanja,

¢) melodija,

d) proces ljudskega ustvarjanja, ki je neko pesem skupaj z melodijo sprejelo za svo-

jo (variantnost),

e) prvotnost estetike pri umetni pesmi in funkcije pri ljudski.

Ce je umetna pesem ena sama oblika v avtorjevem ustvarjalnem procesu, pa ljudska
pesem ne more ziveti brez variant, podvrZzena je nenehnemu spreminjanju in preoblik-
ovanju v nasprotju z umetno. Poleg melodije je variantnost najpomembnejsi element
pri razkrivanju vprasanja ponarodelosti neke pesmi ali procesa nasploh. Saj Sele melo-
dija in nastajanje variant res lahko neko umetno pesem preneseta v poetiko ljudske
pesmi. Ponarodela je ljudska pesem, ki ji poznamo avtorja.

Ce bi hoteli raziskati genezo vsake ponarodele pesmi, bi nam to vzelo preved casa,"
zato bodo prikazane le bistvene znacilnosti obdobja in predstavitev pomembnejSih
ustvarjalcev, katerih pesmi so ponarodele in sestavljajo sedaj gosto mreZo tistih, ki so
bodisi imeli ljudsko pesem za pesniski ideal ali pa so v nekaterih pesemskih primerih
bili tej poetiki duhovno karseda blizu.

Lok ponarodelih pesmi se razpenja v dve smeri, prav tako kot stikanje umetnega z
ljudskim. To je smer imitacije ljudske pesmi v obliki in v vsebini ali pot priblizevanija
ljudskemu v vseh njegovih zakonitostih, zunanjih in notranjih. Ta lok se razpenja celo
v dvajseto stoletje — npr. pesem Vide Jerajeve: Doma (Navzgor se Siri rozmarin), 1908,
pa tudi pesem Rudolfa Maistra (1874-1934) Kazen (Tam gori za naso vasjo), ki je
sodobnik slovenske moderne.

Drugi tok pa je sicer lok priblizevanja ljudski poetiki, vendar ne kot idealizacija
ljudskega, temve¢ kot nezavedno dotikanje in nato -uporabas asociativno priklicanih
tem in motivov ter oblik, nadina izraZanja, ritma, verza, notranjega ritma ljudskosti,
izvirajocega iz notranje ali psiholoske ljudskosti in spomina. Pri nekaterih ponarodelih
pesmih Ze od Preserna naprej, ¢ posebno pa pri Jenku (ki Ze uporablja distanco do
tradicije, ¢eprav mu je ljudsko naravno blizu), pa je nacin vkljucevanja ljudskega v
umetno, pribliZevanja in oddaljevanja mo¢no transformativen v formi in v vsebini.
Tvorni in trpni nac¢in najdemo tudi pri Gregordicu, Realizem ponovno poseZze po
idealizaciji ljudske poetike, vendar najdemo tudi nekaj pesmi, ki pomenijo zdruZevanje
individualnega s kolektivnim v umetnisko celoto (Askere, Levstik, Stritar).

* Nav. delo, op. 1, str. 174-181,
" Nav. delo, op. 1, v celoti.
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5 M Golez, Ponarodela pesem - od pesnika do ljudskega pevea

Zacnemo lahko z Valentinom Vodnikom, Pavlom Knoblom in Urbanom Jarnikom.
Vodnik je zbiral ljudske poskocnice, pa tudi svoje lastne pesmi jim je tako priblizal, da
veckrat ni mogode loditi, katere so res ljudske in katere Vodnikove. Ker je v razsvetljen-
stvu ljudska pesem veljala za pesniski ideal, je trpno posnemanje pri Vodniku popol-
noma razumljivo. Znacilna zanj je imitacija verza in polnitev forme z vsebino, ki naj bi
se po mnenju Vodnika najbolj priblizala preprostemu ljudstvu in ga obenem poudevala,
Zaradi formalne in vsebinske blizine je npr. 2. kitica Predgovora za Lublanske novice
4. d. Prozimca 1797 ponarodela. Tudi cela vrsta Knoblovih ljubezenskih poskocnic je
ponarodela, npr. § 4368, § 4710, § 2534, § 2537 idr. Ceprav jih je Vodnik zaradi vsebine
in tudi zaradi neposrednega prevoda iz nemscine ostro obsodil, pa so vseeno ponar-
odele. Melodije se Zal niso ohranile, ¢eprav so morale biti. Vodnikov Zadovoljni
Kranjec Ze uhaja iz okvirov imitacijske logike in je napisan tako, da se ljudske pesmi Ze
bolj tvorno dotika, ¢eprav je ponarodela in jo v arhivu GNI najdemo z letnico doslej
zadnjega zapisa 1961 (GNI M 24.611): Od straZe hrvaske.

Vodnikov Zadovoljni Kranjec je nastal leta 1780 in spada v Kategorijo znacajske
vioZnice ter vsebuje motiv plesa (moc¢na popularnost godcestva in plesa v 18. stoletju).
Vpliv ljudskega pesnistva je pri Vodniku velik: »Za Vodnikovo rodno okolje lahko
govorimo o god&evski pesmi v ritmu StajeriSa in v obliki Stirivrsticne alpske posk-
ocnice.«"! Sinkretizem glasbe, godcevstva, plesa in besedila je v tej pesmi nedvomen,
nanj je vplivala plesna glasba. Vodnik je poznal izraze za igranje in inStrumente (gosli),
nacine igranja (... gosli in strune, ki »nar6dno grencijo.«) Vse to prica, da je imel Vodnik
neposreden stik tudi z ljudskimi pevei in godci, ki so natanko poznali izraze za nacine
petja in igranja kot organiziranega postopka svojega ustvarjanja.'

Prvi tok slovenske ponarodele pesmi se zacenja, kot smo Ze rekli, s Solmastri ali
ucitelji, orglarji, ljudskimi pevci, bukovniki, ki so bili t. i. samoizobraZeni, zato jim je
bila ljudskost blizu ter so prav nacine ljudskega pesnjenja izrabili za poucevanje in
razveseljevanje ljudi. Pesmi avtorjev, ki so ustvarili kasnejse ponarodele pesmi, so v
zavesti ljudi danes pristno ljudske, zato ob snemanju na terenu, ob vprasanju, e vedo,
od kod pesem, pevei ponavadi ne poznajo vec avtorja. To so . i. lokalni pesniki (local
poets).” Prvi je Matevz Kra¢man (1773-1853), ki je pisal pesmi o svetnikih, farnih
patronih, umrlih faranih in svojcih, o sebi in svojih nadlogah. Najbolj znana njegova
pesem je Smarijski Somadter (znana Se v danasnjem casu)." Naslednji je Leopold
Volkmer (ljudski pesnik in skladatelj 1741-1816) = leta 1795 je v Ahacljevi zbirki Pesmi
po Koroskem in Kranjskem ... objavil Pesem od kmetstva (ki je zmotno pripisana
Vodovniku) ter druge pesmi, npr. pesem Od tobaka. Ti dve sta izsli v tisku z naslovom
Hvala kmetickega stana ino tobac¢ne trave v dveh pesmih zapojeni v letu 1807. Od
tobaka je s posko¢nim daktilskim ritmom, ki je bil ljudem blizu, najbrz kmalu presla v
ljudski repertoar. Opozoriti je treba na Stefana Modrinjaka (1774-1827), na njegovo
pesem Popevka od pet pijanih bab," ki se Se danes poje (glej pesem Bilo nas je pet v
tej kleti — GNI M 22.034). Pesem je bila objavljena v KnjiZici StareSinstvo in zvadinstvo,

" Navy, delo, op. 4, str. 309-318.

" Nav. delo, op. 4, str. 314-315.

" Nav. delo, op. 2, str. 389-390.

" Prim. Zmaga Kumer, Smarijski Solmadter, Muzikoloski zbornik, Ljubljana 19606, str, 124.

" Prim. Stanko Kotnik, Stefan Modrinjak kot avior ljudske poezije, SE IX, Ljubljana 1956, str, 206-208; glej Se:
Stanko Kotnik in JoZe Pogacnik, Stefan Modrinjak, Maribor 1974, Prim. Se: Zmaga Kumer, Pesem slovenske
dezele, Maribor 1975, str. 417.
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Kres 11/1882, 552; Kres 11/1882. Ta saljiva pesem z grobim humorjem ubeseduje del
zivljenja ljudi in v posredni obliki opozarja na problem pijancevanja, zaradi vsebine in
radozZivosti ter spevne melodije je presla tudi v nas cas. Se bolj pa je zanimiv Jurij
Vodovnik (1791-1859), ki je na podrocju juznega Pohorja Se danes zelo Ziv in njegove
pesmi se pojo kot prave ljudske. Zanj lahko recemo, da je pravi fenomen ponarodele
pesmi.'” Njegovo «kompaniranje- se giblje od pesmi o sebi in svojem Zivljenju, pesmi o
ljudeh in dogodkih, farah in krajih, stanovih in poklicih, kmeckem stanu, o nesrecah
itd. Vodovnik je bil samouk, bukovnik, njegova pesem Jest sem Vodovnik Juri se je ob
zamenjavi imena (npr. Jest sem ubog Jerneje, Nejée idr.) Sirila po Sloveniji, npr. na
Dolenjsko. Vodovnik, ki je bil polizobraZzen pevec in godec (igre), v Ze prej omenjeni
pesmi izrecno navaja Kot svojega uditelja in vzornika A. M. Slomska. Ta pesem je Se
danes ziva (GNI M 42,626, 1985 - Bezina na Stajerskem). Ce je bil Vodovnik naravni
ljudski pevec, ki je Zivel z naravo, ljudmi in v stiku z vsakdanjikom ter je lahko ob
svojih popotovanjih imel priloznost opazovati in vreci v svoj «kod- izkudnjo v obliki
pesmi, pa je bil Blaz Potoc¢nik izobraZzen pesnik (1799-1872), znan po svojih naboZnih
pesmih (zbirka Svete pesmi 1827), Ki je v svojo, kasneje ponarodelo pesem Dolenjska:
Pridi, Gorenje' kot domovinsko (pokrajinsko) pesem, vnesel ljudsko muzikalnost.
Metri¢na shema te pesmi je daktil in ne nepopolni amfibrah kot trdi France Bernik,"
zato ker je v melodiji pesmi anakruza. Prav melodija je v primeru Potocnikove pesmi
tista, ki sploh daje umetni pesmi muzikalnost. Umetna pesem je morala imeti tak ritem
in tako verzno podobo, da je wudi kasneje pritaknjena melodija skupaj z besedilom
zazivela v celoti, Poto¢nikova pesem je torej imela poleg vsebine, verza, ritma, zvocnosti
vse pogoje, da je iz umetne postala ljudska pesem. Tudi France PreSeren je avior,
katerega pesmi so ponarodele, Toda ne njegove prepesnitve ljudskih pesmi (Od Lepe
Vide, Od Kralja Matjaza), pa¢ pa njegova lastna pesem Nezakonska mati' ter pogojno
Se Lenora in Svarjenje (Pticica svarilka!). Njegov odnos do ljudskega je t. i. podzavestno
priblizevanje ljudskemu slogu, zdruZzeno z osebno izpovednostjo, ki pa je bila v
tematiki in slogu ljudskemu tako blizu, da je Nezakonska mati ponarodela.
Ustvarjalec, ki je v 19. stoletju pomembnejsi v SirSem smislu, je Anton Martin Slom3ek
(1800-1862), ki pa je v obdelovanju ljudskih stilnih in vsebinskih znacilnosti ubral kar
lri poti:
a) lastno pesnidko delo, ki je ponarodelo (Predica; Hola, hola fantje, vstajajte);
b) prepesnitve ljudskih (-po stari zloZena<), ki pa so prav tako ponarodele (Veseli
hribcelk).
Po mnenju Lina Legise® jo je zloZil duhovnik Janez Radovan, nastala naj bi pred
letom 1812, V tej pesmi ni ni¢ prosvetiteljskega vec, je radoZiva in vsebinsko
jedrnat odlomek veselja nad Zivljenjem. Vsi jo poznamo kot ljudsko pesem, ven-
dar je proces prehajanja iz ene poetike v drugo bolj zapleten, Najprej je bila umet-
na, ki se je ze zasidrala v ljudskem, c¢eprav je nastala izpod peresa izobrazenca,
kot ljudsko jo je vzel Slom$ek in jo delno preoblikoval in v njegovi obliki je sku-
paj z melodijo ponarodela (ali je bila tudi prej ze melodija, ni podatkov).

" Glej: Marjetka GoleZ, Vodovnikova beseda in njegov jezikovni slog, v: Igor Cvetko, Jest sem Vodovnik Juri,
Ljubljana 1988, str. 275-280.

17 V: Krajnska Chelica, Kranj 1830, str. 52-53.

" France Bernik, Muzikalnost v slovenski poeziji 19, st., Disertationes, XIV, Ljubljana 1991 (SAZ1D), str. 5-21.

" Zmaga Kumer, Predernova Nezakonska mati — ljudska pesem, Muzikoloski zbornik 4, Ljubljana 1968,

" Lino Legisa, Slovenska poezija od Vodnikovih Pesmi za pokusino do priprav za Krajnsko Chelico (1806~
1826), Ljubljana 1938, str, 83.
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©) prepesnitve Ze ponarodelih Giz stare predelanas): Vinska trta, katere avtor je An-

drej Praprotnik.

Pesmi, ki so ponarodele, velikokrat tematizirajo naravo, liri¢ne trenutke v Zivljenju,
vkljucujejo domovinska tematiko in zdravicke. So motivno ter tematsko raznolike,
ritmicno, v nacdinu izrazanja pa blizu ljudskemu, kar velja za umetne pesmi, ki so
ponarodele, naslednjih treh aviorjev: Valentin OroZen, ki je v Pesmih za pokuSino
(1832-1838) objavil naslednje pesmi: Vse mine (Kje so moje roZice), Lastovki v slovo
(Mrzel veter tebe Zene) in Sneg za to leto slovo je Ze vzel; Dragotin Ferdinand Ripsl
(1820-1887) je s povsod po Sloveniji znano Majolka bod pozdravljena (Pesmarica za
kratek ¢as, 1859), zaznamoval sklop zdravick, ¢eprav za njegovo avtorstvo vedo danes
samo strokovnjaki. Franc Treiber (1809-1878) koroski pesnik in skladatelj pa je pomem-
ben predvsem za pokrajino, zlagal je v -narodnem slogu« (SLB, En mav postojmo,
Bratec moj predragi, Temna no¢ bo minila), ki so vecinoma ponarodele. Ustavili se
bomo e pri pesmi, ki je danes znana po vsej Sloveniji, Ceprav je bila najprej znana
samo na Korokem kot koroska himna in sicer pri pesmi Gor ez izaro. Besedilo pesmi
Moj dom (Nmau &riez izaro) je prvotno napisal Primoz Kosat, Treiberjev prijatelj,
koroski narodni buditelj (dolga je 8 kitic, prve tri vsebujejo liri¢no izpoved), Ki jo je po
svoje predelal, okrajsal in uglasbil in je v nejegovi verziji ponarodela. To je domovins-
ka pesem, kar je znacilno za 19. stoletje in za prebujanje nacionalne zavesti oziroma
pokrajinske pripadnosti.

Drugi val ponarodelih pesmi v 19. st. je zastopan z naslednjimi avtorji: JoZef Virk
(1810-1880), ki je zloZil veliko naboznih in domoljubnih pesmi, vecinoma jih je objavil
v Drobtinicah (1846-69) med njimi so Ve§, o Marija, moje veselje; Slovensko dekle;
Slava Slovencem (Drobtinice 1849); Slovenci smo (Drobnice 1849), ki sovpadajo s
krepitvijo slovenske nacionalne zavesti. Tudi Miroslav Vilhar (1818-1871) je v pesmih,
ki so ponarodele, zelo ploden (izdal je pesnisko zbirko z naslovom Pesmi leta 1860).
Zgledoval se je pri Vodniku in bil pod Levstikovim vplivom. Njegove pesmi so vsebin-
sko vezane na naravo, dom. Pesmi Lipa in Po jezeru bliz Triglava sta ponarodeli. Poleg
njiju je treba omeniti e ljubezensko RoZic ne bom trgala in Soncek cez hribcek gre.

Nasledniji je Andrej Praprotnik (1827-1895) — Pesmi cerkvene in druge (1850), ki je
zlozil kar nekaj naboZnih in posvetnih, ki so ponarodele, med njimi naj omenimo le
domovinski: Beseda sladka domovina, V dolinci prijetni je ljubi moj dom. Je pa tudi
avtor besedila Stoji ucilna zidana, Ki jo je Fran Levstik predelal in je sedaj v vseh
Citankah in antologijah omenjena kot Levstikova. Andrej Vavken (1838-1898) sodeluje
v nasi seriji ponarodelih pesmi z otoZnico Vigred se povrne, med drugim je napisal
zbirko Glasi Gorenski (1-1861; 11 1863). Omeniti je treba Se Jakoba Gomilscaka (1843-
1906), ki je v Slovenskem Glasniku 1866 objavil pesem Slovenec sem, ki je kot popu-
larna narodna budnica z Ipavéevim napevom ponarodela, saj sta ji trohejski ritem in
ljudski napev z refrenom omogodila hiter prehod iz umetne v ljudsko pesem. Gom-
ils¢ak je bil vnet pevec, omembe vredna pa je tudi pesem Pridni Student, nastala
obdobju 1863-1867.%

Za dopolnitev te zgoicene preglednice, ki kajpada ne vsebuje prav vseh, ki bi jih
bilo vredno omeniti, je pa znacilna za naSo raziskavo, saj prikazuje raznolikost in
ponovljivost tem in verznih shem ter nacin prehajanja umetnega v ponarodelo — v
liudsko poetiko, lahko omenimo Se Ljudmilo Poljanec (1874-1958) — Pesmi 1906, ki je

' Zmaga Kumer, Pesem slovenske dezele, Maribor 1975, str, 422,
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napisala ljubezensko Zzalostinko: Fantje so proti vasi §li, kjer fant opeva izgubo svoje
ljubice in je zaradi vecne teme o ljubezni ponarodela, kljub temu, da je izpovedna,
osebna. Zaradi preproste vsebine in melodije je presla v ljudski repertoar in postala
ljudska pesem. Da je to pesem zlozila Poljanceva, ne ve danes skoraj nihée vec.

C) Znadilnosti ponarodevanja

Kaj lahko ugotovimo? Vecina teh ustvarjalcey je svojo lastno poetiko priblizala
ljudski v formalni in vsebinski plati, melodije so spevne, véasih sicer bolj umetelne
(Gor Cez izaro), teme so univerzalne, a tdi specificno slovenske, saj opevajo Slo-
vence, Slovenke, dom, ki je lahko pokrajinski: Koroska, Gorenjska (Po jezeru), bud-
nice se menjajo z otoznicami in zdravicami, veliko je stanovskih in poucnih, manj je
lijubezenskih ter nekaj naboznih.* Mocno priblizevanje ljudski poetiki v vseh njenih
analogijah, tako formalnih kot vscbinskih, pa kaZe na to, da je v tem Casu delovala
idealizacija ljudskega ali pa da vsi navedeni pesniki niso znali drugadce ustvarjati, saj jim
je bilo domace okolje Se mocno blizu. Kaj torej o ponarodelosti lahko Se recemo? Ko
je ljudsko pesniStvo sprejelo kako Goethejevo ali PreSernovo pesem za svojo, je v
kontekstu ljudske poetike postala zares ljudska, ¢eprav pevci poznajo ustvarjalca. Zato
termin ‘ponarodela pesem’ kaze na neko prehodno obdobje, ko je pesem polagoma
prehajala v drugo knjizevno zavest.«** Da pa bi ponarodela pesem postala zares ljuds-
ka, ni nujno, da bi pevci poznali aviorja izvirnika, pa¢ pa da bi dobili izrazito veliko
dtevilo ¢im bolj raznovrsinih besedilnih in glasbenih variant neke pesmi. «Ljudska
pesem, vsaj dokler e zivi, kake dokoncne oblike nikoli ne doseze. Vsak zapis ljudske
pesmi zajame torej le neko trenutno obliko (varianto) v valovanju nenehnih spre-
memb, ki jih pesem dozivlja.«*' Vemo pa, da ljudsko pesnistvo raje sprejema tista dela
umetne knjizevnosti, ki -posnemajo- ljudska. In ni receno, da variant kljub temu ni
veliko, le da niso tako drugacne od predloge. Ljudski pevec ni ¢util potrebe, da bi zelo
spreminjal neko pesem, ki mu je psiholosko, socialno, motivno in tematsko, slogovno
ter ritmi¢no blizu. Spreminja jo bolj nare¢no, jo skrajSa za kitico, zaradi glasbene
podobe spremeni vrstni red besed, viakne kak$no drugo ime ali doda kaksno svojo
podrobnost.

Vse to smo lahko videli v verigi ustvarjalcev 19. stoletja, ki se tako zvrstno, oblik-
ovno in vsebinsko imitacijsko priblizujejo ljudskemu, vsebina je blizu ljudskemu smis-
lu za objektivno, besedila so preprosta, jasna (kjer so preve¢ umetelna, jih pevec
zapoje po svoje). Liri¢nost in obenem kratka pripoved nista prevec subjektivni, s
temami so blizu bazi¢nim eksistencialijam ali splosnim dogodkom in ¢asovno aktu-
alnim temam (domovinske, ki pa so tudi liri¢ne in ne udarne), struktura verza, jezikov-
na zgradba posamezne pesmi in vsa jezikovna sredstva so blizu ljudski poetiki, vendar
so lahko v njej elementi umetnega zliti z ljudskim. Domnevamo lahko, da je ponarode-
la pesem 19. stoletja imela kar mo¢no vlogo v narodni prebuiji, poucevaniju in tudi v
samem ustvarjalnem procesu ljudske pesmi. Vsa ta mnoZica ponarodelih pesmi je
danes del ljudskega pesnistva. Zdi se, da za ponarodelost neke pesmi literarnega
ustvarjalca ni odlocilen samo en element, pac¢ pa je za sprejetje pesmi v ljudsko poetiko
pomemben skupek razliénih elementov. Levstik je v svojih nacrtih za kritiko Ko-

2 Ogromno Stevilo ponarodelih pesmi s prvimi verzi in omembao avtorja najdemo v Streklju, v Dodatku k
njegovim pesmim, ker jih pad ni jemal za pristno narodne, Ce je bil njihov avtor znan: Dodatek I, V.

4 Marko Terseglav, Liudsko pesnistvo, Literarni leksikon 32, Ljubljana 1987, str. 41,

' Mlada Breda, ur. Boris Merhar, Ljubljana 1978, str. 208,

28



9 M. Golez, Ponarodela pesem - od pesnika do ludskega pevea

seskega, ki pa je ni nikoli objavil (prva objava 1933), ugotavljal, da nobena pesem
Koseskega ne more ponarodeti, medtem ko Presernove poje «prosti Slovenecs.

Za sprejetje umetne pesmi v ljudski repertoar je pomembna skladna kompozicija
razlicnih elementov: od vsebine, snovi, motiva, teme, zgradbe, jezikovne strukture,
melodije, ritma, Ob vsem tem pa je e odlocilen zgodovinski trenutek, v katerem neka
pesem ponarodi, ter moZnost ljudskega poustvarjalnega in ustvarjalnega procesa. Tako
jo bo sprejel posameznik, ki ji bo dal svoje odtenke, jo nato zapel skupnosti ... Od tod
bo nato presla v ljudski repertoar, kjer bo, ceprav last nekega ustvarjalea, postala last
SirSe skupnosti,®

Druga polovica 19. stoletja je bila obdobje novega drugacnega vala ponarodelih
pesmi. Slo je za bolj ustvarjalen, z distanco povezan odnos do ljudskega. Preobrazbeno
distanco do ljudske pesmi najdemo v pesniskem delu Simona Jenka (1835-1869), ki se
j¢ naslonil na folklorne vzorce, vendar je inverzno oblikoval vsebino z razpolozenjskimi,
filozofskimi elementi, humorjem in ironijo.* Razmerje do ljudskega je pri njem razmer-
je analogije in opozicije. Za nastanek Jenkovih pesmi, ki so kasneje ponarodele, je bilo
verjetno odlocilno tudi to, da so se Jenko in drugi ustvarjalci te dobe zelo zanimali za
ljudsko pesnistvo.?” Kar cela vrsta njegovih pesmi je ponarodela: pesem Zadniji vecer
(1850), ki je Se danes zelo razsirjena: Nocoj, pa oh, nocoj (OSNP 5838 in S 1483), Nas
macek (1865), ki vzpostavlja ironi¢no distanco do sentimentalizma, Lencica (1864), ki
5 svojo okrnjeno pripovedjo spominja na resnicen dogodek v avtorjevi mladosti in se
iz resnega polozaja norcuje.® Zadnji posnetek te pesmi v GNI je iz leta 1982, Ponarode-
la pesem Knezov zet (1860), v arhivu GNI je nad 50 variant, je celo spodrinila ljudsko
pripovedno pesem z istim motivom Gras¢akov vitnar. Pri tej baladi vidimo proces
prehoda umetne pesmi v ljudsko poetiko, kar se zgodi na nacin prepesnitve Ze obstojece
ljudske predloge, le da se umetna pologa ali besedilo, nastalo po predlogi, raz8iri Se 2
enim motivom iz ljudskega pesniStva (motivom Lenore), ohrani pa svoj preobrazbeni
Znacaj kot individualna stvaritev. Ritmic¢no in vsebinsko pa se vraste v ljudsko pesnistvo
celo tako, da spodrine predlogo in s palimpsestnim postopkom spoji prvo predlozno
plast s svojo pologo, ki pa je vsebinsko in ritmi¢no tako blizu ljudskemu, da pologa
postane predloga za ustvarjanje ljudskih metatekstov (variant). Tudi pesem Pred odho-
dom? je ponarodela in jo najdemo v arhivu GNI (GNI M 22.162: Zalost mene premaguije)
uvri¢eno enkrat kot domovinsko, Se veckrat kot vojasko. Najbolj pristen medbesedil-
no-muzikalni stik z ljudskim najde Jenko skozi ljubezensko temo, tako v liriki kot v
epiki.

Fran Levstik je objavil Praprotnikovo poucno pesem Stoji ucilna zidana,™ ki ji je dal
naslov Sinicja tozba (1877). Sedaj je ta pesem antologijski primer, saj je objavljena v
vseh Solskih berilih, je pa tudi ljudska pesem, saj je ponarodela. Ali lahko tudi take

——

# Nav. delo, op. 1., str. 182-184,

Boris Paternu, Konstituiranje slovenske poezije, v: Obdobje romantike v slovenskem jeziku, knjiZzevnosti in
kulwari, FF, Ljubljana 1981, str. 23.

“ France Bernik, Simon Jenko, Znameniti Slovenci, Ljubljana 1979, str. 163-165.

Nav. delo, op. 1, str. 108,

Pesem Pred odhodom lahko opazujemo vt i klasicni ponarodelosti (glej GNIM 22,162 in GNIM 23-221) z
naslovom Zalost mene premaguije in v obliki narodnozabavnega kica (Stop, letnik XXV, sir. 21, Ljubljana
1992, str, 54).

Levec je v komentarju k LZS 1 na strani 303 dejal: “Temu neznocutnemu pesniskemu proizvodu je ofe gospod
Andrej Praprotnik (Jakoslav), ki je v Uciteljskem Tovarisi (1864, na 115 str.) priobcil nastopno pesemco .. .-
Glej Opombe k Fran Levstik, Zbrano delo 11, Liubljana 1952, str, 374, 375.
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ponarodele pesmi uvrs¢amo v ljudski repertoar, Ceprav so se Sirile drugace kot obica-
ino — prek Solskih ucbenikov? Zdi se, da. Predvsem zato, ker jih pevei pojejo in se ne
spradujejo o avtorstvu, Siritev po Sloveniji pa je bila tudi precejSnja (OSNP 1043, OSNP
2670, GNI M 24.638). Na primeru Sinidje tozbe je uspelo Levstiku zdruZiti tako njegove
estetske Zelje po lepi jezikovni obliki, hkrati pa je nagonsko ubral ljudski nacin izrazanja.
Omeniti moramo Se Antona Askerca — njegova pesem Poslednje pismo (1883), ki
tematizira zapuscenost in dekletovo iluzorno upanje na vrnitev fanta vojaka, je Se ena
ponarodela pesem, ki se je verjetno Sirila iz Solskih klopi v ljudsko izrocilo. Najdemo jo
v Glonarjevi zapuscini, v pesmarici Franca Kosa, 1905, ki z delnimi spremembami kaZe,
da je presla v ljudski repertoar (3¢ danes jo pojejo ponekod na Stajerskem) in ne
obratno, kot meni v opombah k tej pesmi Marja Borsnik.*

C) Primer ponarodevanja

Simon GregorGic (1844-1900) se je na ljudsko pesem navezal tako, da je vkljucil v
svoj tematski korpus pesmi z ljubezensko tematiko, hvalnice naravi in refleksivne
pesmi: Njega ni (1870), lzgubljeni cvet (1872), Veseli pastir (1871), in te pesmi so
ponarodele. Nastale so v njegovem zgodnjem obdobju, kar kaZze na tipolosko lastnost
slovenskih ustavarjalcev, ki so se na zacetku svojega ustvarjanja navezovali na ljudsko
pesem in se Sele kasneje odlodili za bolj individualno pot.

Primer Gregorciceve pesmi Njega ni in njene ljudske variante Roze je na vriu plela

NIJEGA NI!

Roze je na vrtu plela, Roze je na vrtu plela,
pela pesemco glasnd, pesmi pela je glasné —
zivo v lice zarudela, kaj da vrta vet ne dela,
ko je stopil on pred njo. kaj ne poje vet tako?
»Daj mi evetko, dete zalo, Deklica glavé povesa,
da na prsi jo pripnem, vene Obraz, prej cvetot,
za spomin cvetico malo, nekaj nje srce pogresa,
preden v tuje kraje spem.« solz ji potok lije vrot.
Kito cvetja mu je dala, Cez ograjo vrino gleda —
s cvetjem dala mu srce, mnogo mimo vre ljudi; -—
sama v vrtu je ostala, deva bleda, deva bleda,
on po svetu fel od nje, njega od nikoder ni!

A4

v Opombah k Askercevemu Zbranemu delu pravi Marja BorSnik: -Med pesmimi, ki niso ne po dubu ne po
obliki zares narodne, a jih nase ljudstvo poje, navaja Strekelj CSNP 1V, dodatek A, str. 214) tudi prva dva verza
te pesmi- V: Anton Askere, Zbrano delo 1, Ljubljana 1946, str. 24-25.
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Geneza pesmi: Pesem je bila objavljena leta 1870 v Zvonu.* Rokopis iz leta 1881, list
40: 2 ima namesto grem >spem, zanimivo pa je, da so ljudski pevei vecinoma peli grem
namesto spem. Prvotni rokopis P I (Gutmanov) ima Gregordicevo pripombo: narodna.
(Prav taka pripomba je ob pesmi Izgubljeni cvet.) Zato se lahko vprasamo, ali sta bili
Najprej ljudski in ju je Gregordic obdelal po Ze obstojecem ljudskem tekstu, ali pa je to
0znaka duha pesmi, ali da se je Gregorcic¢ zavestno lotil pisanja, tako kot se mu je
zdelo, da naj bi bilo ljudsko. Pesnik je 19.7. 1906 v Ribnici pripovedoval Gruntarju, da
¢ pesem nastala v semeniscu med predavanjem. Vprasati se moramo, kako se je pesem
Sirila: najprej je morala dobiti melodijo, ki je morala biti zloZena e pred letom 1904,
lahko se je sirila s pomogjo zborovskega petja (predvsem na Primorskem) ali s pomoc-
10 Sol, kasnejSe variante pa kaZejo, da je bila precej priljubliena in razirjena tudi kot
Prava ljudska pesem.

Ljudske variante: Pesem najdemo v arhiva GNI v 14 variantah, prva je iz leta 1904 v
Bajukovi zbirki S.N.P. (25), ki je zborovska obdelava, prvi zapis ljudske pesmi na terenu
Paje iz leta 1908 (G. Majcen — OSNP 5854, in sicer iz Stajerske in ne Primorske?), zadnja
Pa je bila posneta v Brkinih 16, aprila leta 1999, Sirila se je po vsej Sloveniji in zato imamo
variante tako iz Primorske (jih je najved) kot iz Stajerske, Koroske in Dolenjske, celo Bele
krajine, Za vse variante je znadilno, da se v besedilu niso bistveno spreminjale, pevei so
W in tam spremenili kaksno besedo (v prvi kitici namesto spem — grem), zamenjali vrstni
red ali izpustili kitico ali dve. Vedinoma so v pesmi ponavljali enega od verzov, v skladu
z melodijo in tam, kjer se pesmi v celoti niso spominjali. V zbirkah Zirovnika, Bajuka in
Deva ter v Majenovem zapisu iz leta 1908 je zapisano: «besede so Gregorciceves, mediem
ko v ostalih variantah tega ni ved. Za varianto GNI M 30.569 so pevei dejali: «Uh, ta je
Starals. Prav tako pevki iz Brkinov nista ve¢ vedeli, da je besedilo pesmi Njega ni
Gregorcicevo ter sta domnevali, da gre za staro ljudsko pesem.

Pesem je torej morala imeti vse elemente, ki so pomembni, da neka pesem pona-
rodi, je lijubezenska lirska pesem, s preprosto verzno strukturo (Stirivrsti¢nice s trohe-
iskim ritmom), preprosto vsebino idr, vendar je v besednih zvezah umetelna in prav v
sintagmi deva bleda vidimo, da ni prava ljudska pesem. Liudski pevci pa so kljub temu
o pesem sprejeli za svojo in jo zato Se danes vkljucujemo v ljudsko pesemsko dediscino,
obenem pa je del nade literarne tradicije, kar daje pesmi Se dodaten poetski vidik. Je
estetski izdelek, pa tudi del ljudskega pesnistva. Ker je ljubezenska, so jo verjetno peli
ob vasovanju in ima zato tudi svojo vlogo, ki je ena izmed najpomembne;jsih znacilnosti,
ki jo loci od umetne pesmi.

Pesem ima torej svoje bivalidce tako v umetni kot v ljudski poetiki.

D) Sklep

Proces ponarodevanja je zelo zapleten in kompleksen. Ce manjka le eden izmed
Vidikov, ki so potrebni, da pesem iz umetne postane ljudska, se ta prehod ne zgodi. Za
la proces je seveda pomembno, da je Sirok, da obsega dovolj Siroke plasti prebivalstva,
ker se le tako pesem lahko §iri. Seveda ima ob tem veliko viogo tudi Sola, saj
izobrazevalni proces pomaga pri Sirjenju in pomnjenju, ¢e je pesem nekje zapisana, jo
lahko vedno pogledamo, kot pa ¢e moramo brskati po spominu. Vendar vidimo, da je
bila npr. Gregorciceva pesem Njega ni vendarle z ene strani ljudskemu dovolj blizu, na
drugi pa je Se vedno ostala nekje v artistini poziciji, zato tako velikega Stevila variant,
kot jih dosegajo posamezne balade ali ljubezenske lirske pesmi, ni dozivela.
—
4 Simon Gregorcic, Zbrano delo, Ljubljana 1947, str. 391, 393,
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MreZa ustvarjaleev (ki seveda nikakor ni popolna) je pokazala, kak$ne pesmi so iz
umetnih lahko postale ljudske, kateri avtorji so bili tisti, ki so se najbolj priblizali
ljudskemu custvovaniju in misljenju. Zdi se, da je bilo potrebno splesti mrezo pesnikov,
ki s0 svoje pesmi zavestno ali nezavedno uokvirili v dve poetiki in jim tako dali dvojno
poetsko in artisticno konotacijo ter tako obogatili zakladnico ljudskega pesemskega
izrocila.

Ob potovanju pesmi iz ene poetike v drugo lahko spremljamo prehod pesmi iz
literature v ljudsko zavest in popolno povzemanje vseh elementov literarnega, ki se
polagoma spreminjajo v ljudsko. Oc¢itno pa je, da je prav pri ponarodeli pesmi prislo do
spoja estetike kot primarnega elementa umetne poezije in funkcije kot poglavitnega
clementa ljudske pesmi.

Ponarodele pesmi ustvarjajo tisti pesemski potencial, ki se v spominu posameznika
ali pa skupine ljudi, naroda vtisne v razne strukture zavesti, z miselnimi povezavami
prehaja iz poetike v poetiko ter razvija svojo specificno duhovno plast.

Z razpravo smo Zeleli pokazati proces prehajanja nekaj izbranih pesmi ustvarjaleev
in pesnikov, katerih pesmi so ponarodele. Od pesnika do pevea je proces, ki je
enosmeren, je prehod individualnega v kolektivno in tradicionalno.

Summary

Poems Which Spread Among People - from Poet to Folk Singer

The article focuses on the phenomenon of literary poems which have gradually spread among
people and became folk songs. The author analyzed the characteristics of these popular songs
which had been written by different authors and compared them o literary poems. The time
scope of the research spans from the 18" century to the beginning of the 20" century. The author
tries to define different aspects which transform a literary poem into a folk song, forming the
basic parameters of such a poem: its contents, manner of expression, melody, variants, etc, Next
she reflects upon the authors whose songs had become popular. Described are two streams of
popular songs, each branching in a different direction much as the junction of the literary with
the popular: ) one imitates [olk songs in their form as well as contents, choosing the path of
coming closer to the popular and all its external and internal characteristics, and b) the other
approaches poetry, yet not as an idealization of the [olk, but subconsciously touching upon and
subsequently employing associatively invoked themes, motifs and forms, manner of expression,
rhythm and verse which originate from within, or from psychologically defined aspects of the
popular. The author analyzed a number of creators of such popular songs such as Vodnik, Knobel,
Kra¢man, Volkmer, Vodovnik, Slomsek, Potocnik, Praprotnik, Gomilscak, Preseren, Jenko, Asker,
Gregordic, A detailed analysis of Gregor¢ic's poem Njega ni (He Has Not Come), which had
spread among the people and which contiains @ number of folk variants (originating between
1904 and 1999), illustrates the transformation and the changing process of a literary poem into a
folk song.

The author maintains that there are numerous elements such as the contents, the melody,
thythm, etc. necessary in order to transform a literary poem into a folk song. Equally desicive is
the moment in history and the possibility of people’s creative processes. Such a poem will be
accepted by the person who will be able to add his or her own nuances and will then sing it to the
community. After that the song will be incorporated into the popular repertory and will also
produce variants. Such popular songs create a song potential which becomes imprinted upon the
memory of an individual, a group or a nation and which develops its specitic level of spirituality.



Leopold Kretzenbacher
Der Jesusknabe verwandelt eine Lilie in eine Trompete
Zu einem seltenen Motiv im geistlichen Volkslied der Slowenen

Izhajajoc iz apokrifnega motiva o Jezusovi ozivitvi iz ilovice zgnelenih plickov
avtor opozori na podoben primer iz slovenskega pesemskega izrocila, namrec na dva
zapisa legendarne pesmi Jezus spremeni lilijo v trobento. Zanima ga vprasanje, za
katero cvetlico gre v tej pesmi.

Proceeding from the apocryphal motif of Jesus reviving clay birvds the author wishes
o drenv attention to a similar case from the Slovene song tradition, namely to two
notations of the legendary song entitled Jezus sprement lilijo v trobento (Jesus Changes
a Lily Into a Trumpet). He wonders which the flower mentioned in this song is.

Zwanzig Jahre ist es her, dass mir unsere Jubilarin, Frau Prof. Dr. Zmaga Kumer, mit
der ich schon seit viel lingerer Zeit befreundet sein darf, ein slowenisches Volkslied
aus Stajerska, der historischen Untersteiermark, in ihrer Abschrift zugeschickt hatte, Es
war -vor 1920- aus dem Munde einer Frau von 72 Jahren Lencka Esih aufgezeichnet
Wworden und wurde zusammen mit einer Variante aus Trzin in Oberkrain (Gorenjsko)
1914 aufgezeichnet und 1981 erstmals in den -Slovenske ljudske pesmi- (SLP) zu
Ljubljana mit diesem Titel veroffentlicht: Jezus spremeni lilijo v trobento,'

Frau Zmaga Kumer hatte mir das slowenische geistliche Lied geschickt, nachdem
Wir wegen eines anderen «Verwandlungswunders- in brieflicher Verbindung gestanden
Waren wie seit so langen Jahren immer wieder. Ich hatte ihr 1979 meine Studie tber
cin anderes miraculum des Jesusknaben zugeschickt: «Malbild-Erzihlen aus dem
Apokryphenwissen des Mittelalters«.? Das Motiv: der Jesusknabe spielt — am Sabbat! -
mit anderen Kindern. Sie formen aus feuchten Lehmklumpen kleine Véglein, Sein

——

' Zmaga Kumer - Milko Maticetov - Valens Vodusek, Slovenske ljudske pesmi. Druga knjiga: Pripovedne
pesmi, Ljubljana 1981, 8, 100 [, Nr. 79,

! Leopold Kretzenbacher, Malbild-Erzihlen aus dem Apokryphenwissen des Mittelalters. (Fabula, Zeitschrift
fiir Erzihlforschung, 20. Jgg., Berlin-New York 1979, 8. 96-106, besonders 8. 97-98; zwei Abbildungen.
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Nihrvater Joseph ist erbost dartiber, dass sein Zichsohn Jesus am streng nach altjiidi-
schem Gesetz -arbeitsfrei- zu haltenden Sabbat sich zu solchem Tun einlisst. Da
wverwandelt- der Jesusknabe diese Lehmvoglein in lebendige Spatzen und die flicgen
wie im Protest per miraculum auf und davon. Dieser Szene waren Frau Zmaga und ich
in einer beriihmten Bilddarstellung anlisslich einer «Alpes Orientaless — Tagung in
Graubtinden (Schweiz) als Einzelszene auf der romanischen Holzdecke in der Kirche
zu Zillis mit ihrer bunten Gamiildefiille der Zeit um 1316 begegnet.® Auch in einer
Grazer Handschrift der in der alten Kartause zu Zice (einst Seitz) bei Slovenske Konjice
(einst Gonobitz) vor 1316 zu Ende geschricbenen mittelhochdeutschen Reimvers-
Dichtung eines -Marienlebens: von Bruder Philipp dem Kartiuser fand ich diese Szene
vom «Lehmvogel-Wunder als Buchmalerei.! Die kostliche Legende stammt als be-
sonders «frihes Wunder« des Jesusknaben aus einer bereits im Alten Orient weit
verbreiteten Apokryphe. Sie ist uns in mancherlei Sprachen, fir den lateinisch gepriigten
Westen auch aus dem Griechischen des 3. und 4. Jahrhunderts bekannt aus den
Berichten tber den «Pseudo-Thomas. und sein Erzihlen von der Kindheit Jesu.®
Anders steht es beim nur zweifach bis jetzt belegten slowenischen Volksliede Jezus
sprement lilijo v trobento.
Hier zunichts die Fassung aus der Stajerska -vor 1920.:"

1. LeZi, leZi mi pélje. 4. Se s totoj bo trobentatv

of polje siroko,
po polju pre mi cesta,
of cesta oglajena.

nct tisti strasni den,
te Zive dol polagal,
te mrtve gor budil,

2. Po cesti gre Marija, . Bog nam pomayj, Marija,
Marija prezlahina gospa, na ti strasni sodni dan,
v eni roki nese belo lilijo, nam ob strani stoj
v drugi roki nese nebesko detice. ne i strasni sodni dean.
3. Jezus v prui roki nese

1o belo rutico,
v drugi roki nese
nebesko trobentico.

Die zweite, erst 1981 im Druck wiedergegebene Variante verdanken wir einem ganz
hervorragenden slowenischen Volksliedsammler aus der Gegend von Ig bei Ljubljana

4 E. Murbach - P Hemann, Die romanische Bilderdecke der Kirche St Martin, Zirich 1967, Vorwort von Ch.

Simonett. Eine vorzagliche Bildkarte im Beuroner Kunstverlag, Farbbildkarte Nr. 6213,

Wie Anm, 2, 1979, 5. 95102, Nach der Handschrift im Steiermiirkischen Landesarchiv zu Graz, Sign.: FG 7/

2, 8. Die Handschrilt, eine von etwa 90 Fassungen und Fragmenten erzihlt. . Daz daz chint iesus vogel

machte.

Zum apokryphen sogenannten -Thomas-Evangelium- im Rahmen der vielfiltigen Uberlieferungen zur

Geschichte der Kindheit Jesus vgl. den griechischen wie den ins Spanische tbersetzten Text bei:

Aurelio de Santos Otero, Los Evangelios Apocrifos. Madrid 1956, 4. Auflage 1984, 5. 299-324, bes. S, 303 [

= Gemeint ist aber nicht der Apostel Thomas -der Ungliubige- (nach Joh 20, 24-29), sondern ~Thomas der

israclitische Philosoph., Vgl. dazu:

Edgar Hennecke - Wilhelm Schneemelcher, Neutestamentliche Apokryphen in deutscher Ubersetzung, 4.

Auflage, Band I, Evangelien, Tubingen 1968, 8. 290-300; das -LehmvOgel-Wunder, 8. 293 f.

“ Quelle: Handschriftliches Liederbuch L. Esih, Nr. 2 (Nachlass Karel Strekelj /1859-1912/ im
Glasbenonarodopisni institut (GND bei Znanstvenoraziskovalni center der Slowenischen Akademie der
Wissenschalten und Kiinste in Ljubljana.

-
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(1890-1959), Franc Kramar.” Sie ist, nach einer Briefmitteilung von Frau Zmaga Kumer an
mich (16. 11. 1979) jiinger und ihres Erachtens -entweder eine Verarbeitung des dlteren
Textes oder eine Nachbildung, denn hier spricht man nicht mehr vom Jesu-=Wunder. Nur
einige Verse sind gemeinsame. Gerade die aber mochte ich hier gerne wiedergeben.

Nach dieser Oberkrainer Fassung aus ‘Trzin, aufgenommen von Franc Kramar am
12, VII. 1914 samt der Melodie, die fir die genannte Drucklegung von 1981 noch der
inzwischen leider frith verstorbene Kollege Valens Vodusek (1912-1989) die metrische
Untersuchung beigesteuert hatte,® beginnt damit, dass Maria «iber die griinen Wiesens
(im so sehr beliebten Deminutiv po zelénah travanckal) zur Kirche geht. Sie tragt
thren lieben Jesusknaben auf dem Arm. Doch der beginnt zu weinen. Tief biickt sich
die Gottesmutter zu Boden «und pfliickt ein Bliimlein, die weisse Lilies 4. Marija dol
Prpoguati/ se nisko prikloni. 5. Pa jeno rozco vtrga,/ to bevo lilijo. 6. Pa jo jé Jezsi
dajava,/ de b se biw igrow iz no. / Jezus jé pa = ne naredu / zvato trobentico. 8. Ktero
bo angel nucow / na ta strasni sodni dan. 9. Ta Zive bo tolazu,/ ta mrive gor budiw.

Der Oberkrainer Text von 1914 zeigt aber doch eine gewisse Nah=Verwandischaft
zum steirischen wvor 1920« Mariens Gang mit dem Kinde, das auf ihrem Arm zu weinen
beginnt. Den Knaben zu beruhigen biickt sich seine Mutter tief und pfliickt ein
‘Bliimlein., «Rosleins (roZeo) die sweisse Lilies (to bevo lilijo). Die gibt sie dem weinenden
Kinde und das -spielt- mit ihr (wie der Jesus-Knabe in der friihchristlichen Thomas-
Apokryphe mit den -weichen Lehmkugeln., gricch. peelos trypherds, also mit etwas
*vom Boden Aufgenommenems, nachmals durch sein ~Wunder« Verwandeltem sspielt-).
Das slowenische Lied aus Oberkrain Eisst daraus aber nicht wie in der griechischen
Thomas-Apokryphe slebendige Vogel, Spatzen, Sperlinge« werden, die durch ihr Auf-
fliegen die Allmacht Gottes auch in seiner Kind-Gestalt den Nihrvater Joseph und die
mitspielenden Kinder erkennen lassen. Im Oberkrainer Lied geht es darum, dass auch
hier die Gottheit als Kind sspielts, im spielerischen Verwandlungs— -Wunder- als ¢in-
dringlich wirksames miraculum zu -geistlicher Mahnungs, als exhoratio auch im Posi-
liven als nicht nur drohende, sondern auch tostende, Hoffnung gebene -Aufmunter-
ung- auf das Endgericht geschehen Lisst: zur -rufenden Trompetes (zeata trobentica)
lisst das Gouliche Kind die ihm, dem Weinenden, jene ihm von Maria in miitterlicher
Erfahrung durch Ablenkung im Spiel gegebene Blume werden. Threr wird sich der
Engel am Tage des »schrecklichen Gerichtes- bedienen; er wird sie dazu -nitzen- (bo
angel nucov), wenn er auf gottliches Geheiss »die Lebenden trésten, beruhigen, be-
sdnftigens, die Toten aber «auferwecken wirde. .

Man konnte, sollte vielleicht auch diese Volkslied-Miszelle als bescheidenen Gruss
an die so bedeutende Volkslied, Volksmusik und Instrumenten-Forscherin Zmaga
Kumer, ausgezeichnet mit der Anerkennung durch den A. J. Murko-Preis in der He-
imat 1989, mit dem international renommierten Herder-Preis der Senator Toepfer—
“Stiftung F. V. 8. zu Hamburg: in Wien 1992 und dem slowenischen «Ziga Zois—Preis
fiir ihr so reiches Lebenswerk, verlichen in Ljubljana 1998, hier abschliessen. Aber es
ergeben sich aus den beiden slowenischen Liedtexten doch auch Fragen, die fiir mich
als einen, der sich vor allem um eine kulturhistorisch ausgereichtete -Vergleichende
——

Druckfassung SLP, Band 11 (wie Anm. 1) Aufzeichnung von Organisten und Volksliedsammler Frane Kramar
(1890-1959). Kramar sammelie zwischen 1906-1914 im damaligen Aultrag des Osterreichischen Wissenschafts-
Ministerium nicht weniger als 4470 Volkslieder samt iliren Liedweisen. Darunter befinden sich sehr viele
slowenische -Kirchenlieders als geistliches Liedgut, ther das F. Kramar selber 1927-28 zu berichten wusste. Vgl
Slovenski biografski leksikon (SBL) 1, Ljubljana 1925-1932 (in Licferungen) 8. 554.

" Valens Voduiek, SLP 1, 1981, $. 100.
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Volkskunde« im Sinne und mit dem Ziel ciner Ethnologia Europaea bemuht, freilich
nicht zur Zufriedenheit «l6sbare ergeben,

Diese Fragen ergeben sich aus botanisch nicht ausreichend klaren Bezeichnungen
in den Liedtexten fir jene Blume, Blute, die Maria als bela lilija, bela rutica, als roZca,
beva lilija zum Spielen in die Hand ihres Goulichen Kindes gibt, ihm als Gegenstand
zum miraculum im Sinne geistlich-pastoraler Mahnung im religiosen Volksliede. Bela
lilija, die sweisse Lilies besagt zwar im tibergrossen Reichtum ihrer fiir die Ikonogra-
phie von Werken vieler Jahrhunderte und weithin Gber die Welt bedeutsamen «Sym-
bol—Verwendung sehr viel.” Aber «Lilie- ist hier zu allgemein. Davon (lat. filium) gibt
es nach Auskunft der -Pflanzenwelt-Lexika« mindesens 75 Arten. Gewiss gibt es darunter
auch Arten (species in der biologischen Systematik), die «Bliitens in der Linge von 18,
20 oder noch mehr cm Linge treiben: die <langblitige Lilie«, (/ilium longiflorum) z. B.,
die «Pyrenden-Lilies, die wie die «Krainer Lilie« (linm carniolicun) Bliten von nur
etwa bis 5 cm Linger hervorbringt. Diese Lilien- kommen fiir unsere slowenischen
Liedtexte wohl nicht in Frage,

Es steht meines Erachtens auch mit dem slowenischen Pllanzennamen »mutica, wie
es Mariens -himmlisches Kind- (nebesko detice) in seiner Hand hilt Cals bela rutica)
nicht viel besser. Eine bela rutica, cine »weisse Rautes (ruta hier nicht verstanden als
«Tuchleins, sondern als Pflanzbezeichnung), kommt bei allen slowenischen Lexi-
kographen vor. Anton Janes Murko (1809-1871) zihlt in seinem Handworterbuch zu
Graz 1833" nur ruta (ohne ein Diminutiv) fiir «Name eines Fisches; das Tiichel; das
Linnentuch- auf. Matej Cigale (1819-1889) verzeichnet 1860 unter -Raute" rula, rutica,
diseca rutica (lat. thalictrum, talin) so wie Maks PleterSnik (1840-1923) zu Ljubljana
1895 dieses talin fUr «Wiesenrautes (thalictriom aquilegifolivm) anfiihrt.' <Rauten-
pflanzen- (lat. rutales), -Rautengewiichse- (lat. rutaceae) und -Rautenartiges (rutoide-
ae) gibt es in Hunderten von Gattungen und rund 1600 Arten, zumal in den wiirmeren
Lindern. Welche davon soll es sein, die im slowenischen Volksliede als bela rutica die
gedankliche Vorstellung als bildpriigende Assotiation beim Horer erwecken konnte?
Keine kénnte, wie wenigstens ich als Nicht-Botaniker glaube, mit dem slowenischen
Worte trobentica, bei Pletersnik! fiir die «Frihlingsschlisselblumes (lat. primula offici-
nalis) und im heutigen Slowenisch etwa bei France TomsSic (1905-1975)" trobentica
fur «Schlisselblume, Primel, Aurikels das bild-gedanklich leisten.

Vgl in Auswahl:

Gerd Heinz - Mohr, Lexikon der Symbole., Bilder und Zeichen der christlichen Kunst. Disseldorf - Koln 1971,
5. 188 [

Heinrich und Margarethe Schmidt, Die vergessene Bildersprache christlicher Kunst, Ein Fihrer zam Verstindnis
der Tier-, Engel- und Mariensymbolik, Minchen 19881, Register s. v. Blumen, Lilie fiir Maria

Manfred Lurker, Worterbuch der Symbolik. Stuttgart 1979, Register 5. 678,

" Anton Janes Murko, Slovénsko - Némshki in Némshko - Slovénski Rozhni Besédnik. Kakor se slovénshina
govori na Shtajerskim, Kordshkim, Krdjnskim in v' sahodnih stranih na Vogerskim, V' Gradzi. 1833, 5. 498.
Matej Cigale, Deutsch-slovenisches Waonerbuch. 1L Teil, Laibach 1860, s, 1238,

" Maks Pletersnik, Slovensko - nemski slovar. 11 Teil, Ljubljana 1895, s. 655,

4 Ebenda 11, S, 694,

" France Tom&id, Slovensko-nemski slovar, Slowenisch-deutsches Worterbuch. Liubljana 1958, 8. 901. = Zur
sprachwissenschaftlich-lexikographischen Lebensleistung von France Tomsic vgl. SBL X1 Heft, Ljubljana
1980. 5. 126-129,

Auch die gewissenschafte Durchsicht weiterer Worterbiicher zumal des Slowenischen in meiner bescheidenen
Privatbibliothek brachten mir diesbeziglich keine klirenden Einsichten, So z. 13, bei:

Hieronymus Megiser, Slovenisch-deutsch-lauteinisches Worterbuch, Neugestaliung und Facsimile der ersten
Ausgabe aus Jahre 1592, Bearbeitet von Annelies Ligreid, (Monumenta linguae slavicae dialecti veteris.
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Nach langem Umfragen und Uberlegen glaube ich nun doch eine Liedtext—, Gedan-
ken— und Bildvorstellung als mogliche Einheit gefunden zu haben. Ich setze sie — mit
aller Vorsicht — hicher ans Ende dieser kleinen Studie.

In meiner engeren, grenznahen stidsteirischen Heimat gibt es eine als -Formiihn-
lichkeit schaubare, von ihrem Namen her noch enger zu einem Schluss verlockende
Zierpflanze. Sie ist heute und hier, aber nicht nur hier, sondern auch im slowenischen
Drautal zwischen Dravograd (Unterdrauburg) und dem Pujsko polje (Pettauerfeld)
offenkundig auf Bauernhdfen und den Zweitwohnsitzen mancher Stadtbtirger beliebt
und dicht verbreitet als (nicht swinterhartess) Gewiichs in der Hohe eines grosseren
Strauches, fast eines kleines Baumes, Diese Zierpflanze gehort hotanisch nicht zu den
nic so gross werdenden Liliengewiichsen (filiaceae) mit ihren etwa 3500 Arten in 220
Gattungen. Doch sie treibt srompetenartiges, hiingende Bliten in Grosse und Fiille,
dass sie bezeichnenderweise (und nicht nur im Volksmund, sondern auch in botani-
schen Handbiichern) hier im Deutch-Steirischen <Engelstrompetens genannt werden, '
Die meist weissen, aber auch gelben, herabhiingenden grossen Bliiten dieser -Stech-
hi’ll.wngt-\\-'iichsw Caquifoliaceae) werden an diesem aus Brasilien zu uns gekomme-
nen Strauche bis zu 20 oder gar 30 cm lang, Bei Umfragen am 9. X1, 1998 zu Lebring—
St Margarethen, Bezirk Leibnitz, hatte ich vereinzelt auch den Namen «Daturas fiir
diese Zierpflanze gehort. Da konnte ich mir zuniichst nichts darunter vorstellen. Ich
dachte an mogliche romanische Herkunft, fand aber in den mir zuginglichen Worter-
biichern von Friaul (Furlanija) und der Venezia Giulia samt slowenisch besiedelten
Rezija keinen Beleg. Das Ritsel 16ste sich, als ich mit Hilfe meiner Tochter Friedegund
(eeb, 1940, Absolventin des Naturwissenschaft-Studiums an der Universitit Graz) den
sanz offiziellen lateinischen Namen fir den bliitenreichen «Stechapfel—Strauch: «Die
Engelstrompetes ( lat. Datura suaveolens) erkunden konnte.'® Einen slowenischen

Fontes et dissertationes, Band VI, Wieshaden 1967),

Frane Miklosic (Miklosich) (1813-1891), Lexicon linguae slovenicae veteris dialecti. Vindobonae (Wien)
1850, Nachdruck Minchen 1970,

Janez Krizostom Pohlin (1780-1850), Tu malu besedishe treh jesikov, das ist: Das kleine Worterbuch in
dreyen Sprachen, Faesimile der ersten Ausgabe Miinchen 1972: Nicht paginient, Lage Ff3: Rutéza, Die Raute,
Ruta, adicenthin,

Marko Pohlin €1735-1801), Glossarium slavicum, quod conscripsit &, P, Marcusa 8. Antonio
Paduano.. Vindobonae (Wien) 1792, 3. Aull. 1793; Facsimile Minchen 1973, 5. 80: Ruteza, germ. Reate: lat.
Ruta, Anglo. et infer. Sax. Rude, a gr. rytee,

Gregorj Alasia da Sommaripa, Slovar italijansko-slovenski, druga slovensko-italijanska in slovenska besedila.
Videm (Udine) 1607, Faesimile Liubljana - Devin - Nabrezina - Trst 1979,

Es ist mir am Beginn meines 87, Lebensjahres derzeit nicht moglich, in den grossen Worterbuch-Instituten
der Wissenschafts-Akademien zu Minchen, Wien und Liubljana, denen ich angehtren darf, fiir genauere
Wortforschungen, die diesen Festschrift-Beitrag weit tiberschreiten missten, zu arbeiten, Dennoch mochie
ich im Folgenden einen mir jedenfalls sweiterftihrend- erscheinenden Wort-Bild-Gedanken kurz darlegen,
auch wenn dazu gerade auch von slowenischer Seite Wort—, Bild- und Botanik=Studien erwarnet werden
miissen

leh verwende in meiner Handbibliothek daza gerne ein (von mir schon etwirum 1935 als Student gekaufies)
DG (Deutsche Buchgemeinschalt) Lexikon der Pllanzenwelt, Es erschien (ohne Verlassernamen, nur mit
den Hinweis aul diese Botaniker Hartmuot Bastian, Paul Hiepko, Eva Potztal, Hildemar Scholz,

Wolfram Schultze-MoteD ohne Jahrzahl (um 1935) in jener DGB zu Darmstadt. Zur -Engelstrompete S, 117,
Ebenda; dazu cine Schwarz-weiss-Abbildung des Stechaplels als -Die Engelstrompete—-Datira suaveolens S,
427, — Neuere botanische Lexica beschreiben diese <Engelstrompete / datura siaveolens: noch genauer:
Ippolito Pizzetti - Henry Cocker, Flowers. A Guide for Your Garden. New York 1968, 5. 369-376, Angels
Trimpet,

Gustav Hegi, Hlustierte Flora von Miteleuropa. Band V, Teil 4, Bedin-Hamburg 1975, 8. 2012: Datura,
Stechaptel = franzosisch stramoine, engl. Thorn=apple, wal. stramine, arab, (Datra) tatula, Beschreiben
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Namen habe ich bis jetzt noch nicht in Erfahrung bringen kénnen. Hier hoffe ich auch
weiterhin aul Freundeshilfte aus Ljubljana.

Umzeichnung: Frau Oberrestaurator
LR Marie Leiner

Datura suaveolens

Dass im slowenischen Liedgut, das so viel an religiosen Motiven in seinem Reich
tum birgt, die Nihe zu Tod und Jenscitsgericht die Menschen zu solchen Formulierun-
gen wie der bela lilija, der bela rutica, die durch das nebesko detice zar nebeska
trobentica wird, ist fir mich verstindlich. Die Form der “Trompetes wiirde das nahele-
gen. Das wiirde wohl kaum die Form der sLilie«, die allgemein im Christentum fast nur
als Sinnbild der Reinheit in der Hand eines, einer Heiligen steht, zuwege bringen.

Engelstrompete, lat. datura suaveolens, Lebring < St Margarethen, 9. X1 19985

als eine -Gattung von 20-30 Arten-. Auch nach G. Hegiist die Herkunft der erst im 16. Jh. bei uns eingewanderten
Pllanze (wie die Antike sie entgegen anderen Meinungen noch nicht gekannt hate) weiterhin nicht gekkir
(S 2614 D Eine slawischie, im besonderen eine slowenische Bezeichnung beizabringen hilt man bei
westlichen Autoren und Forschern auch im ausgehenden 20, Jh leider noch immer nicht fir nog,
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Wohl aber kann die auffallende Form der Bliite einer datura/Engelstrompete den
Anstoss zur Bildsymbolik gegeben haben, zumal die beiden slowenischen Texte nicht
vor dem Beginn des 20. Jahrhunderts aufgezeichnet wurden, wenngleich sie wesent-
lich wilter sein moégen. Wenn die slowenischen Liedtexte den Schall der Trompete
erklingen lassen, die Endzeit des Jingsten Gerichtes einer dies irae, in den meisten
slawischen Sprachen den strasni sud, das +Schreckensgericht- ankiinden, so muss das
hier als «Rufer« gedachte Instrument in der Liedstrophe des »Volkes. oder eines, ver-
mutlich eines Geistlichen, der diesen «Rufe dem Volke auch «mundgerecht horbar-
manchen will, auch eine entsprechend Gberzeugende Grosse haben. Sie soll ja den
Schreckensruf «Wachet aufls vernehmbar machen koénnen so wie die Posaunen und
Tuben in so manchem «Requiems, die auf die unwiderstehbare «Michtigkeit- des
drohenden Geschehens eines Weltgerichtes mahnend hin brausen. Dem entspriiche in
der Psychologie volkstiimlichen »Sich-vorstellen Kénnens- eine zarte weisse Lilie nicht
in dem Masse wie es die bela rutica kaum vermochte, wenn sie in der Hand des
Jesusknaben zur nebeska trobentica, so wie chen dieser Jesusknabe dereinst in der
letzten Weltzeit-Stunde zum alles und »auf ewigs entscheidenen fudex wird. Ob hier
die WKrainer Lilie« (lilium carniolicum)” gemeint sein konnte, ist zweifelhaft, weil
deren Blidten in Norditalien, Krain, Dalmatien nur bis 5 ¢m lang werden., Sie erregen
wohl kaum den Gedanken an die nebeske trobentice unseres geistlichen Liedes mit
seinen nur wenigen bekannt gewordenen Varianten aus Stajerska und Gorenjsko,

Nicht im Literarisch-Asthetischen einer kunstvollen Sprachgestaltung liegt fiir mich
das Wesen des «Volksliedes., zumal eben des religios intendierten wie des -Legenden-
liedes..™ Von dieser Seite her betrachtet fihrt es eben auch im Slowenischen' eher
Schlicht, manchmal im Ausdruck fast unbeholfen sein Dasein eben sozusagen fast nur
fir wdas Volk.. Wer sich gerade mit diesem Kulturerbe des nur zahlenmissig -kleinen.
Slowenen-Volkes befasst, der darf bei genauerem Zusehen erkennen, wie viel an
kulturellem «Erbes auch noch in den Spitaufzeichnungen seit dem Beginn 19. Jahrhun-
derts vorhanden ist aus Riumen und Zeitspannen der gesamtabendlindischen, nicht
nur der mitteleuropiiischen Kulturhistorie. Dieses <Erbe- verbirgt sich oft in religitsen
Gedanken inniger Gottsuche, Legendennihe und Wunder-Gliubigkeit. Die driicken
sich ihrerseits mitunter in sehr schlichten Worten aus, die noch Elemente aus dem
Theologengesprich lingst vergangener Jahrhunderte tragen, wie sie einst Gedanken-
But und Formulierungen einer hohen Kirchentheologie waren. Nur leben sie, dem
Volke mundgerecht weitergegeben- in Vorstellungen zwischen Kirchenstrenge und
*geduldeters oder auch sogar -geforderters Volksfrommigkeit.® Beide Varianten des

——

" Ebenda 8, 266,

" Rolf Wilhelm Brednich - Lutz Rishrich - Wollgang Suppan, Handbuch des Volksliedes. Band I: Die Gattungen
des Volksliedes. Miinchen 1973: dort: Leopold Kretzenbacher, Legendenlied, s, 323-342.

3 Zmaga Kumer, Vloga, zgradba, slog slovenske ljudske pesmi. (Zbirka Znanstvenoraziskovalnega centra
Slovenske akademije znanosti in umetnosti, Band 12), Ljubljana 1996,

“ Zu eigenen Studien tiber den Gehalt slowenischer Volkslieder an Inhalten geistlichen Lebens und religioser
Fragen vgl. in Auswahl:
Leopold Kretzenbacher, -Es reisen drei Seelen wohl aus von der Pein. «. Zur Kulturgeschichte der Ballade von
Maria und den drei Seelen, (Jahrbuch des Osterreichischen Volksliedwerkes, Band 11, Wien 1953, S, 48-58);
derselbe, Zur -Rabenmutter—Ballade bei Deutschen und Slowenen in Innerdsterreich. (Jahrbuch des
Osterreichischen Volksliedwerkes, Band V1, Wien 1957, 8. 102-112);
derselbe, Die Seelenwaage. Zur religiosen Idee vom Jenseitsgericht auf der Schicksalswaage in Hochreligion,
Bildkunst und Volksglaube. Buchreihe des Landesmuseums fiir Kirnten, gel, v. Gothert Moro, 1V, Band,
Klagenfurt 1958, darin: Die slowenischen Legendenballaden von der -Seele auf der Waage-. S, 201-207;
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Textes unseres slowenischen Volksliedes Jezus spremeni lilijo v trobento wenden sich
uber ein legendenhaftes -Wundergeschehens der auch in Kindesgestalt allmichtigen
Gottheit rufend und mahnend an den gliubigen Menschen mit dem Hinweis der
Jenseitsrufer—Trompeten wie sie vielleicht als Bild-Gedanken aus dem Bliiten-Gestal-
ten der aus Latein-Amerika gekommen und bei uns so beliebt gewordenen Zierpflan-
ze -Engelstrompete-Datura suaveolens: entstanden sein kann, freilich nicht »muss..

Povzetek

Dete Jezus spremeni lilijo v trobento
(O redkem motivu v slovenskih naboZnih pesmih)

Izhajajoc iz apokrifnega motiva o Jezusovi oZivitvi iz ilovice zgnetenih ptickov, ki ga je obdelal
v eni svojih Studij, opozori avtor na podoben primer iz slovenskega pesemskega izrodila, namred
na dva zapisa (v SLP 2, 1981, 8t. 79) legendarne pesmi fezus spremeni lilijo v trobento, Zanima ga
vprasanje, za katero cvetlico gre v tej pesmi, saj v druzini lilij ni nobene, ki bi ustrezala predstavi
o trobenti sodnega dne, v katero jo Jezus spremeni. Po poizvedovanju med botaniki in v dosegljivi
literaturi se nazadnje odlodi, da bi tista lilija mogla biti okrasna rastlina bot. Datura suaveolens
(nem. Engelstrompete), ki v Sloveniji ni neznana, vendar slovenskega imena zanjo doslej ni bilo
mogodce ugotoviti.

.

V razpravi Jezus spremeni lilijo v trobento se avtor prof. dr. Leopold Kretzenbacher sprajuje o
imenu cvetlice, ki se pojavlja v slovenskih naboZznih pesmih. Avtor me je ob tem, ko mi je poslal
fotografijo evetlice, za katero meni, da je podobna tisti v ljudski pesmi, prosil naj poizvem za
ustrezni slovenski izraz, Ko sem vprasala botanike, so mi povedali, da bi lahko §lo v tem primeru
za cvetlico z imenom kristavec (navadni kristavec ali dehtedi kristavec — datura stra-
monium), ki ima bele evetove v obliki trobente in jo najdemo na Slovenskem danes predvsem
kot okrasno rastlino, Ob tem sem se domislila tudi motiva te evetlice v slovenski sodobni poeziji.
Uporabil jo je Gregor Strnisa, ki je ¢rpal svoj navdih tudi iz ljudskega pesniStva, saj je v svoji
poeticni drami Samorog (1967) = v pesmi Balada o kristaveu zapisal: «... to je storil kristavec bel,
/ kristavec strupen.s kar je transformaciju citata iz ljudske pesmi Mlada Zora (8 114), ki se glasi:
-To je storil neznan korén, / neznan korén, koren lecen/-.

Dr. Marjetka Golez

derselbe, Slowenisch (s)eagati = sverzagen- als deutsches Lehnwort theologischen Gehaltes. Ein Beitrag zur
barocken -Legendenballade- bei den Slowenen. (Die Welt der Slaven 9, Wiesbaden 1964, 8. 337-362);
derselbe, Des Teufels Sehnsucht nach der Himmelssehau. Zu einem Motiv der slowenischen Legendenballade.
(Zeitschrift fiir Balkanologie IV, Wiesbaden 1966, 5. 57-66);

derselbe, Eine Birgitta-=Vision im slowenischen Volksliede, (Anzeiger Hir Slavische Philologie VI, Wiesbaden
1975, 8. 151-160);

derselbe, Zur -desperatio- im Mittelhochdeutschen. In: Verbum et signum. Friederick Ohly zum 60. Gebuntstag,
Miinchen 1975, 2. Band, S, 299-310;

derselbe, Zum Namen svice- und den Vorstellungen vom «Fegerfeuer- bei den Slowenen.: In Serta-Balcanica
Orientalia Monacensia, Festschrift in honorem Rudolphi Trofenik septuagenarii (= Miinchner Zeitschrift fir
Balkankunde, Sonderband 1) Minchen 1981, 8. 47-69;

derselbe, Hiobs Erinnerungen zwischen Donau und Adria, Kultriume, Patronate, Sondermotive der
Volkstiberlieferungen um Job und sein biblisches und apokryphes Schicksal in den Stidost-Alpenlindern.
Bayerische Akademie der Wissenschaften, philos.-histor. Klasse, Sitzungsberichte Jgg. 1987, Miinchen 1987,
bes. 8. 115-133: «Hiobs Erinnerungen- der Slowenen zwischen Halbvergangenheit und Gegenwart, 5. 134-
140: 8t. Job beschiitzt die Bienen bei Slowenen und Deutschen, die Seidenraupen der Friulaner, 5. 141-156:
Losungversuche um St Job's Musik=Patronat. 5. 157=178: Spitmitelalierlich englische und franzdsische
Dichtungen des 15. Jahrhunderts als Motiv=Vorgiinger fir die sidostalpin-slowenischen Legendenlieder,
Prosaerzihlungen und Bilder um St. Job und die Musikanten;

derselbe, Jesus ohne -Freundschafi- (brez Zlahte). Zu einem sozialbedingten Motiv im geistlichen Volkslied
der Slowenen. (Miinchner Zeitschrift fiir Balkankunde V, 1983-1984, Miinchen 1988, 8. 52-63).
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Otto Holzapfel
Anmerkungen zu den hochdeutsch tiberlieferten Volksballaden
in der Sammlung aus der Gottschee

—

Avtor v prispevku ugotavlja, da je pri kocevskil ljudskih baladah presenetljivo veliko
Primerov, ki so bili izroceni razen v narecjih tudi v knjizni nemscini. Nekateri zapisi
oa kazejo mesanje narecja in knjiznega jezika. Hkrati dodaja, da niso vsa kocevska
balacdna besedila, ki so v narecju, tako =staras, kot se dozdeva, in niso vsa besedila v
knjiznem jeziku tako -nova-, kot se domneva.

The author has ascertained that numerous folk ballads from Kocevsko are sung not
only in dialects, but also in literary German. Some notes also reveal a mixture of the
dialect and the literary language. Further analysis leads to the conclusion that all
ballads from this area which are sung in dialects are not as “old” as they seem and
that, likewise, all the texts in the litevary language are not as “new” as they may seem.

Mit der Gottschee (Kocevje) als ehemalige deutsche Sprachinsel in Slowenien hat
sich auch die volkskundliche Forschung intensiv beschiftigt; das gilt besonders fir die
archaisch anmutende Volksballadenuiberlieferung. Aufgrund vor allem der Sammlungen
um und vor 1900 von Wilhelm Tschinkel (spiter Hans Tschinkel) hat das Deutsche
Volksliedarchiv in Freiburg i, Br. (DVA) nach jahrelangen Vorbereitungen  (mit u. a.
Uhulr.u,un;, der schwierigen Dialekttexte) 1969 eine »Gesamtausgabes begonnen.' Sie
ist bisher leider ohne Register— bzw. Kommentarband geblieben. Das ist umso
bedauerlicher, da auch Frau Dr. Kumer dazu bereits erhebliche Vorarbeiten geleistet
hat, Zmaga Kumer steht als Mitherausgeberin des Gesamtwerkes, welches somit aber
noch viele Fragen offen lisst. Einer scheinbar nebensiichlichen Detailfrage wollen wir
hier nachgehen. Bei aller Isolierung der Sprachinsel? belegen die Texte nidmlich

——

Gutl'«,l‘u.t.r\’ull\.\llulc.r Binde 1-3, hrsg. von Rolf W. Brednich und Wolfgang Suppan, Mainz: Schott, 1969-84.
* Zum Beispiel betont von Adolf Hauffen, Die deutsche Sprachinsel Gottschee, Graz 1895, und darauf stitzten
sich die Anhiinger der klassischen Sprachinselforschung.
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vielfiltige interethnische Beziehungen zum slawischen Umfeld.” Es war notwendig,
dieses im Kontrast zu bestehenden Vorurteilen tiberdeutlich vor Augen zu fithren. «Die
Stoffe ihrer [der Gottscheer] Erzihllieder sind grosstenteils der slawischen Umwelt
entlehnts, so formulierte (vielleicht etwas voreilig, aber damals gezielt kritisch gegen
die dltere, einseitige Ansicht) Erich Seemann aus dem DVA.'

Die altere Forschung zum Dialekt der Gottschee verharrte z. T, in der isolierenden
Sprachinsel-ldeologie, die sich teilweise auch noch in Wilhelm Tschinkels Worterbuch
der Gottscheer Mundart (1973-76) niederschligt.” Eine notwendig kritische Distanz ist
sicherlich fir manche Veroffentlichungen geboten, und z. B. das Festbuch «650 Jahre
Gottschee« (Klagenfurt 1980) musste sich in dieser Hinsicht herbe Kritik gefallen
lassen.” Zweifellos gehort aber die Erstellung einer Phonologie der Sprachinselmundart
zu den wichtigen Ergebnissen bisherigen Forschungen.” All das soll uns hier nicht
beschiftigen und kann auch nicht niher vertieft werden. Wenn man heute Kocevje
und die Umgebung besucht,” so dringen sich zudem ganz andere Fragen politischer,
gesellschaftlicher und wirtschaftlicher Art auf, die eine Beschiftigung allein mit der
Liedtberlieferung als 'Riickzug in den Elfenbeinturm’ erscheinen lassen. Trotzdem
kann man, auch als Nichtfachmann in Sachen Gottschee, mit einigen Anmerkungen
auf Probleme aufmerksam machen, die {iber die Liedtradierung hinaus beachtenswert
erscheinen. Davon soll hier nur ein einziger Aspekt aufgegriffen werden, indem ich
(notgedrungen kurz) einen Blick auf die vorwiegend hochdeutsch bzw. standard-
oder schriftdeutsch (hier gleichbedeutend verwendet) tiberlieferten Volksballadentexte
werfe (die Melodien dazu kann ich nicht beurteilen),

Im 19. Jahrhundert stand das Auffillige des Gottescheer Dialekts zur Diskussion,
nicht die mogliche Sprachmischung (die ja auch der These von der Isolierung vom
slawischen Umland widersprochen hiitte). J. M. Firmenich (1854) z. B. lobte Frommanns
Arbeiten, und er zitierte Klun daftir, dass «die Gottscheer ihre alte Mundart ziemlich
unverfilscht beibehalten haben mogen-. Sprache und Sitte unterschieden sie 'seit
undenklichen Zeiten’ vom slowenischen Nachbarn.” Theodor Elze (1861) ist zwar
gegeniiber G. Karl Frommann kritisch (so habe er nach Richter neuere Lieder abgedruckt,
die in den Gottscheer Dialekt Gibersetzt worden seien), aber er selbst schreibt zu drei
Liedern, die er (hochdeutsch) abdruckt, nimlich «Die Rosen, die blihen im Garten...”,
.Der Wein sagt zum Wasser...« und »Wer eine faule Gretel hat...-, diese hiitte er «in der
Schnelligkeit leider nicht im Gottschewer Dialecte selbst nachschreiben, noch im
Dialect geschrieben erhaltens.'” Bei Karl Julius Schroer (1868 bzw. 1869/70) habe ich
keinen Hinweis zu dieser Frage gefunden. Adolf Hauffen (1895) nennt als Zeichen der

So im Ansatz bereits Kurt Huber, 1935; France Marolt, 1939; Erich Seemann, seit 1941, und Zmaga Kumer,

seit 1961, jeweils an mehreren Stellen,

In: Handbuch des Volksliedes, hirsg. von Rolf W. Brednich, Lutz Rohrich und Wolfgang Suppan, Band 1,

Minchen 1973, 8. 41; es muss hier eine offene Frage bleiben, ob das angeschnittene Problem ebenso die

Melodien betrifft.

Wilhelm Tschinkel, Worterbuch der Gottscheer Mundart, Binde 1-2, Wien 1973-76. Man vergleiche die

entsprechende Rezension, in: Jahrbuch fiir Volksliedforschung 24, 1979, 5. 193 f.

Man vergleiche allgemein dazu Martin - Ruch, -Die Gouschee als Volksliedlandschaft., in: Juhrbuch fir

Volksliedforschung 27/28, 1982/83, 5. 175-185.

7 Vgl. dazu Gunter Lipold, Gouschee in Jugoslawien, Tibingen 1984,

% Val. dazu Ouo Holzapfel und Ernst Schusser, Auf den Spuren von Karl und Grete Horak... [Exkursionshand]
Miinchen: Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern, 1996,

? Vgl, Johannes M. Firmenich, Germaniens Volkerstimmen, Band 3, Berlin 1854, 5. 416.

9 Theodor Elze, Gotschee und die Gotschewer, Laibach 1861, 5. 34; vgl. 5. 34-306, hier 5. 38.
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‘neueren Lieder’, dass sie zum Teil 'schriftdeutsch’ sind," und die wenigen Beispiele,
die er auffiihrt, sind «Wer eine faule Gretel hat...« (Nr. 138), bei der die "Zusitze und
ﬁndurungcn' [Varianten] ebenfalls hochdeutsch verbleiben, «Der Wein sagt zum
Wasser...« (Nr. 137), wo er einige abschliessende Zeilen aus einer Aufzeichnung in
Mundart anfiigt, und «Wir sind drei Herren mit unserem Stern.... (Nr. 42), ein
Dreikonigslied, das ebenfalls hochdeutsch ist.

Richard Wolfram (1980)" benennt einige Liedanfinge religioser Lieder hochdeutsch
(z. B. eine 'schone alte Fassung' von -Christ ist erstandens; S, 88); auch einen
Nachwiichterruf notiert er in der Schriftsprache (8. 93). Dieses Schriftdeutsch war ja
Unterrichtssprache in der Schule,' und in dieser Form lebten sicherlich alltiglich
verschiedene Sprachnormen auch in der Gottschee nebeneinander. Die Fragestellung,
ob in Mundart oder hochdeutsch, musste man sich fiir die Liedtberlieferung nicht
stellen, wenn man sich vorwiegend um die “iltere’ Uberlieferung kiilmmerte, die damit
‘per Definition’ im Dialekt vorlag. Umgekehrt wurden damit alle Mundarttexte 'uralt’,
und u. a. Schroer konnte die Ballade von der -Meererine wie selbstverstindlich als
‘Nachklang der Kudrun' feiern (1868, S. 443). Das Besondere der Gottscheer
Liediiberlieferung muss sozusagen hier nicht neu betont werden; das ist uns geliufig
und schliesst beherrschende metrische Formen (vielfach Zeilenzihlung epischer
Uhcrliul'cnmg dhnlich die der stdslawischen Volker statt vorwiegend vierzeilige
Strophen aus binnendeutscher Tradition) und Stileigentiimlichkeiten ein (z. B. die
dominierende Anfangsformel -Wie friih ist auf...). Das Spektakulire verstellt einem
aber manchmal den Blick auf das 'Alltigliche’, und da stellt man bereits bei einem
ersten Blick in die drei vorliegenden Binde der Liedtberlieferung erstaunt fest, wie oft
hier auch Texte in der deutschen Standardsprache auftauchen (Liedtexte mit Anklingen
an Kirnten bleiben hier unberticksichtigt). In der (annihernd) phonetischen Umschrift
der vielen Ubertragungen stellt sich der Kontrast in der Edition der -Gottscheer
Volkslieder- vielleicht sogar deutlicher dar, als er in Wirklichkeit war.

Der Ubergang zwischen hochdeutscher und Gottscheer dialektaler Lautung scheint
an manchen Stellen fliessend, und dieser erste, vorliufige Befund macht Uberlegungen
dazu durchaus nicht einfacher. Wir konnen also nicht feststellen, dass bestimmte
Lieder 'nur in Mundart’, andere 'nur hochdeutsch’ vorgetragen wurden, und zwar gilt
das sowohl fiir die historische Schichtung als auch fiir die gattungsmissige Zuordnung
(und ich gehe davon aus, dass der tatsichlige Liedvortrag auch der vorliegenden
Dokumentation entspricht; fiir Zweifel daran habe ich bisher keinen Anlass). Die erste
Frage der Uberlieferung in ihrer Entwicklungsgeschichte ist allerdings schwierig zu
beantworten, da uns weitgehend dltere Quellen fehlen (eine Ausnahme bilden etwa
die Aufzeichnungen durch Rudesh von 1823). Die zweite Frage nach der genremiissigen
Zuordnung schliesst moglicherweise z. B. Kirchenlieder mit ein, die auch in anderen
Mundartlandschaften schwerpunktmissig hochdeutsch verbleiben. Kichensprache ist
in aller Regel ‘gehobene’ Sprache. Das Bindchen »Gottscheer Volkslieder., das 1930
vom DVA erschien,'* enthiilt von den dort aufgenommenen 36 Liedern nur eines in der

—

" Vgl wie Anmerkung 2, 8. 162.

! Richard Wolfram, Brauchtum und Volksglaube in der Gottschee, Wien 1980,

" Val. 2, B. Hans Tschinkel, Grammatik der Gottscheer Mundart, Halle a. 8. 1908, 8. VII; wahrscheinlich doch
auch mit manchen Liedern,

Goutscheer Volkslieder, hrsg, vom Deutschen Volksliedarchiv, Berlin 1930 (Landschaftliche Volkslieder mit
ihren Weisen, 24),
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Schriftsprache, ein Weihnachtslied, nimlich «Viertausend Jahr verflossen sind...- (Nr.
1), ein =schon seit 1850 bekanntes, und auch in der Familie gern gesungenes Kirchenlied-
(so Wilhelm Tschinkel zu seiner Aufzeichnung von 1908), Schriftdeutsche Kirchenlieder
waren selbstverstindlicher, grenziberschreitender 'Import’; die Sprachinselgrenze war
auch im Bereich ‘miindlicher’ Uberlieferung mehrfach durchlissig.

Ebenfalls kann man nicht sagen, dass die Hauptmenge der erzihlenden Lieder
vorwiegend eigenttimlich nur fir die Gottschee ist (und demnach wohl z. T unter
slawischem Einfluss formuliert wurde, wie Erich Seemann hervorhob; siche oben),
sondern auch hier gibt es manche Balladentypen, die beides, hochdeutsche und
mundartliche Textgestaltung, zeigen. Dabei wurde es zum giingigen Vorurteil der fritheren
Forschung, dass 'jene Lieder, die in jlingerer Zeit ibernommen wurden, zumeist nicht in
Mundart sind’."” Demgegeniiber ist die vorherrschende Uberlieferung der Volksballade
im binnendeutschen Raum auf Hochdeutsch, Dialekt ist hier die Ausnahme.'” Die
Volksballade ist ebenfalls eine Gattung, die sich der literarischen, 'gehobenen’ Sprache
bedient; sie ist keine blosse 'Unterhaltung’, sondern dient der 'moralischen Belehrung’
und ist in dieser Hinsicht Spiegelbild und meinungsbildend fir Mentalititen.'” Davon
bleibt allerdings unbertihit, dass in der Gesamtiberlieferung der deutschsprachigen
Volksbhalladen die in der Gottschee tiberlieferten, hier typischerweise mundartgepriigten
Liedtexttypen in einer Gberraschend grossen Vielfalt ausgebildet sind, die nur zum Teil
ihre Entsprechung in binnendeutscher Uberlieferung haben. Solches erkennt man bereits
nach einem kurzen Blick in den deutschen Balladenindex.™ Dort taucht immer wieder
der Hinweis auf: 'Gottschee, Einzelbeleg'. Dabei konnte von Slawisten z. B. der klassische
slowenische Index von Zmaga Kumer" sicherlich noch ausfiihrlicher als Nachweis fiir
Parallelstellen herangezogen werden. Auch darauf muss ich leider notgedrungen und
aus Unkenntnis verzichten, aber das ist sozusagen ebenfalls ein Teil der "besonderen
Situation’ der Gottschee, der wir hier einige Beobachtungen zur 'Lied-Alltéiglichkeit’
gegentberstellen wollen, Dazu einige Beispicle,

Nr. 34, Der Mddchenmorder, cin deutsch und international hdufig verbreiteter
Volksballadentyp, singt Frau Maria Krall 1908 nach Hans Tschinkels Sammlung (Nr. 34
¢; Band 1, 8. 116 £)* hochdeutsch beginnend mit: «Es reitet ein Ritter—Herr wohl iiber
den Rhein und ihm begegnet ein Jungfriulein...« Ab Zeile 9 beginnt mit der Antwort
des Ritters auf die hochdeutsche Frage des Midchens, »Oi Ritter-Herr, was bedeutet
dieser Brunnen, wo Blut und Wasser« herausrinnen, die Mundartschreibung: -Dar
Prunne pedeutet lai asho, dein Lab'n pleibet im Bolde«. Das ist auf der A~Nummer des
DVA, der massgeblichen Abschrift nach Tschinkel, jeweils mit einem Punkt Gber dem
u und dem o geschrieben [in der ersten Zeile). Die in der Edition gebrauchte Umschrift

Vel 2 B, Karl Horak, in: Das deuwtsche Volkslied 35, 1933, 5. 45.

Sogar in der Schweiz; zum Problem der 'Schweizer Mundartballaden’ vgl. z. B, Otto Holzapfel, zu DVIdr Nr.

166 = Deutsche Volkslieder mit ihren Melodien: Balladen, hrsg. vom Deutschen Volksliedarchiv, Band 10,

Bern 1996, 8. 69 f. Abgekirzt -DVIdr..

7 Vgl. Ouno Holzapfel, -Erzihlhaltung und Ideologie der Volksballade-, in: Horen Sagen Lesen Lernen, FS
Rudolf Schenda, hrsg. von U. Brunold-Bigler und H. Bausinger, Bern 1995, 5, 319-339.

® vgl. Ouo Holzapfel, Deutsche Volkslieder mit ihren Melodien: Balladen, Band 10 (wie Anmerkung 16), 8.

171 (L.

Zmaga Kumer, Vsebinski tipi slovenskih pripovednih pesmi: Typenindex slowenischer Erzihllieder, Ljubljana

1974; bzw. entsprechend die neueren Editionen ebenfalls von Frau Kumer und aus dem Institut

(Glasbenonarodopisni indtitut) in Ljubljana.

Vgl Anmerkung 1.
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verwendet zusitzliche phonetische Zeichen wie das auf den Kopf gestellte e; diese
Handhabung erschwert manche unserer Fragestellungen. Problematisch (zumindest
fir unsere Frage) ist es aber auch, dass die Edition fiir spedeutet in der Vorlage hier
*pedaitet- (jeweils mit einem kopfgestellten ¢) schreibt und damit auch den Vokalwert
Von 'eu’ zu ‘ai’ korrigiert. Die normierende Mundartschreibung in der Edition nimmt u.
4. Ricksicht auf die Verwendbarkeit der Sammlung als Gebrauchsliederbuch. Das ist
verstindlich, aber an solchen Kleinigkeiten konnten dann unsere Méglichkeiten fiir
weitere Uberlegungen scheitern.

Inhaltlich scheint dieser Wechsel vom Standarddeutschen zur Mundart in einem
Text nicht motiviert, und der Kommentar miisste kliren, wie weit wir uns hier auf die
Aufzeichnung bzw. deren *korrigierten’ Abdruck verlassen konnen (zur Normalisierung
der Dialektformen steht einiges im Vorwort zu Band 1. Die hochdeutsche-dialektale
Sprachmischung innerhalb von Texten ist jedoch kein Einzelfall, und das (fehlende)
Register kénnte helfen, wie weit dazu doch ein 'Muster’ erkennbar ist, z. B. bei
Aufzeichnungen nach der gleichen Singer/Innengruppe. — Ohne Siangerangabe ist die
Aufzeichnung Nr. 34 g des gleichen Typs (Band 1, S. 121 f.), aber hier sind hochdeutsche
und mundartliche Lautungen durchgehend ineinander verwoben und wechseln
unsystematisch. Die anderen Aufzeichnungen dieses Balladentyps, namlich Nr. 34 a,
b, ¢, ¢ und f, sind durchgehend im Dialekt transkribiert. Ahnliche Probleme zu dem
Nebeneinander und Ineinander von hochdeutschen und mundartlichen Formen
innerhalb derselben Aufzeichnung bieten z. B. die Nr. 38 b, 75 f, vgl. 80, 88, 127, 133
4, 158 a, 217 b, 219, 239, 254 d, 333 a, 340 usw. Das Phinomen betrifft also Lieder aus
allen drei Binden.?' Die damit aufgeworfenen Fragen vermag ich fiir die Gottschee
nicht zu beantworten.

Nun wissen wir von anderen Beispielen, dass die Dialektschreibung aus ideologischen
Griinden verschirft wurde, wo der (an sich zuverlissige) Aufzeichner hochdeutsche
Formen notierte, weil es frither zum gewollten Bild regionaler Liediiberlieferung gehorte,
dass diese in angeblich "echter” Mundart daherkam. Solches erkennen wir z. B. aus den
Aufzeichnungen von Albert Brosch aus der Zeit um 1905 und 1906 in Béhmen im
Kontrast zu den (ebenfalls in sich widerspriichlichen) Abdrucken jeweils von Gustav
Jungbauer (1930 und 1937) und Gustav Jungbauer und Herbert Horntrich.** Das scheint
hier jedoch nicht der Fall zu sein. Diese Zeugnisse aus der Gouschee haben auch nicht
den Charakter bewusst zweisprachiger Mischung wie z. B. das deutsch-slowenische
Lied Nr. 293. Und es ist auch nicht die mit den entsprechenden Liedern Gibernommene
‘mundartliche Firbung' aus Binnendeutschland wie z B. in Nr. 330, die ebenfalls
‘hochdeutsch’ transkribiert bleibt (kloan, dahoam, aussi usw.). Der Abstand zwischen
hochdeutscher Lautung (einschliesslich tbernommener fremder Mundart) und Gottscheer
Dialekt kénnte an sich die Grenzlinie zwischen tibernommenem ‘Import’ und damit
literarischer' Uberlieferung auf der einen Seite markieren, auf der anderen Seite totale
Aneignung und integrierende Aufnahme in die Alltagssprache (was an sich fiir die
deutsche Volksballade ungewohnlich ist). Eine solche naheliegende Annahme miisste
fiir die Gottschee jedoch erst verifiziert werden.,

e e

4 Wie Anmerkung 1. Erzihlende Lieder in Bd. 1, Bd. I mit geistlichen und Bd. T mit weltlichen Liedern.

“ Gustay Jungbauer, Volkslieder aus dem Bohmerwalde, Binde 1-2, Prag 1930-1937; Gustav
Jungbauer und Herbert Horntrich, Die Volkslieder der Sudetendeutschen, Kassel 0. ]. [ca. 1943). Vgl. dazu
Otto Holzapfel, - Drunten im Hulsteiner Wald. .., Ein Lied aus der Prager Sammlung im Deutschen
Volksliedarchiv-, in: Volksmusik: Wandel und Deutung, Festschrift fiir Walter Deutsch [...], Wien [im Druck].
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Wie ist es nun mit den rein hochdeutschen Texten? Auch hier sind die entsprechenden
Fragen ohne weitere Kenntnis des Materials fiir den geplanten Kommentarteil nicht
eindeutig zu beantworten. Der Band I enthilt die klassischen Volksballaden mit 125
Liedtypen und jeweils zumeist mehreren Varianten (und Nachtriige dazu im Band 111).
Einige auch international verbreitete und in den binnendeutschen Liedlandschaften
praktisch ausschliesslich in Hochdeutsch dokumentierte Balladentypen sind in der
Gottschee ausschliesslich in Mundart tiberliefert: Nr. 1 (der Vorwirt), 2 (Der tote Freier;
Lenore), 26 (Die Rabenmutter), 27 (Die Kindsmorderin), 64 (Die Liebesprobe), 68
(Graf Friedrich) und so weiter. Der Import — falls ein solcher aus Binnendeutschland
erfolgt ist — wird also in die eigene Alltagssprache umgelautet, und zwar auch bei
Liedtypen, die in Binnendeutschland ein betrichtliches Alter aufweisen, also relativ
frith Gibernommen sein konnten (damit hat man ja frither immer generell argumentiert
und die aussergewodhnliche Situation der Sprachinsel begriindet). Warum gibt es dann
zu anderen Balladentypen, deren Varianten ebenfalls in Gottscheer Mundart stehen,
einzelne Aulzeichnungen, die durchgehend hochdeutsche Texte sind? Es sind diese
Texte, die uns hier besonders interessieren.,

Nr. 35, Die verkaufle Miillerin, liegt in Aufzeichnungen von 1908 und bei Hauffen
1895 und 1891 vor, «Bie vrie ischt auf der Millar junk...« (im Dialekt und mit fortlaufenden
Zeilen; Nr. 35 a-¢; Band 1, 8. 122 {f.). Die Aufzeichnung Nr. 35 d ist von 1907 mit acht
Strophen (vierzeilig, jeweils mit einer wiederholten Zeile; allerdings ohne ausgepriigte
Endreime) und auf Hochdeutsch (hier nach DVA = A 109 750):

1. Ein Miiller ging in den Wald hinein,
Und als er in dem Walde ankam,
Begegneten ihm drei Riuber,

Drei Riuber und drei Morder.

2. Der erste zog seinen Beutel heraus;
Dreitausend Taler zahlt er aus
Dem Miiller fir sein Weibchen,
Dem Miiller fir sein Weibchen.

3. Der Miiller denkt bei seinem Sinn [...]

Auch die epische Struktur ist eine vollig andere und orientiert sich an der Erzihlweise,
wie wir sie von der binnendeutschen Tradierung her und bei dieser Ballade seit dem
16. Jahrhundert als Zeitungslied vielfach tberliefert kennen (DVIdr Nr. 86). Der
Kommentar im Balladenwerk geht zwar von den Motiven her kurz auf die Gottschee
ein,® erwihnt aber nicht, dass eine dieser Aufzeichnungen hochdeutsch ist (in der
Uberlieferungsliste die Nr. 153). Noch komplizierter wird die Fragestellung mit dem
Hinweis im Melodiekommentar dort, dass sich eine der einzeiligen Gottscheer Melodien
in ihrer Substanz durchaus von der binnendeutschen -alten Melodiegestalt« (S. 341)
ableiten lisst (die hochdeutsche Fassung in der Gottschee ist leider ohne Melodie
tberliefert), wihrend fiir die andere Melodie eine Ubernahme aus der stidslawischen
Umwelt vermutet wird (5. 342). Die Entwicklungsgeschichte der Textiberlicferung
kann also nicht unmittelbar mit jener der Melodietiberlieferung parallel gesetzt werden
(aber eine mindliche Texttradierung ohne Melodie erscheint undenkbar).

4 Deutsche Volkslieder mit ihren Melodien: Balladen (wie Anmerkung 16), Band 4, 1959, 8. 333.
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Wenn man sich die sehr umfangreiche Dokumentation im DVA zu DVIdr Nr. 86
ansicht, dann fillt auf, dass die Gottscheer hochdeutsche Fassung viele unmittelbare
Parallelen in der binnendeutschen Uberlieferung hat, z. B. zu einer Aufzeichnung aus
Hessen-Darmstadt von 1858 durch Plénnies (DVA = E 11 362):

[1.] Es wollt ein Miiller spazieren gehn
spazieren in den Wald

[2.] Und als der Miiller in den Wald hinein kam
Drei Morder auf dem Wege stand
Drei Morder und drei Riuber

[3.] Der erste griff ihn bei der Hand [...]

Dieser Beleg ist ibrigens wie charakteristisch fiir diesen Balladentyp ebenfalls wie
in der Gottschee 'dreizeilig’ und kann problemlos durch Zeilenwiederholung zur
Vierzeiligkeit anwachsen. - Hans Tschinkel notierte dazu in seinem Manuskript «Das
deutsche Volkslied in der Sprachinsel Gottschees von 1913 eine ausfiihrliche Anmerkung
mit Parallelstellen und inhaltlichen Erklirungen. Und er schreibt (DVA = A 109 750):
“Von unseren Liedern ist die Fassung ¢ [in der Edition Nr. 35 d], die starke Licken
Zeigt, erstin jingster Zeit in die Sprachinsel eingedrungen [ ... .. Dagegen meint Tschinkel
von den Mundartfassungen a und b aus der Sicht der verwendeten, parallelen Motive
(Ein Ritter verkauft sein Weib an den Teufel...), hiermit Lkigen Fassungen vor, »die zu
dem iltesten Bestande der Gottscheer Lieder gehoren diirften-, Die "Liickenhaftigkeit’
(die allerdings nur zutrifft im Vergleich mit sehr ausfihrlichen Fassungen, nicht aber
auf die an sich logische Geschlossenheit der Gottscheer hochdeutschen Aufzeichnung;
darauf wiirde es mir allein ankommen) wird sonst oft als Ergebnis langer Tradierung,
Umsingeerscheinungen und damit als Kennzeichen hohen Alters gewertet. Aber die
'['I'Cnmmg.-ilinic verliuft hier offensichtlich doch auf der damals allgemein akzeptierten
Basis 'Gottscheer Mundart ist alt’ und "hochdeutscher Import ist jung’. Damit bekommt
die Kommentierung der Gottscheer Liediiberlieferung von vornherein eine ideologische
Prigung, die stirker auf deren hypothetischer Altiiberlieferung fusst als auf die aktuelle
Situation zur Zeit der Aufzeichnung.

Das kénnte aber, da wir eben keine Belege aus der Zeit vor ca, 1823 haben, der
Ausgangspunkt fiir einen Zirkelschluss sein. Zudem vernachlissigt diese Sicht meines
Erachtens ungebiihrlich die konkrete Singsituation um 1907, die eben offenbar neben
dem Gottscheer Dialekt auch Lieder in Hochdeutsch kannte und schiitzte. 'Gottscheer’
Lied ist das, was man zur Zeit der Dokumentation sang und liebte, nicht, was in einer
hypothetischen Vor- und Urzeit geliufig gewesen sein konnte. Insofern ist es richtig,
dass die Edition der Gottscheer Lieder ebenfalls auch auf jiingste Feldforschungs-
ergebnisse der 1960er zurtickgreift, also aus der Zeit nach dem Bestehen der Sprachinsel.
- Ein hiufiger Liedanfang der binnendeutschen Ballade ist (ibrigens etwa »Es wollt ein
Miiller frith aufstehn...., ohne dass dieser Liedanfang fiir die hochdeutsche Fassung in
der Gottschee Pate stand (was ja wegen der Nihe zur Gottscheer Liedanfangsformel
Vielleicht zu erwarten gewesen wiire), Wenn das die Losung ist, Gottscheer Dialekt "alt’,
hochdeutscher Import ‘jung’ (obwohl Hans Tschinkel bei diesem Lied von den
Verwendeten Motiven her argumentiert), dann muss man sich noch einmal die oben
Angefangene Liste der hochdeutsch-dialektalen Mischtexte ansehen: Nr. 34 g hat vierzeilige
Strophen, Nr. 38 b dreizeilige Strophen mit Wiederholungen, Nr. 75 f ist in fortlaufenden

49



TRADITIONES 28/11., 1999

epischen Zeilen geschrieben (jedoch mit der Anmerkung: «die Gliederung in Strophen
war nicht mehr wiederherzustellen.«, Band 1, S. 298), Nr. 80 hat vierzeilige Strophen, Nr.
88 hat zweizeilige 'Strophen’, Nr. 127 hat vierzeilige Strophen, Nr. 133 hat wohl doch
auch fortlaufende Zeilen, die durch Wiederholungen nach 12 Zeilen in 'Strophen’
gegliedert sind, Nr. 158 a hat zweizeilige Strophen, Nr. 217 b ebenfalls (mit
Wiederholungen) und so weiter. Die hochdeutsch-dialektalen Mischtexte bedienen
sich also (bis auf die vierzeilige Strophe) durchaus der gleichen metrischen Systeme, die
auch die reine Gottscheer Mundartiiberlieferung kennt.

Von der Form her Lisst sich also "alte Gottscheer Uberlieferung’ und "hochdeutscher
Import’ kaum trennen, und beide Teile - wenn sie fiir die Jahre um 1907 tiberhaupt
derart getrennt gesehen werden diirfen - bilden zur Zeit der ersten umfangreichen
Aufzeichnungen eine Einheit. Damit konnte aber die angebliche "Altartigkeit’ der
Golttscheer {'Ihcrlicfcrung eben nur auf den Teil zutreffen, den man damals als ‘alt’
postulieren wollte. Der Befund ergab sich aus der Ideologie, nicht aus den vorliegenden
Quellen. Zumindest kann man diesen Verdacht haben, der eventuell im Kommentar
entkriiftet (oder bestitigt) werden miisste. - Als Nr. 46, Die versoffenen Kleider, ist in
der Edition der Gottscheer Volkslieder eine Ballade abgedruckt (aufgezeichnet von
Hans Tschinkel 1906), die im binnendeutschen Sprachraum vielfiltig tiberliefert ist.
Mit dem Textkommentar dazu hatte ich selbst zu wn (DVIdr Nr. 160). In der
binnendeutschen Uberlieferung beherrschen verschiedene Liedanfinge die Tradition:
«Ich stand auf hohen Bergen...« als ein von -Graf und Nonne« (DVIdr Nr. 155) geliufiger
Anfang ist mit 152 Belegen ftihrend. Dann folgt eine Gruppe mil Liedanfingen wie «Es
ging ein Knab spazieren...« mit jeweils 25 bzw. 33 Belegen. An dritter Stelle kommt
dann die Gruppe mit 29 Belegen (Stand von 1992; vgl. DVIdr, Band 9, 1992, S. 128),
der vom Liedanfang her auch die Gottscheer Fassung zuzurechnen ist: »Auf Erden, auf
Erden, auf Erden jederzeit...- Es ist aber gerade diese Gruppe, der auch mit die iltesten
Belege zuzurechnen sind: 1760,* 1784, 1794/97, 1838, 1842, 1879 usw. (und allerdings
auch in jiingeren Aufzeichnungen der 20. Jahrhunderts).

In Hans Tschinkels Manuskript steht bei diesem Lied ebenfalls eine lingere Anmerkung
(DVA = A 109 648) mit dem Hinweis: -Neuere Fassung eines alten, im 16. Jahrhundert
durch ganz Deutschland und die Schweiz verbreiteten Schlemmerliedes -Nun schiirz’
dich, Gretlein’** und «Das Lied ist in der Gottschee noch nicht sehr lange bekannt., Mit
«Nun schiirz’ dich, Gretlein!« ist jedoch ein anderer Balladentyp genannt (DVIdr Nr. 159),
der mit vorliegendem Lied zwar Verbindungen aufweist, aber davon klar getrennt werden
kann. »Auf Erden, auf Erden...« ist bisher, soweit dokumentiert, zwar nicht ilter’ als 1760,
aber die Gottscheer Aufzeichnung muss im Vergleich damit durchaus keine 'neuere
Fassung' sein, Es wiire vielleicht lohnenswert, die Anmerkungen von Hans Tschinkel
systematisch darauthin durchzusehen, ob sich aus ihnen auch ein Interpretationsmuster
fir die Unterscheidung zwischen "alt und 'neu’ ergibt, welches wohl nicht ganz
ideologiefrei ist. - Ahnlich kénnte man sich bei den folgenden Gottscheer Liednummern
fragen: Nr. 37, 44, 47 a=b, 66, 67 a=b, 70 a-b, 82 a-b, 83 und so weiter. Das sind lauter
‘klassische’ Volksballaden, die in der Gottschee nur hochdeutsch Gberliefert sind.

# Die Aufzeichnung von 1760 ist bisher der Erstbeleg dieser Ballade; vgl. Gertrud Grosskopf und Oto
Holzapfel, -Die versoffenen Kleider: eine Fassung vom Otzberg:, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 30,
1985, 5. 37-42.

4 Hier tibernimmt Tschinkel den Hinweis nach: Ludwig Erk und Franz M. Bohme, Deutscher Liederhort,
Band 1, Leipzig 1893, 8. 413.
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Die angedeutete, mogliche Kritik muss sich aber sehr schnell auf Gegenbeispiele
einstellen, und auch hier miissen Fragen offenbleiben bzw. miissen Positionen revidiert
werden, Unter Nr. 88, Des Krainers Liebesnacht (Band 1, S. 328), ist eine Ballade in
einer einzigen Aufzeichnung (1906) notiert, die Hochdeutsch mit erheblichen
Dialekuteilen mischt (sie ist oben mit aufgefithrt). Man kann nicht erkennen, warum
dieser wiederholte Wechsel stattfindet. Der Text 'konnte auch’ durchgehend in
Gottscheer Mundart sein, hat aber darin grobe Briiche, wie etwa in (der zweizeiligen)
Str. 9: «Shei schpil'nt shi’ mit anond'r in d'r Kuch'l, Unterdessen do ruft die Mutter:«*
Hans Tschinkel schreibt dazu in der Anmerkung (DVA = 109 650): -Altes Lied, das sich
bereits im Ambraser Liederbuch von 1582 Nr. 112 findet.« Hier miissten die
hochdeutschen Einsprengsel dann sekundir und 'jung’ sein, falls sich damit nicht ein
neues Vorurteil einstellt. Tschinkel hat es sicherlich nicht so einseitig gesehen, und
*Des Krainers Liebesnacht- ist tatsichlich dem zu Ende des 16. Jahrhunderts belegten
Bal]udumyp zuzurechnen: DVIdr Nr. 153, «Verlorene Schlafdecke«? Dagegen muss an
dieser Stelle der Balladenindex leider korrigiert werden: D 17« ist demnach kein
Gottscheer Einzelbeleg und ist als solcher zu streichen, sondern er gehort zu -H 19«
Ist dann die Umfirbung in die Mundart gar ihrerseits sekundir? Die Gefahr besteht,
dass man sich selbst einen argumentativen Teufelskreis aufbaut.,

Auf zwei Volkshalladentexte soll noch kurz eingegangen werden. Nr. 75, Der treue
Knabe(Band 1, S. 292 tf.), ist in sicben Aufzeichnungen sowohl hochdeutsch zweizeilig,
in Mundart zweizeilig und in epischer Zeilenfolge, und gemischt in Hochdeutsch und
Mundart uberliefert. Der Balladentyp +B 22- wurde mit seiner sehr umfangreichen
Dokumentation in neuerer Zeit bisher nicht untersucht, liegt aber deutschsprachig
ausschliesslich in Belegen aus dem 19. und 20. Jahrhundert vor. Eine Sprossform dazu,
der treue Husar, ist als Karnevalsschlager lebendig geblieben. Nattrlich kann man mit
franzosischen und skandinavischen Parallelen argumentieren, dass hier eine 'viel dltere’
Ballade vorliegt (ich selbst halte die Ballade gerade im Vergleich mit den skandinavischen
Parallelen eher fiir einen ‘jingeren Nachklang’; vgl. O. Holzapfel, Folkevise und
Volksballade, Miinchen 1976, S. 62 und 117). Die Gottscheer Belege in Mundart
kénnten dann hier weniger als Beleg fiir die "Altartigkeit’ als Rir eine intensive Aneignung
Stehen (die ja auch sonst im binnendeutschen Raum Umsingeerscheinungen fordert;
vgl. z. B. die Vielfalt der ungarndeutschen Belege zu -Graf und Nonnes, DVIdr Nr.
155).% Hans Tschinkel, der die Gottscheer Texte in seiner Sammlung mit vier Belegen
tbenfalls in der oben genannten sprachlichen Vielfalt vorliegen hatte, fiihrt gerade zu
diesem Typ leider keinerlei Anmerkungen an.

Nr. 49, Graf und Nonne (Band 1, S. 163 ff.), liegt in der Gottschee ebenfalls in
relativer Fille vor: 9 Varianten, die gleichfalls alle sprachlichen Mittel zwischen
Hochdeutsch und Mundart mit Mischformen zeigen. Hier war es schwierig, einem
Vorurteil zu entgehen, weil die herkdmmliche Meinung gerade bei diesem Lied, DVIdr
Nr. 155, von einem 'mittelalterlichen’ Balladentyp sprach, wiihrend ich aus der Fiille
der tiber zweitausend deutschsprachigen Varianten Argumente dafiir herauslesen wollte,

—

* Die Edition ist geringfigig abweichend; sie korrigiert z. B, -do- zu "da’ und schreibt diese Zeile damit
D durchgehend hochdeutsch.

- Dortist auch der Gouscheer Beleg richtig erwithnt, shochdeutsche, und zitiert; vgl. Deutsche Volkslieder mit
: ihren Melodien: Balladen (wie Anmerkung 16), Band 7, 1982, 8, 225,

T Deutsche volkslieder mit ihren Melodien: Balladen (wie Anmerkung 16), Band 10, 1996, 5. 188 bzw. 8. 207.
¥ Ouo Holzapfel, Deutsche Volkslieder mit ihren Melodien: Balladen (wie Anmerkung 16), Band 8, 1988, 8. 193.
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dass diese Ballade ihrer ideologischen Aktualitit nach nicht viel lter sein muss als ihre
erste Dokumentation in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts. Fiir die Gottscheer
Belege machte ich zudem darauf aufmerksam, dass ihre scheinbare Altertiimlichkeit
dadurch unterstrichen wurde, dass z. B. John Meier fiir scine Anthologie 1935 die an
sich vierzeilige Melodiestruktur in die Zweizeiligkeit eines damit "altertiimlich’ wirkenden
Textes umschrieb.” Dagegen war fiir mich gerade dieser Balladentyp ein Beleg dafiir,
dass die Gottscheer Sprachinselkontakte jiinger und vielfiltiger waren, als man bisher
angenommen hatte.” Hans Tschinkel hat zu diesem Typ eine ausfiihrliche Anmerkung
(DVA = 109 684): Das Lied vom Grafen und der Nonne wird seit dem 15. Jahrhundert
in Deutschland gesungen [...]. Es ist auch in Gottschee sehr verbreitet und, wie die
mundartliche Fassung e [Gottscheer Volkslieder Nr. 49 d] zeigt, schon seit langer Zeit
bekannt. Doch zeigen nicht alle sechs Fassungen die gleiche Uberlieferung. Die
Unterschiede sind zwar nicht gross, aber dennoch muss angenommen werden, dass
das gleiche Lied zu verschiedenen Malen von verschiedener Seite her nach Gottschee
gelangte.« Hier wird dann doch ein Urteil hinsichtlich der 'Altartigkeit’ der Gottscheer
mundartlichen Fassungen formuliert, das tiberpriift und vielleicht revidiert werden
sollte. Die anderen angeschnittenen Fragen bleiben fir mich weiterhin offen.

Sprachliche Interferenzerscheinungen sind, worauf Giinter Lipold (1984)* hinweist,
Ergebnisse eines 'Spannungszustandes’ bzw. Augenblicksformen in einem Prozess
von Wandlung und Beharrung, bei dem verschiedene Faktoren mitspielen, In dieser
Hinsicht kann wohl auch das Verhiltnis von Dialekt und Standardsprache in der
Balladentiberlieferung der Gottschee nicht einfach mit dem Gegensatzpaar von ‘alt’
und 'neu’ bezeichnet werden. Nicht alle Gottscheer Balladentexte in Mundart sind so
‘alt', wie sie scheinen; nicht alle schriftsprachlichen Texte sind so ’'neu’, wie man
vermuten konnte,

Povzetek
Opombe k ljudskim baladam, ki so v ko¢evsko izrocilo prisle v knjiZni nems¢ini

5 Koceviem, nekdanjim nemskim jezikovnim otokom, se je narodopisje intenzivno ukvarjalo;
to S¢ posebno velja za raziskave tistega baladnega izrocila, ki se zdi arhai¢no. Prav novejsa
raziskovanja ljudskih pesmi pa kaZejo, da so na Ko¢evskem kljub izoliranosti (kar so poudarjali
starejSi raziskovalci narecja) obstajale mnogovrstne povezave s slovensko okolico. O pesemskem
izrocilu se je mislilo, da so besedila v naredju sprastaras, ljudske pemi v naredju pa snovejsi uvozs.
Pri kocevskih ljudskih baladah, od katerih so v nemskem izrodilu le redke (in jih je mogode
primerjati s slovenskimi), je presenetljivo veliko primerov, ki so izroceni razen v narecjih tudi v
knjizni nemscini. Nekateri zapisi pa kaZzejo meSanje naredja in knjiZznega jezika, Tukaj je cas, da
popravimo obstojeci predsodek. Klasicna balada «Grof in nuna-, ki glede na osrednjenemske
zapise velja za »mlado- (18. stol.), ne more biti v kocevski nare¢nih variantah -srednjevedka-, Niso
vsa kocevska baladna besedila, ki so v naredju, tako -stara-, kot se dozdeva, in niso vsa besedila
v knjiznem jeziku tako snovas, kot se domneva.

Y In der Gottscheer Edition (wie Anmerkung 1) mit vierzeiliger Melodie und der Anmerkung Tschinkels, -Jede
Strophe wird wiederholts; Band 1, 5. 166 £, zu Nr, 49 ¢,

' Ouo Holzapfel, Deutsche Volkslieder mit ihren Melodien: Balladen (wie Anmerkung 16), Band 8, 1988, S.
196.

# Wie Anmerkung 7, 8. 35,
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Giovanni Battista Bronzini
La «Malmaritata» e poesia per musica nelle corti italiane del
Rinascimento

——

Avtor pojasnjuje in analizira nekatere znacilne primere iz procesa zavesinega
2livanja med umetno in ljudsko poezijo. Ta je nasel najbolj ustrezno mesto na
lalijanskih renesancnih dvorih, kjer se je izrazil v vsej svoji umetniski vrednosti.

The Author explains and analyses some significant cases and Examples of that
Process of conscious contamination between learned and popular poetry, which took
Place in the ltalian Renaissance courls.

Il problema sulla paternita della Nencia da Barberino ¢ stato risolto con l'attribuzione
del componimento a un unico autore. E questo fu, con maggior probabilitd, proprio
Lorenzo de Medici, detto il Magnifico (1449-1492).

La varieta di redazioni in cui la Nencia ci & pervenuta (50, 39, 20 ottave) fa pensare
¢he la Nencia, una volta composta, sia divenuta quasi una res nullius nella cerchia di
Lorenzo e sita stata percio soggetta a rielaborazioni (da 20, testo originario, a 39 e a 50),
che sono le risultanti di un processo di ampliamento comune alla poesia tradizionale.'
Si pensi che la Nencia fu scritta — accogliendo la data proposta da Fubini® — verso
lagosto del 1473, quando Lorenzo fu nel Mugello, invitato da Pucci «a rivedere le
Nostre rive di Barberino piene di Nymphes; e nella brigata riunita intorno a Lorenzo e
4 Pulei ben si spiega la possibilita di una nascita che direi ‘collettiva’, togliendo pero al

‘-‘-_‘_—‘——-—

' Sully questione vedi: Paolo Toschi, La «Nencia- é di Lorenzo, in =Archivio Storico Italianos, CVIL, 1949, pp.
186-207, ripubbl. in 1d., -Rappresaglia- di studi di letteratura popolare, Firenze, Olschki, 1957, pp. 95-120,
Giovanni Bauista Bronzini, Fasi e condizioni di ascesa e discesa della poesia popolare, in Studi in onore di
Alfredo Schiaffini (Rivista di cultura classica e medioevales, VII, 1965, 1-3), Roma 1965, pp. 216-245,
ripubbl. con qualche aggiunta in Id., ¥ mito della poesia popolare, Roma, Edizioni dell’Ateneo, 1966, pp. 45—
85: 67-69; Vito R. Giustiniani, I testo della -Nencia- e della -Beca- secondo le pin antiche stampe, Firenze,
Olschki, 1976; La Nencia da Barberino, a cura di Rossella Bessi, Roma, Editrice Salerno, 1982,

Mario Fubini, 7 fre testi della -Nencia da Barberino ¢ la questione della paternita del poemerto, in 1d., Studi
sulla letteratura del Rinascimento, Firenze, Sansoni, 1948, pp. 62-125.
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termine ogni colorazione romantica e dandogli invece il senso moderno di pluralita di
coscienze artistiche convergenti.

Di tale comunione di gusti con conseguente comproprieti di prodotti un documen-
to singolare dellarea emiliana & costituito da un piccolo codice quattrocentesco prove-
niente da Scandiano: ¢ il Vat. Lat. 11255, che fu libro di spese, annotazioni varie ¢
trascrizioni poetiche di casa Boiardo. Un servo di Maueomaria, di nome Grapelino o
Bernadino Grapella (secondo una recente perizia calligrafica non sarcbbe lo stesso
Grapelino che annoto le spese del Conte) vi trascrisse strambotti, rispetti e ballate, che
forse trovd frugando fra le carte del suo signore. E una piccola preziosa antologia di
componimenti di poesia popolare circolante a quel tempo ¢ in certo qual modo
rispondente al gusto dello stesso Boiardo.?

E stata rilevata la corrispondenza di temi ¢ motivi, nonché l'affinita di moduli
stilistici € metodi con il Canzoniere ¢ ' Orlando Innamorato di Matteo Maria Boiardo."
Tale operazione filologica induce a riconoscere alcuni importanti connotati funzionali
della lirica popolare del Quattrocento.

Il grado massimo di mobilitd della poesia popolare ¢ del suo processo di ascesa
dalla piaza alla corte fu dovuta a condizioni favorevoli di circolarita della cultura, di
avvicinamento fra i livelli culturali di massimo ¢ minimo, di convergenza delle forme
letterarie ¢ popolari. Queste ultime, benché certo in misura minore di quelle, sono pur
esse contagiate dalle teeniche piu raffinate di ascendenza provenzale e petrarchesca
(devinalh, gioco delle antitesi, ecc.). 1l che rispecchia una situazione generale. La
poesia popolare quattrocentesca, nella sua maggior parte ¢ comunque nella parte che
sali alle corti ed entrd nel repertorio dei poeti pit accreditati, non € quasi affatto
vergine e spontanea, come si suole romanticamente definire, e neppure semplice ed
elementare, come crocianamente si ritiene, sbagliando di grosso, che cosi sia tutta ¢
sempre la poesia popolare,

Ma @& altresi sbagliato ¢ antistorico dirla ‘semicolta’ per negarle di essere popolare (si
commette anche qui un facile scambio tra giudicante ¢ giudicato): popolare era nel
Quattrocento quella, ¢ non altra, poesia, contenente pur essa una buona dose di tecnica
¢ di cultura, una poesia (cio che conta) che i poeti illusti, accettandola o ispirandovi,
sentivano popolare, perché offriva loro una maggiore (ed oggi la giudichiamo relativa-
mente maggiore) freschezza ¢ genuinita di motivi ¢ immagini, una maggiore (¢ anche
oggi la giudichiamo in senso assoluto maggiore) aderenza al vissuto. 1 poeti, nel consid-
erarla tale, contavano sulla coscienza del pubblico, che poneva sullo stesso piano poesia
di corte e di popolo, come dimostrano, per indicare uno dei pit preziosi campioni del
Mezzogiorno, la raccolta del conte di Popoli, nel 1468, che ospita strambotti ¢ ballate di
estrazione popolare accanto a rime di Petrarca e di rimatori aragonesi, petrarchesci €
popolareggianti, e, per dire di una delle sillogi piti somiglianti all'antologia di Grapelino,

Y Giulio Reichenbach, Saggt di poesia popolare fra le carte del Bolardo, in -Giornale Storico della Letteratura
Italiana-, LXXVII, 1921, pp. 29-53; cfr. G. . Bronzini, Bofardo ¢ la lirica popolare del <500, 2* ed., Dari,
Adriatica, 1973 (1971"), Gemma Guerrini Ferri, Un imprevisto libro di famiglia: il ms. Vat. Lat. 11255, in
Bollettino della ricerca sui libri di famiglia in ltalias, 1, 1988, pp. 23-24; 1d., I codice bransformato. Il Val.
Lat, 11255 da miscellanea poetica a libro di famiglia, in «Alfabetismo ¢ cultura serittas, n. 8., 1, 1988, pp. 20~
22; 11, 1989, pp. 10-24; 1d., Scrivere in casa Botardo: Maestri, copisti, segretard, servd ¢ autografi, in -Scritiurd
e civilia-, XIII, 1989, pp. 441-473.

' Oltre a G. BB, Bronzini, Boiardocit,, cfr. anche anche Antonia Tissoni Benvenuti, Una lestimonianze manoscriftd
parziale dell’ -nnamoramento de Ordando-: il Vat, Lat. 11255, in Operosa parva per Gianni Antonini. Studi
raccolti da Domenico de Robertis e Franco Gavazzeni, Verona, 1996, pp. 113-121.
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3 G. B. Bronzini, La -Malmaritata- e poesia per musica nelle corti italiane del Rinascimento

la folta serie di strambotti e barzellette, «discretamente celati- tra il Teseida e il Filostrato
di Boccaccio, nel Vat. Lat. 10656, che ¢ probabile fonte direta di Serafino Aquilano,
indiretta di Poliziano, Cantalicio ¢ Boiardo.®

Non dispiacerd a chi mi segue in questo rapido excursus, tratto da una pit vasta
indagine,® di passare dalla corte ferrarese degli Estensi a quella mantovana dei Gonza-
£a, legate fra loro dalla compresenza d'Isabella d’Este (1474-1530). Una breve sosta a
Mantova, che fu uno dei centri piti ferventi di cultura umanistica fra il XV e XVI secolo,
Ci consentird di risentire cantare al suono di liuti ¢ arpe, grazie alla musicologia storica,
che ne puo riconstruire il ritmo, una delle pit rappresentative versioni della Malmar-
itata, canzone a ballo lombarda che riportava in musica un tema poetico echeggiante
in varie lingue europee.”

Questa canzone incontrd tanta fortuna da entrar subito a far parte del repertorio di
tanzonette popolari in voga, attestate nelle incatenature musicali del secolo XVI. Essa
compare in una raccolta di componimenti pocetici, per lo pit frottole e barzellette di
poeti noti, che dové avere il patrocinio d'Isabelle d'Este, in onore della quale fu curata
la compilazione del codice A.1.4 della Comunale di Mantova, dal quale Novati trasse il
lesto, che cosi recita:®

Me mari non vol che balla,
che I'e¢ morta la cavala;

se se fuse morto un bo,
per dispeto io balird.

11
Voio balar sira ¢ matina
¢h'ogni bal mi so balare;
S0 balar la ramazina,
di za da Po, di 1a dal mare;
€ quel passo io so ben fare
che va inanze e drié pian pian,

‘-_"-‘——-—_
' Serventesi barzellette e strambotti del Quattrocento dal Cod. Vat, lat. 10656, inLares., XLV, 1979, pp. 72-90,
251-262, 385-394, XLVI, 1980, pp. 43-53, pp. 219-237, pp. 357-371, XLVII, 1981, pp. 396411, XLVIII,
1982, pp. 213-247, XLVIIL, 1982, pp. 389400, XLVIII, 1982, pp. 547-570, XLIX, 1983, pp. 591-618.
Dialti Scambi e ricambi di letteratura popolare tra le corti in eld lawrenziana, ho trattto in La Toscana al
tempo di Lorenzo il Magnifico, Politica Fconomia Cullura Arte, Atti del Convegno di Studi (5-8 novembre
1982), 3 voll,, Pisa, Pacini Editore, 1996, 11, pp. 681-706: 697.
Per i testi italiani di tradizione scritta si veda Poesie musicali dei secoli XIV, XV e XVI tratte da vari codici per
Cura di Antonio Cappelli, Bologna, Romagnoli, 1868; per quelli di tradizione orale Marcello Conati, Testi ¢
Protagonisti della cultura orale a Fumane, in -Annuario Storico della Valpolicella: (Verona), 1983-1984, pp.
157-166, Per i testi stranierd, tramandati dal medioevo, cfr. Rudolf Dihne, Die Lieder der Maumariée seit dem
Mittelalter, Halle, Max Niemeyer, 1933, Riferimenti in G. B. Bronzini, Filia, visne nubere? Un tema di poesia
= Popolare, Roma, Edizioni dell’'Ateneo, 1967 (Officina Romana dir. da Aurelio Roncaglia, 6).
Francesco Novati, Malmariteata. Canzone a ballo lombearde del secolo XV, in -Miscellanea d’Anconas, Genova,
Tip. Sordomuti, 1890.

=
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e che an piglia gazan,
con la zopa ben fard:
sel ge fuse morto un bo,
per dispeto io balird,

Scio balar la stradiota,
Bertonzina passa Po,

trota trota margarota,

Nicol®, sigula un po’;

anchor ben balar mi so
scaramela, fa la gala;

e s'¢ morta la cavala,

che ve ho a far?; el danno ¢ so;
se ge fusse morto un bo,

per dispeto io balird,

v

Scio balar: o trenta lora,
trenta lora trenta lira;

et ho quela traditora,

do, che la mi fa morire;
perd voglio sempre gire
per dispeto ad ogni festa;
me mari grosa ha la testa,
se balare io non vord;
sel ge fuse morto un bo,
per dispeto io baliro.

v
El balar mi piace tanto
che balar sempre voria;

al mari mio lasio il pianto:
morta ¢ la cavala? E sia!
Io non vo' malanchonia;
chi la vol[e] se la piglia;
basta assai ch'io fo’ vigilia
di quel che dir non si po:
se ge fusse morto un bo,
per dispeto io balird.

Vi
Tacia pur il mio marito
el mal anno che me da a torto;
son conducta al mal partito,
che a ogna scrocha invidia porto;
el me da questo conforto
che I'¢ morta la cavala,
e per ¢io non vol che bala;
guarda pur se a groso il co”:
se ge fuse morto un bo,
per dispeto 1o baliro.

VII
S'io volese far palese
et mal anno che 'l me da,
stuperesti a tante offese
che ad ognor costui me fa,
Hor che 'l facia ben se 'l sa,
et che 'l non me dia pit inpazo,
poii ch'io gid non ho solazo
altro ch'el balar ch'io fo:
se ge fuse morto un bo,
per dispeto io balird.,

[ tipi di danza indicati nella suddetta Malmaritata si ritrovano registrati, nei primi
anni del Cinquecento, nella grande raccolta di liriche musicali curata da Ottaviano
Petrucci (1504-1508). 11 celebre tipografo di Fossombrone, «inventore de’ tipi mobili
metallici fusi ad agevolar la stampa delle note musicali-” nei nove libri della sua opera
riuni in grande maggioranza composizioni d'autore, limitandosi a riportare per intero
nel primo libro soltanto un componimento di tono superiore alla media (Passando per
una rezella), mentre delle molte canzoni, cantilene ¢ filastrocche plebee divulgatis-
sime nel Quattrocento del tipo della Scaramella ¢ della Ramacina non registro che
lincipit (Quand’ andaras tu al monte, D'un bel mattin d'amore).

? Sivedano «Le Frottoles nell vdizione principe di Ottaviano Petruced, a cura di Raffaello Monterosso, 3 voll,
Cremona, Athenacum Cremonese, 1954,
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Noi dobbiamo il pit e il meglio di tanta poesia popolare cantata del secolo XV al
Busto degli stessi rimatori colti ¢ compositori d'arte che ne incastonarono i pezzi
migliori nelle proprie composizioni, talvolta solo un frammento, un ritornello o una
clausola. Francesco Novati, che di questa lirica musicale fu il pin appassionato e acuto
indagatore,"” ritenne ch'essi mirassero con cio a fare del loro rivestimento aulico il
delicato guscio che fa meglio assaporare il succo fresco di un frutto spontaneo,
lincorniciatura che prepara e rende pin suggestiva la visione di un paesaggio vero,
assegnando (fuor di metafora) alla propria composizione la funzione di glossa della
Canzone popolare da illuminare,

Tale veduta, pur tanto acuta e brillante, riflette un’ottica populistica (o forse meglio
Popolaristica) che in pieno positivismo delle lettere italiane proprio dall'alto era piu
giusto assumere. 11 nuovo modo di far poesia per musica, ampiamente documentato
dal Torrefranca' e magistralmente trattegiato dallo stesso Novati,'* a me pare avesse
poco o nulla di naturale ¢ debba quindi inscriversi in quello stesso processo culturale
che vide umanisti insigni, giunti al massimo consumo di una maniera leziosa di
poetare, avvertire il bisogno di ravvivarne stile e linguaggio con I'immissione di nuovi
modi e toni. Né lo svolgimento della scarna trama della composizione lirica, con un
distico di canto popolare posto a chiusura, induce a considerare la Turlurd, o altra
canzone a cui i si riferisce, quale premio o compenso al travaglio sofferto e dichiarato
dal poeta: vuol essere una gemma esotica, estrapolata dalla sua pianta, che serve a
rendere pit luminosa la composizione dotta.

Fu dunque il gusto raffinato dei musici d'arte a recuperare la musica di piazza
elevandola funzionalmente al rango di quella cortigiana e quindi a salvare dall'oblio,
dandole un posto o salvacondotto nella scrittura, la produzione delle -canzoni da
taverna.. Cosi le chiamavano i popolani ¢ le qualificavano glintellettuali. Sabba da
Castiglione (1563) ricorda che “un servo, discorrendo de’ costumi del suo padrone, fra
Paltro dice: -alcuna fiata cantiamo insieme qualche gentil conzonetta da taverna, come
& La ramacina é morta o Fortuna d'un gran tempo ct altre simili™»."*

Cid che faceva e diceva questo anonimo servo corrisponde — si badi — a quanto
Compi in forma scritturale il sopra citato Grapelino, mescolando nella cucina del
Conte sonetti del suo padrone con canti popolari trovati forse gia tracritti sul tavolo
di Matteomaria Boiardo. Ed @ quanto, in fondo, ad altissimo livello di professionalita
Operavano i compositori qmnuu-unqm_u.nwhr_ln che, cosi facendo, al di la del loro
Stesso intento contingente di rinfrescamento delle proprie opere, salvarono dall’oblio
una rilevante quantita di poesia popolare musicata o musicabile. Questo procedi-
mento, di cui Ottaviano Petrucci (1466-1539) fu I'impeccabile registratore di cassa, e
Perd anche di parte, li coinvolse in gruppo ¢ concorse potentemente a formare quel
clima di rapporto diretto fra cultura signorile ¢ cultura servile che vien definito per
antonomasia e simbolicamente laurenziano, perché Lorenzo ne fu l'artefice primo ¢
Pill rappresentativo, colui che quel clima fisso come indirizzo culturale e obiettivo
politico.

—

" Cir. . Novati, Contributo alla storia della lirica musicale italiana popolare e popolareguiante def secoli XV,
XVI, XV in Scritti di erudizione e di critica in onore di R. Renier, Torino, Bocea, 1912, pp. 899-979.
" Fausto Torrefranca, Il segreto del Quatirocento: musiche artose ¢ poesia popolaresca, Milano, Hoepli, 1939,
* F. Nov; ati, Contributo cit,

" Le lettere di Messer Andrea Calmo, riprodotte sulle stampe migliori, con introduzione ed illustrazioni di
Vittorio Rossi, Torino, Loescher, 1888, p. 421.
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Uno dei piu fecondi compositori del gruppo, attivo nel primo trentennio del
secolo XVI, fu il modenese Lodovico Fogliani, autore di una incatenatura musicale
che ¢ un pastiche o meglio una fricassea, per dirla con lo stesso termine fricassées
con cui si chiamavano in Francia le «petites pieces composées des premiers vers ou
de refrain des chansons en voguer: la terminologia alimentare, usata per designare
incatenaturemiste di motivi di musica cortigiana e rusticale, si estendeva alle singole
musiche composte di pieces colte e popolari, nonché alle danze ¢ alle canzoni in
genere. Ed ¢ interessante dal punto di vista semantico, per ritrovare il significato
oggettuale di talune parole oscure o rimaste enigmatiche ricorrenti nella lirica musi-
cale dei secoli XV e XVI, com'é il caso di mazzacrocca, mazacrocha o massacrocca
che va intesa come focaccia, ciambella, se non indica proprio una speciale pietanza
molto gustata in Italia intorno al 1480." La stessa terminologia alimentare usata nelle
incatenature € importante altresi dal punto di vista antropologico, per spiegare altri
significati letterali e figurati nelle loro relazioni profonde fondate sul rapporto tra
cibo e sesso: vale I'esempio di mazzacrocca, che all'inizio del Cinquecento poteva
designare la pannocchia di granturco (vedi sp. mazorca, port. magaroca) o il bas-
tone pannocchiato, ossia con grossa estremitd (vedi venez, ¢ padov. mazzoca,
mazzocola, romagnolo mazocla ecc.), o il fuso ¢, quindi, per traslato il membro
maschile, giacché 'osceno in queste canzoni semipopolari e volgari ¢ quasi sempre
coperto col doppio senso o con la terminazione equivoca, come si ha nella famosa
ballata della Zota (sec. XV), continuatasi con dose crescente di oscenitd nella can-
zonetta moderna della Bella Silfide (sec. XVIID, divulgatissima attraverso stampe fra
Otto e Novecento,'

L'incatenatura di Fogliani, che fu accolta da Petrucci nel nono libro delle sue
Frottole, riporta a mo' di ritornello i versi iniziali di una ventina ¢ pin di canzoni
diffusissime tra basso popolo ¢ alta societd. Molte di esse furono musicate dai
maggiori musici del tempo ¢ sono: Fortuna d'un gran tempo, Scaramela [fa la gala,
La tosa matta, basela un tratto e lassela andar, O tu non sai quel che dice la mala
vechia, La traditora, la vol ch'io mora, Doh gatto salvatico, Che fa la ramacina car
amor, Doh gratiosa e doh benigna e bella, Toche la man al barba, Passando per la
rezella, La sartorella la passa Po, Hor su torela mo, Tente allora ruzinente, I si son
si son lassame esser, Dagdun dagdun dagdun ve tu sta’, Deh che fala che la non
vien, Fammene un poso de quella mazacrocha, Malgariton to patre ti domanda,
Hrelzirana plrelzirana, Mi levava d’una matina piti per tempo ch'io non solea, £
Jfole e chiacchiere.

La tradizione di lungo corso che ebbe la poesia per musica, dotta ¢ popolare
insieme, connota lo spirito che la promosse e alimentd fin quando ne sussistettero le
ragioni culturali: uno spirito iperumanistico (¢ non antiumanistico come semplicistica-
mente viene giudicato), che nobilitando l'arte volgare ¢ vezzeggiando il popolo citta-
dino prelude, concorre ¢ in parte ¢ coeva alla letteratura rusticale.

WOF Novati, Contributa cit., p. 900.
'S Ibidem.
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Povzetel
La-Malmaritata- (Nesredno porocena) in péta poezija na italijanskih renesanénih dvorih

Proces zlivanja umetne in ljudske poezije je nadel najbolj ustrezno mesto na italijanskih
renesancnih dvorih, kjer se je izrazil v vsej svoji umetniski vrednosti, Avtor v prispevku na noy
kriticen nacin predstavlja in analizira nekatere primere in znacilne vzorce, kot so Nencia da
Barberino s florentinskega dvora Lorenza Velicastnega, Boiardova liri¢na zbirka, prepletena s
Strambotti (enokiti¢ne liri¢ne pesmi ljudskega izvora in pretezno ljubezenske vsebine, op. p.), ki
jih je sestavil sluzabnik Gra pelino na ferarskem dvoru grofa Scandiana, La -Malmaritata-(Nesrecno
PoroCena) in druge plesne pesmi z mantovskega dvora Isabelle Este-Gonzaga.
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Zmaga Kumer med udelezenci 1. kongresa fugostovanskil folkloristov na Bjelasnici, julija 1955,
— Foto arhiv GNI
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Idiko Kriza
Shepherd and Lamb
(A ballad-type along Hungarian and Romain border)

—

Razprava primerja romunsko balado z naslovom Miorita - Jagnje z madzZarsko
razlicico o wumorjenem gorskem pastivju. Avtorica v prvem delu predstavi teoreticni
okvir preucevanja te balade, v drugem pa madzarsko varianto romunske balade, ki je
nedvomno prista v madzarsko ljudsko izrocilo iz Moldavije.

The paper compares the Romanian ballad “Miorvita” (Lamb) with its Hungarian
variant about a murdered mountain shepherd. While the first part of the paper deals
with the theoretical aspect of the ballad research ils second part focuses on the
Hungarian variant of this Romanian ballad which had doubtlessly became incorpo-
raled into the Hungarian folk tradition by way of Moldavia.

Miorita (pron. meeoritsa, = little lamb) is one of the most bautiful and best known
ballad of Romanian folk poetry. Because of its association with pastoral life and its
Many-layered mythical meaning, it is generally regarded as a typical Romanian ballad.
Writers, philosophers and folklorists have devoted much attention to it and specialists
are constantly enriching the literature with new insights.

I. Romain ballad and its myth

Among the many popular and specialist descriptions in the international literature,
the best known is the admiration expressed by the writer Mihail Sadoveanu who said
in 1923 in his academic inaugural address on Poezia populard “we can rightly ask
Whether this ballad is matched in other folk poetry or art poetry, whether they have a
Similarly harmonious and artistic poem with its endless variants?... This ballad is so
Uniquely artistic in its entire structure and so imbued with deep sentiment for eternal
Nature that I personally regard it as the most noble poetic manifestation of our nation”
(Sadoveanu Buc. 1954. 15). Later, after studying the theme, he wrote his novel The Axe
(rom. Baltagul), in which he retells and further develops the folk poetry (Sadoveanu
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1930). In addition, the ballad, taken from the famous collection of Vasile Alecsandri,
was included in the school curriculum and became widely known as an essential part
of the national culture (Alecsandri 1866. 463).

The literature classifies Miorita as pastoral poetry and distinguishes the colinda
from the ballad (Densusianu 37-103, 123-161). According to the conclusion “the
Miorifa was born out of an episode in the life of shepherds, in the time when
transhumance was still practised and shepherds met as they moved from one place to
another. Later, a number of famous monographs were written on this theme, analysing
all the ballad motifs separately and tracing its origin back to the archaic Balkan culture
and Greek connections” (Caracostea 1934).

In 1964 Adrian Fochi, familiar with all the earlier literature, wrote what is sull the
most important monograph, Miorifa, analysing 825 texts and reporting on compara-
tive morphological research. Fochi's study is an essential work for folkloristics (Fochi
1964). In the introduction to the book, Pavel Apostol challenges Lucian Blaga’s myth
creation (Apostol 1964. 12). Placing the emphasis on the mythical images in the ballad,
Blaga assumes the existence of a mother-centric myth, and considers that this is why
the marriage with a supernatural being (with the queen, the Earth goddness or the
Sun’s sister) figures in the ballad (Blaga 1944). The elements of cosmic marriage are
rooted in pre-Christian culture. In Blaga's myth was used a special Romania term
“place of Miorita’ as a symbole of folk soul and surrounding (Miskolczy 1994). In
contrast of theory of pre-Christian heritage Mircea Eliade shows the link between the
folklore elements and Christian thinking (Eliade 1965). The common feature of all the
varied approaches is that Miorifa occupies a special place in Romanian folkoristics and
philosophical thinking (Vrabie 1966. 275).

What is the ballad about?

A considerable part, around half, of the hundreds of variants are ritual songs or
colindas, while the other half are ballads. This difference can be observed in a number
of respects in the system of motifs (Fochi 1964. 413). Romanian ballad catalogue made
by Amzulescu thought, this ballad belong the poetry of shepherds (Amzulescu 1964.
I1. 196), but Helga Stein found an other system and called “Unmotivierte menschlichen
Grausamkeil” (Stein 1974, 163). The folklorists accepted Fochi's conclusion in most
regards. lon Talos, for example, studied the Transylvanian variants of Miorifa and on
the basis of the colinda texts made a thorough examination of the elements referring 1o
an archaic burial rite, that is, to pre-Christian times (Talos 1984, 15).

The text of the ballad consists of four narrative units.

1. Three shepherds meet on a mountain pasture and two of them decide 1o kill the
third because he is the wealthiest, his flock is larger and his pasture better.

2. The chosen victim has a miraculous lamb who finds out about this and tells its
master about the planned murder.

3. Knowing the inescapable future, the shepherd asks to be buried in the pasture,
near the flock, with his favourite objects (axe, flute) placed beside him. And he
asks that they say of his death that a princess became his wife, the sun and the
moon were the witnesses, and the guests at the wedding were the trees and birds
of the forest, the whole of nature.

4. In the last part of the ballad the shepherd asks the lamb in this spirit 1o take news
of the miraculous marriage to his mother/younger sister.
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The mythical elements and the especially beautiful poetic images have drawn the
attention of many researchers, and the international parallels and links have been
traced. Only Adrian Fochi has discussed the Hungarian variants, on the basis of the
publications and data of Jézsef Faragd (Faragd 1961. 257). In the light of the latest
publications I am undertaking o supplement these results and communications with
the aim of reviving one of the processes of folklore through a concrete example of the
question of transmission and borrowing,.

II. Hungarian ballad of the murdered mountain shepherd

The lamb, which plays such a prominent role in the Romanian poetry, does not
figure in the Hungarian ballads. Consequently the title and type identification could
not be based on the Romain folklore. The Hungarian ballads are about the last will of
the murdered mountain shepherd which is why Farag6, for example, uses the type
identification of “ Will-making shepherd’, while Vargyas used the title “7The mountain
shepherd murdered by robbers’ in his book on European ballads (Vargyas 1986. 11.
397). Hungarian ballads research has not devoted very much attention to this type and
it seems to me that it has not been given the place deserves (Kriza 1969. 79). Itis found
in a small part of the Hungarian-speaking territory, in a region characterized for
centuries by continuous Hungarian-Romanian coexistence (e.g. Moldavia)., Vargyas
mentioned in 1986 only of 14 variants, although Faragd's study indicates the existence
of 30 texts (Faragb 1961. 357). New texts published in the last decade regularly
produce new variants, showing the popularity of the ballad (Kallos 1973, 120; 1996,
96; Pozsony 1994. 60).

The type is characterized by a uniform text structure and variation not affecting the
subject. It consists of three elements, all of which are also found in Romanian folklore.

—

. The shepherd is murdered by robbers in the mountain pasture.

. He asks to be buried and to have his flute beside him so that the wind can play a
lament,

3. He asks that his mother/younger sister be told of his death that “he married the

Sun's sister, the Earth's fat”.

[e%]

It is a demonstrable fact that the Hungarian-language ballad of the murdered moun-
in shepherd, the news of whose death is told in mythological images, is found
among the earliest authentic folklore records. The ballad was written down in 1841-42
and sent, together with many other ballads and songs, by the local parish priest of
Klézse (Cleja) to the Hungarian Academy of Sciences of the time (Domokos-Rajeczky
1956. 1. 115). Because of the vicissitudes of history, the record made in the early days
of folklore collecting, at the time of the origin of official folklore studies, remained
unknown for a long time. Extracts from it were first published in 1936, but the full
Source was not published until 1956. When it was found that the 1841/42 ballad
followed the laws of Hungarian folklore in recounting a well formed, full series of
events in a closed, uniform structure, There is no sign indicating that it could have
been translated from Romanian. Here, as in Hungarian ballads in general, the point of
departure is a conflict among people and violent death which, together with the
outline of the tragedy and communication of the catharsis, form a short dramatic
structure, Then, as later, the description of nature and lyric experience are lacking from
all variants.
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Adrian Fochi, who knew the data, saw that the Hungarian ballads differed in
structure from the Romanian, and examined the question with a critical eye, declared
that the Hungarian ballad could not be a translation (Fochi 1964. 472). In his opinion,
the Hungarian variant probably came into being as a result of a popular borrowing
hundreds of years previously (Fochi 1964. 514). The earlier history of the ballad is
unknown, but he assumes that the Moldavian Hungarians borrowed the text from the
Transylvanian Hungarians in the 18" century at the latest, or earlier. Elements that did
not survive later (or only in fragments) in Transylvania, were preserved by the tradi-
tional communities in Moldavia. (Fochi did not make a separate evaluation of the few
Transylvanian variants.) In contrast, in Transylvania the Romanians preserved ballads/
colindas which are the oldest version of the Miorita and not close to the Hungarian
variants (Faragd 1977. 427).

As already mentioned, the very first version of The murdered mountain shepherd
was recorded as a result of intentional collecting of folk poetry. It was found in Klézse
(Cleja) by Janos Petrds in 1841/42. Three hand-written notebooks of the folklore
material he collected have come down to us. Petrds was born in Moldavia in Forrofalva
(Faraoani) in 1813, He became a Catholic priest, was parish priest in a number of
villages, then from 1843 until his death in 1886, the victim of a murder and robbery, he
lived in Klézse (Cleja). I mentioned all this to show that he was a person familiar with
the culture of the region from inside. His comments on the texts show that he regarded
the use of dialect words as natural. But he did not know the meaning of the shepherd’s
marriage with the sister of the Sun. Among the folklore material he collected, what he
wrote down in 1843 was numbered one, while the data 1841/42 figures on the second
and third notebooks. Most of the ballads are found in the first notebook, probably as
a result of subsequent systematization.

[t is an interesting fact of cultural history that the manuscript remained unknown.
This situation made it possible to identify further traits of the genre because it was not
until 90 years later, in 1931, that the next information on the ballad was written down
by Sandor Veres (who later became a famous composer in Switzerland). In the material
he collected he found a new type and a search for parallels began. The ballad was
known in most of the villages of Moldavia and despite the use of a characteristically
individual performance style, the text was very uniform. This observation led to the
conclusion that the ballad was of Romain origin. (“This story is an adaptation of the
most wide-spread Romanian ballad Miorita” Vargyas 1986. 399). Research brought 1o
light more and more unknown ballads from Moldavia, and the scholars thought
Moldavia was found to be the source of the most archaic Hungarian ballads and
ballads which have been forgotien in other parts of the country can be found here.
The Hungarian villages in the eastern part of the country can be found here. The
Hungarian villages in the eastern part of the Carpathians became separated from the
mother country after the political and cultural borders were formed. Because of its
situation as an isolated language area, archaic text variants survived.

Two decades later the outstanding Hungarian collector of ballads, Zoltin Kallos
also found again Hungarian ballads in Moldavia which were unknown in Hungary
(Kallés 1973). Moreover, the stock of the folklore there reflected a state prior to the
modernization in the 19" century (renewal of the language), and its poetic world was
linked to the symbols of the Middle Ages. Together with the existence of special
ballads, numerous ethnographic phenomena showed that the continued existence of
an earlier social state can be traced in the Hungarian villages of Moldavia (Pozsony

64



5

I. Kriza, Shepherd and Lamb

1994, 18). A comparison of data on social development, ethnography and folklore led
to the opinion that the ballad found in Hungarian folk poetry is not a translation of the
Bom:mian Miorifa but the further development of a popular borrowing that took place
In the early modern age.
The Hungarian ballad begins with the demand made by foreign shepherds who
arrive: (Literal translation)
The handsome, fine, white shepherd
Guards his thousand lambs, countless sheep
On the snowy hillside, in the snowy mountains
He looks out over the snowy mountain
There come three wicked swineherds:
He recognises they are murders and says:
I know, I know, that you take off my head
When you have taken my head, bury me,
Bury me by the gate of my sheep-pen,
Put my longer pipe beside my head,
When wind comes, blows it softly,
People listening to it and will say
The handsome white shepherd is lamenting himself.
He asks also to give the message to the relatives:
When you first reach a small smoky house
You will find my old mother in it,
She is washing a large woolen cloth mourning for me,
1 know it well, she will ask about me.
You should say, 1 had married
I married the offspring of Earth, the sister of Sun
I married the fat of Earth and sister of Sun

Discussion of ballad’s heros is short and brief: J6l latom, hogy fejem veszitek, ha
Megtehetitek” (1 know, that you take off my head...). Then he asks the murderers to
hury him with his flutes and then take the news to his mother such as: meghazasodott
4 napnak hagaval, foldnek zsirjaval (he married the Sun’s sister, the Earth’s fat). Other
EXpressions (e.g. “fold unokaja” = grandchild of the Earth) still figure among the
Variants, Parallels of the unequivocal astral symbols can be found in the culture of
Antiquity. In the Hungarian language they are found in 16" century Protestant hymns
and they have survived right up to the present in folk tales.

The Hungarian ballads consists of three motifs only, which are also exist in Roma-
Nian folklore, The similarity can be found not only at the level of motifs but also in the
5h;1ping of the text. In both the Romanian and the Hungarian ballad the shepherd is
Killed. He enters into a mythical marriage and in his will gives instructions for his burial
and for news of his death. The closest link can be observed in the section concerning
the mythical marriage (Kriza 1978. 178).

The poetic image of supernatural marriage or death marriage can also be found in
Greek, Armenian, Spanish and Ukrainian variants (Miskolczy 1994. 142). Mythical
Marriage is a common element of the folk tales. The supernatural bride as the hero also
dppears in tales and ballads. So we can say this folklore element appears in 20" century
folklore tradition in a variety of ways. In the case of the Ukrainian lad who is pushed
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into the sea/river, the messenger says that his beloved should not wait for him any
longer because he has married another, the mermaid has become his wife. Other
example is known from the Furmanov film entitled Chapayew, the brave partizan. In
this song the soldier is dying, a black raven croaking above him, he asks the bird fly to
his mother and wife saying to them he has not died, but has a new marriage under the
brush. The Greek klefus who 1s murdered in the mountains, was said at home to have
married the Sun’s sister. All these poetical images have a mythological background,
being related to the cult of the sun and astral symbolism (Caracostea 1935.). The
personification of the Sun, and the marriage of its sister with an earthly being (shep-
herd) still lives in 20" century Hungarian folklore as a tale motif, like in the tale AT 465
A (Nagy 1993, 153).

The symbolism of death is highly varied in Hungarian folklore too. The union with
the Earth's fat could be linked both with pre-Christian fertility magic and with the
Christian form of burial (Kriza 1969. 89). Burial in the ground and the funeral rites
stand opposed to the sacrifice left unburied. Right up to the 20" century the funeral
songs for the dead preserved, in the context of the Christian world-view, the notion
that the souls of the dead went/flew 1o heaven and the body to the earth (Kriza 1993.
194). Only girls or men who died young were entitled to the death-wedding feast.
They were buried with the pomp of a wedding and the wake consisted of wedding
feast rites (Kligman 1988.). According to the Christian funeral songs, Jesus came as the
bridegroom for the girl, while a virgin called the young man into the choir of angels.
Only unmarried, “pure” young people were entitled to marriage with the heavenly
beings. In the ballad too, it is this “purity” that makes it possible to sing of the heavenly
wedding and death marriage. Mythological symbols appear in the funeral songs only
indirectly, through parallel nature images.

In the Hungarian ballad, mythological images assist the portrayal of tragedy. The
death awaiting the hero is itself the tragedy, but the murderers bear the burden of the
will because they must take the news of their secret deed, and the mother suffers
tragedy on hearing the news of the death communicated with symbols. The unique
character of the Hungarian ballads arises from the portrayal of tragedy expressed with
archaic elements. Despite the relationship between the motifs, it has a special message
for those familiar with the given folklore.
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Povzetek

Pastir in jagnje
(Baladni tip s podrocja ob madzarsko-romunski meji)

Razprava primerja romunsko balado z naslovom Mioriga — Jagnje, za katero menijo poznavalci,
da je ena najlepsih romunskih balad, z madZarsko razlicico o umorjenem gorskem pastirju, Zaradi
povezave s pastirskim Zivljenjem in njenih razlicnih mitologkih pomenov je ta pesem uvricend
kot tipi¢na romunska balada (€eprav je po viogi vsaj 50 njenih variant od stotih kolednic). Avtorica
v prvem delu predstavi teoreticni okvir preucevanja te balade, ki so jo raziskovali tiko romunski
kot madZzarski folkloristi (npr. Vargyas). Predstavi njeno vsebino, ki je v romunskem izrocilu
zgrajena iz Stirih pripovednih enot, v madZzarskem pa iz treh. Balada govori o umorjenem pastirju
in njegovem cudeznem jagnjetu. V njej se med seboj povezujejo pastoralni in mitoloski elementi.
V drugem delu razprave predstavi madZzarsko varianto romunske z naslovom Razbojniki umorijo
gorskega pastirja, ki je nedvomno pridla v madzarsko nacionalno ljudsko izrocilo iz Moldavije,
kjer so stoletja ziveli drug ob drugem madzarska in romunska skupnost. Glavni motiv v tej baladi
je motiv misticne poroke umorjenega s =Soncevo sestros, kar avtorica razlaga s predkricansko-
poganskimi elementi, ki so pogosti v madzarski in romunski folklori. § primerjavo obeh balad
skuSa avtorica predstaviti baladni tip, njegov razvoj in razSirjenost v dveh razli¢nih nacionalnih
pesemskih izrocilih.



benana Buturovic
Doprinos Matije Murka prouc¢avanjima juZnoslavenske epike

—_——

Matija Murko (1861-1951) slovenski slavist in etnolog, je velik del svojepa stro-
kovnega dela posvetil juznoslovanski epiki. Avtorica predstavlja temeljno Murkovo
delo s tega podrocja Tragom srpsko-hrvatske narodne epike (1951) in pri tem pred-
vsem analizira Murkov pogled na muslimansko epiko.

Slovene Slavicist and ethnologist Matija Murko (1861-1951) has dedicated a large
bart of his professional endeavours to the epic poetry of South Slavs. The author
discusses “Tragom srpsko-hrvatske narodne epike” (On the Trail of Serbo-Croatian
Folk Epic Poetry, published in 1951), Murko’s fundamental work, analyzing especial-
by Murko’s view of the Moslem epic poetry.

Matija Murko roden u 19. vijeku (1861. godine) moderni je naucnik 20. vijeka
(umro je 1951, godine) koji je nastavio i unaprijedio dotada3nji skromni nau¢ni rad
Na proucavanjima juznoslavenske epike. Murko je znanstvenik svjetskog formata i
Njegov doprinos juznoslavenskoj folkloristici, a posebno nauci o usmenoj knjizevnosti,
Nije adekvatno vrednovan. Po obrazovanju slavista i germanista, a uz to knjizevni
historicar i etnograf, utemeljivac je sistematskih terenskoistrazivackih folkloristickih
Proucavanja juznoslavenske usmene epike na prostorima bivie jugoslavenske zajed-
Nice, On je razradio brojne aspekte njenog terenskog proucavanja, a uocivii u njoj
dutenticnost i znacaj, za nauku novootkrivene, preciznije novoidentifikovane epike,
Muslimanske, koja ¢e mu obilato nuditi gradu za analize i teze.' Pristupajudi iz

N e e

! Medutim, Murkova grada je, na zalost, nedostupna. O sudbini Murkovih fonozapisa vidi: Maja Boskovic-
Stulli, Tragom ostavitine Matije Murka, Narodna umjetnost, knjiga 1V, god. 1966. 1z citirane studije doznajemo,
i su se fone sprami tekstova koje je Murko snimao prilikom svojih istrazivanja «donedavno- nalazili djelimicéno
U Pragu, a da se od 1966. godine ovaj dio zbirke nalazi u Arhivu Jugoslavenske akademije znanosti i
Umjetnosti u Zagrebu (snimei s putovanja 1930.-1932.). Snimci s putovanja godine 1912, i 1913, nalaze se u
Bedu u Phonogramm-Archivu akademije nauka.
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kulturnoantropolo$kog aspekta epskoj usmenoj tradiciji, M. Murko je prvi u evrop-
skoj strucnoj i naucnoj javnosti stvorio preduslove za odgovarajucu sliku Zivota
narodne epike, ili, kako je ved uvobicajeno da se kaze, za -adekvatnu predstavu o
stvarnom Zivotu narodne epike-. On se je, od samih pocetaka proucavanja ove
problematike, bavio analizom svih pojava i aspekata usmenog pjesnistva, izgradujudi
svojevrstan kompleksan pogled na njegovu pojavnost. 1z rada u rad on je varirao dio
najbitnijih teza o ovom pjesnistvu s tendencijom da otkrije sustinu pojave, ija ce
identifikacija uticati na njena buducda proucavanja i njeno naucno vrednovanije.
Zakoracdio je originalnim putem istrazivaca - okrenuo se zivom pjevacu, na samom
pocetku, Bediru Islamovicu, a u Registru pjevaca njegovog kapitalnog djela Tra-
gom srpsko-hrvatske narodne epike’ navedena su 1023 pjevaca, medu kojima,
svakako, i oni ved davno mrivi.* Vecdina pjevaca koje navodi Murko su hris¢ani, medu
njima je samo 106 muslimana, uglavnom Bosnjaka (Bosanskih Muslimana) i desetak
muslimana Albanaca. Vec u svojoj prvoj studiji o bosanskomuslimanskoj epici,’
Murko je istakao da je »za studij sudtine i Zivota narodne epike« bosanskomusliman-
ska epika upravo ona koja moZze ~da pruzi najbolji primjer«. Ona je u to vrijeme jos
uvijek egzistirala na terenu, pa je mogla da posluzi za upoznavanje sa izvornom
juznoslavenskom epikom. Upravo stoga, kao -konzervativni eposs, muslimanska
epika je ostala predmet Murkovih interesovanja do kraja njegovog zivota, i bila je
bitan, osnovni dokazni materijal njegovim tezama o izvornom pjesniStvu, [ nakon Sto
su mu stotine pjevaca iz hrisc¢anskih sredina, Srba, Hrvata, Crnogoraca, potvrdili
istrazivanjima u periodu od 1930.-1932. ono §to je zakljudio ve¢ 1913, - da epika
hris¢anskog svijeta predstavlja prije svega poeziju iz publikovanih zbirki, musliman-
ski pjevadi, posebno oni izvan industrijskih centara, pokazali su, da su ostali vjerni
Tradicji usmenog izvora. To je bio razlog upornih Murkovih traganja za musliman-
skim pjevacima i u godinama 1930., 1931, i 1932.

Matija Murko je terenska proucavanja usmene epike obavljao u periodu od 23
godine, od 1909. do 1932, godne. Godine 1909. krenuo je na svoje prvo naucno
putovanje u Bosnu i Hercegovinu, da bi, kao jedan od osnivaca ¢asopisa Worter und
Sachen proucavao primitivhu kulturu na licu mjesta. Svoju paznju usmjerio je na
zapadnu Bosnu i neka podrucja Hrvatske (Lika, Dalmacija). Obezbijedivii namjensku
stipendiju Becke Akademije za folkloristicka istrazivanja, posebno terenska istrazivanja
muslimanske epike M. Murko 1912, putuje po sjeverozapadnoj i srednjoj Bosni i
grani¢nim podrudjima Hrvatske i Dalmacije, posjecujudi mjesta najisturenijeg podrucja
austrijsko-turskih grani¢nih borbi. S pripremama u Zagrebu Murko je na ovom puto-
vanju oko tri mjeseca. Koristedi istu stipendiju Murko 1913. obavlja nauc¢na terenska
istrazivanja u srednjoj Bosni i Hercegovini (u istocnu nije mogao, premda je namje-
avao, zbog kolere koja se tada pojavila u tim podrucjima). I ovoga puta Murko je
najprije pomisljao na muslimansku epiku, ali se uskoro uvjerio da je muslimanska
epika potpuno istovjetna s hris¢anskom, pravoslavnom i katolickom. «1 da se razlikuje
ali ne uvijek, samo tendencijom sadrzaja, a da ipak kricani slufaju muslimanske

¢ Matija Murko, Tragom srpsko-hrvatske narodne epike. Zagreb 1951, 1 knjiga, 1 knjiga, citirani registar na str.
926-937.

Y sam Murko navodi da je na svojim poslednjim putovanjima upoznao 403 pjevaca, a sabrao podatke o 379
zivih i 25 umrlih pjevaca, Sto znadi da raspolaZze s podacima o 807 pjevaca (Tragom ..., 1, str. 60).

' Matthias Murko, Dic Volksepik der bosnichen Mohammedaner, Zeitschrilt des Vereins fir Volkskunde, Berlin
1909, 13-30.
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Piesme, i obratno. Zato nisam dalje pravio nikakve razlike izmedu pjevaca, odnosno
njihovih pjesama«® Murko je jo§ 1914. namjeravao da zavrsi svoja putovanja po
i“i-’»oisloC'noj Bosni i susjednim krajevima Srbije i Crne Gore, dobivsi opet stipendiju
Becke Akademije, kao i preporuke bosanskohercegovacke, srpske i crnogorske viade,
Madutim, na vrijeme je upozoren da zbog zategnutih madunarodnih odnosa odgodi
Namjeravano putovanje. (\Becka Akademija Zeljela je poslije sloma Austro-Ugarske, da
Sto prije napifem zamisljeno djelo o narodnoj epici u Bosni i Hercegovini. Toj Zelji
nisam mogao udovoljiti prije nego Sto zavrdim naucna putovanja, Koja sam morao
odgoditi zbog novih prilika. Pored toga sam se uvjerio, da prikaz stanja narodne epike
Samo u Bosni i Hercegovini ne bi bio prikladan, nego da ga moram pro8iriti na cijelo
epsko podrudje Jugoslavije. Ali putovanje upravo ovim podrucjem bilo je zbog
nesredenih prilika za dulje vremena nemogude-.)” Sljededi terenski rad Murko realizuje
tek nakon 10 godina, Pripremajudi se za ovaj teren Murko kaze da je najprije pomisljao
na Novopazarski sandzak. Naime, Murko je, kako sam kaZe, o¢ekivao da su se tamo
Najbolje sacuvale prilike kakve su postojale prije austo-ugarske okupacije u Bosni i
Htrcugovini. No dobivsi dozvolu civilne i vojne vlasti Murko je 1924, godine obilazio
Samo zapadni dio SandZzaka. Zbog teskoca koje su ga pratile na putovanjima 1924.
godine, Murko je daljnja putovanja odgodio na izvjesno vrijeme. Godine 1927, iskoris-
lio je boravak u Makarskoj i Dalmaciji za izlet preko Vigorca do Ljubuskog u Herce-
8ovini i do Imotskog na dalmatinsko-hercegovackoj granici. NajduZi Murkov
terenskoistrazivacki rad odvijao se u godinama 1930., 1931. i 1932. Trajao je punih Sest
mjeseci. Putovanje u 1930. godini trajalo je tri i po mjeseca tokom kojega je Murko
obifao dio sjeverozapadne Srbije, istodnu Bosnu, odakle je krenuo preko Sarajeva i
Dalmacije u Crnu Goru, koju je cijelu prekrstario, zatim u Metohiju, »staru Stbijue, i
istocni dio Novopazarskog sandzaka. Zalio je Sto je mimoifao jugozapadnu Srbiju,
uZne kotare bivie Bosnes i Crnogorsko Primorje. Murkova terenska proucavanja u
1931. godini traju dva i po mjeseca. Murko ih provodi obilazedi jugozapadnu Srbiju, u
kojoj se zadrzava oko Sest sedmica, dok se kiace vrijeme zadrzava u preostalim dijelo-
Vima (oko jednu sedmicu) - u jugoisto¢noj Bosni (Visegrad i njegov kotar, GoraZde,
Foca, Kalinovik i Trnovo kod Sarajeva) i (nedto vise od jedne sedmice) u dijelu juzne
D:l]l‘n:l(_'ijc. IstraZivanjima u 1932, godini, u Dalmaciji, Boki Kotorskoj i Crnoj Gori
Murko zavrsava svoj terenski naucnoistrazivacki rad. Kao Sto nije, u svom pohodu za
Narodnom epikom, i%ao istocno od Nisa, Murko takoder nije ni iz Srbije, ni s Kosova,
Putovao na jug od Nifa »moravsko-vardarskom dolinome, do Skoplja i u Makedoniju,
kako on kaze, zapadnu i istocnu, jer se Zelio ograniciti na dinarski tip narodne epike.
S druge strane Murko je u Staroj Srbiji, koliko je mogao, obracao paznju, albanskoj
Epici. Zapazio je da je nepismenost medu Albancima, uticala na o¢uvanost tradicije, pa
S¢ kod njih jo§ uvijek =sve pjevas, citira Murko. Jo§ prije nego Sto je krenuo na prvi
leren, meduy pjevace, Murko je serioznim izucavanjima zapisa pjesama koje je zabiljeZio
Luka Marjanovic, uodio one karakteristike epskog pjevaca koje ce kasnije vise teoretski
Osvijetliti, a poceti da ih provjerava na Zivom pjevacu iz boSnjacke sredine, Beciru
Islamovicu.” Tako je Murko na samom pocetku terenskog rada utvrdio da je pjevac
MNogo mijenjao svoje pjesme, a da su na to uticale okolnosti u kojima je pjevao.

e
§
. M. Murka, Tragom ... 1, 12,
: M. Murko, Tragom ... I, 13,
Mathias Murko, La poésie populaire épique en Yougoslavie au début du XX siéele. Paris 1929, Travaux
publi¢s par I'Institut d'études slaves - X, str. 34,
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Nakon terenskih proucavanja u sjeverozapadnoj Bosni Murko je dosao do zakljucka
da cak isti pjevac nikada pjesmu ne ponavlja sasvim isto, i da su sve pjesme, koje su
Stampane, samo jedan jedini put zaista tako pjevane, odnosno diktirane. Znacajno je
primijetiti da je njegovoj tezi o posebnosti kreativnog saopcavanija Tradicije, pri ¢emu
je pjevacevu pjesmu uglavnom svodio na pamdenu i ranije naucenu pjesmu, bliZi
Milman Parry, koji ¢e ovu tezu formulirati, nego Albert B. Lord koji ¢e iz nje izgradit
teoriju usmenosti. Murkove su opaske rezultat dugog posmatranja pjevaca u toku
njegovog saopdavanja pjesme. Takva je nesumnjivo sljedeca: -Pjevacima se ne moze
pomodi kako da pjevaju jedan odredeni dio ili kako da ga ponove, za njih postoji samo
piesma kao cjelina, koju recitiraju sa neobi¢nom brzinom i sigurnoscu, nakon Sto su je
jednom zapoceli.-* I pored pjevaceve kreativne uloge, koju Murko i te kako zapaZa,
utvrdeni tekst smatra veoma bitnim. Medutim, mora se imati na umu, istice Murko, da
pjevaci utvrdeni tekst ne kazuju na nacin kao $to bi to kazivali -mi- /ustvari oni koji
nisu prenosioci Tradicije/, nego do odredenog stupnja uvijek stvaraju novo.” Pojavu
varijanata odredenih redakcija, Murko tumaci upravo odnosom pjevaca prema
naslijedenim pjesmama i, ¢ini mi se, s pravom vezuje za odredene pjevacke skole. Taj
Murkov odnos prema epskoj pjesmi kao gotovoj, konacnoj cjelini, dolazi do izraZaja u
njegovoj ocjeni epskog repertoara koji susrede u Hercegovini, medu pravoslaynim i
katolickim stanovnistvom 1913, godine.

U izvjeStaju s terena iz 1913, godine Murko skrede paznju strucénoj javnosti da
njegovi fonografski snimcei pokazuju da je opravdana sumnja koja prati sve Stampane
tekstove Sto se tice njihove autenticnosti neposrednog usmenog prenodenja.'’ Na
ovim zapaZanjima Murko de formirati otprilike isti konacan odnos prema -tekstus,
prema zapisanoj usmenoj tradicionalnoj pjesmi koja je ¢inom zapisivanja iz usmene
forme presla u pisanu. Ovaj Murkov sud o usmenoj poeziji koja je zabiljeZena i
publikovana u 19. vijeku, sud o intervencijama na tekstovima pjesama njihovih
priredivaca za publikovanije, tesko je prodirao u juznoslavensku naucnu javnost kada
je rije¢ o zbirci Vuka Stefanovica Karadzica. A poznati strani slavisti, najvedi znalci
juznoslavenske epike, Murku su odali priznanje da je upravo on taj koji ih je naucio

* Mathias Murko, Bericht tiber eine Bereisung von Nordwestbosnien und derangrenzenden Gebiete von Kroatien
und Dalmatien behufs Erforschung der Volksepik der bosnischen Mohammedaner, Sivzungsberichte der Kais.
Akademie der Wissenschaften in Wien, Phil, - Hist, Klasse, 173, Band, 3. Abhandlung, str. 22,

U periodu terenskog rada u godini 1912, u Drezniku, izmedu Plitvickih jezera i bosanske granice, Murko je
susreo pjevaca Hrvata Milu Hodara, mlinara, u poznim godinama, Koji je pjevao jod samao pjesme svoga
uditelja i one iz -zagrebackih pjesmarica-. Ali je Murko i kod njega utvrdio osobine pravih epskih pjevaca, t:
pri ponavljanju je mijenjao tekst, Taj svoj manir prokomentarisao je rijecima koje, u stvari, iskazuju karakter
usmenog prenosenja: pjevad nikada ne pjeva sasvim jednako ono Sto je ved jednom pjevaa ili kazao. Murko
pravim pjevacem smatr i Mirka Banjeviéa, studenta trede godine filozolije, porijeklom iz plemena Pjesivac
kod Niksica u Crnoj Gori, koji je Zelio Murku da pjeva Ropstvo Stojana Jankovica, Mirko je odvratio Murka da
trazi Vukove knjige da bi ga kontrolirao jer se on ionako nede drzati teksta. Murko istice: -Kod ovako
naobrazenog pjevada narodito je vazno priznanje, da pjesmu 'prepjeva’, da 'zna samo sadrzinu’, 'da nesto
izostavlja, nedto dodaje’-, ~Tako sam imao odmah na podetku poslednjih putovanja nov dokaz o tome, da j¢
pravi pjevad do neke mjere improvizator i da pjevajudi pjesmu ponovo stvaras, CTragom ... 1, 17). Istom tipu
pievaca pripada Svetomir Maksimovid, bogati seljak iz LuZnica, jednog od najnaprednijih Sumadijskih sela.
Pjesme je ucio i iz knjiga i slusajudi druge pjevadce, a uvijek je 'hvatao’ ‘glavni sadrzaj’, koji pjesma opijeva, Sto
je pocetak, a 5to kraj jer 'nije mogao pratitit svaku red-. -To vrijedi za svakog pravog pjevada-, istakao je
Murko (Tragom ... 1, 76).

Matthias Murko, Berichts iiber phonegraphische Aufnahmen epischer Volkslieder im mittleren Bosnien und
in der Herzegowina in Sommer 1913, XXXVIL Mittelung der Phonogramm-Archivs-Kommission der kaiserl.
Akademie der Missenschaften in Wien. Phil.-Hirst, Klasse, 179. Band, 1. Abhandlung. Wien 1915,
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pravilnom odnosu prema stekstu+, oslobadajuci ga kao pojam, od filolosko-kabinetske
uko¢enosti i primoravajuci ih na tacniju definiciju pjesme i njenog oblika egzistiranja
(Schmaus). Pri tome se, naravno, nauc¢na javnost nije slozila sa Murkom u tome da se
Mmoze prihvatiti postupak dotjerivanja stihova u popularnim izdanjima,

Murko je uveo u juznoslavensku nauku fonografska snimanja usmene tradicionalne
epike. To je ¢injenica kojoj se u nauci juznoslavenskih naroda vi§e paznje poklanja tek
tridesetih godina i, zapravo, vise tad nego kasnije.'" Medu inicijatorima osnivanja
beckog fonogram-arhiva bio je i Vatroslav Jagic. Ovaj Arhiv je sticao medunarodno
Priznanje ve¢ na prelazu 19. u 20. vijek. Medu prvima koji su shvatili znacaj rada
fonografiranja terenske grade bio je Milan ReSetar, sa snimcima iz Hrvatske i Slavonije,
4 potom Matija Murko, u vrijeme kada je snimao u Bosni. Wiinsch Walter navodi da je
Murkov cilj bio da napravi fonografski snimak «narodnog glasa bosanskih Muslimana..
Murko je bio naucnik koji je dobro osjetio sve prednosti fonografirane grade. Poslije
boravka u Pragu ponovo je ucinio aktuelnom temu snimanja glasa, muzike i pjesme
Sto su prihvatili poznati svjetski naucnici (Gesemann, Jakobson, RuZici¢, Becking).

U programskom tekstu Nekoliko zadaca u proucavanju narodne epike™ Murko
Jasno i opdirno definife svoj odnos prema Vukovim zaslugama u biljeZenju
juznoslavenske usmene tradicije, koji podrazumijeva istovremeno oslobadanije od srps-
ko-romanticarskih pogleda na sve ono §to je Vuk ucinio u vezi sa sakupljanjem,
iZ(l:l\!;mjcm i tumacenjem usmenog pjesnistva. Prije svega, Murko smatra da ¢e pjesme
koje je sakupio Vuk, kao i vijesti koje je donio o njima i njihovim pjevacima uvijek
sluziti kao temelj u svim istraZivanjima «ali i kod Vuka je potrebna naucna kritika.,
Medu konstatacijama - primjedbama na Vukov rad stoji: -Vuk KaradZi¢ nije izdao
narodne pjesme tacno kako je to kasnije traZila nauka, nego se sluZio redaktorskim
Pravima, da govorim modernim jezikom, viSe ili manje iz jezickih razloga, jer su
Njegove pjesme morale biti uzorom novog knjizevnog jezika, a iz razloga estetskih, jer
Je Vuk bio covijek finog ukusa te je za neke pjesme dugo traZio 'dobrog pevaca’.-
Murko smatra da je sve razloge izmjenama u jeziku pjesama Vukovih zbirki utvrdio
Miklogic u raspravi o Asanaginici, a on sam u raspravi o pjesmi Jaks$ici kusaju ljube.
Drugih dokaza nema posto ne postoje izvornici za pjesme Vukovih zbirki 1 - V.M

Odnos prema terenskoistrazivackom radu Murko je gradio na saznanjima koja je
Stekao u Arhivu Matice hrvatske. Ranije sakupljena grada, a posebno grada koja je
Sakupliena zaslugom Matice hrvatske, izvor je koji se ne moZe zaobici. Detaljnim
Widom u fond pjesama Salka Vojnikovica Murko je formirao vlastiti sud o obimu
Pievacevog fonda, o mogucnostima pamcenja velikih epskih pjevaca (Salko je saopcio
90 pjesama sa vise od 80.000 stihova).

Murko je isao za epskom pjesmom od hriSc¢anske do muslimanske sredine pokazujuci
Sve vife i vife interesovanija i za njenu instrumentalnu pratnju. Pokrenuo je problem
ZiCanih instrumenata (postavio je pitanje: u kakvom odnosu stoje gusle i tambura) —
jednozicanih i dvozicanih, te pitanje njihove starosti. Svakako je znacajno da je na
lemelju ovih istrazivanja uputio na veliki kulturni krug dvoZicanih instrumenata koji
treba istraziti.

oo
" Vidi: Pavle Popovié, Noviji radovi o nadoj narodnoj knjizevnosti. Misao knj. XL, 1932, str. 225-236. Uporedi:

Walther Wiinsch, Matthias Murko und das Wiener Phonogrammarchiv, Narodno stvaralaitvo, Folklor 1972.-

1973, XI/XI1, sv. 4445, str. 127-128.

l‘nlmu proudavanju narodne poezije, god. I, mart 1934, sv. 1, 2-5.

‘lu Srhiji u kojoj je narodna poeziju Vukovih zbirki tridesetih godina snaZno zatirala usmene izvore, Murko je
Susreo znalce i pamtioce tradicije koji su znali da postoje bolje inacice pjesama od onih Koje je zabiljeZio Vuk.
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U vezi s temom ovog rada potrebno je kazati da se pitanje Murkove metodologije
terenskih proucavanija jasno izrazava vec u njegovim terenskim proucavanjima musli-
manske epike u 1912, godini u pomenutim podrudjima istraZivanja. Prije svega, Murko
je svoja istrazivanja, pa i ukupna istrazivanja, usredotocio na tadasnje stanje epike kod
BoSnjaka, imajuci za komparaciju obavljena proucavanja kod pravoslavnih i katolickih
pjevaca. 15a0 je za tim da proudi prisutnost epske pjesme i epskih pjevaca u odabranim
sredinama u trenutku u kome je vrio istrazivanja, Posebno ga je interesovao fenomen
Sirenja i prenoSenja pjesama, Bio je blizu tezi koju i sama zastupam - da su muslimanski
pjevaci juznoslavenskog prostora, u Bosanskom pasaluku, kao i evropskoj Turskoj,
istovremeno pjevali i stvarali nove pjesme o istim dogadajima i junacima, unosedi u
njih razlicita tradicijska nasljeda. Pri tome treba imati u vidu da to nisu Cinili samo
pripadnici islamske konfesije nego i drugih konfesija, kao i to da nisu pjevali samo
Slaveni nego i svi ostali. Upravo obogaden iskustvom ukupnih terenskih istraZivanja
Murko ¢e u svom kapitalnom djelu (Tragom...), istaci jedinstvo repertoara boSnjackih
pjevaca. Neosporan doprinos svjetskoj nauci o usmenom epu su njegove definicije
regionalnih osobenosti bodnjacke epike, pri ¢emu ih uvjetuju veze s ostalim konfe-
sionalnim odnosno etni¢kim zajednicama. A ove analize davale su rezultate samo $
toga Sto su muslimanski pjevaci ostali vierni Tradiciji, odnosno praktikovali su osnovni
uvjet njenog egzistiranja - usmeni nacin prenosenja. Veliki zbornici bosnjacke epike
(Koste Hoérmanna i Luke Marjanovica) pojavili su se previse kasno da bi narusili staru
praksu, a i u trenutku kada su BoSnjaci imali novi povijesni poticaj za umjetnickim
uobli¢avanjem svoje Tradicije, ukljucivanjem njihove domovine u njima stranu austro-
ugarsku civilizacijsku cjelinu. Ve¢ nakon terenskih istrazivanja 1912, godine Murko je
konstatovao da je za jugoistok Bosne i Hercegovine (Citavo podrudje jugoistocéno od
Sarajeva), karakteristi¢an hercegovacki tip epske pjesme. Godine 1913. Murko Zzeli
da na terenu odredi istoéne granice tzv. krajiSkom tipu bosnjacke epske pjesme.
Isprepletenost tradicije razlicitih etnickih i konfesionalnih sredina u Hercegovini, pozicija
epskog pjevaca ovog podrudja, koji je cuvar i prenosilac ¢esto ukupne Tradicije, uticala
je na Murka da paralelno izucava epiku kod sve tri konfesionalne grupe. Murko je
ovdje zapazio da kric¢anski pjevadi pjevaju u muslimanskim kafanama, i obratno, da
hrisc¢anski pjevaci pjevaju uz Ramazan itd.

Tokom ovih proucavanja Murko je, uglavnom i$ao za snimanjem savremenog stan-
ja, za sagledavanjem opcih problema. Konstatovao je degradaciju epske tradicije u
sjevernoj Bosni, jace prisustvo u dolini Bosne hercegovackih, a slabije pjevaca iz
Krajine. U dolini Bosne konstatuje prodor gusala kao instrumenta koji prati epsku
pjesmu. U odnosu na Bosnu, za koju generalno kaze da dozivljava nazadak u ¢uvanju
epike, isti¢e da ona jo§ uvijek cvjeta u Hercegovini, a mnogo je muslimanskih pjevaca
kojima je jo§ uvijek pjevanje epskih pjesama glavno zanimanje.

Okrecudi se biologiji usmene epike Murko je iscrpnu paZnju posvetio socijalnim i
kulturnim uslovima njene egzistencije, socijalnim sredinama koje su davale epske
pjevade, samim pjevacima, ucenju pjesama, odnosu pjevaca i publike, profesionalizmu
pjevaca, zivotnim uvjetima koji su uticali na formu i oblik njihovih pjesama, udjelu
individualnog i stvaralackog u njima. Studirao je znalacki pojavu svakog pojedinog
pjevaca, Pratio je uticaje koji su na njega imali njegova porodica, drudtvena sredina iz
koje je poticao, kao i njegova vjersko-nacionalna grupacija.

Posebnu paZnju Murko je poklanjao ponovljenim snimcima istih odlomaka, stojedi
na stanovistu da su za upoznavanje suStine narodne pjesme veoma vaZne varijante
istih pjesama. Svoje zakljucke on ¢e kasnije produbljivati i iznijeti ih u svoja dva
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kapitalna djcla: prosirenim pariskim predavanjima La poésie populaire épique en
Yougoslavie au début du XX siecle i u knjizi Tragom srpsko-hrvatske narodne
epike. Prvi citirani rad nesumljivo je Murkov najsinteticniji tekst, koji karakterisu
kristalno jasni stavovi. Tu se moze posebno izdvojiti njegov stav o Zivoj epskoj pjesmi,
koji je u izvjestajima nakon putovanja 1913. bio ponekad nejasan i kolebljiv. Nakon
Studiranja vlastitih biljeski, boljeg 1 studioznijeg uvida u tekstove pjesama s novih
lerena iz 1924. i 1927. godine Murko je obradivao svoje privremene izvjeStaje i produ-
bio svoja gledanja na epiku ispitivanih podrudja.

Ved od terenskih istrazivanja obavljenih 1913, godine Murko vise ni formalno ne
istrazuje samo muslimansku epiku, §to se vidi i iz naslova njegovih izvjestaja. Ipak,
Predavanjima koja je odrZzao u Parizu, on je jasno pokazao da je uloga muslimanske
¢pike u njegovim sudovima o Zivotu epske tradicije veoma bitna. Stoga Murkove
izvietaje s terena, posebno u ocjenama o Zivotu i trajanju epske tradicije treba uvijek
Posmatrati paralelno s njegovim ocjenama iz pariskih predavanja, kao i onim koje on
izrice u tekstu Neuvelles observations sur I' état actuel de la poésie épique en
Yougoslavic."' Iskustva s terena iz perioda 1930. do 1932, godine navela su Murka na
zakljucak da za desetak godina usmene epike vise nede biti u selima (i njihovoj
okolini) koja su smjedtena u blizini industrijskih centara, gdje je moderni nacin Zivola
U ofanzivi. Medutim, u predjelima koji su daleko od modernog nacina Zzivota, gdje
POstoji ziva usmena Tradicija, Zivol epske pjesme je ne samo prisutan u Murkovo
Viijeme nego e i nastaviti da traje jos dugo.

Nacin Murkovog rada tokom putovanja 1930. do 1932. godine, s kratkotrajnim
zadrzavanjem u pojedinim mijestima (najcesce po jedan dan) viSe je usmjeren na
upotpunjavanje ved stecene slike o Zivotu narodne pjesme, te na dovrsavanje utvrdivanja
Njenog regionalnog rasprostiranja, nego na fundamentalna istraZivanja, ili izucavanje
odredenih postavljenih problema.” Etnografsko-geografski pristup usmenom pjesnistvu
PO etnografsko-geografskim zonama, kao metod u ispitivanju i izlaganju materijala,
Cinio se Murku najprikladnijim, pa ga je zadrzao i u obradi materijala prikupljenog u
Ovom periodu.

M. Murko je imao iza sebe bogato terensko iskustvo da u svoje djelo veoma kompe-
lentno ukomponuje i rezultate svojih kabinetskih studija. Mnoge njegove ocjene su
Cesto veoma koncizne, ali besprijekorno tacne. Inace je Murko u djelu Tragom...
Previse kritican prema svojim prethodnim radovima, naziva ih »ponajvise priviemenim
izvieltajima., a smatra da djelom Tragom... prvi put predaje »potpun materijals na

Ome zasniva svoje poglede i zakljucke."

Medu briljantna otkrica o specificnostima regionalnih epika spadaju njegove ocjene o
Muslimanskoj epici Novopazarskog sandZaka, premda iskazane koncizno, kao da su
fezime obimne studije. Po M. Murku muslimanska bosnjacka poezija Novopazarskog
Sandzaka ¢ini cjelinu, bez obzira na slijevanije razliciith tradicijskih tokova u ovo podrudije."”
Dug vijck muslimanske epike ovdje Murko vidi u dugo zadrzanom feudalnom nacinu

-\-‘__"_‘——-—_
’; Revue des études slaves X111, 1933., 16-50 i u knjizi Tragom ... .
Sam Murko kaze da je glavni zadatak njegovog diela Tragom ... da pruzi u granicama mogucnosti viernu sliku
. hlf“"i;l narodne epike na podrudjima koje je obifao u periodu od 1930. do 1932 Clragom ... 1, 17).
. Citirano djelo, Tragom ... str. 17.
M. Murko, Tragom ... I, str. 93-100, Epiku SandZzaka Murko je zanimljivo prikazao u 12 tabli fotografija i s
Objainjenjima koju ih prate u studiji La poésie populaire épique en Yougoslavie au début du XX* siécle
(paglavlje N1 La vie épique dans Fancien sandZzak de Novi Pazar).
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zivola, kao i u natjecanju njihovih pjevaca i kazivaca s hris¢anskim. Veoma je interesant-
no Murkovo zapazanje o odnosu sandzackih pjevaca prema svojim pjesmama. Dok,
jedne strane, pleme Kudi, pjeva pjesme Koje su vec objavljene, dotle se «u DukadZinu u
SandZaku« pjevaju pjesme za koje ne znaju da su vec objavljene.' Za Novopazarski
sandzak, istice Murko, vrijedi isto §to i za druge ispitivane krajeve - da su muslimani kao
konzervativniji Zivalj sacuvali epiku bolje nego hriscani.”” Dvojezic¢ni pjevaci bosnjackih
i arnautskih pjesama zadrzali su Zivo sjecanje na slijepog pjevaca Cor-Husu - ostavljajudi
u Murkovim opisima snazne slike vitalnih epskih podrucja Novopazarskog sandzaka.

Svakako je veoma znacajno da je Murko oznacio jo§ jednu geografsku i povijesnu
epsku cjelinu, ali koja viSe, kao takva, nesumljivo ne egzistira. To je metohijsko
podrucdje muslimanske juznoslavenske epike (Ped, Prizren, Dakovica, Orahovac).”
Kao krajnju juZznu granicu muslimanske epike odredio je Bar u Crnogorskom primorju.
Posljednjim putovanjima (1930. i 1931. godine) ostvario se Murkov plan da posjeti
istocnu Bosnu. Za istocnu Bosnu, kao i Novopazarski sandzak, on ¢e otkriti da u njoj
jos uvijek ima dosta muslimanskih pjevaca. 1 ovdje je konstatovao, kao i na drugim
mijestima, da muslimanski pjevadi, u odnosu na pravoslavne i katolicke, vise Cuvaju
epsku tradiciju. Ovom prilikom on je popunio svoja znanja i svoje pretpostavke o0
znacaju i udjelu visih muslimanskih krugova, posebno onih plemickih, u formiranju
¢jeline koju nazivamo muslimanskom epikom. Murko je zapazio promjene koje su se
zbile u muslimanskoj begovskoj sredini nakon agrarne reforme koja je dovela do
osiromasenja muslimanskog drustva u cjelini. Zanimljive su i Murkove konstatacije 0
poistovjedivanju ruralne i urbane sredine pojedinih podrudja istoéne Bosne (Rogatice).
Ono se reflektije u odnosu prenosilaca Tradicije prema usmenoj tradicionalnoj pjesmi.

Podatke o mnogim pjevacima Murko je dopunio fotografijama u posebnoj, drugoj
knjizi djela Tragom..., dok je za neke pjevace donio samo fotografije. Foto-snimci
mnogih pjevaca dati su u radu La poésie populaire épique en Yougoslavie au
début du XX- siecle.

Nakon $to je dovrSio ukupna terenska istrazivanja Murko 1934. godine preporucuje
juznoslavenskim strucnjacima koji proucavaju epiku da nastave sa terenskim radom,
smatrajudi ga nuznim, uz onaj kabinetski. Kada je rije¢ o muslimanskoj epici, Murko
smatra da vecu paznju zasluzuju muslimanski pjevaci iz Hercegovine i Crne Gore, kao
manje poznati. Novopazarski sandzak i staru Srbiju preporucuje kao podrucja koje weba
posebno terenski istraZiti, jer su upravo muslimanski pjevadi iz tih krajeva ostali potpuno
nepoznati.*' Murko je ukazao i na propuste nebiljezenja brojne grupe muslimanskib
piesama o sukobima Muslimana sa njihovim ratnim protivnicima iz 19. i 20. vijeka.*

Osnovni predmet Murkovih interesovanja jesu Zivot epske pjesme, sudtina njene
pojavnosti i njenog trajanja. Murko ih ispituje kroz razlicite vidove njihovog manifesto-

" M. Murko, Tragom ..., [ str. 283.

Isto, str. 37.

Isto, str. 101-103,

Zanimljivo je da Murko i u knjizi Tragom sipsko-hrvatske narodne epike (str. 282) izraZzava svoje zacjenje 510
u Novom Pazaru jof nitko nije sukupljao narodne pjesme, posebno muslimanske. Tesko mi je povijerovati da
je Murku ostalo nepoznato koliki je bio njegov uticaj na M. Parryja i njegove sljedbenike, te da je Milman
Parry svoga najboljeg epskog pjevaca Avdu Mededoviéa susreo u Novom Pazaru, a da e se dvije godint
nakon njegove smirti pojaviti iz Stampe zbirka muslimanske epike Milmana Parryja s tekstovima iz Novog
Pazara. Konacno, Murko je bio u dijelu Novopazarskog sandzaka 1930., a Milman Parry u Novom Pazard
1934.

* M. Murko, Nekoliko zadada u proucavanju narodne epike, str. 3.
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Vanja i potvrdivanja. Sukcesivno ih prati od prvog rada, oslanjajuci se, pri tom, najvise
: _HZII'CC.\‘;CL', na one primjere koje mu je nudila muslimanska epika. Citav taj kompleks
Pltanja Murko je povezao u prvom i osnovnom poglavlju citirane studije La poésie
Populaire épique en Yougoslavie au début du XX* siecle kome je dao naslov:
Introduction-historique: Les chanteurs et leurs poemes eépiques. Bedir Islamovic i
redom pjevaci Luke Marjanovica, zatim Citava galerija razlicitih juZnoslavenskih pjevaca,
kako muslimana, tako i hriS¢ana, posluZili su Murku u rjesavanju problema koji je
Naznacio naslovom pomenutog poglavlja. Konacno je rieSena misterija o narodnom
Pit.‘vzufu, sada se zna da su prenosioci usmenih pjesama veoma nadarene osobe patri-
Jarhalne civilizacije, rasute po selima, ali i gradovima.®® Ima ih medu svim stalezima i
Svim profesijama. Na selu su vecinom zemljoradnici, a u gradu zanatlije, bilo ih je iz
fedova pastira i hajduka. Murko dalje navodi da su i u njegovo vrijeme neki medu njima
Pripadali najotmjenijoj muslimanskoj gospodi, svestenstvu itd, Osim amatera medu
Pievacima je bilo i onih koji su uistinu profesionalni pjevadi, i takvih je bilo posebno
medu muslimanima u sjeverozapadnoj Bosni i dalje prema jugu. Ranije je izrazitih
[_)mli::iinn:llnih pjevaca bilo viSe. Putovali su po plemickim dvorovima muslimanskih
feudalaca i bivali tu sedmicama da bi razveselili domacina i goste.*! Istaknuti begovski
Pjevaci bili su veoma ponosni, svjesni svojih vrijednosti, istice Murko.® Mnoga musli-
Manska gospoda izdrzavala je svoje privatne pjevace, ponekad c¢ak hrisc¢ane. »To su bile
Sluge veceg ranga ili vojnici, narocito podoficiri kao Sto su komandiri voda i bajraktari;
kod Ded-age Cengica, sina Smail-age Cengica, ¢iju je smrt opjevao hrvatski pjesnik Ivan
MaZuranic u jednom poznatom epu, bio je u drugoj polovici zadnjeg vijeka jedan takav
Pievac koji je imao ¢in komandanta- - navodi Murko. Upravo na tim -ostacima musliman-
skih tradicija« Murko gradi predstavu o tome na koji je to nacin ziviela usmena epska
Poezija u proslim vijekovima «¢ak i ako ne znamo da je ona bila njegovana kod srpskog
hosanﬁkng i hrvatskog plemstva-2 Istrazivanjima u godinama 1930. i 1932. Murko je
konstatovao opadanje broja profesionalnih pjevaca. S druge strane, pojava jod uvijek
SNazno prisutna i u to vrjeme bila je da su se pjevaci razlicitih konfesija rado slugali.
Murko smatra da su duzina pjevaceve pjesme i broj pamdenih pjesama veoma bitni u
kﬂ!‘:llclurizaciji pjevaca, i on im prilazi iz aspekta homerskog pitanja. Istice da pjevacevi
odgovori na pitanje koliko pjesama zna - nejcesce iskazati brojevima 30 ili 40 - nisu
Pretierani, te podsjeca da je Marjanovicey pjevac Salko Vojnikovid saopcio 90 pjesama, a
one ukupno iznose 80.000 stihova - -otprilike dvostruko vise od Ilijade i Odiseje
Zajedno, bududi da su deseterci kraci od heksametara, a broj stihova tri puta vecis,

—

* Unarodu se oni zovu i 'pjevadi’ (pjevad, piva), njihovo knjizevno ime guslar Geirad na guslama, u narodu
obicng Luslad) rijetko se upotrebljava i sem toga je netacno, posto se jedan veliki broj pjevaca ne prati sa
. Buslima, kaze Murko,
* Naravno t sliku epskih pjevaca Murko dopunjuje u knjizi Tragom ...: «Na svojim prvim putovanjima - kaZe
Murkq - zabiljezio sam vrlo zanimljive ostatke bosanskog feudalizma i u epskom pjesnistvu: bogati begovi i
48e imali su stalne pjevace ili su ih izdrzavali Citave mjesece i bogato ih nagradivali /kod Murka nap. 67,
Bericht 1. 25-27, 11, 11-12; 20, 45=47/. 1 na poslednjim putovanjima imao sam jod prilike razgovarati sa
Savremenicima ovakvih epskih viemena i pokupiti od njih vrijedne vijesti, koje dajem djelimicno i potanje
kao sviedocanstvo proslih veemena ...« Clragom ..., 1, 362).
Kao primjer pravog gospodskog pjevaca Murko navodi Cor-Husa Husovica iz SandZzaka (Tragom ..., 1, 363).
“Za mene nema sumnije - kaze Murko - da 5:|d;l§njn l‘]'}.‘ik:l narodni poezija proistice, kao i najvedi dio narodne
Umjetnosti uopde (npr. nodnje) iz najvisih hirséanskih i muslimanskih drustvenih sredina, ali tokom vijekova
M se razvijala svojim vlastitim putevima- (M. Murko, Epska narodna poezija u Jugoslaviji pocetkom XX
":ij‘-‘k;l. U knjizi: Narodna knjizevnost Srba, Hrvata, Muslimana i Crnogoraca, str. 163/164.) 1zbor kritika.
hust;n.rli;nfi: Buturovié¢ Denana, Palavestra Vlajko, Sarajevo 1974,

&
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Murkov doprinos nauci o usmenom pjesniStvu - Zelim posebno naglasiti na kraju
ovog izlaganja - sasloji se u utiranju puta teorijskom osvjetljenju kategorije usmenosti,
a zatim u identifikaciji regionalnih usmenih epskih posebnosti, te dosljednom pracenju
muslimanske juznoslavenske epike, ne kao izolovane pojave ved, naprotiv, kao pojave
snazno povezane s epikama ostalih juznoslovenskih naroda istog jezika, koja je bila
izvor i inspiracija njegovom nauc¢nom radu, a i dokaz njegovih naucnih teorija. Upravo
¢injenica Sto ¢e njegov naudni put inspirisati americkog naucnika - homerologa, Mil-
mana Parryja, kao i ¢injenica da ¢e Milmana Parryja na tom putu istom nastaviti da
slijedi americki naucnik Albert Lord, dokazi su takoder, istinske naucne vrijednosti
Matije Murka. Pojave koje dokazuju, potvrduju kategoriju usmenosti Murko je uporno
pratio i na terenu i studijski. To je prije svega pitanje izmjena u pjesmi ili izmjena
pjesme, od kazivanja do kazivanja, od kazivac¢a do kazivaca. A to je zapravo i pitanje
pjevaca i njegovih verzija.”” Murku je uspjelo da odgonetne sloZzenu i visestruku licnost
pjevaca: pjevadca stvaraoca, pjevaca umjetnika, pjevaca tradicionaliste, pjevaca glumca
- sve istovremeno. Saopcavanje, pjevanje, praceno je fizickim naporom, jer pjevad
pjeva ditave sate, pa i cijelu nod, najcesée u prisusutvu auditorija. Murko postavlja
pitanje i daje odgovor koji ¢e i veliki naucnik Alber Lord ukomponovati u svoju
usmenu teoriju, u teoriju usmenosti. -Moze li sebi neko predstaviti Sta je pjevanje
dugih poema bez greske u sadrzini, u besprijekornim poetskim stihovima, sa najvecom
brzinom? To je jedino mogude pjevacima koji ne uce napamet poeme, rijec po rijec, vec
ih svaki put ponovo stvaraju, u briljantnoj improvizaciji, zahvaljujudi svome znanju
jezika i poezije.® Murko je veoma precizan i dosljedan svojim ukupnim istraZivanjima
kada upotrebljava sintagmu znalci tradicije a da bi pojasnio njenog prenosioca, pjevaca.
A znalci tradicije su, kako kaze Murko, posebni, odabrani i talentirani pojedinci.

Konacno Murko kao ni jedan nauc¢nik do nasih vremena, u ocjeni muslimanske
epike, nije u tolikoj mjeri povezao njene osobenosti s povijesnim putem juznoslavenskih
Muslimana, posebno bosanskih. 1 ono §to nesumnjivo nije niko drugi u oblasti du-
hovne kulture - to je posmatranje ove epike na prostoru Sirih i dubljih kulturno-
historijskih i geografskih meduveza.

Mozda bi se moglo postaviti pitanje: nije li prodor naucnih rezultata americke
homerologke kole, s Albertom B. Lordom na ¢elu, potisnuo Murkov znacaj za svjetsku
i nasu nauku u proucavanjima usmene tradicionalne epike. Ako pratimo evropsku
nauku, onda ¢emo vidjeti da je Murko prisutan u teoretskim raspravama i sintezama o
epskoj tradiciji, u historijama svjetskih knjizevnosti naporedo s M. Parryjem i A. Lor-
dom (u radovima Gerharda Gesemanna, A. Vaillanta, Aloisa Schmausa, J. Rychner, A.
Leskya i dr.) ve¢ od dvadesetih godina do sredine Sezdesetih godina naSeg vijeka.
Konacno, koliko je, uopiteno uzevsi, neosporna teorija usmenosti (usmena leorija)
Alberta B. Lorda uticala na proucavanja usmene juznoslavenske knjizevnosti Bosnjaka,
Stba, Hrvata i Crnogoraca, juznoslavenskih naroda zajednickog jezika? Murko je uticao
na generaciju istrazivaca usmene knjizevnosti u juznoslavenskoj nauci, istrazivaca

7 Rad sa usavrdenim fonografom Becke Akademije, na ved pominjanim putovanjima potvrdio je u dva navrata
i vise kazivanja razlicite wekstove iste pjesme. Murko je nakon novib terenskib iskustava i obnavljanja
eksperimenata dosao do zakljucka: -Za mene je u budude jasno da su Stampane pjesme, koje danas imamo,
pjevane jedan jedini put ili, tcnije, diktirane, i to u vrijeme kada su zapisivane. Zbog toga su uzaludni svi
pokudaji da se abnovi neka pjesmi u njenoj originalnoj formi-. (M. Murko, Epska narodna poezija u Jugoslaviji

., Str. 167).
# M. Murko, Isto, sir. 169,
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1 D. Buturovid, Doprinos Matije Murka proudavanjima juznoslavenske epike

okupljenih oko beogradskog casopisa Prilozi proucavanju narodne poezije, i neki
medu njima su svojim djelom ucinili moderan prodor u tradicionalne romanticarske
Studije o «narodnoj« knjizevnosti. Medutim, od Sezdesetih godina 20. vijeka jugo-
slavenska nauka o usmenom stvaraladtvu snaznije se veze za romanticarski estetici-
zam, Drukdiji pristupi su dio naucnih proucavanja u sklopu folkloristike i etnologije, 1
UZ napor zastupaju Siru i snazniju primjenu teza, koje je utemeljio Murko u valorizaciji
dijela naslijeda koje zovemo usmenom tradicionalnom epikom. U istom procjepu
Naucnih kretanja nasla se i teorija usmenosti A. Lorda na teritoriji naroda donedavne
Jugoslavenske zajednice,

Povzetel
Prispevek Matije Murka k preudevanju juZnoslovanske epike

Matija Murko je prvic krenil na strokovno potovanje po Balkanu Ze leta 1913 in se sem viacal
vse do leta 1932, Skoraj 23 let je v tujih strokovnih Casopisih objavijal clanke in razprave o izsledkih
SVojil terenskih raziskav. Leta 1951 je v Zagrebu iz8la njegova knjiga Tragom sipsko-hrvatske
Narodne epike,

V svojem kulturno-antropoloskem pogledu na ustno slovstvo je bil Murko prvi v evropski
Strokovni javnosti, ki je ustvaril osnovne znanstvene pogoje za celovito sliko Zivljenja ljudske
¢pike. Analiziral je vse pojave in vidike ljudskega pesnidtva juznih Slovanov, ob tem pa v sklopu
Sthske in hryvaske epike opozoril na poseben segment — na muslimansko epsko tradicijo. Murkov
Prispevek k znunosti o ljudskem pesnistvu je v utiranju poti teoreticni osvetlitvi kategorije ustnosti,
Polem pa Se sama identifikacija regionalnih epskih posebnosti. Za avtorico je sila pomembno Se
Murkovo odkrivanje in spremljanje muslimanske epike, ki jo Murko ne vidi kot izoliran pojav,
dmpak kot pesnistvo, ki je tesno povezano s stbskim in hrvaskim. Avtorica je prepricana, da je
bilo prav Murkovo delo podlaga drugim tujim raziskovalcem Balkana, npr. ameriskemu
hnmemlngu Milmanu Parry-ju, ki mu je nekoliko pozneje sledil e Albert Lord.

79



TRADITIONES 28/11., 1999

Terenska ckipa: Zmaga Kumer, Marija Sustar in Valens
Vodusel v Loskem potoku septembra 1956. - Foto arhiv
(;."\‘]
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Tanja Peri¢-Polonijo
Balada - prijelazni usmenoknjiZzevni oblik *

e

Delo govori o knjizevnoteoreticnih problemih klasifikacije ljudske balade kot prehodne
oblike ljudskega slovstva. Ugotavlja, da imajo prehodne oblike pomembno viogo v
klff‘\'{fi'kau_‘;'! ljudskih livskih pesmi ter da je treba pri njihovem dolocevanju odgovoriti na
Stevilng vprasanja, vezana na takoimenovane osnovne oblike. Predlaga tak opis balade,
ki bi omogocal kar najbolj natancno dolocanje posamezne ljudske pesmi kot balade ali
kot lirshe balade, ki pripada zvrsti lirskih pesmi s posameznimi elementi balacle.

The author speaks about theoretical problems of classifying folk ballads as transitional
Jorms of folle narrative, maintaining that transitional forms have an important role in
the Classification of folk lyrical songs. Their classification, however, stipulates answers to
"umerous questions concerning the so-called basic forms. Suggested is the description of
the ballad which would enable an exact classification of a folk song either as a ballad
Oras a lyrical ballad belonging to the type of lyrical songs with ballad elements.

U ovom slavljenickom broju sudjelujem s temom o klasifikaciji balada u koju sam
Ugradila i spoznaje stecene Citanjem i uvazavanjem radova dr. Zmage Kumer upravo s
Podrucja baladnoga pjesnistva. Stoga, s osobitim Stovanjem rada dr. Zmage Kumer,
Zahvaljujem na pozivu za sudjelovanje uz iskrene Cestitke slavljenici.

1.

Poznato je da u usmenoj knjizevnosti pojedine pjesme, odnosno usmenoknjizevni
Oblicj, postoje kao zasebne cjeline, a ideja o njihovoj pripadnosti nekoj vecoj skupini
zbog sli¢nosti u postupcima ili u temama) nije posebno izraZzena. U usmenoj knjizevnosti
V1 knjizevni oblici postoje ravnopravno (klasificiraju se ¢esto prema namijeri, prema
Prilici u kojoj se izvode itd.), tako mozemo reci da pojava tzv. epsko-lirskih pjesama
-‘-‘__'__‘——‘———

Ovom rady prethodi rad u zborniku Ballads and other Genres pod naslovom =The Ballad and the Lyric
Poem., objavljen 1988. g., str. 41-51.
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kao §to su balade, nije posljedica mijeSanja dvaju drugih Zanrova, nego one od pocetka
postoje kao zasebna skupina s viastitim karakteristikama.'

Ako su pak knjizevni Zanrovi/vrste sredstva komunikacije (bili oni pisani ili usmeni),
onda oni postoje samo u sustavu i smatramo da samo sustav koji se moze analizirati
prema dominantnim funkcijama moZe biti uporiste u odredivanju pojedinih knjizevnih
Zanrova i u izgradnji nekih njihovih pojedinac¢nih teorija. U suprotnom, cesto se
dogada da analiza odnosa izmedu knjizevnih Zanrova bude u pozadini razmatranja,
odnosno, cesta je sklonost da se svi -nezgodni- problemi prijelaznih i mijeSanih zanrova
riesavaju tek imenovanjem. To je vidljivo i u odnosu balade i epske pjesme: npr. ako su
balade odredive kao krade jedinice pripovijednih pjesama s osnovnom strukturom =
ekspozicija, zaplet i rasplet (¢emu se jo§ moze dodati npr. dominacija naracije kao
razlike prema lirskoj pjesmi), onda je -prijelazni obliks Zanrovsko odredenje balade.
Ali, moramo napomenuti, to nisu samo prijelazi koji postoje izmedu dvije odredene
grupe — epskih i lirskih pjesama.

Ako se slozimo da je odnos epske pjesme i balade (ili lirske pjesme i balade)
presudan za teorijsko odredenje balade, odnosno, ako usmenoknjizevne Zzanrove
promatramo kao splet uzajamnih odnosa, balada onda i postoji jedino ~u odnosus
prema epskoj i lirskoj pjesmi. Balada kao usmenoknjizevni zanr ne postoji tako poslije
epske pjesme (ili prije), a u odnosu prema lirskoj pjesmi dogada se ponekad da balada
prethodi lirskoj pjesmi, odnosno da poneki fragmenti balada budu tako zaokruZzeni da
figuriraju kao zasebne lirske pjesme.*

Medutim, ne radi se samo o tome da svaka teorija knjizevnih zanrova mora voditi
racuna o odnosima izmedu pojedinih knjizevnih Zanrova, nego se radi o tome da je
upravo sustav odnosa nadreden svojim elementima. Kao 5o su upravo odnosi stabilniji
i odredeniji od supstancijalnih elemenata u Zanru zvanom npr. balada, opci odnosi
unutar sustava svih knjizevnih zanrova stabilniji su i lakSe odredivi od izolirano uzetih
pojedinacnih Zanrova koji se jedino s aspekta nacelne izolacije i mogu supstancijalno
odrediti. Tako tek uvjetna shema: epska pjesma — balada — lirska pjesma npr. moze
posluZiti kao okosnica za razmatranje relativno stabilnijeg sustava knjizevnih Zanrova
Koji se moZe pratiti na Sirem europskom prostoru od najstarijih podataka do naseg
doba. Ova shema na ovom mijestu ne ukljucuje neke druge bitne odnose, kao npr.
odnose izmedu usmene i pisane knjizevnosti, ali ona ima tu metodolosku prednost §to
dozvoljava i objasnjava mogude supstitucije: kada sustav «dozvoli- npr. opoziciju izmedu
epike i lirike, te opoziciju izmedu pripovjednih i nepripovjednih pjesama, kao balada
modi e se odrediti Citav niz pjesama koje se razlicito tematski i kompozicijski izgraduju
(na temelju ¢ega postoje npr. razlike izmedu balade i romance).

' Za hevatsku folkloristicku tradiciju unutar koje balade zauzimaju vazno mjesto znacajne su radove o baladama
pisali, ili su ih unosili u svoje zbirke, mnogi skupljadi i istraZivaci: 8. Viaz, 1. Kukuljevid, Vuk Karadzid, F
Kurelae, V, Jagi¢, A, Senoa, F Kuhad, K, Strekelj, Fo Mikulicié, B. Bogisic (o bugaricicama), F. Markovic |
drugi. Medu novijim istrazivacima tu su V. Zganec, 8. Stepanov, O. Delorko, M. Boskovid-Swilli, S. Deli¢, M.
Maglajli¢ (Sarajevo), H. Krnjevid (Beograd), te svakako valja istaknuti slovenske folkloriste: Z. Kumer, V.
Voduek, M. Maticetov, Pored navedenih autora, ovdje svakako moramo spomenuti i kolekeiju koju je u pet
tomova pripremio F. . Child (18821898, 1-V) i koja je stekla medunarodni znacaj po objavljenim baladama
i grupiranim prema odredenim motivima. (Child, 1965),

Mnogi se takvi primjeri mogu nadi u rukopisnim i objavljenim zbirkama Olinka Delorka koji je svojim
rafiniranim pjesnickim senzibilitetom uspio u skrnjim- zapisima, ili kazivanjima, prepoznati i osjetiti lirsku
cjelinu, (Vidjeti mnoge primjere u Delorkovim knjigama Hrvatske narodne balade § romance 1. (1951)1
Zlatma jabuka 11: (1956) npr. Tesko ranjeni brat, Delorko 11, br. 99, str. 131; Sama sebi ruke odrezald,
Delorko 11, br. 57, str. 79; Tesko je u tamnici, Delorko 1,br, 31, Saradeva Mara, Delorko 1, br, 16, str. 31, iwd)

-
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1. Peric-Polonijo, Baladu - prijelazni usmenoknjizevni oblik

Kao balade funkcioniraju: a) sasvim kratke pjesme s jakom poantom, b) kratke
slikes s izuzetnom atmosferom koje nemaju nikakav osobit obrat« u radnji (lirske
balade) j ¢) dulje pripovjedne pjesme s izrazilo naznacenim pripovijedanjem i
dramati¢nom radnjom (epske balade).?

2,

L ovdje smo cesto svjedoci terminoloske zbrke: pitanje §to je balada ostaje otvoreno
I nakon analize njezina naziva i njezina pojma. § druge strane, poceti od nekog pojma
balade ¢ini se nacelno pogresnim., jer nas deduktivna metoda nece dovesti do rezultata,
0dnosno do odredenja balade kao Zanra. Zanima nas $to su opca obiljezja balade, a Sto
0sobine nekih Zanrova koji se mogu shvatiti kao podvrste balada, 5to su, dakle, bitne
Zanropshe osobine, a §to su za zanr nebitne - premda moZzda opet za uze odredenje
Zanra presudno vazne — osobine koje pripadaju podvrsti ili cak moZda individualnosti
Pojedinog ostvarenja.’

Balada se ¢esto razmatra jednom na razini pojedinacnih (povijesnih) ostvarenija, a
drugi put na razini opcih odredenija kraceg stihovanog zanra. Osnove takvih razlika u
fazinama valja utvrditi u postupcima klasifikacije. Neslaganja i nesporazumi, naime,
nastaju uvijek oko osobina balade u postupku klasifikacije: jednom su osobine suvise
uske. g drugi put suviSe «Sirokes — pjesma je «preduga za baladu, druga je, pak,
‘Prekratla. za baladu.

Pretpostavimo tako da baladu treba najprije odrediti prema epskoj pjesmi, zatim
Prema lirskoj pjesmi, a na kraju i prema pjevanim oblicima.

Odredenje prema epskoj pjesmi stavlja u prvi plan problem duljine i kratkoce. Jasno je
Pl‘ilozzl da se duzina i kratkoca ne mogu dovoljino jasno kvantitativno odrediti, a jasno je
1o da duzina i kratkodca knjizevnog djela izravno izazivaju promjene u kompoziciji, pa
Zatim i u svim ostalim strukturnim elementima kao §to su izbor teme, motivacija, izbor
likova i njihova karakterizacija i sl. S obzirom na svrhu vaZno je napomenuti: ako su
knjiZevni zanrovi neka konvencionalna sredstva za prenosenje odredenih informacija,
lime nije receno da znacenjsku ulogu u njima ima samo tematika. Radi se samo o tome
da ni samo tematska, niti samo kompozicijska, odnosno neka oblikovna dimenzija djela,
Nemaju presudno znadenje ako se promatraju odvojeno. Samo cjelina ima neku svrhu u
Sustavu komunikacije, a ta se svrha u odnosu balade prema epskoj pjesmi moze najprije
odrediti kao ogranicenjei sazimanje prema razradi, Naravno, mozemo se zapitati; Sto je
o S1o epska pjesma razraduje na dugo i nd Siroko, a balada (ili lirska pjesma) saZima i
O8ranicava? [ prije odgovora na takvo pitanje valja naglasiti da duzina epske pjesme znaci
kako knjizevno djelo jednog odredenog zanra obraduje viastitu temu tako da je nastoji
do kraja prikazati, iscrpsti. To znaci da epska pjesma mora biti duga jer se ono §to se njom
Zeli regi uvijek obraduje tako da samo jedan aspekt pripovijedanja o dogadaju nije
_dﬂvolj:m, da ni jedan pojedinacni dogadaj ne moZe obuhvatiti cjelovito dogadanje, da ni
ledan lik ne moze sam sebe dovoljno okarakterizirati, dakle, epska pjesma mora redi sve

-\-‘-‘_-‘_—‘——__.

; Primjeri: Delorko 11 (1956): 2) Zamrzut svatov, br.oo i b) Tresnja (Potres) br. 80; Krnjevié (1973): a)

; Nesremni svatovi br. 24, b) Kad Vilici selent udavase br. 25; Fortis/Delorko 1 (1951) Asan -aginica br. 21.
Dali sy, recimo, u spominjanim Delorkovim zbirkama, balade npr. i pjesme koje nemaju neki od navedenih
k‘““]’ﬂlzicijskill dijelova, ili one zapravo nisu balade nego neki drugi Knjizevni Zanrovi, npr. lirske pjesme
koje su -slucajno- udle u zhirke? Analizom odnosa strukture i funkcije svake pojedine pjesme modi cemo
Odgovoriti na o pitanje u postupku Klasifikacije i zakljudit da Delorko proglasava baladama i one lirske
Piesme ke je imaju baladni karakter, dakle, Giji je nacin obrade teme baladni.
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o temi §to se moze reci (naravno, sve §to je relevantno za umijetnicku obradu teme).
Epska pjesma stoga prihwaca naraciju kao dominantan postupak. Cinjenica da epska
piesma razraduje vlastitu temu moZze biti njezina prednost, ali i nedostatak u prenosenju
nekih odredenih sadrZaja; epska pjesma moZe uspjedno pricati o dogadajima i donositi
opc¢e zakljucke, ali ne moZe podjednako uspjesno iskazati ¢udenje i videnje nekih
zivotnih detalja koji se opiru analizi i pripovijedanju i svim oblicima razrade (prepoznajemo
ovdije lirske teme). Stoga epska pjesma bira odredene teme, cesto drugadije od balada i
lirskih pjesama. Dakle, zbog kratkode, balade i lirsske pjesme imaju nesto drugadiji izbor
tema Cija obrada zahtijeva bitno skracivanje koje se postize ograni¢avanjem i sazimanjem,
Naravno, odnosi se to nacelno na istu tematiku — balada (i lirska pjesma) trazi i nalazi
svoja Zzanrovska obiljeZja u tome §to ogranicava irinu razrade teme prisutnu u epskoj
pjesmi i Sto nastoji maksimalno saZeti ono Sto je u epskoj pjesmi prisutno uvijek samo
kao jedan element njezine cjelovite slozene strukture.

Moglo bi se tako reci da epska pjesma usmijeruje baladu. Dakle, u odnosu prema
epskoj pjesmi, svrha je balade ogranicavanje i sazimanje. Epska pjesma, dakle, razraduje
covjekovu sudbinu, a u odnosu prema takvoj razradi funkcija balade zastaje na trenutku,
na slucaju, na fragmentu i ne insistira na povezivanju pojedinacénih trenutaka ni slucajeva.
I epska pjesma i balada mogu se shvatiti kao opozicija izmedu cjelovitosti i fragmenta,
opceg i pojedinac¢nog, kao oporzicija izmedu razrade s jedne strane i sazimanja i
ogranicavanja s druge strane. Temeljni je postupak pri tome za baladu (i za lirsku pjesmu
prema baladi) svakako ogranicavanje jer ono zahvaca i samu tematsku osnovicu djela.
Mozemo reci da balada (odnosno lirska pjesma jos vie) »nema vremena- da ude u
razradu likova i u nizanje dogadaja, a mozemo redi da balada (i lirska pjesma) i nema
potrebu za takvom razradom i nizanjem jer je njena svrha ogranicavanje na jedan sredisnii
lik i na jedan izuzetan dogadaj. Balada (i lirska pjesma) tako bira druge teme u odnosu na
epsku pjesmu i drugacije ih oblikuje jer u baladi sam postupak organicavanja «ima
znacenjes; on je pogodan za prenoSenje upravo odredenih «knjizevnih iskustava«. Strogost
izbora viSe obavezuje u lirskoj pjesmi u kojoj pjeva¢ ne moze tako lako ispravljati manje
nedostatke svog pjevanja (kazivanja) kao 5to se u epskoj pjesmi moze kombinacijom i
gomilanjem efekata; uz ogranicavanije liricar se mora sluZiti i saZzimanjem,

Balada ce biti uspjela ako se oblikuje kao zasebna cjelina, odredena pocetkom,
sredinom i krajem, pa bi puko ogranicavanje na samo jedan lik i/ili dogadaj tesko
moglo dati dojam cjelovitosti. I takvi su slucajevi nacelno mogudi, ali tada se umjetnicki
dojam moZze postici jedino u onim slu¢ajevima kada je izuzetnost samog dogadaja ili
karaktera, dovoljna da izazove takav efekt zacudnosti kakav moZe nadoknaditi gubitak
koherencije izazvan odsustvom pocetka ili kraja. Tada ce to biti lirska balada’

Prirodno je stoga, kad je rijec o baladi, da s¢ postupak ogranicavanja ne provodi do
krajnjih granica koje bi baladu dovele do lirske pjesme. Ogranicavanje u baladi uvijek
je u funkciji pripovijedanja, «pricanja price-, a pripovijedanije zahtijeva strukturu: pocetak,
sredina, kraj; odnosno, kompozicijsku shemu: ekspozicija, zaplet, rasplet.

Odlike Zanra balada d¢e zadrzati pomakom prema produZavaniju pripovijedanja a ne
prema skracivanju, a -opasnosts da prijede u epsku pjesmu rjesavat e saZimanjem.
Tako su zapravo ograni¢avanje i sazimanje u svojevrsnoj dijalektickoj povezanosti.

¥ MoZzemo to pogledati na primjeru lirske balade Zamrznuti svatovi(Delorko 11, (1956) br. 90, str. 121) u kojoj
nema ni uobicajenog pocetka ni zaviSetka koji se nalaze u svim duljim primjerima te balade.
Takoder, ovdje upozoravamo i na bugarstice, usmene pjesme dugoga stiha koje nose obiljeZja, prije svega
stilska, epskih pjesama i balada, (Vidjeti o tome rad Maje Boskovic-5tulli, 1988, 27-40).
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Postupak sazimanja zapravo je redukcija naracije i karakterizacije na samo bitne elemente
Price i bitne karakterne crte likova — time se balada priblizava i strukwri drame,
Premda se ovdije ne bavimo tim odnosom, ipak smatramo korisnim da i na to upozorimo.”

S5,

Kada govorimo o odnosu balade i lirske pjesme” onda se ta opozicija moze promatrati
kao opozicija balade i epske pjesme prema lirskoj pjesmi. Baladu i epsku pjesmu udruzuje
Pripovijedanje — one su pripovjedne pjesme, dok je lirska pjesma sazdana samo od
dozivljenog aspekta koji svaku naraciju i opis zamjenjuje sugeriranjem i nagovjeStajem.
Insistiranje na iskljucivo poetskim elementima izraza moZe se u baladi doZivieti samo
kao wotklon- od sheme koji bi proveden do kraja odveo baladu u lirsku pjesmu. Razlika
izmedu balade i lirske pjesme nije zapravo razlika izmedu dva oblika usmenih pjesama
koji bi se mogli odrediti duljinom i kratkocom. Kratkoca lirske pjesme koja upucuje na
r-m?-mcn[m'n(:rsl, prisiljava lirsku pjesmu na trazenje efekata koji de jace intenzivirati
Znacenjsku ulogu zvukovne organizacije stiha, ili e obogatiti asocijacije koje proizlaze
iz brojnih mjesta neodredenosti® — a takva su mjesta u baladi ona mjesta koja su nastala

40 rezultat saZimanija, odnosno redukcije. To su lirska mjesta u baladama.

Naravno, lako je ustvrditi da u baladi preteZze naracija a u lirskoj pjesmi sazeto iznosenje
nekog osjecaja ili neke ideje. Problem je, medutim, u tome §to nitko nece lirsku pjesmu
shvatiti samo kao sazeto iznosenje osjecaja a baladu kao saZeto pripovijedanje. Sliénosti
trazlike balade i lirske pjesme valja i ovdje traziti u svrhama i u nacinima njihova funk-
Cioniranja u zanrovskim sustavima a ne u opisu svojstava prema kojem ponekad neka
lirska pjesma i nije bitno razlicita od balade i obratno.” Odogovor na to pitanje i nije
lako jednostavan i lagan kao §to se to ¢ini zbog tradicije i navike. U tim se slucajevima
radi o nekim +prijelaznim oblicima« pa se ponovo vracamo na problem odnosa prijelaznih
Oblika — balade i epske pjesme i pokusaj funkcionalnih razgranicavanja koja vode do
Pitanja o svrhama balade i lirske pjesme. Baladu i epsku pjesmu te baladu i lirsku pjesmu,
MoZemo promatrati kao -paralelne« Zanrove, kao Zanrove koji se razlikuju najprije u
iZzbory grade, a zatim u obradi. Kada promatramo baladu i epsku pjesmu balada bira
grady iz svakodnevnog obiteljskog Zivota, odnosno necega Sto je ved predstavljeno
kao sim zivot, dok epska pjesma uzima cesto povijesne dogadaje, bitke, sve ono 3to je
Vise okrenuto drudtvenom Zivotu.

U razlici balade i lirske pjesme naziru se dvije dimenzije: jedna zahvaca razliku
izmedy pripovijednih 1 nepripovijednih pjesama, razliku koja se u Sirem povijesnom
kf)mekslu moze shvatiti i kao opozicija epike i lirike; a druga izrazava osebujne

e e WU

; Vidljivo je npr. da se balada lakSe dramatizira nego epska pjesma, medutim, dramati¢nost balade se ne bi
Smijela mijesat s dramskom napetodcu i slicnim osobinama -dramskog stila-, Sviha je drame drugadija od
svihe halade pa su slicnosti na koje upozoravamo izvedene na formalnoj 1 kuckoj usporedbi nekih njihovih
bitnih osobing: ablikuju se najéesde kao prica koristedi postupke saZimanija i redukeije, ali se ti postupci
razlikuju,

Kada ovdje govorimo o lirskoj pjesmi onda imamo na umu one lirske pjesme Koje imaju, da tako kazemo,
baladni karakter-, odnosno baladni nacin obrade teme CGklica- tragicnog dogadaja i zni zavrietak),
Jednostavnost lirske pjesme rezultat je veoma slozene strukture, Niz elemenata ostvaruje poseban dojam : a)
tema ( raspored motiva i tipicni nacini njihova povezivanja), b) kompozicija, ¢) jezik i ritmicka organizacija d)
“motivni naboj i td.

I’nk:w_uimnu to primjerima; Tuda majka (Topalovié/Delorko 1, br. 11, str. 26); Hranila je majka sinka
Jedinopa, (Kurelae/Delorko 1, br. 10, str. 25).

-
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zakonitosti knjizevnog oblikovanja koje kod oba Zanra skracuje pripovijedanje
postupcima ogranicavanja i sazimanja."

4.

U visedimenzionalnim odnosima balade prema epskoj pjesmi, prema lirsskoj pjesmi,
prema drami, prisutna je bila teza da knjiZevnopovijesno odredenje balade kao kraceg
usmenoknjizevnog pjesnickog Zanra nije pogresna, ali nije ni dovoljna: nedostaju
konkretna odredenja kratkoce, stihotvornosti, umjetnosti, pa i onoga Sto zapravo znaci
usmenoknjizevni zanr."

Kako ¢emo promatrati baladu? Balada je, kao i drugi usmenoknjizevni Zanrovi,
najprije element odredene strukture knjizevne komunikacije, a tek zatim samostalna
struktura, Tako je funkcija balade, kao 5to smo ved govorili, odrediva opdim funkcijama
onih knjizevnih Zanrova koji zajedno s njom ¢ine komunikacijski sustav, a to su epska
pjesma, lirska pjesma i drama. Za naSe razmatranje, vidjeli smo, bitno je razlikovanje po
kratkodi gdje se promatraju slicnosti i razlike s obzirom na postupke ograni¢avanija i
sazimanja koji su prisutni u svim kratkim knjizevnim zanrovima, te razlikovanje prema
tematskoj, ili bolje receno, sadrzajnoj uvjetovanosti balade. Naravno, te se dvije razine
razlikovanja ne mogu strogo odijeliti bududi da tehnicka obrada uvjetuje sadrzajnu i
obratno, ali bitno je najprije sadrZajno odredenje balade kao knjizevnog Zanra pogodnog
za izraZzavanje fragmenata ljudske sudbine, odredenje koje baladu priblizava epskoj
piesmi, a zatim njeno tehnicko odredenje, koje zbog postupaka ogranicavanija i sazimanja
baladu priblizava svim kratkim Zanrovima, posebno lirskoj pjesmi. Kratkoca za baladu
znaci, dakle, postupke suprotne razradi, epiku suprotstavljenu lirici. Naravno,
elementarna kompozicijska shema balade (ekspozicija, zaplet, rasplet) nije dovoljna
da se u svakom slucaju prepozna struktura balade jer ona moZze odgovarati, ako bas
hocemo, i strukturi narativne prozne vrste, pa i strukturi drame. Cak ni postupci
organi¢avanja i sazimanja jos uvijek ne omogucuju razlucivanje. Kompozicijsku shemu
balade valja shvatiti u jedinstvu s njezinim sadrzajem, odnosno tematikom. Struktura
balade i struktura epske pjesme tako su bitno razlicite zbog svrha koje ih uvjetuju i
kojima su podredene: balada i epska pjesma prikazuju razlicito iskustvo svijeta i zivota
jer sudbina pojedinca oblikovana kao cjelina pretpostavlja, naravno, fiktivno trazenje
smisla zivota, a sudbina pojedinca oblikovana kao fragment zadrzava neku vrstu
izgubljenosti u slucajnom. Tu se radi o razlikama koje jednostavno nisu shvatljive ako
uzmemo u obzir iskljucivo oblikovnu, a ne i tematsku strukturu tih knjizevnih Zanrova.
Epska pjesma i balada ne razlikuju se samo zbog toga Sto zbilju opisuju jednom
opsirno, a drugi put saZeto i kratko, vec se razlikuju po tome 5to su tako opisane i
oblikovane zbilje zapravo razlicite zbilje, odnosno, prema Ingardenovom shvadanju,
razliciti «svjetovi predstavljene predmetnosti- kao ssloju- knjizevnog djela.'

Ako baladu odreduje njena funkeija te postupel ograni¢avanja i saZimanja, a razvoj
zanra vodi prema unutraSnjim otklonima i razlikovanjima koji sprecavaju ponavljanja
iste sheme (koja se dogadaju u epskoj pjesmi), epska balada i livska balada Cine tako

" Balada i lirska pjesma (kao i balada i epska pjesma) odnose se tako s jednog aspekta sparalelnos a s drugog
sisprepleteno-,

1 To ne znadi da u odnosima balade i ostalih Zanrova relativizicamo pojam balade, nego 1o znaci da je balada
kao usmenoknjizevni zanr odrediv tek ako imamo na umu funkcionalne odnose izmedu pojedinih
usmenoknjizevnih konvencija koje uvijek imaju smisla jedino u cjelini nekog sustava,

 Prema analizama u knjizi R Ingardena, Das literarische Kunstwerke, Halle 1931,
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jedan jedini knjizevni zanr koji se razlikuje od epske pjesme po nekim svojim svojstvima,
4 svojom se funkcijom moZe i suprotstaviti epskoj pjesmi. Epska pjesma i balada ne
Bovore ni isto, ni na isti nacin, pa je stoga mogude kracu lirsku baladu i nesto duzu
€psku baladu tretirati kao prirodne varijacije zadane sheme uzorka, odnosno kao
razlicite oblike istoga Zanra. MoZemo tako redi da temeljna razlika izmedu razrade i
Ogranicavanja s jedne strane, a oblikovanja totaliteta sudbine i njezina fragmenta s
druge strane, cine osnovnu crtu podiele, dok se saZimanje moze pojaviti i u epskoj
Piesmi koja u tom slucaju moze biti nalik baladi po relativnoj kratkodi, ali ta kratkoca u
om slucaju nema odlucujude funkcionalno znacenije. " Pritom, opet moramo napomenuti
kako sama kratkoca doista ne moze imati odlucujucu ulogu u odredenju Zanrova.
Balada ce jednom biti bliza epskoj pjesmi, drugi put lirskoj pjesmi a da to ne izazove
Nastajanje novih prijelaznih vrsta i to zato Sto odstupanja od jednom date sheme nisu
Ujedno i odstupanja od svrhe koja se pripisuje upravo baladi. Struktura balade nije
Samo prepoznatljiva zbog analizirane kompozicijske sheme i postupaka ogranicavanja
| $aZimanja, nego ona i u postupcima oblikovanja likova odgovara osnovoj shemi:
Jedan dogadaji jedan lik. Dogadaj pritom ima prvenstvo jer se lik u baladi ostvaruje iz
dogadaja i ne moze se razraditi u odnosima izmedu likova i u mnostvu dogadaja koji
SUuglavnom, npr. u epskoj pjesmi, sudbinski povezani. Ponekad lik dolazi u prvi plan,
ali taj lik nema odlike junaka epske pjesme. Junaci balada nisu «junacis vec su likovi
Wijek u samo jednoj poziciji, okrenuti jednom problemu. (Predlazemo da likove u
lirskim pjesmama zovemo -lirskim likovima..)

U oblikovnom smislu najvaznije je napustanje naracije kao dominantnog postupka,
P time uvjetovano — ili upravo time potaknuto — zapostavljanje dogadaja kao
kOnslilutivnog elementa svakog pripovijedanja. Dogadaj u baladi pripada najcesce
ohilcljsk{)j (ljudskoj) svakodnevici, ili je vezan uz djelovanje vanjskih, visih sila (potresi,
kuga, hladnoca i sl.), ponekad gubi presudno znacenje onoga Sto se odnosi na vanjske
okolnosti i na djelovanje lika, ali se on nikada u baladi ne zamjenjuje iskljucivo
Psihickim dozivljajem. Psihickim doZivljajem bavi se lirska pjesma. Lirska pjesma
Sugerira umjesto da objasnjava, ona samo upucuje umjesto da govori, ona izrice
Neposredno, trenutno i osobno iskustvo (zbog toga se lirska pjesma smatra
Subjektivnome za razliku od -objektivnostis epske pjesme i proze — lirska pjesma ne
MoZe opisivati opce dogadaije ni izricati opée misli), ona se ostvaruje u jedinstvu zvuka
Usmisla. Balada je bila i ostala opis dogadaja kojem je najprimjerenija knjizevna tehnika
Pripovijedanije, pa se tako pripovijeda u baladi i o emotivnim stanjima. Onda, kada
Psihicka stvarnost pojedinca postane na neki nacin ravnopravna s vanjskom stvarnocu,
kada naracija prestane biti dominantan postupak, kada ekspozicija cesto raste potiskujuci
Zaplet i rasplet, koji gotovo mogu i izostati ili mogu biti svedeni na naznake iz kojih se
viSe naslucuje no §to je stvarno receno — ada balada prelazi u livsku pjesmu,

5.

Vidjeli smo da se balada prije svega odreduje svojom slicnoscu a zatim i bitnim
fazlikama prema epskoj pjesmi s kojom je povezuje pripovijedanje, a zatim prema
“r-‘ikoj pjesmi s kojom je povezuje postupak ogranicavanja i saZimanja. Razmatranje je
Provedeno samo na_razini_teksta (verbalnog izri¢aja) 1 za tu je razinu relevantan
Odnos epsko - lirsko. Posljedica takvog razmatranja je moguca podiela balada na: epske

e e

b s | - >
Vidjeti primjer: Matijas postaje kraljem, (Gezeman [Gesemann], 1925, br. 75).
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balade, lirske balade, lirske pjesme baladnog karaktera (snazne poante) i fragmente
balada koji samostalno funkcioniraju kao lirske pjesme ¢iji nacin obrade teme ne mora
biti baladni. Medutim, balade su pjesme koje su se pjevale (i koje se pjevaju) pa je za
njihovo odredenje bitna i razina izvedbe (izvodenja). Ako baladu promatramo na
razini izvedbe, dakle, u izvodenju, tada je presudna glazbena komponenta: pjevanije
balada, funkcija njihovih pripjeva, plesno izvodenije. Na toj razini, balada nije prijelazni
oblik, Razlike u glazbenim karakteristikama (i situacijama izvedbe) najvaZnije su sredstvo
za odredivanje njihovih tipova. Tako podjela prema pjevanju (melodiji) balada moze
izgledati ovako: balade uz koje se ne plefe (najCesce svaka ima svoju razvedenu
melodiju) i balade uz koje se plese u kolu (pojavljuju se i razlicite melodije, ali Cesto i
ista melodija za mnoge razlicite tekstove)." Ovdje se necemo detaljnije baviti tom
razinom, ali ¢emo upozoriti da je pripovjednost (pripovijedni karakter) balade ono
obiljezje koje, prije nego ostala, povezuje razinu teksta i razinu izvedbe. Za plesne
pripoviedne pjesme kod nas je karakteristicno pjevanje u striktnom ritmu — tempo
giusto. Tako je neke baladne tipove mogude preko nacina pjevanja izvorno svesti na
plesne pjesme. U povijesnom su procesu takoder razlike u glazbenim karakteristikama
najvaznije sredstvo za odredivanje relativne starosti tih pjesama. To su tek naznaceni
primjeri koji pokazuju sloZenost odredivanja balade kao pjevanog folklornog Zanra.

6.

Model vrijedan paznje u klasifikaciji balada razvio je R. Austerlitz koji je posao od
folklornog Zanra kao poetske i socioloske kategorije koja pripada svakom -opusu- i
predlozio da se svaka folklorna ¢injenica analizira u izvedbi prema inherentnim i
eksternim karakteristikama (Austerlitz,1976,44-47). Takav bi se postupak nazvao
induktivnim: krece se od razine specificnog obiljezja jedne folklorne cCinjenice i gradi
se klasifikacija folklora. Tako se prema Austerlitzu i pjesme razvrstavaju prema binarnim
opozicijama.

1. Inherentna obiljezja su konstitutivna obiljezja folklornog djela — to su obiljezja

Jormalne i sadrZajne prirode.

1.1. Formalna obiljeZja:
a) struktura teksta prema fonoloskim, gramatickim i znacenjskim jedinica-
ma (cjelinama)
b) (ne)postojanje-postojanje glazbe (i njenih bitnih formalnih elemenata)
¢) segmentiranje teksta (gradnja stiha, stroficnost, refren)
d) brojizvodaca ili sludalaca (takoder parametar kao pitanje/odgovor, geste,
mimika)
1.2, Sadrzajne karakteristike:
a) elementi sizea u slucaju epsko-narativnog izraza (npr. junak— prepreka -
prevladavanje prepreka)
b) lirsko-tematski elementi u slucaju nenarativnog izraza (npr.invokacija
prirode, ljubavi, itd.)

" Vidjeti radove : V. Voduiek, Neka zapaZanfa o baladnim napevima na podrucju Slovenije (109-118); V.
Zganec, O muzickom aspeletu narodnih balada na hreatskom emickom podrudiu (119=122) 1 5. Stepanov,
O nekim nacinima pjevanje romeance i balada na podrucju Hroatske (123-135) u Zborniku radova Kongresi
folklorista Jugoslavije u Zajecaru i Negotinu, 1958,
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2. Vanjska obiljeZia su obiljezja konteksta.

2.1. Prirodna obiljezja:

a) odredenost protokom godine (godidnje doba, svecanost ljetnog solsticija
idr)

) odredenost dobom dana
¢) odredenost stadijima bioloskog toka zivota
d) spolna odredenost

2.2, Druitvena obiljezja — odredena su okolnostima i uvjetima konkretizacije u
nekom drustvu; time su kulturno-specifiéna,
a) religiozne svecanosti
b) drudtvene markacije Zivotnog toka (svadba itd.)
¢) prilike za realizaciju neformalne prirode

Klasifikacija na temelju distinktivnih Zanrovskih obiljezja je tako pretpostavka za
Mzradu mogude hijerarhije zanrova. Prema navedenoj shemi, Austerlitz smatra da je
bitno kako se ispunjava sadrzaj u 1.2,

Ostanimo jos nacas kod problema npr. tematskog razrvstavanja; tu stalno dolazi do
©0ga da srodne balade (pjesme) budu razdvojene. Tako se prividno ssadrzaj« pjesme
koristi kao temeljno obiljeZje. Pitamo: §to je npr. sadrzaj kategorije -obicajne pjesmes ili
Suvremene pjesme-? Radi se o starim logickim nedosljiednostima: konfuziji (Zanrovske)
forme, sadrzaja, funkcije, grupe nosilaca, vremenskom pojavljivanju itd. Na temelju
fazlikovnih kriterija kao §to su upotrebna funkcija, forma teksta, imena junaka itd.
dolazi do toga da se strukturalno srodne pjesme razvrstavaju u razlicite grupe.

Kako bi izbjegli takve nedosljednosti americki folkloristi E. R. Long i D. K. Wilgus
daju primjer adekvatnije klasifikacije koja bi s¢ mogla primijeniti i na nasu gradu.
Tematsko jest faktor klasifikacije jer ni stil ni dob ni porijeklo ni funkcija niti bilo koja
druga karakteristika nisu temeljni elementi u klasifikaciji npr. pripovjednih pjesama,
Wilgus i Long su odabrali jednu razinu izmedu razine motiva i razine funkeije.
l’l'i])ovjcdnu jedinica definirana je kao stema koja moze sama za sebe tvoriti baladu, ali
Moze se kombinirati s drugim cjelinama da bi stvorila kompleksniju baladu-. (1970,
161-176).

Od motiva se te narativne ili tematske cjeline razlikuju time §to: a) pod okolnostima
Mogu same tvoriti odredenu baladu i b) da se baziraju na nepromjenjivim elementima,
Naime, na dogadaju ili ¢inu, a ne na osobi, liku, stanju, uvjetu (okolnosti), obiljezju ili
Predmertu. (Primjer: kompleks balada o ljubavniku iz bajke).

: Long-Wilgus sistem prema jedinicama moZe se razdijeliti na tri velika segmenta: 1,
Interpersonalni dogadaj, 2. drustveni dogadayj, 3. prirodni dogadaj. Takav sistem upucuje
Na sve narativne jedinice od kojih se balada sastoji.’

Neki su znanstvenici smatrali i usuglagavali se oko toga da li postupak Wilgus-Long
Predstavlja ve¢ drugi stupanij, analiticki postupak koji se tek mora graditi na sistemu
kalalogizir:mi:l i svrstavanja. Njemacka folkloristica Dagmar Burkhart je principijelno
d"“R:léijt-g misljenja i postavlja pitanje: treba li klasifikacija proizlaziti iz katalogizacije i
Prakse?! Sto se -sadrzajnih- aspekata pjesama tice, u slucaju nepripoviednih pjesama
--_"_‘——-——-_

* To Zapravo odgovar i podjeli Hatidze Krnjevic koja balade dijeli na one a) povijesne (tih je manji brop) b) iz

Obiteljskog Zivota (tih je najvise) - gradene su na unutradnjem sukobu i ¢) one vezane uz djelovanje vanjskih,

Visih sila - gradene su na vanjskom sukobu. (Krnjevid, 1973)
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(lirskih pjesama), D. Burkhart smatra da se one moraju klasificirati prema evociranim
slikama, invociranim objektima, dok pripovjedne valja klasificirati prema ostvarenju,
¢inu, akciji, a ne prema likovima, okolnostima i objektima (Burkhart, 1989, 158).
Dakle, na temelju relacija unutar pjesme, Sto znadi strukturalni princip s jedne strane i
interdisciplinarni s druge strane.

Mogucdnost podjele balada na one s unutrasnjim i vanjskim sukobom pokazuje
kolebanje izmedu lirske neposrednosti i kratkoce 1 epske potpunosti i opsirnosti.
Prevagu jednog od ta dva nacina kazivanja pokazuje veoma velik broj balada na
hrvatskom (i srpskom) podrudju. Stoga bi u razvrstavanju trebalo uzeti u obzir |
vanjska 1 unutrasnja obiljeZja. U nas je uobiCajeno da se balade razvrstavaju prema
motivima. To nije nekorisno, ali nije dovoljno. Motiv nije karakleristican za baladu, nije
obiljezje zanra po kojem bismo mogli prepoznati baladu. Razvrstavanje prema motivu
moze obuhvatiti npr. balade bilo kojeg naroda, i ne samo balade jer se motivi nalaze i
u drugim knjizevnim Zanrovima i ne samo usmenim. Motiv je najjednostavnija jedinica
pripovijedanja dok je za nas zanimljiviji siZe kada je rije¢ o baladama. Size je skup
motiva; podjela prema sizeu je za baladu efikasnija. Dramati€nost i napetost sizea
razlikuje baladu od sizea epskih pjesama. Struktura sizea podrazumijeva u baladi jedan
dogadaj, jedan konflikt koji se otkriva u nizu epizoda od kojih se ni jedna ne moze
izdvaojiti a da se taj niz ne poremeti.

7.

Odlomak balade moze se primati kao odlomak balade - dakle, kao balada, ali on s¢
moze primati i kao odlomak sam, Sto znaci da odlomak moze biti primljen kao Zanr.
Takva percepcija zanra ne zavisi od samovolje primaoca ved od dominacije, ili uopce
od prisustva ovog ili onog Zanra. Pritom, naravno, nije rije¢ samo o promjeni naziva
zanra, ved su funkcije svih stilskih sredstava i postupaka u zavisnosti od definicije
zanra: u baladi oni ¢e biti drugaciji nego u odlomku.

Mozemo tako zakljuditi da djelo istrgnuto iz konteksta datog knjizevnog sustava i
prenijeto u drugi, dobija druga obiljezja, ulazi u drugi Zanr, gubi svoj Zanr (premda
neke odlike bivSeg zanra mozemo i dalje prepoznati). Drugim rijeCima, njegova se
funkcija premijesta. To povlaci i premijestanje funkcija datog djela — moze se dogoditi
da dominantnom postane ona funkcija koja je ranije bila potcinjena.'®

Da li su, recimo, u spominjanim Delorkovim zbirkama, balade npr. i pjesme koje
nemaju neki od navedenih kompozicijskih dijelova, ili one zapravo nisu balade nego
neki drugi knjizevni zanrovi, npr. lirske pjesme koje su sslucajno« usle u zbirke? To
pitanje nije zanemarivo jer ono upozorava na odnos strukture i funkcije koji je mozda
jedan od bitnih problema suvremene teorije knjizevnih zanrova/vrsta. Pazljivija analiza
pokazuje da O. Delorko proglasava baladama i one lirske pjesme koje imaju baladni
karakter, dakle, ¢iji je nacin obrade teme baladni. Upravo je to =najkriti¢nijes mjesto
prijelaza balade i lirske pjesme. Vierujemo da se uzimanjem u obzir navedenih Cinjenici
o kojima ovaj rad govori, postupkom pozeline klasifikacije takva «kriticna- mjesta
mogu previadati.

1 Cesto se to odnosi na npr. magifske funkeife - motivicane i nemotivirane, onako kako ih shvaca Bogatyrev
(1973, 200=207). Na osnovu istog nadela promjena funkcija jednog sistema u drugome, . Tinfnov ustanovljavi
i mogudcnost premijestanja éinjenica iz knjizevnog u neki drugi niz, cime ove cinjenice gube literarni kvalitet:
(Tinjanov, 1970, str, 267)
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NEKI VAZNIJI NAVODENI PRIMJERI

1.
Tesko ranjeni brat (Pjesmu je Delorko odredio kao baladu i to je za njega sadrZajno
odredenie.)

Koja gora, Ivo, 1 povedi, Ivo,

koja gora, Ivane, i povedi, Ivane,
koja gora, brate Ivo, i povedi, brate Ivo,
razgovora nema! konja malenoga,
Romanija, Ivo, i na konju, Ivo,
Romanija, Ivane, i na konju, lvane,
Romanija, brate Ivo, i na konju, brate Ivo,
razgovora nema. brata ranjenoga,
Dodi, brate Ivo, i na bratu, Ivo,
dodi, brate Ivane, i na bratu, Ivane,
dodi, brate, brate Ivo, i na bratu, brate Ivo,
pPa je razgovori. sedamdeset rana.

(Delorko, 11, 1956, br. 99, str. 131)

2.

Sama sebi ruke odrezala (fragment balade)

Kakva cika od Glamoca grada?
Il je vila, il je ljuta zmija?

Nit je vila, nit je ljuta zmija,
ved je Emka, malterino zlato.
Zarobi je bane kaurine;
vodio je svomu bljelu dvoru,
tude suznji tri godine dana.
Kad cetvrta nastala godina,
njojzi tefko gvozde dodijalo,
sama sebi ruke odrezala;
vol'je umrijet nego tamnovati,

(Delorko 11, 1956., br, 57. str. 79)

3.
ledko je u tamnici (fragment)

Odvedose Matu u tamnicu,

U lamnicu dino sunca nema,
OtvoriSe devetera vrata,

zalvorise devetera vrata,

iza zadnjih Matu ostavise;

kamcn mu jl.;.' namisto poslcic,
oko njega zmije i jakrepi,

iznad njega pla¢ mermerne vode,

(Delorko 11, 1956, br. 31.)
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4.
Tuda majka (lirska pjesma baladnog karaktera)

Turski konji Boga mole:
Daj nam BoZe vojevali,
Drine vode ne gaziti,

jer je Drina berza voda:
5" veder Marka utopila,

a do svjetla izmetnila,
Da j' u Marka svoja majka,
za dan bi mu glase ¢ula,
a za drugi razumjela,

a za tredi na grob dogla.
Al' u Marka tuda majka;
za godinu glase cula,

a za drugu razumjela,

a za trecu na grob dosla.
Al' po Marku trava rasla,
sama trava detelina,
vranu konju do kolina,
diverika verh covika.

(Topalovi¢/Delorko 1, 1951., br. 11, str. 26)

5.

Hranila je majka sinka jedinoga (lirska pjesma)

Hranila je majka sinka jedinoga,

da de si za starost pomod nahraniti,

Kad ga Ze nahranila Zz mala velikoga,

tad mi ga je sinak majki progovoril:

=Sad ¢u, majko, projti doli v dolnju zemlju,
doli v dolnju zemlju za kraljevum vojskum
kadi se proliva lipa krv junacka,

nimcka i ugrska, najvise hrvatska.«

«Nejdi, sinko, nejdi, drago dite moje,

stara ti je mati, stara i bolovna.«

sMoram pojti, moram, mila majko moja,
sad mi je list do3al od samoga kralja.-
«Kad cu ti se, sinko, nazad nadijati?-

=Va nasem je vrti jedna Zuta vrba,

kada ona vrba sis grozjem urodi,

onda mi se, majko, nazad nadijajte.

»Ah joj meni, sinak, to nigdar ne bude.»
[5la Ze majko gledat jutrom i vecerkom,

je li vrba grozje, je li sinak dosal:

nit je vrba grozje, nit je sinka domom.

(Kurelac/Delorko 1, br.10. str. 25)
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6.
lunakova smirt (lirska bugarStica)

Tri mi kopja htjerahu Radica Vukojevica,
dobroga junaka.
Oni mi ga htjerahu lijepom zelenom planinom,
dobroga junaka.
Nigdje mi ga junaka dostignuti ne mogahu.
Ali mi se Radicu huda sreca dogodila,
nebogu junaku:
konjic mu se popuze po travi, po djetelini,
pade nebog Radicu nicice na crnu zemlju.
Tri ga kopja objednome udarila
i $ njega mi svukose do tanke bijele koSulje.
Ali mi se Radicu gulsarom drago moljase:
*Nemojte mi mahrame s bijela lica podizati,
da mi lice ne izgrde sivi orli i vranovils

(Bogisic, 1878, knj. 1, br. 48. str. 120)

7

Zamrznuti svatovi (lirska balada)

Klikne vila s visoke planine

i dozivlje Borica vojvodu:

O Boric¢u, mlada duveglijo,

ja bih vila tebe svjetovala,

da ne ides danas po devojku,
O Bozicu, o zimi najgoroj;
svati e ti pomrijeti od zime!
Bori¢ bjele i ne sluda vile,
neg kicene svatove skupio

1 svatima ide po devojku.
Kada svatim’ po devojku doso,
pred njezin'jem dvorom bijelijem
tamo su ga pricekali Ijepo,
postovali, devojku mu dali.
Svatovi se zdravo otpravili.
Kad su dogli zelene u gore,

a u gore prve na konake,

u gori ih nojca uhitila

i velika zima udarila.

Sve 5to ima kicena neviesla,
sve §to ima u sanduku ruha,
sve kicene svate zagrtala,

Svi su svati pomrli od zime,
ali nije Bori¢ duveglija,

erbo ga je neva zagrtala
tanahnijem iz sanduka ruhom.
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A kad bjela zora zab'jeljela

1 njega je zima zanijela.

Kad to vide kicena nevjesta
na devera glavu naslonila,

a na draga ruku s prstenima,
tad 5" i ona s dusom razd'jelila.

(Delorko 11, 1956., br. 90)

8.
Nesretni svatovi (epska balada)

Sto se ravni zamaglio Travnik,
ali gori, ali kuga mori?

Niti gori, nit’ ga kuga mori,
ved Vilidi udavaju seku.
Vel'ko braca blago dijeljahu,
tri kubeta nova sagradiSe,

i Cetiri veda ponovise.

U to doba kiceni svatovi.
Lijepo ih braca docekala.

Tu su jednu noceu prenodili.
Kad ujutru jutro osvanulo,
zavikase svatovski ¢ausi,
udarise svirke i borije:

«Azur alaj, kideni svatovi,
azur nam je lijepa devojka!
Kratki danci, a dugi konaci,
kaloviti drumi kroz planinu,
tudi ljudi, ne znamo im cudi,
tudi drumi, kalauza nema.«
Otolen se svati podigose.
Dalek” braca seju ispratili,
ispratili do gore zelene.,

De je radost, tu je i Zalosti!
Vedro bjese, pa se naobladi,
iz oblaka tiha rosa nade,
tiha rosa, za njom susnjezica.
OkisnusSe kideni svatovi,
okisnuse, pa se pomrznude,
osta jadna na konju devoijka.
Al' da vidis pod devojkom doga,
Tankovica, mlada duvegije!
Dobro znade drume i putove,
te odnese na dvore devojku.
Kad zarza Tankovica dogo
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duvegij'noj mermerli-avliji,
odma’ ga je Osman poznavao,
pa izlede niz bijelu kulu,

kad li stoji na konju devojka!
Ode Osman da skine devojku,
kad se cura Ziva samrznula;
pa polteze noze od pojasa,

te prekide na dogu kolane,

a i petu ibrisim tkanicu,
izvede je na bijelu kulu,

a dogata u tople podrume.
Kad devojku leze u odaju,

eto ti joj mile svekrvice:
-Cudna ti si, moja snaho draga!
Cudno li si tanka i visoka!
Cudno li te odgojila majka

za mojega Celebiju sinals

Eto ti joj mile zaovice:

«Moja snaho, lijepe koSulje!
Cudno li te naucila majka,
naudila sitan vezak vesti,

I nas ¢es i nauditi veza.s

Eto ti joj mile jetrvice,

ona nosi u narudje sina,

pa sinc¢icu mlada progovara:
«Pitaj, sine, je I' U ozebla strina?
Uze cura jetrvina sina,

poljubi ga u oba obraza,
darova mu srmali-jagluka.
Pade cura na jastuke glavom;
oni mnidu da se prenemoZze —
ona jadna minu i preminu,

ni grljena ni omilovana.

(Krnjevid, 1973., br. 24)
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Povzetek
Balada — prehodna oblika ljudskega slovstva

Prispevek govori o knjizevnoteoreticnih problemih klasifikacije ljudske balade kot prehodne
oblike ljudskega slovstva. Ugotavlja, da imajo prehodne oblike pomembno vlogo v klasifikaciji
ludskih lirskih pesmi in da je treba pri njihovem dolocevanju odgovoriti na Stevilna vpragania,
vezana tudi na takoimenovane osnovne oblike, Avtorica predlaga tak opis balade, ki bi omogodal
kar najbolj natanéno dolo¢evanje posamezne ljudske pesmi kot balade ali kot lirske balade, ki
pripada zvrsti lirskih pesmi s posameznimi elementi balade.

Prispevek opozarja na terminolosko zmedo, ki izvira iz vprasanja kaj je balada, in posebno
poudarja zanimanje za dolodevanje splodnih znadilnosti balade v odnosu do lustnosti nekaterih
zvrsti, ki jih je razumeti kot podvrsta balade. Dolocuje torej bistvene lastnosti zvrsti, in sicer v
odnosu do tistih, ki so za vrste nebistvene — ceprav morda za ozje dolocanje zvrsti odlocilne -
lastnosti, ki pripadajo podvrsti ali morda celo individualnosti posamezne ustvaritve,

Avtoricu sklepa, da se na balado cesto gleda bodisi z vidika posameznih (zgodovinskih)
ustvaritev, bodisi z vidika splosnih doloditev krajse upesnjene zvrsti. Zaradi tega je treba s postopki
klasifikacije utemeljiti razlike v vidikih,

Balado in epsko pesem ter balado in lirsko pesem je mogoce gledati kot -paralelnes zvrsti, kot
zvrsti, ki se razlikujejo najprej v izbiri snovi, a potem v njeni obdelavi. Balada izbira snov iz
vsakdanjega druZinskega Zivljenja in iz zivljenja sploh, medtem ko epska pesem jemlje snov iz
zgodovinskih dogodkov, vse tisto, kar je blize druzbenemu Zivljenju,

V razliki med balado in lirsko pesmijo se slutita dve dimenziji: ena zajema razliko med
pripovednimi in nepripovednimi pesmimi, razliko, ki se v SirSem zgodovinskem kontekstu lahko
razume Kot opozicija epiki in liriki; druga izraZa posebne zakonitosti knjiZzevnega oblikovinja, ki
pri obeh zvrsteh skrajduje pripoved s postopki omejevanja in strnjevanija,

96



Simona Deli¢
Strategies of Internationalism in Croatian Ballad Scholarship
The Balkanic Ballad, Mediterranean Horizons'

Clanek skusa orisati teZave pri dolocanju balade kot zvrsti in podrocij te zvrsti.
Razmislja o uplivu kulturoloskih interpretacij baladnega izrocila — kot balkanskega
ali kot mediteranskega — na dolocanje zvisti in temu posveca posebno pozornost,
Ceprav se whkvarja tudi z drugimi zvrstmi pripovednih pesmi. Clanek izpostavija
balkanske in mediteranske interpretacije v raziskovanju folklore pa tudi nekaj
Metodoloskih posledic, ki so nastale ob raziskovanju balade kot zuvrsti,

This article tries to delineate some problems regarding essentialist definitions of
Lenre and arvea. Ballad as a genre and Balkan, i.e. Mediterranean, ballad areas are
8iven special attention although other genres of narrative poetry are considered as
well. Traces of Balkanist and Mediterraneanist discourse are pointed out in folklore
research as well as some of the methodological consequences that have occurred as a
result for the study of the ballad genre.

For quite some time, the ballad as “genre” and the ballad “area” have coexisted in
the comparative study of balladry. These analytic notions have been employed to
Provide scholars with background to the concurrent romantic discovery of “similari-
lies” and “differences” in the oral poetry of different nations. Established as contextual
Notions, they were used to “put in order” basically the “infinite intertextuality” of the
Most diversified texts of culture. An “older” notion of genre, being a kind of meta-
folklore commonplace, horizontally intersected various criteria and theoretical ap-

—————

" This is a full version of the paper presented at the 28" International Ballad Conference held in Hildesheim
(Gcrm:lnyl_ from 13" 1o 18" 1998. We would like to point out that although this paper is not particularly
dedicated 1o the opus of Dr. Zmaga Kumer, the topic related in it as well as occasion in which it was
Presented has much to do with Dr. Zmaga Kumer's academic activities. Dr. Zmaga Kumer was among the
founders of the respectable Ballad Commission in Freiburg in 1966, and since that time the regular meetings
of ballad scholars have been hold worldwide (wice in Slovenia: in Skofja Loka in 1972 and in Gozd
Martuljek in 1997).
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proaches, as well as spatially and temporally distant, yet “similar”, texts. The division
of ballad areas, first proposed by William J. Entwistle, and later modified by Erich
Seemann and Rolf Wilhelm Brednich,* was analogous to those proposed by other
disciplines (linguistics, ethnology, anthropology) and, likewise, aimed to point to
genre similarities between various ballad traditions. This division, however, which
also vertically intersected the histories of particular ballad traditions, implied that in
geographically and linguistically divided European areas of narrative songs there were
also differences in regional features of particular traditions that made ballads distine-
tive as texts within a certain cultural circle.

Here we would like to take into consideration how the intertwining of definition of
genre and area became interiorized and reflected in Croatian folkloristics, primarily in
the texts of Croatian scholars of the 20" century, even before recent geopolitical
changes. We recognize an areal antinomy Balkanic/Western, and we find it crucial 1o
comprehend Croatian comparative studies on Croatian balladry - which, as one of
several Southern Slavie traditions in Seemann'’s division, was attached to the Balkanic
Ballad area together with Albanian, Greek, Romanian and Hungarian traditions. While
Croatian authors have tried to establish a dialogue between the Balkanic and the
Western ballad traditions, there appears to be a third area which is, in Croatian texts,
represented by so-called Mediterranean narrative songs. This paper assumes that such
a division of ballad areas, within which ballads and other narrative songs were consid-
cred in domestic and international ballad scholarship, have had rather profound
methodological consequences for the consideration of “local and regional features” of
Croatian balladry as well as for the consideration of the ballad as a genre.

I. Croatian ballad as Western genre

Particulary in the period of the 19505 and '60s Croatian folklorists began emphatical-
ly to focus on the study of international ballad types, producing studies that consid-
ered these songs within genealogical or historical-literary frameworks. That orienta-
tion follows on the “discovery” of the ballad at the wurn of the century, when Croatian
researchers began to abandon the philologically privileged so-called junacka pjesma
(heroic epic poems on national historical subject matters). The new shift in interest
towards international ballad types led to an adjustment with international folklorist
terminology. In the 19" century as well as at the turn of the century, instead of the term
“ballad” some peculiar terms, such as the women's songs, female-to-male songs, as
opposed to heroic songs, were used. In the international as well as in the insider

¢ e was William . Entwistle who methodologically approached the outcome of philological “heroic period of
comparative studies” of ballads in the 19" century by dividing them into four large areas: Nordic, Romance,
Balkanic and Russian (Entwistle the first edition, 1939; 1951), whereas he singled out among them five so
clled “export” ballad centers: France, Germany, Denmark, Greece, Serbia (ibfd.: 78). Erich Seemann
modified and extended Entwistle’s division (from four to seven ballad areas), While he, like Entwistle, failed
to distinguish certain traditions within so called “Balkanic ballad” - which includes South Slavie (Slovenian,
Macedonian, “Serbo-Croatian”, leaving out Muslim), then Albanian, Romanian, Greek and Hungarian tradition
- he put into separate areas Scandinavian, Anglo-Scottish and American, and German ballad as “the most
important ballad traditions”, together with *West Slavic” (1973: 39=44), which, in Entwistle's division, helonged
to “Nordic ballad”. Seemann’s division, supplemented with one more area, that of “Finnish and Estonian
ballad”, was utilized for the entry “Ballad” in Enzyklopéedie des Mdrchens (cf. Brednich 1976/1977: 1157-
1165).
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dpproaches these terms were also considered “crucial to the comprehension” (Entwist-
!‘7 1951: 322) of Croatian balladry, which points to a discourse that historian Maria
lodorova named Balkanism (1996), correlating it to Said's Orientalism (1979) and
Herzfeld's Mediterraneanism (1993). Recently, Renata JambreSi¢ Kirin, a representa-
live of the new generation of Croatian folklorists, has given a new perspective to the
Consideration of these exotic terms by viewing them as Balkanic “cultural metafolk-
lore” (1997 68-69). However, besides the acceptance of the term “ballad” and the
“final showdown” with terminology of the 19" century, Croatian folklorists also ac-
tepted the term romanca, even though in the international ballad scholarship it had
been primarily utilized for the denomination of the Hispanic ballad.*

In Croatia, the involvement in international ballad scholarship reactivated the so-
Cially and historically antinomy of national/international (cf, JambreSié ibicd: 71). If
heroice poems were philologically privileged and, in the discourse of the humanities of
the 19" century, burdened with a “need to identify and distinguish national literature
not only as literary-historical but also cultural-political "facts™ (Jambresic 1992/1993:
134), then the recent focus on Croatian balladry meant a revival of consideration of
Internationalism, which extended not only to historical-literary studies but also to the
Consideration of ballad as a genre.

The applied folklorist methodology would direct the attention of Croatian authors
Pl'imurily to spatial and/or dialect-bordered narrative songs, for this methodology
Correponded with the folkloristic insight of the local and regional features of folklore.
In this respect, when it came to the consideration of the ballad as a genre Croatian
folklorists relied particulary on those songs which were registered in the northern part
of Croatia where kajkavian dialect prevails, but they focused as well on those songs
Which were registered in the southern Mediterranean part of Croatia (coastline and
islands), Yet, in those genealogical studies Croatian folklorists urged pointing to simi-
larities between Croatian ballad as a genre with the Western ballad. Particulary in early
lexts, Croatian authors compared selected examples of Croatian ballads, which were
all recorded (with the exception of the bugastica® songs), mostly in the 19th and the
20" century, with older ballads from some of the Western traditions. Thus it was
acknuwlcdgccl that “in principle” Croatian ballads with a “touch of the Mediterranean”,
or those kajkavian ones, were “the same” as the Anglo-Scottish or Romance ballads
that came 1o be the favorite Western examples for comparison of Croatian ballads.

Such a Croatian scholarship genre internationalism led to comparisons of a “classic”,
Condensed “epic-lyric” style of Croatian balladry with that of “old English and Scottish
balladls”, In a similar manner, the “same” Northern “tragic dénouement” and family
subject matter were recognized (e.g. Boskovid-Stulli 1960: 160). Authors utilized in

e B

' One could argue that every national tradition has its own system of “ethnical” genre denominations beside
the analytical one (ef. Vidakovid Petrov 1990:74). In this respect, romanca could be considered as one of
those “ethnical” genres, as it derives from the specific direct and indirect reception of Spanish oral poetry
during the period ol Croatian Romanticism (cf. Petrovid 1972: 220-222). Although romenca in Croatian
Written literature is historically reafirmed for much romances have been written since 19th century nowadays,
45 it has been the case in other Europenn literatures, we consider that it is necessary to reexamine the utility
of considering oral romanca as a paticular genre. Such a need is not only posed by a process of international
I'(nlklnri:itic terminological leveling. It is also necessary to question the theoretical utility of a term since the
Beneric features of the ballad, as well as of the so-called novelistic song, seem to cover all the generic

. :'Et'rrit(iry" of the term romanca.

The Croatian folk narrative song in fifteen or sixteen-syllables.
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their comparisons those Croatian ballads which shared “secondary features of genre”
(for instance, refrain), while in accordance with the structuralist strategy of their
descriptions, “the same” extratextual function of dance was singled out for its resem-
blance of Croatian ballads to the Western type (cf. Sertic¢ 1965). When domestic authors
shifted their focus southward by comparing the Croatian ballad with the Hispanic
romance, they relied on those Hispanist definitions which had tried to establish
romance itself as an European ballad: the same “epic-lyric” style of Hispanic romances
viejos was to be recognized in Croatian tradition as well as the “dramatic quality”
embodied in the important role of dialogue. The fact that Croatian ballads, too, could
“fall silent in time”, as Ramon Menéndez Pidal picturesquely put it in arguing for the
fragmentary quality of Hispanic romances (1927:12), reassured Croatian folklorists that
their own balladry, which they even named after the Hispanic, is the same as romance
(e.g. Delorko 1951: 177; 181).

If we now take a look at these genre discussions almost forty years later, this drift
from a purely genealogical consideration toward a culturological comparison can
be seen as an opening of Croatian folkloristics to the anthropology of culture, At the
same time, it can also be recognized as a strategy of advocating a heuristic term for the
ballad in the Croatian ballad scholarship. Namely, the interest in which oral songs,
particulary the epic, is transmitted, did not deteriorate, not even in the 1950s when,
due to Milman Parry’s and Albert B. Lord's oralist theory, South Slavic tradition again
came into the focus of international folkloristics. However, it was sometimes pointed
out that due to the surviving skill of improvisation in that tradition there were no real
boundaries between the ballad and epic poem. Or as Erich Seeman put it: “the same
balladeer performs the same song, depending on circumstances, first time shortly, and
the other time extensively, with inserted episodes, detailed descriptions of characters
and their deeds, almost as a small epic” (1955; quot. according to Bodkovid-Stulli 1960:
105-106). The thesis on the interminable fluidity of a text (which implied how difficult
genre discussion was to be established in the South Slavic area) was added another
nuance when Ramon Menéndez Pidal juxtaposed the improvisation of so-called long
Serbo-Croatian epic poetry, sometimes viewed as typical of oral society, with the
“stability” of the mode of transmission of Western ballad (so-called memorization)
(1980). Those “in principle true assumptions” inspired Croatian authors to further
reexamine the ballad genre. They began to point out the co-existence of various
modes of transmission of oral song in Croatian society and they affirmed that the South
Slavic area was not inconvenient for consideration of the ballad as a particular genre.

In this respect, the outsider’s ballad studies on Croatian tradition inherited the last
century’s focus on Balkan narrative song in general or more specifically on epic heroic
poetry. However, the ballad remained outside of the focus of interest, or when it was
considered, its status as an independent genre came into question. In a way, the
Croatian ballad - and the same destiny befell other South Slavic ballad traditions - was
implicitly recognized as the genre’s other of European ballad. The insider’s look,
however, not only recognized ballad as a separate form, comparable to Western ones,
but also Croatian folklorists, by trying to define what the ballad “in principle” was not,
also compared ballads with local epic songs recorded in the Mediterranean part of
Croatia or with those from a broader South Slavic context. Guided by their conviction
that epic song and ballad were different genres, Croatian folklorists tried to delineate
what was sometimes identified as the same phenomenon in international ballad scho-
larship. Yet as they relied on criteria of style and structure, this approach turned out to
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be methodologicaly imprecise since it also classified “imperfect” and more extensive
Versions of the same ballad type into other genres (epic poem). Applied structuralist
Methodology was unable to define boundaries between genres and it failed to solve
the problem of transitional forms and the complex intertwining of cantilenas, ballads
and long epic poetry which also existed in modern tradition (cf. Seemann 1955; quot.
decording to Boskovid-Stulli 1960: 105-106).

Still, we have seen that the Mediterranean traditions were singled out in reference to
genre romanca. We could mention that the Croatian authors have been referring to
those traditions even in reconsideration of local and regional genre diversity of the
Croatian oral tradition. The differences that existed in the Romance ballad area be-
tween “lyric” and “epic” areas (Entwistle 1951) were compared by Croatian folklorists
With Alois Schmaus' division of “epic” and “lyric” Croatian regions (1971). As Neo-Latin
raditions became a mirror of the Croatian dialectal area, this strategy enabled a new
Vision of the Balkanic ballad area. The Balkans ceased 1o be a place which abounded
in epic stereotypes but it has been viewed as a kind of “tiny Mediterranean” (Slamnig
1997) in which different generic options mingled. In such a way, a positive evaluation
of cultural genre diversity has been made possible.

IL. Joint chronotop and local and regional features

Yet, although Croatian folklorists preferred “perfect” and “condensed” ballads to
‘imperfect” and elaborate epic-like ballad versions when making genre comparisons
0 Western balladry, in the consideration of the “history of narration” of European
ballads they relied also on Croatian epic songs when they narrated the ballad-like
Subject matter (so-called novelistic songs).

Abundant international ballad material was used to show that Croatian tradition of
Narrative songs shares the common history with the Mediterranean balladry as part of
the joint chronotop of European balladic narration. Yet the Croatian authors relied
Particularly on balladry of Western Mediterranean Romance traditions. If Anglo-Scot-
lish tradition was used for the comparison of tragic plots of the same fpe (e.g.
fratricide ballads), in the consideration of the ballad history genetic counterparts in
Hispanic as well as in some other Romance traditions (Italian, French) have been
Pointed out.

[t is interesting to note, however, that rather distant Hispanic tradition was one of
the favorite Western Romance traditions when Croatian authors referred to interna-
tional ballad types. The long history of historical-typological, genealogical, and cultu-
ral-historical comparisons of South Slavic with Hispanic tradition - which originated as
early as the work of Jacob Grimm, who recognized the same “oriental touch” in both
of them - is a “long-lasting” phenomenon that deserves special attention (cf, Miletich
1981),

When Croatian authors were looking for an explanation for the presence of some
Pan-European migratory ballads in the Croatian area, they often relied on cultural
contacts with the Eastern-Sephardic community in Bosnia or in the coastal part of
Croatia 1o explain the phenomenon, Some authors also noted the possibility of direct
tontact with the Iberian tradition. However, although historical-geographical studies
Managed to point to the intertwining of Eastern-Sephardic with Balkanic poetry,
Particularly in the interpretations of Samuel G. Armistead (1982), Croatian authors still
Wished to prove that “all Greek to us” is not necessarily “all Greek to them” — this idiom
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in Croatian reads “Spanish villages” as something very distant that cannot be fathomed
— even in the case when aside from Sephardic influences, other solutions would be
equally plausible (for instance, in the case of so-called Kuddrun or Warrior maiden
ballads, which are epic novelistic poems, not ballads, in the Croatian tradition). Croa-
tian authors mentioned Hispanic tradition even when in Romance-oriented compari-
sons it would have been easier to reach out for closer Romance areas (such is the case
of the ballad type about adultery, which corresponds with Childe’s ballad Owr Good-
man). Even for the interpretation of some pan-European balladic formulas, references
to Hispanic tradition were thought necessary. Hispanic tradition, reportedly, directly
influenced the domestic tradition during the period of Renaissance trade and maritime
contacts between the Republic of Dubrovnik and the kingdoms of the Iberian penin-
sula. Hispanic tradition has often been utilized in comparisons even when Croatian
authors attempted to deny a continental stereotype of the Balkanic ballad zone. In this
respect, Croatian folklorists recognize the same so-called miliew-morphological adap-
tation (Honko) to a Mediterranean ecological niche in both traditions (“orange trees”,
“olives” etc.). The references are the same when domestic authors question the stereo-
type about the non-existence of “sunk cultural goods” in Croatian tradition, which in
Balkanist interpretations was seen to be the result of overall illiteracy following the
conquest of the Otoman Empire. Maja Boskovid-Stulli quite often points to the inter-
twining of Mediterranean rural and urban places — which abound in traces of the
“golden” Renaissance period with its rich tradition of interferences between folklore
and literature — when she, considering her subject as an “art of words”, points out an
acsthetic representativeness of ballads (1975: 11). In the interpretations of Olinko
Delorko, such views once again find their paradigmatic pattern in the long Hispanic
tradition of intertwining of so-called romances tradicionales, vulgares and eruditos
(1951: 175). Generally, Hispanic tradition is utilized in comparisons with Croatian
tradition not only in genre consideration but also in reflections of Croatian authors on
history as well as on local and regional features of Croatian balladry and longer epic
poems on novelistic subject matter.

If we look back on the briefly presented situation in Croatian folkloristics where the
genre of ballad was associated with Western traditions, we hope to have at least
partially managed to point to the fact that culturological understanding of oral tradition
could have had more profound methodological impact on the consideration of local
and regional features of particular tradition as well as on the consideration of ballad as
a genre,

The fact that, in Croatia, Western ballad was associated with Mediterranean tradi-
tions, particularly with West-Romance traditions, can also be seen as the result of
hermeneutic philological reading. Such reading allowed a projection of the glorious
past of “Renaissance Mediterranean” onto local modern tradition, by idealizing the
Mediterranean as the “cradle of European culture”. Our interpretation also allows us to
recognize the traces of Mediterraneanism in the Croatian folklorist discourse. We
believe, however, that Croatian tradition was compared with the Mediterranean also
because Croatian authors identified Croatian Balkanic ballad tradition with the other-
ness sometimes implied in the Western discourse on Mediterranean narrative songs (cf.
Herzfeld 1993). At the same time, Romance balladry, which Croatian folklorists com-
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Pared with their own Mediterranean branch of epic novelistic songs, as well as “real”
ballads, represented a “bridge” that brought Croatian oral narrative poetry closer to the
Western one.

Mediterraneanist reconsideration of Croatian narrative poems did not take into
dccount only the aesthetically representative “epic-lyric” ballads, one of which is the
ballad about “three sisters” who, in Istrian versions, as in the widespread Italian lyrical
ballad 4 pesca dell’anello, “yearned to sail”. The Croatian songs of international
Subject matter in “local” epic style (novelistic songs), as well as longer elaborate
Versions of the same ballad type, which differed largely from Western ballad, were also
taken into Mediterraneanist comparatist consideration. Such an approach appeared
Eveén 1o be reintegrative of long domestic epic poems into the European tradition of
oral narration in verse. Even when it was recognized that maritime motifs did not
"succcssfully become a part of the whole”, as was the case with ballads, epic songs still
abounded with places such as Venice, or “beautiful and wealthy Espania” flourishing
With “all kinds of trade” and even India. There were also regional Mediterranean meton-
Ymies, as for example, in the epic song concerning “the Turks-Catalans” in which
t.‘hrnnolngir::lly distant but also Mediterranean historical events merged, Croatian au-
thors could find even in the epic songs motifs and themes such as “magic ship” which, if
not the balladic “little boat made of silver and gold”, still could have provided a success-
ful setting for the luring of a maiden or for the corsair's ransom; what is more, the same
authors noticed that these ballad types were narrated in a similar manner as for example
the South Italian Scibilia Nobile long narrative song (cf. Graves 19806: 82-84).

Geographical and historical-cultural nearness of the Balkans and the Mediterra-
hean, which in the early medieval period enabled a wide exchange of “cultural goods”
(for instance, Italian or Franch chivalrous romances), offered an adequate answer o
Some historical-literary dilemmas (e.g. the origin of the epic poems = in other traditions
ballads — that were associated with the romance Bovo d’Antona). Generally, Mediter-
fnean tradition of narrative song itself was most convenient for the connection of the
National with the international. Or as Maja Boskovid-Stulli puts it: “Maritime traditions
are as international as the life of seamen, they are wide open to all winds, unrestrained
by the narrow frameworks of domestic telling, so they get adopted and shaped during
Voyages on distant seas and regions that lasted several centuries, and finally they are
adjusted to older domestic legacy to become a part of it” (Bodkovic-Stulli 1962: 500).

We believe, however, that domestic authors who referred to Hispanic tradition did so
by considering Hispanic tradition an extremely familiar addressee for the reflection on
local and regional features of Croatian ballad tradition and the tradition of narrative
Poetry in general. Already in some of the interpretations at the turn of the century,
Hih‘p;mi(.‘ traclition was paradigmatic for creative adoption of international subject matter
and was seen to be analogous to domestic circumstances. Again, this tradition, which
“’Vils. according to Ramon Menéndez Pidal “very often the object of admiration on the
feasts of cultured poetry” (1968 I: 363), embodied a “bright” side of Mediterranean
discourse which often idealized the Mediterranean as the “cradle of European culture”
(¢f. Herzfeld 1993). In more recent recordings of Croatian songs, so-called romance,
which were named after Hispanic romances, and which were most often told by women
who “daily went to vineyards and olive-groves” but lived “in the vicinity of some famous
Renaissance building”, described the very same pastoral atmosphere of country life of
famous poets from Dubrovnik, or invoked the visions of gardens in which troubadour’s
dmorouses chorus reverberates accompanied by lute-playing,
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On the other hand, the comparison of Croatian balladry with Hispanic balladry
could have been motivated by the fact that in the process of borrowing national
subject matter Hispanic romances could have relied on other “sources”, such as histo-
rical chronicles, apart from medieval chivalrous and Byzantinian romances. The fact
that the space of romances from “harsh Espana” was peopled by “Spanish Turks” (as
the Moors were called by Jakov Armolusic, a Croatian writer of the 17th century) must
have influenced the selection of Hispanic tradition. Although it was obvious that the
Moorish Villain (Propp) deserved a highly stylized description in contrast with the
domestic Turks, the insider’s look recognized the Hispanic ballad as convenient mate-
rial for the comparison with the Balkanic one which, according to Albert B. Lord,
“cannot be imagined without the presence of the Turks” (1974: 65). The Orientalism
which pervaded the Mediterraneanist discourse on Spain was similar to the “shadow
of Orient” recognized in the Balkans (Todorova 1996: 31).

Besides, the Mediterraneanist discourse on semi-exotic Spain complemented well
some commonplaces of Balkanist discourse. This discourse could add an authentic
sensual (feminine) overtone to “male atractiveness” of the Balkans (cf. Todorova
ibid.). Compared to Hispanic romances, even the Croatian romancas (with their
stories on female infidelity, knights baffled by a maiden, sibling incestual love) turned
family subject matter of ballad — which in contrast was previously interpreted as the
“socially condoned outlet for hostility within a patriarchal family” (Coote 1977: 338) -
into scenarios of “unrestrained love passion” that helped to erase established values.
The common ballad repertoire, present for tellers who belong to various confessions -
Christian and Jewish in Hispanic tradition and Muslim and Christian in Croatian tradi-
tion — could also motivate comparisons of Hispanic with domestic tradition, whose
complex intertwining of folklore in the “ethnically mixed regions” was very carly
pointed out by Maja Boskovicé-Stulli (1959). Finally, we believe that this picture of, in a
European manner, exotic, sensual, culturally-diversified but metaphysically far-pro-
jected, ideal Renaissance Mediterranean (the one Croatian authors could identify
themselves with) could have expanded the boundaries of the comparatist study when
Croatian tradition was compared with Anglo-Scottish ballad. The picture of a Mediter-
ranean bridge between the East and the West, which might extend to the shores of
“Eastern Mediterranean”, should have established a new area of comparisons with
Croatian tradition, which was recognized by the Croatian writer Pavao Pavlicic as a
chronotop “southward from the north, northward from the south” (1995). Thus Medi-
terranean ballad, especially the Hispanic one, was Bakhtin's third in a dialogue or, an
ideal addressee which, in Croatian folklorist communication with Western traditions,
should have contributed to the semantic completion of Balkanic narrative song.

Croatian Mediterraneanism partially obliterated the stereotypes about the “rattle of
spears and arms”, continentality, improvisation as the only form of transmission of the
song, long epic poetry as the only Balkanic oral narrative in verse and the “confine-
ment” to the Balkanic ballad “area”. However, the Mediterraneanist discourse also left
consequences on genealogical studies of ballad as a specific genre. Namely, Croatian
authors, when comparing Hispanic ballads with the Croatian ones, once again identi-
fied themselves with Mediterraneanhood. Although William J. Entwistle classified
Hispanic ballad, along with South Slavic epic poetry and Russian “bylina”, into the
same group of narratively extensive European poetry (1951: 17-18; 22), Croatian
authors accepted those Hispanist “epic-lyric” genre interpretations that, from the very
beginning of comparatist studies of the romancero, found an ideal addressee in
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Western ballad tradition. By interiorizing such an essentialist view of the “mixed form”
for the form of romanca, as well as for the ballad, Croatian authors failed to solve the
problem of numerous transitional forms in their own tradition. If the outsider’s views
did not manage 1o solve the problem of transitional forms regarding the ballad, by
considering epic poems as almost the only Balkanic oral narrative in verse, or by
Pointing out that the boundaries between epic poetry and ballads do not exist, the
insider's view, which considers that genre in the context of Mediterranean balladry,
failed 10 encompass the problem of transitional forms toward epics. Both approaches
¢hiefly recognized the genre’s other (what is known as the “real genre” in difference
10 the “ideal genre” of the scholarly definitions) as the other genre: “imperfect”
Versions of the same ballad type as well as some international ballads which were
related more extensively than “prescribed” - had been classified as epic poems or as
the ballads depending on the culturological understanding of the Croatian ballad
tradition,

Already Miguel de Unamuno, the Spanish writer from the “generation 98", per-
Ceived the similarity of Hispanic historical romances and South Slavic heroic songs
(Tomasovic¢ 1991: 83-88). The Hispanist Samuel G. Armistead, the author of the first
comparison of a larger typological repertoire of Croatian ballads and the bugarsticas
With Hispanic, but also with Western ballads in general, argues that these “oldest South
Slavic narrative songs” — which were, by domestic authors, considered a paradigm of
the genre c« ymparable with Western tradition — are not directly connected with Western
ballad repertoire but reveal an “intriguing world whose constitutional elements bear a
fesemblance to Western ballads” (Armistead iz: Miletich 1990: 323).

In the end, we believe that certain general methodological problems concerning the
Ielation between the ideal and real genre (of ballad) have only become more acute in
Croatian ballad scholarship as a result of the hyperbolic problem of transitional forms in
the Croatian oral tradition. First, the ballad as a genre has always presented difficulties in
defining its generic fluidity, which are comparable only to the difficult task of defining
fluidity of the genre of Sage (legend) in the study of folklore narratives. Second, accept-
ing the risk of jumping to conclusions — for this topic would require a separate study -
we could point out that not so long ago in the history of the discipline of ballad research,
the definition of ballad as a genre was intertwined with the notion of area. True, in the
hL‘:-_.’.innilm of the reliance on the historical-geographical method in ballad studies (in the
age of widespread “comparatist enthusiasm” with the fact that in “all parts of Europe the
Same old song is sung”), the history of narrative songs was delineated regardless of
ballad zone boundaries, therefore pointing to the “softness” of linguistic proximity and
the importance of geographically close areas. The very institutional comparative study of
ballaclry, which began in Freiburg in 1966 with the foundation of the Ballad Commis-
Sion, was based on the assumption that ballad belongs to those folklore genres = such as
fairy tales — that cross regional and national boundaries, even when its geographical and
inter-ethnic dispersion remain in most cases rather narrow (cf. Sirovitka 1974: 245).
Theoretical reexamination of the genre pointed out that the historical-geographical
method — whose rhetoric of influence distinguished so-called export (original) and
import (imitation) areas, following the migration of ballads within the framework of the
same ballad zones or by crossing them — actually does not follow the genre but the
theme, Yet almost all attempts to define a supracultural notion of ballad, initiated by
Western philological tradition — from early historicist to later structuralist, and partially
Phenomenological-morphological models — relied chiefly on the body of Western ballad
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traditions. It is no wonder that traditions which lagged behind the Occidental “heroic
age of comparative studies” — among which Layos Vargyas also includes, apart from
Hungarian and Slavic, Romance traditions (Vargyas 1967: 7) associated the ballad with
Western traditions. Ballad, imbued with the complex epic-lyric dramatic “semanticized
structure” of prevailing family subject matter, and in whose “mannerism” historicist
approaches sometimes recognized its “cultured” or “semi-cultured” origin, became a
symbol of prestige and even a privileged object of study.

Finally, the opening of the comparatist international debate certainly has led to the
encounter with the traditions different from Western ones (Porter 1986). It has also
meant the encounter with the insights of authors who, like Croatian folklorists, advo-
cated the recognition of the existence of “a wide belt of transitional forms between
Western and East-European ballad, which goes from Dalmatia to Lithuania” (Rechnitz
1978: 6). At the same lime, in Western traditions, this encounter has led, as James
Porter points, to the crisis of the definition of ballad (Porter 1986: 186). On the
international level, this resulted not only in the giving up of the essentialist definition
of ballad, but also in the abandoning of any definition of genre. For this reason Rolf
Wilhelm Brednich ceriticized certain narrow historicist definitions of ballad that were
based on particular national traditions and came finally to specify in the respectable
Enzyklopdedie des Mdarchens only the conditions that should govern a single, all-
inclusive definition of ballad (1976/1977: 1152-1153). Therefore, the notions of ballad
and the ballad “area” became intertwined in the postcolonial “crisis of the research
subject”. If the encounter with other traditions in the comparative study of balladry has
shown that Balkanic or Mediterranean position of the genre’s other is not absolute, at
the same time it has made clear that an “ideal genre” of ballad itself is “ambiguous”,
“anomalous”, and even “indeterminable”.

At the end of this presentation, the crisis of the subject confronts us with the
question: can ballad be defined at all? Still convinced that one should not give up
asking such a question, we recognize a recurring thought of anathematization and
idealization of the genre present from the beginning of theoretical and historical-
literary study of ballad. The concurrence of these contradictory views is a phenom-
enon which, according to Mary Douglas, is typical for other "mixed forms” that
resists usual classification (1976), and which, apart from ballad, include ballad “ar-
cas” not only from the Balkans and the Mediterranean, but also those from other
regions. Now that the relative position of the other (real genre, Balkanic ballad) has
been clarified, which also applies to the difficulty of its “positive” determination -
the unravelling of the aporia of the genre and ballad area should perhaps start by
overcoming the aspiration for the union of ideal and real genre; Western and Balkan-
ic ballad. The study of the ways in which the stories are told might be one guideline
in the answer to the question where are the boundaries of ballac? Perhaps we
always narrate the story ballad-wise regardless of the vicinity of the “edges of
Europe”, particularly when we feel an unrealized urge to weigh various norms in
order to keep us at a distance (for what Max Liithi called Selbstelistanzierung). In any
case, from our point of view the study of genre as well as of ballad area seems to be
essentially “balladic™!

(Translated by Miroslav Kirin)
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Povzetek

Strategije internacionalizma med hrvaskimi raziskovalci balad. Balkanska balada,
Mediteransko obzorje

Prispevek skusa pokazati na negativne posledice, ki jih morejo imeti poglavitne opredelitve
zursti in kulturnega obmocja na teoreticno razmisljanje o baladi. Razmislja tudi o vplivu
kulturoloskih interpretacij baladnega izrocila — kot balkanskega ali kot mediteranskega — na
dolocanje zvrsti. V delih hrvaskih in wijih folkloristov iz tega stoletja je opaziti svojevrstno =zgreSiteve
v poskusu dolo¢anju zvrsti balade. Tuji folkloristi poskuajo dejstvo spremenljivosti zvrsti balade
razre§iti tiko, da hrvadki baladi ne priznavajo statusa neodvisne zvrsti, ampak imajo balado za
eno od moznih inacic izvedbe epske pesmi. V takem gledanju na hrvasko izrodilo kot tudi v
poudarjenem soocanju oblik izvedbe (improvizacija hrvaske balade nasproti memorizacijfi
zahodne balade) in zanemarjanju mednarodnih baladnih tipov, da bi se poudarilo -avtohtono-
pokrajinsko balkansko izrocilo, se prepoznavajo tudi sledi balkanisticnega razpravljanja. Ce se
wijim avtorjem ne posredi rediti problema prehodnih oblik do balade, pa hrvaskim avtorjem ne
uspeva na zadovoljiv nacin rediti problema prehodnih oblik do epske pesmi: snepopolnes baladne
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Verzije pripisujejo drugi zvrsti (epski pesmi). Hkrati pa razlicnost zvrsti hrvagkega izrodila vzporejajo
z zihodnosredozemskimi (romanskimi) izrocili. Na sorodnosti s temi izrodili, posebno s $panskim,
Opozarjajo tudi v literarnozgodovinskih Studijah. Ker se pri tem sredozemska dediscina idealizira,
5¢ more tako stanje v domacih Studjah o hrvaski baladi, ki izvirajo iz tega stoletja, pripisati tudi
mediteranisticnenu razpravljanju, Teza tega prispevka je, da bi morale take primerjave domacde
izrocilo, vse doslej prikazovano kot epsko in kontinentalno, priblizati zahodnoevropskemu. Tako
S¢ zdi nujno znova pregledati dosedanje gledanje na zvrst, Eden od nacinov obvladovanja
(postkolonialne) krize v opredeljevanju balade je sprejemanje spremenljivosti baladne zvrsti in
razmisljanje o potrebnosti, zaradi katere se balada pripoveduje (poje), a brez poskusov zdruZitve
nepopolne sstearnes zvrsti z sidealnos zvrstjo.
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Zmaga Kumer med domacing po koncanem snemeanju, Osredek pri Skocjanu, 11. 0. 1960, -
Foto arhiv GNI
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Bertej Logar
Ritmi¢ne znacilnosti 5/8 takta v koroskih ljudskih pesmih

Avtor skusa s pomocjo sample-analize« nakazati, da je 5/8 takt — sestavljen iz dveh
Cetrtink in ene osminke — prisoten tudi med Koroskimi Slovenci, da ga najdemo
pogosto v alpskih poskocnicah, da se rad druzi ali s 3/4 taktom ali s 7/8, posebno v
trohefskilt besedilih, in da je tipicen za slovenski prostor.

With the help of the so-called sample-analysis the author tries to prove that the 5/8
time, consisting of two crochels and a quaver, can also be found among Slovenes in
Carinthia. It is often contained in the “Alpine quatrain’, many times — especially in
trochaic texts - accompanied by triple or 7/8 time, and typical for the entire Slovene
lerritory.

I. Uvod

Do nedavnega je bilo mogoce zapisovati ritem ljudskih pesmi v njegovih svobodnih
in pestrih oblikah le s pridrzki, Se zlasti, kadar so pevei mesali ritmicéne in taktovske
nacine,' ali pa, e se je prepevalo v tako imenovanih nihajocih ritmih (schwebende
Rhythmen), in to ne glede na dejstvo, da smo uporabljali dodatne znake za dolZine,
kracine, melizme itd. Notni zapis je ostajal zasilno ogrodije in je le povrino odrazal Zivo
glasbeno dogajanje. Nesteto podrobnih lastnosti ustno izrocane ljudske glasbe smo
spoznali bolj podrobno Sele, odkar uporabljamo tonske posnetke s transkripcijami,” v
novejem casu pa t i. sample.

' Gottfried Habenicht, Auffassungsmissige Koordinaten der rthythmisch-metrischen Gestaltung im deutschen
Volkslied, v: Musicologica slovaca, Rhythmik und Metrik, izd. O. Elschek, Bratislava 1990, str. 62.

¢ Prim.: Doris Stockmann, Die Transkription in der Musikethnologie: Geschichte, Problem, Methoden, v: Acta
musicologica 5171979, str. 204-245, wkaj str. 207; Dudan Holy, Die genaue und Gbersichtliche Fixierung des
Rhythmus, v: Probleme der Entwicklung und des Stils der Volksmusik, Brmo 1969, str. 166-178; 1. Bengtsson,
Empirische Rhythmusforschung in Uppsala, v: Hamburger Jahrbuch fir Musikwissenschaft 1/1974, str. 195~
219; Ludwik Bielawski, Rytmika polskih piesni ludowych, Krakow 1970 (prim. tam tabelo melizmov, str. 33).
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Glasbeni ritem je sestavljen iz tonskih razmerij, se¢ pravi njihovih dolzin in vmesnih
pavz. V dolocenih pesmih, poscbno v vecglasnih fantovskih, se pogosto pojavlja
svobodni tempo rubato, ko tonskih razmerij zaradi strukture glasbenega dogajanja ni
mogoce zapisali to¢no po dolZinah, marvec se jim le priblizati. Znacilna odstopanja od
dolzin namre¢ veckrat pomenijo glasbeno-estetsko in stilno posebnost, po kateri
posludalec razlikuje lokalne ali individualne igralske in pevske stile.?

Walter Wiora je govoril v takih primerih o »prostosti v taktu- (Freiheit im Takt), o le
delno precizni enakomernosti pojocega ljudstva, Pogosto prihaja do odstopanj od
mere, do dalj$anja in krajSanja tona, do pohitevania itd.: v¢asih se kak ton zadrzi, drugi
zopet skrajsa, preskodi, celo izpusti, takt pa se lahko raztegne ali tadi skraja.’ Poznaval-
cem ljudske glasbe 18. in 19. stoletja so bile navedene prostosti in posebnosti znane,
videli so v njih celo lepoto in Zivahnost domacega prepevanja, dodaja Wiora, ki je sicer
govoril tudi o glasbeno ravno ne najboljsih peveih (musikalisch untiichtige Singer), Ki
da melodije prevec pacijo in stvari zamenjavajo.” Temu mnenju se danes ne moremo
pridruZiti, Ker je znanost o ljudski glasbi spoznala, da ima ljudsko prepevanje svoja
pravila in dinamiko, da nikakor ne moremo govoriti o napaénem prepevanju — v cemer
se ta glasba razlikuje od poustvarjalne klasiéne oz. umetne glasbe. Se drug vzrok pa je
v tem, da danes pripisujemo funkcionalnosti ljudskega prepevanja vedji pomen.”

Franz FPédermayr se v svojem Clanku Spezielle Rhythmusgestaltung in der osterrei-
chischen Volksmusik (Posebne ritmic¢ne prvine v avstrijski ljudski glasbi)” ukvarja z
zadrzanjem tridobnega metruma, ki se navadno spremeni v dvodobnega. Kot tipicni
primer navaja pevski in goddcevski skupini piskacev in tolkacev iz Stajerskega Ausseeja
ter glasbo na svinjske gosli iz okolice Ertla v Zgornji Avstriji (Ertler Saugeigenmusik).
Mnenija je, da je véasih ezko najti pravi notni zapis, ki bi ustrezal zvocnemu dogajanju.®

' Wollgang Suppan, Musiknoten als Vorschrift und als Nachschrift, v: Symbaolae historiae musicae (= Federhofer-
Festschrift), Mainz 1971, str. 11-22.: Primer iz Slovadke: ustno gojena in izrodana glasba Hornackov na
Moravskem Zivi v nihajocih ritmih Gschwebender Rhythmus:), kar je ugotovil ze Leod Janadek, Se tako
vestne poskuse transkripeije te glasbe so godei zavigli, Ces da zapisi ne zadenejo jedra. Sele tocna ritmicna

15 pomodjo ritmiénega merilnika (Schichtenmefigerio je privedla do ugotovitve, da je v 2/4 ki

razmerje med prvim delom takta (torej prvo cetrtinko) in drugim 12 : 13. Nobena notna pisava ali $¢ ko

vestna transkripcija, sloneca na navadnem poslusanju glasbe, ne bi mogla 2 notami izraziti tako majhnih

razlik in enot. Tudi noben ucitelj malenkostnih odstopanj ne more posredovati ucéencem, razen ¢e Zivi v

okolju, kjer imajo glasbeniki podobna ritmicna razmerja Ze v krvi, Prim, widi: W, Suppan, Musik und Schrift,

v: Erzichungs- und Unterrichtsmethoden im historischen Wandel, izd. Lenz Kriss-Rettenbeck, Bad Heilbronn

1986, str. 155.

Walter Wiora, Die Aulzeichnung und Herausgabe von Volksliedweisen, v: Jahirbuch fiir Volksliedforschung 6/

1938, str. 53-93, tu str. 77, Glej notne primere 1-8,

Walter Wiora, Systematik der musikalischen Erscheinungen des Umsingens, v: Jahrbuch fir Volksliedforschung

7/1941 str, 128-195, w s, 128,

' Za ljudsko prepevanje je znacilno, da estetski vidiki zaostajajo za uporabljivostjo gradivi = poznanost,
preprostost, variabilnost so pomembni elementi; goji se v doloene namene ob preprostem sozvodju, prijetnem,
ubranem komuniciranju s pomodjo melodicnih in tekstnih motivoy.

" Franz Fodermayr, Spezielle Rhythmusgestaltung in der Osterreichischen Volksmusik, v: Musicologica slovaca,

Rhythmik und Metrik, izd. O. Elschek, Bratislava 1990, str. 224 sl.; Walter Deutsch in Annemarie Gschwandtler,

Volksmusik in der Steiermark. Steyerische Tinze, Wien 1994 (= COMPA 2), str. 82, opisujeta prav ko

glasheno prakso neenakomernih notnih dolzin, Z izrazom -Inegalite- so teoretiki 18. stol. opisovali godcevski

nacin in ga predvsem v francoski barocni glashi sistematicno uporabljali: V dvojni skupini osmink in Sestnajstink

50 eno noto podalievali, drugo skrajevali. Porocata tudi o goslacu Seppu Stadlmannu iz Strobla, ki meni:

<Du brauchst nix, wia den aunan Ton Einger macha, und den aunan Kirza, dann bist scho dortn- (treba je le en

ton podaljfati, drugega pa skrajSati, pa si ze tam).

K temu ekskurz: Glinther Antesberger je 1988 izdal na Koroskem zbirko Duhovne pesmi za meSani zbor

(slovensko), kjer se pri izbiri gradiva sklicuje na ustno izrogilo iz okolice Zitare vasi in Zelezne Kaple. Objavil

-

=
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Gottfried Habenicht se je ukvarjal z nemskimi ljudskimi pesmimi in se posvetil
bogati ornamentiki nekaterih informantov in informantk.” Ob transkribiranju marsika-
tere ljudske pesmi je ugotovil, da je treba beleZiti ¢im bolj realna in trenutna razmerja
in se ¢im manj nagibati k dozdevnim ali skritim strukturam v ozadju. V tem vidi nujnost
Za vso etnomuzikolosko stroko. Tudi Oskar Elschek na Slovaskem se zaveda, da igrajo
Casovne razvrstitve glasbe v posameznih glasbenih kulturah posebno pomembno in
slogovno relevantno vlogo."

II. Ritem in takt

Zmaga Kumer meni v knjigi Vloga, zgradba, slog slovenske ljudske pesmi,'* da je
5/8 takt tipicen za slovenski prostor. Vsak takt je sestavljen iz dveh Cetrtink in ene
Oosminke v razmerju2:2:1ali2:1:2ali1:2:2."

[ JJ.‘ [

5/8 |Son - ce gre za go - ro,

S .'J.‘ = l

mo - ¢no je Za - lo - stno

Zapisovalci melodij so 5/8 takt do nedavnega tolmacili kot povrino izpeljani 3/4
takt, kajti o 5/8 taktu se pri nas ni slisalo ne v Solski teoriji in tudi ne v vsakdanjem
Zivljenju.

3/4 ‘J. i Rt .”!I.‘. [ [l

Seveda naletimo pogostokrat na pesmi, ki so zdaj v 3/4 taktu, zdaj v 5/8 takw. Da 5/
8 takt pri nas res obstaja, dokazujejo posnetki. Tudi Ce se pricne verz z anakruzo,
Ostane glasbeni ritem nespremenjen.,

Dve ritmicni osnovi sta binar (2) in ternar (3), iz katerih je sestavljen vsak »aditivni
ritem-."* Helga de la Motte-Haber meni, da je pri urejanju in razvricanju glasbenih
ritmov §e¢ vedno treba posegati po delih iz 19. stoletja." Res najdemo pri Rudolfu

—

j¢ med drugim pesem Zdaj razsvetljena je noc (str. 8) po prepevanju ge. Mischitz in jo dal v menjajoci se 2
+ 3/4 rakt. Po mojem mnenju pa je naletel na 5/8 take, ker sotakii 1, 4, 7, 9, 11 in 13 precej tipiéni za ta nacin
prepevanja. Njegova priredba je kljub temu precej blizja ljudskemu prepevanju v juznokoroskih farah, kot
recimo notna izdaja Slavimo gospoda (Celje 1988, str. 25).

Gottfried Hubenicht, AulTassungsmiissige Koordinaten der thythmisch-metrischen Gestaltung im deutschen
Volkslied, v: Musicologica slovaca, Rhythmik und Metrik, hg. von O, Elschek, Bratislava 1990, sur. 61-70,
Oskar Elschek v predgovoru k: Rhythmik und Metrik in traditionellen Musikkulturen, izd. Oskar Elschek,
Bratislava 1990, str. 9.

Zmaga Kumer, Vloga, zgradba, slog slovenske ljudske pesmi, Ljubljana 1996, str. 57.

Takt je dvodoben, ¢esar ne smemo zamenjati z asimetricnim aksakom (1913 so ga odkrili v Bolgariji), ki
poznu mzmerju3:3: 2alid:2:3ali 2: 3 : 3. Prim.: Vasil Stoin, Blgarski narodni pesni ot Istofni i Zapadna
Trakija, Sofia 1939; Constantin Brailoiu, Le thythme aksak, v: C. 3., Opere 1, Bucuresti 1967, sir. 235-279).
Hugo Rieman, System der musikalischen Rhythmik und Metrik, Leipzig 1903; Constantin Brailoiu, Opere 1,
Bucuresti 1967,

Helga de la Motte-Huber, Ein Beitrag zur Klassifikation musikalischer Rhythmen, Koln 1968, str. 9. K temu
ekskurz: V srednjem veku so poznali, kakor nam poroca Willi Apel, razlicéne ritmicne nacine Crhythmische
Modis), ki so sloneli na dveh dobnostih: brevis in longa (Prim.: lan D. Bent, Rhytmic modes (modal rhythm),
vi The new Grove, izd. Stanley Sadie, knj. 15/1995, str. 824 sl.). Polno razvit ritmicni sistem 13. stoletja je

-
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Westphalu Elemente des musikalischen Rhythmus'® opis nekdanjega pouka glasbe v
anticni Grdiji, kjer da so se 5/8 takta ucili kar zacetniki na flavti (osnovnoSolci) — navaja
celo primerek melodije.

Pri. Grkih se je pel paian« (v 5/8 taktu) brez spremljave ali ob brenkanju kitare
(Phorminx),'* ali igranju flavt'” in je Stel med najpomembnejse zborovske oblike.

Theodor Wiehmayer je napisal obsimo razpravo o glasbenem metrumu in ritmu,
Kjer tudi iS¢e Korenine 5/8 takta v grikem nauku o stopicah (VersfuSlehre).™ Pri njih so
bile znane sledece petcasne stopice (Versfiifse):

paion (kkkd) "" _f’ ,h ,l
kretikus (dke) ,‘ .h a‘
bakius (kdd) oh " ‘1

ol | [ r~
antibakius (ddk) e . .

Kakor v mnogih drugih deZzelah se tudi pri Slovencih verzni akcent (poudarek)
podredi glasbenemu,' tako da je treba zloge Steti od prvega poudarjenega naprej (in
ne splosno od prvega). Medtem ko govorijo jezikoslover o jambih, trohejih, daktilih,
anapestih itd., uporabljamo v etnomuzikologiji le trohejski in daktilski ritem, ker so
nepoudarjeni zlogi na zacetku verza anakruze oz. glasbeni predtakt, ki niso pomem-
bni za zgradbo verza.*

Ritmicne oblike 5/8 takta, ki so pri koroskih Slovencih posebno pogoste, bi lahko
zaradi podobnosti deloma poimenovali po znanih plesnih ritmih (sarabanda, couranta):

obsegal Sest ritmicnih nacinov (Modi). Tretjega od teh LBBLBB so prilagodili trodobnemu metrumu na t
nading, da so drugo B podvojili. Razli¢ni teoretiki 13. stoletja omenijajo, da L v prejsnjih Easihni vsebovala tri,
ampak kar dve B (npr. Walter Odington (1298-1316); -Longa apud priores organistas duo tantum habuit
tempons (Couss 8 1, 235 b) = Charles-Edmond-Henri de Coussemaker, K temu Frederick F. Hammond,
Odington, v: The new grove 13/1980, str. 502: <among the carly composers of organum the long had only
two beats as in meters, but afterward it was brought to perfection, to consist of three tempora... Po: Frederick
E. Hammond (izd), Walteri Odington Summa de speculatione musicae, CSM, XIV (1970). (= Corpus scriptorum
de musica). Hugo Riemann in drugi, ki so se sklicevali na tukdne opazke, so iz tega razvili predmodalno
stanje ritmike, meni Apel. Toda do zakljucka, da biimeli v teh primerih opravka z geskim paionom 4.84.4.84.,
niso prisli (Willi Apel, Die Notation der polyphonen Musik 900=1600, Leipzig 1962, str. 241 sl. in 2, opomba
pod &ro). lzreeno zaveacajo mnenje, da bi se bili ritmiéni nucini razvili iz stopic starogrike poezije (Apel,
nav. delo, str. 243).

Rudolf Westphal, Elemente des musikalischen Rhythmus, Jena 1872, str, 44 sl

Der kleine Pauly, Minchen 1972, str. 4006 sl.; Die Musik in Geschichte und Gegenwanrt, knj. 5, izd. F. Blume,
Kassel 1956, kolona 880,

Handbuch der klassischen Altertumswissenschalt, izd. 1. Miiller, Miinchen 1929, str. 343 sl. Ime prihaja od
naroda Paianov, ki so Ziveli v tistih ¢asib v severni Macedoniji (Hom,, 11 11848) kot podlozniki Troje in so bili
- po danes previadujocem mnenju — Hiri (Tomaschek, Thraker 1, 13 sl., 11, 1,5.26 prim.: Realenzyklopiidie
Paulys XVIII 2, kolona 2340 sl.).

" Theodor Wiehmayer, Musikalische Rhythmik und Metrik, Magdeburg 1917, str., 15,

Prim.: Zmaga Kumer, Vloga, zgradba, slog slovenske ljudske pesmi, Liubljana 1996, str. 59; Constantin Brailoiu,
Folklore musicale, v: Encyclopedie de L musique, Paris 1959.

Prim.: Norbert Wallner, Rhythmische Formen des Alpenliindischen Liedes, v: Jahrbuch des dsterr.
Volksliedwerkes 17/1968, str. 23; Zmaga Kumer, Etnomuzikologija, Liubljana 1988, str. 126 sl
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{ (
a) courantski tip 4.84./4.4.8 '\ '!k' . " t 'b

‘ l .h .i ‘h J
b) sarabandski tip 4.4.8/4.84. . &
Y : | I ( ) i .‘
€) izoritmicni tip 4.84./4.84. J %

t f

d) Stirizlogni trohejski tip 4.888 } L 5

Razen Cetrtega tipa so vsi daktilski in vsebujejo navadno v vsakem taktu po tri zloge,
Stiri zloge pa najdemo v trohejskem tipu. Pri vseh ostalih ritmicnih nacinih 5/8 takta se
zdi, da gre za variacije omenjenih ali pa so podobni drugim ritmom (npr. 4/4 ali 2/4
lakta),

III. O to¢nosti prepisa (transkripcije)

Pri prepisovanju slovenskih koroskih ljudskih pesmi po tonskih posnetkih je véasih
tezko razlikovati med glavnimi in stranskimi poudarki in pravilno razporediti in zdruziti
note v enote, takte itd, Menjavajo se doloceni ritmicni motivi, redno in neredno se pa
Menjavajo di taktovski nacini (npr. 3 + 2/4, 5/8, 7/8 kv, ki so znacilni za ljudsko
prepevanje na juznem Koroskem,

Sledece starejSe posnetke ljudskih pesmi®! smo s pomocjo racunalnika tocneje po-
razdelili in jih ritmi¢no analizirali na nacin, ki so ga uporabili tudi Ze drugod,* npr. v
Stockholmu in na Dunaju.

Casovno razmerje je definirano za vse pesmi z: 1 sckunda = ca. 44 Time-Code-
sekund.” Pod vsako noto smo postavili dolzino, kakor jo je slifati ob prepevanju
informantov. Zapisal sem povprecno dolZino not vseh kitic. To olajsa primerjanje, ker
50 s tem izenacena tekstovno (ali kako drugace) pogojena odstopanja ¢asovnih razmerij,
Marsikateri zlog je zdaj bolj, zdaj manj poudarjen, raztegnjen; takti, kjer se diha, so
navadno nekoliko daljsi. Lahko bi sicer oznadili vsa odstopanja od metruma z navadno
notno pisavo v obliki transkripcije, vendar bi bilo teze berljivo.

Odstopanja od enakomernosti to¢nega 5/8 takta so vsekakor opazna. Zato smo ob
zacetku pesmi, kjer navadno belezimo metronomske oznake, za vsako pesem poscebej

! Pesmi so bile transkribirane 1984-85 ¢ brez pomodi racunalniske obdelave in objavljene (razen np. 3) v:
Engelbert Logar, Vsaka vas ima svoj glas 1-4, Klagenfurt/Celovee 1988-91, Np. 1 = Jtev. 73; np. 2 = Jtev.,
58 b, np. 4 =Stev. 150, np. 5 = 5tev. 15 b, np. 6. = 137 b, np. 7 = itev. 208 b, Notni primer 8 je objavljen v Z,
Kumer, Eno si zapojmo, Ljubljana 1995, str. 106,

“Ingmar Bengtsson, Per-Are Tove in Stig-Magnus Thorsen so v svojih prispevkih: Sound Analysis Equipment

and Rhythm Research Ideas at the Institute of Musicology in Upsala, v: Studia instrumentorum musicae

popularis 11, izd. Erich Stockmann, Stockholm 1972, str. 67 sl (vkljudno fig. 13 — A Polska tune) predlozili

podobne opise. Prim.: Michael Dickreiter, Handbuch der Tonstudiotechnik, knj. 2, Minchen ®/1997, str. 390

sk Ni pa bil napravljen pregleden spektrogram (Ubersichisspektrogramm), kakor ga poznamo npr. iz publikacij

Franza Fodermayra in Wernerja A, Deutscha, nazadnje v zvezi z godéevskim nacinom slovaikih prvih gosladev

(v Studia instrumentorum musicae popularis X1, Stockholm 1995, str. 103 s1).

Glasbeno gradivo, Ki je vidno v obeh oknih (panels) racunalnika, opti¢no projicirimo na monitor; z dodatnim

programom (gate-tools) nato dolofena mesta z misko markiramo in z lahkoto ugotovimo s (time-code) oz,

trajunje, ker se samoglasniki optiéno jasno lodijo od soglasnikov (sestav sample-datoteke, analiza ritmicnih
enot). Tocnost casovnega koda progruma -Sound forge- znasa '/, sekunde. Za konee naj bo dodano, da
smo zaradi boljie preglednosti podatkov Stevilko pod noto zaokroZzili navzgor ali navzdol.
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navedli povprecno trajanje cetrtink in osmink. Da osminka ni v vsaki pesmi to¢no za
polovico krajsa od Cetrtinke, pomeni, da pevci = vsaj v vseh koroskih primerih -
krajsajo Cetrtinke, oziroma drugace gledano, daljsajo osminke. Le v tonskem primeru s
Stajerskega je Cetrtinka povprecno malo daljsa od zapetih dveh osmink. Najbolj mo¢no
izstopa krajsanje Cetrtink v np. 2, kjer je razmerje med cetrtinko in osminko povprecno
42 : 26 (namesto 52 : 26, Cetrtinka je povprecno skrajsana za 10 time-code-sekund
ali #/  sekunde).

Domnevali smo, da bi pevec za intoniranje not v visjih legah moral porabiti vec ¢asa
kakor pa za note v nizkih legah. To je sicer videti v notnem primeru dva (2., 4. in 6.
tak), v drugih pesmih pa na zacetkih fraze, toda zgolj s predlozenimi primeri trditve ne
gre posploSevati.

Posamezni takti se glede trajanja precej razlikujejo drug od drugega: v notnem
primeru 1 je npr. razmerje sledece: 121 : 96 : 75 : 134 : 114 : 94 : 69 itd. Obstaja ten-
denca, da pevcei od fraze do fraze — razen v kadenci na koncu kitice = postajajo hitrejsi.
V tem je tudi vzrok, da notne dolZine tako moc¢no variirajo.

Najtocnejsi v 5/8 taktu je notni primer 7, Kjer je najbolj enakomerno potekala 5.
kitica omenjene pesmi. Ce primerjamo vseh pet kitic, opazamo, da je odstopanje od
enakomernosti 5/8 takta povpredno: cetrtinka — osminka - Cetrtinka 16 : 9 : 15 (name-
ste'2: 10:-2).¢

Podobno kakor v prejSnjem primeru najdemo 5/8 takt predvsem v pesmih, ki so v
daktilskem metrumu, Pesmi primer 1 in primer 2 je posnel France Czigan na Obirskem
leta 1969 pri vedji mesani skupini peveev, V Sestem taktu drugega primera se pojavljajo
Cetrtinka in tri osminke. Zadnja osminka je v vsej pesmi dosledno kratka, kar potrjuje
— poleg menjanja poudarkov (2:2:1in 2:1: 2) — znacilnost 5/8 takta.

Pesem np. 3 je zapela mesSana skupina ziljskih peveev (Dole pri Brdu) na srecanju
vizarjev leta 1982, Imajo jo za staro. Pevci v vsaki Kitici ob koncu verza (v kadenci) po
trikrat menjavajo svoj takt v 3/8-ega, slededi dve Cetrtinki pa sta moc¢no skrajsani. Pojav
najdemo v ved pesmih (primerjaj tudi np. 4 in 5) in nas spominja na kadencéno tehniko
(sinkope) nekaterih zborovskih pesmi iz srednjega veka oz, mojstrov nizozemske Sole.

Pripovedno pesem o dekletu, ki pase na sosedovem zemljis¢u (np. 4 in 5), je France
Czigan posnel leta 1962 na KneZi in leta 1969 v Olsjah pri Grebinju, obakrat pri
starejsih moskih peveih. Ob posnetku s KneZze imamo viis, da so se ob zacetku prve
kitice nekaj ¢asa lovili in Sele pozneje nadli pot do svojega ritma. Znotraj fraze pogosto
pohitevajo v tempu. To v bistvu velja tudi za drugi posnetek (np. 5). Opaziti je
tendenco, da krajSajo tretji zlog vsakega takta, razen pred kadenco. Pevci s Kneze
uporabljajo -courantski- tip 5/8 takta (np. 4), medtem ko je posnetek z Ol§ja -izoritmicens
(dkd), razen v kadenci.

Vojaska pesem o «pobicus, starem Sele osemnajst let (np. 6), so zapeli pevei z Ol§ja
v 5/8 taktu, ceprav jo poznamo iz drugih krajev v 3/4 taktu. Zapisal sem tretjo kitico,
ker zveni ritmi¢no najbolj prepricljivo.*

Jasno je, da pesem, ki jo pogosteje prepevajo ali zapojejo pred snemanjem, zveni
bolj ubrano, -iz enega grla-. Taksen primer je np. 8. Ritmic¢no odstopanije je le malenko-

‘4 Da nismo izbrali napacnega taktovskega nacing, kaze poskus zapisa v 3/4 taktu: prva nota (Cetrtinka) bi
morala biti precej daljsa, druga Cosminka) precej krajsa, tretja (Cetrtinka) pa nekoliko krajia. Pritem nikakor
ne dosezemo potrebnega razmerja 19,8 : 6,6 : 13,2, Le kdaj pa kdaj bi kak3en takt utegnil biti blizji 3/4 takw
kakor pa 5/8 taktu,

4V ljudskih pesmih posamezni pevei veckrat odstopajo od skupnega ritma. Zato je predvsem vazen vodilni
pevec, ki urejuje tempo, ritem in besedilo in se mu drugi pevei prikljucujejo.
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7 3. Logar, Ritmicne znacilnosti 5/8 takta v koroskih ljudskih pesmih

Stno. Zbor zveni zelo kompaktno, zaradi Cesar je sliati 5/8 takt mocneje, manjkajo pa
nihajodi ritmi (schwebende Rhythmen).

IV. Pogostost 5/8 takta v poskoc¢nicah

Ob pregledu transkripcij koroSkih slovenskih ljudskih pesmi® opazamo, da je kar
precej alpskih poskocnic v navedenem 5/8 taktu.*” Alpske poskoénice so znacilne tudi
za korosko nemsko ljudsko pesem. O navzocnosti 5/8 takta v znanstvenih razpravah o
nemski koroski ljudski pesmi® pa do zdaj ni bilo najti neposrednega namiga.®

V. Zakljucek

5/8 ritem dkd } P .( pogosto najdemo na dolocenih mestih glasbene fraze, namrec¢
na zacetku, na sredi, posebno pogosto pa v predzadnjem taktu, tako da lahko trdimo:
Kadar ljudskega pevea niso preusmerili in ga poucili Solmodtri ali zborovodje (npr. z
dirigiranjem), da mora peti spravilno- oz. poudarjati (3/4 taku), le-ta v dolocenih pesmih
fedno uporablja 5/8 takt. Ta ugotovitev predvsem velja za starejse pevee, ki izhajajo iz
ustnega izrocila, Uporabljajo ga morda tudi zaradi tega, ker prihaja z njim bolj jasno do
izraza besedilo:

Vzemimo pesem: »Rasti mi rasti«, Kjer imamo variante v 2/4 takw el ] ‘
(dkkdd) . o l .
ali 3/4 takt (d.kd/dd)  § Hd

Tam je besedilo mani r.uuml]lvo kot v 5/8 taktu: dkd/dd ,( n J l {

5/8 takt se rad druzi ali s 3/4 taktom ali s 7/8, posebno v trohejskih besedilih. Drugace
kot npr. v Prlekiji, kjer previadujejo takti na dva udarca (Zweiertakt, ok. 68,3 %), pa
imamo v Podjuni 41 % taktov na tri udarce (Dreiertakt) in le 19 % na dva. V 40 %
transkribiranega gradiva iz Podjune (Vsaka vas ima svoj glas) prihaja do menjajocih se
taktovskih nacinov (vkljucno 3+2/4, 5+7/8, wdi 5/8, drugi sestavljeni taktovski nacini).*

“ Z. Kumer, Slovenske ljudske pesmi Koroske (= SLPK), knj. 2-4, Klagenfurt/Celovec 1986-96; E, Logar,
Vsaka vas ima svoj glas (= VVG), knj. 1-4, Klagenfurt/Celovec 1988-91 (knj. 5 v pripravi)
7 Prim.: Anmerkungen zum musikalischen Rhythmus im Volksgesang der slowenischen Volksgruppe in Kiimten,
vi Festschrift Walter Deutsch, izd. Gerlinde Haid (v tisku). Tam bo objavljenih 37 primerov pesmi v 5/8 taktu
s Koroskega.
“ Walter Deutsch, Das Lied und die Singpraxis in Kiirnten, v: Anderluhs Volksliedschatz-Registerband, str, 161
177; Anton Anderluh, Zu Lied und Musik in Kirnten, Klagenfurt 1987 (= Archiv [lir vaterlindische Geschichite
und Topographie, knj. 70); Norbert Wallner, Rhythmische Formen des Alpenliindischen Liedes, v: Jahrbuch
des dsterr, Volksliedwerkes 17/1968, str. 22-38; Walter Kolneder, Die vokale Mehrstimmigkeit in der
Volksmusik der dsterreichischen Alpenliinder, Winterthur 1981; Anton Kollitsch, Geschichte des Kiirntnerliedes,
Klagenfurt, brez leta; Franz Eibner, Die musikalischen Grundlagen des volkstiimlichen Osterreichischen
Musikgutes, v: Jahrbuch des dsterr, Volksliedwerkes 17/1968, str. 1-21; Walter Wiora, Européiische Volksmusik
und abendlindische Tonkunst, Kassel 1957, str. 180 sl; Dietz-Rudiger Moser, Metrik, Sprachbehandlung und
Strophenbau, v: Handbuch des Volksliedes 11, Miinchen 1975, str. 113-174; Curt Rotter, Der Schnaderhiipfel-
Rhythmus, Berlin 1912, npr. str. 68 ali 215 sl
Vzrok za to, da Anderluhjeva zhirka: Kirntens Volksliedschatz (14 knjig, Klagenfurt 1960-1987), predvsem
med ljubezenskimi pesmimi ne vsebuje nobene v 5/8 takiu, bo treba iskati verjetno v tem, da to pac ni zbirka
transkribiranih posnetkov ljudskega prepevanja, ampak standardiziranih priredb dolodenih melodij. To pa
fe ne pomeni, da 5/8 takta med koroskimi Nemci ni. Morda ga le Se niso odkrili.
* Primi.: R. Hrovatin, Glasbene prvine slovenskih ljudskih napevov, v: Einolog 16/1943, str. 17 sl
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9 B. Logar, Ritmicne znacilnosti 5/8 takta v koroskih ljudskih pesmih

Zbirka transkripcij ljudskih pesmi iz Podjune Vsaka vas ima svoj glas vsebuje, e
upostevamo vse oblike, ki se pojavljajo, skoraj desetino pesmi v 5/8 taktu. Josip
Dravec jih je naSel v Prlekiji 3,3 % v Cistem 5/8 taktu in majhno Stevilo taksnih z
Mmenjajocimi se takti.* Zmaga Kumer je leta 1975 izdala zbirko Pesem slovenske dezele,
kjer najdemo skoraj 20 % taksnih pesmi, in 1o, kakor trdi avtorica, ni nakljucje. Od 801
korogkih melodij, ki jih je objavila Zmaga Kumer pod naslovom: Slovenske ljudske
pesmi Koroske,* je 36 melodij (4,5 %) notiranih v celoti v 5/8 taktu, v naslednjih 55
melodijah najdemo deloma 5/8 takt (skupno 11,4 %).

Prizadevanja, da se poudarjena doba takta v kar se da velikem Stevilu primerov
uskladi s poudarkom v besedilu, in dejstvo, da prepeva clovek, ki fraze prosto ob-
likuje, ki na dolocenih mestih potrebuje pavzo za dih, ki mu besedilo bolj ali manj
enakomerno pride v spomin, so privedla do raznih ritmi¢nih figur, do dolocdene
-hclcmmclriCnn.*;li-, ceprav se uporablja le en taktovski nacin, Josip Dravec meni, da je
*heterometriénost nastala iz jezikovno akcentskih vzrokove* Na Koroskem poznamo
Pesmi z neenakomerno menjajocimi se taktovskimi nacini (unregelmigige Taktwech-
sel), pa tudi vse mogode vmesne stopnje in prekinitve enega ali drugega taktovskega
nacina niso nepoznane, To je mogoce opazili predvsem tam, kjer se ritem moc¢no
podredi besedilu, oz. mu sledi v odstopanju od e¢nakomernosti. So pa tudi znak
glasbene pestrosti in smisla pevea za kreativno oblikovanije ritma.

Zusammenfussung

Die rhytmischen Eigenheiten im 5/8 Takt slowenischen kirntner Volksliedern

Der Autor hat unter Zuhilfenahme der sog. Sample-Analyse die rhythmischen Strukturen einiger
im 5/8 Takt stehender Volkslieder aus Kirnten untersucht und festgestellt, dass man den 5/8 Takt
bzw, Rhythmus mit Vorliebe in Liedern finden kann, die im slowenischen Breich den
alpenliindischen Vierzeiler oder das Schnaderhiipfel (daktylisches Metrum) repriisentieren. Dem
antiken Griechenland war diese Taktart unter dem Namen -Paions bereits geliufig, geriet spilter
jedoch offenbar in Vergessenheit und wurde auch in der europiiischen Kunstmusik kaum
verwendet. In Liedern, die im % Takt stehen, tritt der 5/8 Takt hiiufig im vorletzten Takt oder an
bestimmten anderen Stellen auf, Mitunter kommen auch Abweichungen vom reinen 5/8 Takt vor
(. B.16:9: 15 anstawt 2 : 1 : 2). Die Sammlung «Vsaka vas ima svoj glas-, in der Transkriptionen
von Volksliedern aus dem Jauntal zu finden sind, enthiilt knapp 10 % an Liedern, in denen der 5/
8 Takt entweder durchgehend, oder in Form von Taktwechseln vorkommt, Die Ausgabe von

——

" To so Stevilke: 1540, 15h, 174, 204, 200*, 314, 39F, 58b*, 73%, 75°, 80b, 824, 82b, 92b*, 1064, 117h, 121, 126a,
127a%, 129D, 134¢, 137b*, (163a), 193a°, 193Db*, 195b, (207), 208*, (209°), 210°, 218a, 220, 224, 230b, 231,
247a, 249°. (* = pesem v celoti v 5/8 taktu).

* Josip Dravee, Glasbena folklora Priekije, Liubljana 1981, str. 22.

Zmaga Kumer, Pesem slovenske dezele, Maribor 1975,

Z. Kumer, Slovenske ljudske pesmi Korodke, Ljubljana 1986-96. 2, Ziliska dolina: 2475, 40, 44/3, 45/5, 47",

51, 69/4°, 76, 88, 91/3%, 94, 105/2%, 105/4, 109/3, 120/2, 140/5, 145/10%, 145/11, 147/2%, 148/3, 173/8,

186/2, 190/2b, 194, 199/4*, 199/5, 225/4, 231/2, 232/1, 275/2, 278/6, 343, 344, 3. Spodnji RoZ: 37/3*, 37/5,

42/2,51°, 54/3°, 50/3, 68°, 69/2°, 69/7°*, 95/2*, 100/5, 105/5, 120°, 136/3, 137/5%, 141/8, 174/3°%, 181/5*, 216/

4%, 216/6, 226/3*, 260, 275/5°, 283/2*, 288/2, 316, 320/2, 338, 344, 349/3; 4. Zgornji RoZz: 21/3, 27/1, 28/2°,

32/1%, 32/2%, 32/3*, 38, 40/1, 40/2¢, 60/2, 97/9*, 122/1, 186/3, 186/5, 186710, 188*, 189/11*, 189/12, 189/13,

189/15, 214°*, 223°%, 231°*, 232, 233/2*, 233/4, 259°, 278 (* = pesem v celoti v 5/8 taku).

* Josip Dravee, Glasbena folklora Priekije, Ljubljana 1981, str. 22 s,
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Zmaga Kumer «Slovenske ljudske pesmi KoroSkes (11 Gailtal, 1. Unteres Rosental, IV, Oberes
Rosental) enthiilt derer zusammen 11,4 %. Auch in Slowenien ist der 5/8 Takt nachweisbar, (Priekija
3,3 %, «Pesem slovenske dezele- [lr Gesamislowenien, fast 20 %). Obwohl der 3er Tukt bei
Slowenen wie bei Deutsch-Kirntnern gleichermassen beliebt ist, Konnte der 5/8 Takt in
deutschsprachigen Volksliedern aus Kirnten bisher nicht nachgewiesen werden. Er stellt somit
offenbar eine Besonderheit der slowenischen Volksgruppe dar.
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Edo Skulj
Cerkvena ljudska pesem Je angel Gospodov

Sestavek je razdeljen na stiri tocke: 1. Angelovo oznanjenje. 2. Angelovo cescenje
kot ljudska poboznost. 3. Besedilo, ki je prepesnjena molitev angelovega cescenja. 4.
Neapev v dveh razlicicah: v dvo- in tridobnem taktu. Vsa melodija se odvija v obmocju
sekste frigijske lestvice od najvisjega ¢ do note finalis e.

The article is divided into four chapters: 1. Angel’s annunciation, 2. Angel-
worship as folk devotion, 3. Poetic re-creation of the angel-worship prayer, 4. Melody
in two vatians: in double and in triple bar time, The entire melody lies within the sixth
of the Phrygian scale from the highest ¢ to the nota finalis e.

Najnovejsa cerkvena ljudska pesmarica Slavimo Gospoda (SG),' Ki je izsla leta 1988,
ima tri pesmi s podobno vsebino: Oznanil je angel (SG 17), Poslan z nebes je angel
(SG 18) in Je angel Gospodov (SG 171). Na isto vsebino prideta po prvi oziroma po
drugi Kitici 3e dve adventni pesmi: Dopolnjen je obljube éas (SG 15) in Vi, oblaki, ga
rosite (SG 21). Vse te pesmi imajo adventni znacaj, vendar so = tocneje receno = bolj
oznanjenjske kot pa adventne. Adventne pesmi vzbujajo pricakovanje Odresenika in
Spadajo v prvi del adventnega ¢asa, oznanjenjske pa Zze opisujejo neposredne dogodke
pred Jezusovim rojstvom in sodijo v drugi del adventnega casa, v boZi¢no osem-
dnevnico (SG 27-38).*

Kot je iz naslova razvidno, je predmet tega clanka pesem Je angel Gospodov (SG
171), pomo¢ pa bomo iskali pri obeh na prvem mestu omenjenih pesmih Oznanil je
angel (SG 17) in Poslan z nebes je angel (SG 18). 1z Stevilk je razvidno, da je prva
pesem v drugi skupini kot ostali dve: prva je med Marijinimi, drugi dve pa med
adventnimi pesmimi. Po vsebini bi sodili skupaj Je angel Gospodov in Oznanil je

" Prim. M. Smolik - E. Skulj (ur. s sodelavei), Stavino Gospode, BogosluZzna pesmarica in molitvenik, Mohorjeva
druzba, Celje 1988 (odslej: 5G).
* Podobno se dogaji s postnimi in trpljenjskimi pesmimi.
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angel, samostojna pa je Poslan z nebes je angel. Le-ta opisuje namre¢ celotni dogodek
iz Lukovega evangelija, medtem ko sta prvi dve le prepesnjeni obliki molitve an-
gelovega Cescenja.

Clanek je razdeljen na Stiri tocke: 1. Evangeljsko porodilo angelovega oznanjenia;
pri tem si bomo pomagali s pesmijo Poslan z nebes je angel, 2. nastanek in oblika
liudske poboZznosti angelovega cescenja, 3. besedilo pesmi in 4. njen napev.

1. Angelovo oznanjenje

Porodilo o angelovem oznanjenju, ki ga prinasa Lukov evangelij v 1. poglavju (prim.
Lk 1,28-35), poteka takole: V Sestem mesecu po napovedi rojstva Janeza Krstnika je
Bog Se enkrat poslal angela Gabrijela, Ki je glasnik odreSenjskega Casa, saj je na zemljo
prinasal vesti v zvezi z OdreSenikovim uclovecenjem, najprej Zahariji, zdaj Mariji.
Poslal ga je v galilejsko mesto Nazaret, ki je bil nepomemben trg — Stara zaveza ga
sploh ne pozna, = ceprav ga evangelist imenuje mesto. — Ves dogodek lepo povzame
omenjena adventna pesem, ki pravi: «Poslan z nebes je angel na Sirni gredni svet k
brezmadeZzni Devici ja v mesto Nazarel.

Angel je bil poslan k devici, to je: k mlademu in neporocenemu dekletu, ki pa je bilo
ze zaroceno, a §e ne porofeno, saj Se nista zivela skupaj z Jozefom, ki je bil iz Davidove
hise, zato je ob popisu moral iti v Davidovo mesto Betlehem. Dekletu je bilo ime
Marija. — «Devici tej premili Marija je ime, iz Davidove hise je JoZef Zenin nje.-

Ko je angel priSel k Mariji, ji je rekel: «Pozdravljena, obdarjena z milostjo, Gospod je
s tebojl (Lk 1,28). Te besede niso samo navaden pozdrav, ki je bil v tedanjem svetu
povsem vsakdanji, ampak v njem verjetno odmevajo napovedi odreSenja Sionski héeri
in izrazajo radost veselega oznanila, — -K Mariji angel pride, tako ji govori: ‘Cescena si,
Marija, vsa polna milosti!'s

Medtem ko se je Zaharija prestrasil ob angelovih besedah, se je Marija le vznemirila,
ko je zasliSala angelov pozdrav. Ob tem je zaslutila edinstven poklic in razmisljala o
pomenu angelovega oznanila, hkrati pa je skusala prodreti v skrivnost tega neprica-
kovanega razodetja. — -Marija se prestrasi cescenja BoZjega in v srcu premisljuje besede
angela .-

Ko je angel opazil, da se je Marija prestradila oziroma vznemirila, jo je po kratkem
premoru najprej pomiril z znacilnimi svetopisemskimi besedami: «Ne boj se, Marija,
kaijti nasla si milost pri Bogu- (Lk 1,30). — -Mariji angel rece: ‘Nikar se ti ne boj, ker
milost si dobila, Gospod je sam s teboj.'s

Po teh uvodnih besedah ji angel pove bistvo sporodila: «Glej, spocela bos in rodila
Sina, in daj mu ime Jezus, Ta bo velik in se bo imenoval Sin NajviSjega. Gospod Bog
mu bo dal prestol njegovega oceta Davida in kraljeval bo v Jakobovi hisi vekomaj; in
njegovemu kraljestvu ne bo konca« (Lk 1,31-33). Mariji angel ne razloZzi, zakaj se bo
otrok imenoval Jezus, kot je to razlozil Jozefu: «Rodila bo sina in daj mu ime Jezus, kajti
on bo svoje ljudstvo odresil grehov- (Mt 1,21). Jezus bo velik in bo BoZzji Sin. Dobil bo
Davidoy prestol, saj je njegov oce iz Davidove hiSe. Na prestolu bo zakraljeval vsemu
[zraelu, in Lo za vse vedne Case. Kot Zaharija tudi Marija zastavi vprasanje: -Kako se bo
to zgodilo, ko ne poznam moZza? (Lk 1,34). Medtem ko je Zaharijevo vprasanje razode-
valo njegovo nevero, pa na Marijino angel odgovori, saj ga je narekovala vera, ki iSce
razsvetljenja. Mariji, ki je porocena z JoZzefom in je Se¢ devica, angel sporoci, da bo
postala mati. Marija razume, da se bo to zgodilo takoj. Zato ugovarja, da nima zakon-
skih odnosov z JoZzefom. Pri tem je njeno vpradanje povod za angelovo razodetje.
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Nekateri so mnenja, da Marijino vpraSanje pomeni: Noce spoznali moza, in s tem
zagovarjajo njeno voljo, da ohrani devistvo. Vendar sedanjik, v katerem je glagol,
Oznacuje stanje in ne volje. Marijino vprasanje je v pripovedi uvod v popolnejse
razodetje Jezusove skrivnosti: «»Sveti Duh bo prisel nadte in mo¢ NajviSjega te bo
obsencila, zato se bo tudi Sveto, ki bo rojeno, imenovalo Bozji Sin« (Lk 1,35). Sporocilo
dopolnjuje Matejev evangelij, kjer angel nekoliko mesecev pozneje govori z Marijinim
mozem: «JoZef, Davidov sin, ne boj se vzeti k sebi Marije, svoje Zene; kar je spocela, je
namrec od Svetega Duha- (Mt 1,20). BoZji Sin je za evangelista Luka — tako kot za Staro
Zavezo — drugo ime za Mesija. Vendar je za Luka tudi to najodli¢nejsi izraz za skrivnost-
no razmerje, Ki Jezusa zdruZuje z Bogom. Na koncu Gabrijelovega oznanila je Bozji Sin
Se dolocnejsa oznaka kot Sin Najvisjega. Ob tem angel na poseben nacin sporoci Mariji
novico o Elizabetini zanositvi, katero je kmalu obiskala: «Glej, tudi tvoja sorodnica
Elizabeta je spodela sina v starosti; in to je Sesti mesec njej, ki so jo imenovali nero-
dovitno. Bogu namred ni ni¢ nemogoces (Lk 1,36). —Glej, Sina bo§ spocela od Svetega
Duha, bos srecna porodila Resitelja sveta.s

Po angelovem pojasnilu je Marija konéno razumela, da ima Bog z njo in njenim
devistvom posebne nadrte, zato z veliko vero in v globoki poniZnosli izgovori svoje
najlepse besede: «Glej, Gospodova sluzabnica sem, zgodi se mi po tvoji besedils (Lk
1,38). = «Marija vsa ponizna na to odgovori: ‘Glej, volja naj Gospoda, s¢ nad menoj
zgodi. — Pokorna vedno dekla sem svojega Boga, v njegovo milost upam iz celega
srea.’ — Marija, Mati BoZja, le prosi ti za nas, naj Bozja milost z nami ostane slednji ¢asls

2. Angelovo ¢escenje

V Sloveniji je Se navada, da se trikrat na dan s cerkvenega stolpa oglasi zvon, in sicer
ob zori, opoldne in ob mraku. Takrat poboznejSi kristjani zmolijo angelovo Cescenie,
To, kar je danes samo po sebi umevno skupaj, namred zvonjenje in molitev angelovega
cescenja, ima precej dolgo zgodovino. Zato moramo lociti zvonjenje in molitey.,

a) Zvonjenje

Zdi se, da je bila ze v 13, stoletju navada, da so zvecer zvonili in ob tem zmolili
zdravamarijo. V 14. stoletju so tudi zjutraj zvonili, v 15. stoletju pa tudi Ze opoldne,
Ceprav le ob petkih, in sicer kot spomin na Kristusovo trplienje. Sele papez Kalist 111.*
je leta 1456 vpeljal vsakodnevno zvonjenje kot spomin na zmago nad Turki pri Beo-
gradu.” Vendar je Sele v 10, stoletju prislo v zavest trikrat dnevno zvonjenije kot celota,
sinode 17. stoletja so ga pa splosno priporocale.

b) Molitev

Ze prvi spis starokricanske Cerkve Didache — Nauk dvanajsterihi apostolov pri-
poroca trikrat dnevno molitev. Ko navede ocenas, doda: «Tako molite trikrat na dan!+?
V 13, stoletju so ob vecernem zvonjenju zlasti na pobudo franciSkanov zaceli moliti tri
zdravamarije. Sv. Bonaventura je leta 1269 bratom narocal, naj spodbuijajo vernike, da

' Prim. M. Benedik, Papezi, od Petre do faneza Pavla I, Mihelad, Lubljana 1996, str. 217,
! Prim, F. Usenicnik, Ketoliska Hirgika, Lindska knjigarna, Ljubljana 41944, str. 34,
' Didache — Neuk dvanajsterih apostolop, Liubljana 1973, str. 30,
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bodo molili, ko zvoni za vecerne sklepnice.” Ni jasno, kdaj so omenjenim zdravama-
rijam dodali tri vzklike oziroma napovedi in odgovore, ki povzemajo temeljne skrivnosti
uclovecenja. Vsekakor je po Tridentinskem cerkvenem zboru Ze splosna navada.

Molitev angelovega cedcenja je torej sestavljena iz treh zdravamarij, ki jih uvedejo tri
napovedi s tremi odgovori.” Prva napoved z odgovorom je povzetek celotnega ozna-
njenja, kot ga srecamo pri evangelistu Luku: «Angel Gospodov je oznanil Mariji — in
spocela je od Svetega Duha« (prim. Lk 1,28-36). Druga dvojica je pravzaprav besedilo
Marijinega koncnega pristanka: -Glej, dekla sem Gospodova — zgodi se mi po tvoji
besedi« (prim. Lk 1,38). Tretja dvojica pa je iz uvoda v Janezov evangelij: -In Beseda je
clovek postala — in med nami prebivala- (prim. Jn 1,14). Sledi splosna vrstica pri Marijinih
molitvah: «Prosi za nas, sveta BoZja porodnica, — da postanemo vredni obljub Kristuso-
vih.« Vse skupaj pa sklene molitev, ki je pravzaprav glavna prosnja na 4. adventno
nedeljo, ki se danes takole glasi: -Nebeski Oc¢e, po angelu si nam oznanil uclovedenje
svojega Sina. Posvecuj in podpiraj nas s svojo milostjo in nas po njegovem trplienju in
krizu pripelji k slavi vstajenja. Po Kristusu, naSem Gospodu, Amen.* Omenjene Skofijske
sinode 17, stoletja so tudi priporocale kricanskemu socutju tako priljublien obicaj, da
zvecer po avemariji posebej zvoni v spomin ubogim duSam v vicah,

3. Besedilo

Zdi se, da je bil eden najstarejsih zapisov besedila Je angel Gospodov objavljen v
Vencu svetih pesmi, ki je prvic izSel leta 1858 v Mariboru. V Sestem natisu iz leta 1889 je
pesem pod St 153 in ima naslov Angeljevo ceséenje. Besedilo ima samo tri kitice:

L. Je angelj Mariji ceS¢enje prinesel:
«Bos Sina spocela od svet'ga Duha.
O sveta Marija, le prosi za nas,

da hudi sovraznik ne pride do nas.

2. Marija je rekla: -Sem dekla Gospoda;
po tvoji besedi se naj mi zgodils O sveta Marija.

3. In sveta beseda je meso postala,
med nami prebiva, ji Jezus ime, O sveta Marija.”

Venec svetih pesmi je dozivel veliko pomnozitev v osmem natisu leta 1907, V uvodu
je povedano: «V osmi izdaji roma med ljudstvo priljubljeni Venec svetih pesmi v po-
vecani in nekoliko izpremenjeni obliki. Da bi se dosegla vsaj kolikor mogoce popolna
edinost po vseh slovenskih pokrajinah tudi glede pesmi se je odlocilo Katol. tiskovno
drustvo v Mariboru prirediti izdajo, ki bi mogla ustreci veliki vecini Slovencev. Prire-
ditelju je drustvo narocilo, naj vse pesmi Venca pregleda, zmote v razumevanju verskih
resnic in verskega Zivlienja odstrani, jezikovne napake popravi, pesnisko obliko po

" Prim. M. Smolik, Liturgika, Pregled kescanskega bogosluzja, Mohorjeva druzba, Celje 1995, str. 218,

" Prim, ). Kramp, Angelusiduten, v: LThK 1, Herder, Freiburg 1930, str. 434-435; A, Heinz, Angelus, v: LThK 1,
Herder, Freiburg 1993, str. 653-654.

" Rimski misal, Ljubljana 41992, str. 26.

Y Prm. Venee svetih pesmi, za o¢itno in domaco sluzbo BoZjo bogoljubnih kristjanov, Sesti natis, Maribor 1889,
str. 158,
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moznosti olepSa in knjigo po vsebini organsko uredi.«' Kdo je bil prireditelj, zal, v
izdaji sami ni povedano. Vsaj neposredno ne, morda posredno, Gregor Pedjak je v CG
predstavil in ocenil osmi pomnoZeni natis Venca svetih pesmi. Med drugim pise: -Pravo
stalisce je prireditelj zavzel glede popravljanja. Vse pesmi iz Ljudske pesmarice in iz
nove Cecilije je pustil neizpremenijene, Ker so se tam glavne napake ze iztrebile <! Za
obe omenjeni pesmarici = namrec¢ za Spindlerjevo Liudsko pesmarico' in drugo izdajo
Foersterjeve Cecilije' ~ pa iz njunih uvodov zvemo, da je besedilo pesmi popravil dr.
Gregor Pecjak. Vse 1o delo omenja tudi ¢lanek o Pecjaku v SBL.'

Osmi natis Venca svetih pesmiima pod 5t. 774 pesem z naslovom Angelsko cescenje,
ki je precej razlicno od prejdnjega:

1. Oznanil je angel Gospodov Mariji,
spocela od Svetega zdaj je Duha.
Cesdena Marija, izprosi nam to,

da dudni sovraznik nas zmagal ne bo.
Ces¢ena Marija, je angelski glas,

le prosi, Marija, v nebesih za nas.

2. Gospodova dekla sem, rece Marija,
(ali: Marija je rekla: Gospoda sem dekla)
po voji besedi naj se mi zgodi. Cescena.

3. In sveta Beseda meso je postala,
med nami prebiva zdaj Jezus nad sam. Cedcena.

Ze ob prvem branju je jasno, da besedilo izredno lepo tece. Gregor Pedjak je bil
prvenstveno znan kot teolog in biblicist in ne kot pesnik, ¢eprav ima tudi nekaj
uglasbenih pesmi, npr. Usmiljeni Jezus (SG 454), pa je le bil mojster jezika. Ker sta
besedili tako razli¢ni, lahko drugo besedilo pripisemo Gregorju Pecjaku.

Vendar prinada besedilo dve posebnosti. Najprej ni jasno, zakaj ima Pedjak dvojno
besedilo za odpev, kar je nekaj povsem nenavadnega. S tem je do neke mere podrl
zgradbo pesmi in skladbe. Druga posebnost pa je, da ima v drugi kitici inacico, kar v
nobenem primeru ni priporocljivo za ljudsko pesmarico, ki je hotela poenotiti besedilo
(zdi se, da je inacica v oklepaju boljsa).

Pecjakovo besedilo ima posebno melodijo, vendar ne poznamo skladatelja, Ali je
morda starejsa? Verjetno! Vsekakor je pesem prvic izsla v pesmarici Healimo Gospode
(5t. 5), drugic pa v pesmarici Slavimo Gospoda (St. 17). Razlika med obema izdajama je
ta, da sta v prvi oba odpeva, v drugi pa le prvi. S tem je skladba zopet dobila svojo
prvotno celovitost.

Istega leta kot osmi natis Venca svetih pesmi je v Ljubljani izSel tretji zvezek Sloven-
skih narodnih pesmi, ki jih je uredil Karel Strekelj. Ze kar med prvimi pesmimi I11. dela
~ Pesmi pobozne — ima tri inacice, katerim je dal naslov Svet angel Gospodov je Mariji
oznanil, in sicer je prva s Suhe na KoroZkem (3t. 6405), druga iz Puinec (5. 6400),

Venec svetil pesmi, za bogosluzne kristjane, Osmi pomnoZzeni natis, Maribor 1907, 11-1V,
"Gl Pecjuk, Venee svetih pesmi, v: CG 31 (1908), str. 48,

" Prim. F 8. Spindler (prie), Spremifevange k Lindski pesmearici, Ljubljana 1904.

" Prim. A. Foerster (ur.), Cecilfja I, Celovec 41901, str. 4.

" Prim. Pecjak Gregor, v: SBLIIL
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Strekelj 1

Svet  an-gelj Go- spo-doy'Man- )i o - znanov.da b ona spo-&e - la od sver'ga Du-ha, Ce-

Kimovec (D-dur, C)

Je an-gel Go- spodov o- zna-nil Ma-n-ji, in  o-na spo- &e-la je od Svete-ga Du-ha. "Ce-

Zafuﬁnik I (D-dur. C)
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Je an-gel Go- spo- dov o- zna-nil Ma-ri-ji, je o-na spo-&e - la od Svete-ga Du-ha, “Ce -

Kumer (G-dur. 4/4)
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Je an-gel Go- spo-dov o= zna-nil Ma- ri-ji. dab' o-na spo-dc-la od Sve-te-ga Du-ha.  Ce-

Strekelj 11 (Es-dur)
Fat 1 i

Svet an-gelj Go- spodov(je)Ma-ri - ji o-znanov,dab’o-naspo-&c-la od Sverga Du-ha,  Ce-

Zafo3nik II

Je  an- gel Go- spfrdov o zna-nil Ma-ri-ji, je o-naspo-& - la od Svet' ga Du- ha!

Dodatek (5/8)

Je an- gel Go - spo-dov o- zna-nil Ma-ri-ji, n o-na spo- ce-la jeod Svel'ga Du-ha Ce-
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$¢e-na si Ma-ri- ja, je an-gelj-ski glas, bo zadnja u-ra bi - la, prid, ma-ti, po nas.

ite-na 51, Ma-ri- ja" je an- gel- ski  glas, bo zadnja u-ra- bi- la, Ma - n-ja, prid'po nas

w
. N
. - - NN
V. - -

$te-na si, Ma-n - ja," je an-gel-ski glas, ko bo zadnjau-ra-bi - la, Ma- n-ja, pnd'po nas.

e

- -

ffe-na si, Ma-ri - ja, je an-gel-ski glas, bo zadmja u-ra bi - la, Ma- n-ja, pidpo nasl

fe-na Ma- ri-ja si %e-gna-na Ze-na, je Ze-gnan spo- min, ko je Je-zus tvo) sin
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Zdra-va, Ma- n-ja, vse mi- lo-sti pol-na, Go-spod je site- boj, je  Je-zus Sin  tvoj.

ide-nma Ma- ri-ja, je an-gel-ski glas, bo zad-njau-ra bi-la, pnd’, Ma-u, po nas
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tretja pa od Sv. Eme (5t. 6407)." Vsa tri besedila imajo v prvih treh kiticah skupno
vsebino, nanasajo se namre¢ na tri vzklike molitve angelovega ceséenja, ostale kitice
pa se v marsicem ali celo povsem razlikujejo. Ker so ta besedila samo ljudske pesmi in
Se ne cerkvene ljudske pesmi, se ne bi spuscali v predstavitev.

Prvi, Ki je objavil Je angel Gospodov v cerkveni pesmarici, in to hkrati z melodijo, je
bil Franc Kimovec. S tem je postala prava cerkvena ljudska pesem, ker je izSla s
cerkvenim odobrenjem. Leta 1935 je v Ljubljani izdal Partituro k zbirki Sv. masa in
pesmi'" s katero je hotel — kot je napisal v uvodu — dopolniti Spindlerjevo Ljucdlsko
pesmarico in Premrlovo Cerkveno ljudsko pesmarico iz leta 1928."7 Vse tri pesmarice, za
katere je sestavil skupno kazalo, bi sestavljale celoto. Zal, Kimovec ne pove, odkod je
besedilo vzel niti kdo ga je priredil. Ker vemo, da je sam imel nekaj literarnih zelja,
lahko priredbo besedila pripisemo njemu. Pesem ima Sest Kitic, kar je najved, kar jih
ima Kimovec v izdaji. Kitice so:

1. Je angel Gospodov oznanil Mariji,
in ona spocela je od Svetega Duha.
«Cescena si, Marijale je angelski glas;
bo zadnja ura bila, Marija, prid po nas.

2. Marija je rekla: «Glej, bogja sem dekla,
naj se mi zgodi, kakor angel veli.- Cescena.

3. In sveta Beseda meso je postala, :
. : ; e R g
med nam'’ prebivala, je Jezus ji_ime. Cescena,

4. Poglejmo Se v vice na verne dusice,
usmili se, Jezus, jih resi iz vic. Cescena.

5. Nam lu¢ je prizgana od svet'ga Florjana,
da ognja nam varuje dudo in telo. Cescena.

6. Cast bodi Ocetu in Sinu_in svet'mu Duhu;
kakor je b'lo v zacetku, tako na vekomaj. Cescena.

Kimovcevo besedilo je od treh Strekljevih $e najblizie onemu s Suhe na Koroskem
(8. 6405), saj ima le-ta kitico s sv. Florjanom. Razen te Kitice, ki je kmalu odpadla, se je
pesem v tej obliki ohranila do danes. Majhni lepotni popravki so zanemarljivi.

Poleg treh vzklikov molitve angelovega cescenja in brez sv. Florjana ima besedilo e
dve posebni kitici: prva se nanasa na dude v vicah, ki jo imajo vse tri Strekljeve inacice.
Zaradi te kitice Ivan Grafenauer sklepa, da je besedilo srednjeveskega izvora in pravi,
da je pesem -kljub pomlajeni obliki, poskocni vrstici, stara prepesnitev molitve an-
gelovega CeScenja, Se iz casov, ko se je molila samo zveder, s prav srednjevesko mislijo
o Mariji zavetnici vernih du§ in pomocnici v smrtni uri«™ Druga posebna kitica pa je
prepesnitev molitve Cast bodi Ocetu (danes: Slava Ocetu), ki je povsem nova, Ceprav

" Prim. K. Strekelj (zb. in ur), Slovenske narodne pesmi 1, Liubljana 1904-1907, str. 652-654.
" Prim. F. Kimovec (prir), Partitura k zbirki S, masa in pesmi, Liubljana 1935, str. 21-22,

U Prim. S, Premil (prir), Cerkvena ljudska pesmarica, Linbljana 1928,

"1 Grafenauer, <Tu stara velikanocna pefsem- in Se kaj, v: Cas 36 (1942), str. 115-116.
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se je kitica zelo udomadila, pa vsakokrat pusti viis stisnjenosti in stlacenosti molitvene-
ga besedila v kiticni obseg. V nekdanji knjigi o odpustkih je bilo zapisano, da kdor
zjutraj, opoldne in zveder trikrat zmoli Slava Ocetu v zahvalo Sveti Trojici za odli¢ne
darove in prednosti, ki jih je Marija prejela, prejme dolocen odpustek. Zato so nekdaj
dodajali molitvi Angelovega cescenja trikrat Slava Ocetu." 1z tega razloga je Kimovec
dodal zadnjo kitico.

Anton Nadrah, ki je v disertaciji obdelal oznanjevalno-liturgi¢no vrednost Cerkvene
ljudske pesmarice iz leta 1961,*" v pregledu pravi, da so poleg Streklja in Venca svetih
pesmi objavili besedilo naslednji molitveniki: Kristus kraljug, ki ima wdi melodijo,
(1938),*" Vecno Zivljenje (1942)* in V obcestvo zdruzeni (1957).** V vseh teh izdajah je
besedilo ostalo nedotaknjeno, tudi v Mavovi Cerkveni ljudski pesmarici iz leta 19614

Dva popravka v besedilo Je angel Gospodov je prinesla pesmarica Hvalimo Gospoda
iz leta 1979. Prvi popravek je v prvi vrstici tretje Kitice, kjer je namesto «In sveta Beseda
meso je postalas prislo «In sveta Beseda je clovek postalas, kar je bilo tako posreceno,
da je bila ta oblika sprejeta v uradno molitev angelovega cescenja samo.® Po drugi
strani pa je razlika komaj opazna, saj je vrstni red samoglasnikov ostal isti: e-o-¢. Drugi
popravek je bil bolj korenit. Odbor za besedila je motila beseda -dusice-, zato je
spremenila prvo vrstico Cetrte Kitice:

4. Za rajne prosimo, se v vice ozrimo:
usmili se, Jezus, jih resi iz vic.*

V nasledniji, sedanji pesmarici Slavimo Gospoda, je bila Cetrta kitica vrnjena v prvot-
no stanje, pac pa je ostal popravek v tretji kitici.

Ceprav neposredno ne sodi v vsebino tega ¢lanka, pa je vendar zanimivo omeniti,
da je v pesmarici Slavimo Gospoda pesem, ki sicer ne omenija angelovega ¢edcenja, pac
pa trikrat dnevno molitev. To je pesem Ko v jasnem pasu primiglia (SG 173), Ki pravi:

1. Ko v jasnem pasu primiglja nam zvezdica danicica,
se slisi milo Ze zvonjenje, Mariji v ¢ast in pocescenije.
In z zlato zarjo vse casti: ¢eScena si, Marija, !

2. Ko sonce vise sije ze, vzdiguje se, cez poldne gre,
se slisi milo spet zvonjenje Mariji v ¢ast in pocedcenje.
Cez hrib in plan se oglasi: ¢escena si, Marija, ti!

3. In kadar soncece ljubo nam za goro Zari v slovo,
se slisi milo Se zvonjenje Mariji v Cast in poceScenje,
V vedernem hladu se glasi: ¢eS¢ena si, Marija, ti!

" Prim. F. USenicnik, n. d., str. 34,

“ Prim. A, Nadrah, Cerkvene ljudske pesmi v linogifi, Oznanjevalno-liturgicna vrednost Cerkvene ljudske
pesmarice iz leta 1961, Ljubljana 1969, str. 39.

Prim. 1. Vrecar (prir. s sodelavei), Kristus kraljuj, Ljubljana 1938, sur. 71°,

“ Prim. Sveta masa in pesmi iz Vecnega Zivljenja, Liubljana 1942,

Prim. V oblestvo zdruzend, Molitvenik za obdestveno in zasebno rabo, Ljubljana 1957.

Prim. Cerkvena ljudska pesmarica, Ljubljana 1961, str. 120.

S Prim, Kristfan moli, Ljubljana 1982, str. 16,

" Prim. T, Smerkolj - E, Skulj Cur. s sodelavei), Hoalimo Gospoda, Liubljana 1979, 5t. 343,
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4. Napev

Tretji zvezek Strekljevih Slovenskih narodnih pesmi ima na vec kot 850 straneh ved
kot 2000 besedil, pod ¢rto pa ima samo nekaj vec kot 20 napevov in od teh sta kar dva
za besedilo Je angel Gospodov. Pri prvi inacici te pesmi — s Suhe na Koroskem — ima
pod ¢&rto opombo: «Zapisal Jurij Lulek; pela M. Mataidl, - Iz Lulkove zbirke §t. 5. Lulek
ima dve melodiji, ki se locita v besedah druge polovice vsake Kitice.«*” Razlike v
besedilih bomo videli pozneje, zdaj poglejmo napeva in se ustavimo pri prvem, ki
ustreza napevu St 171 iz Slavimo Gospoda. Tako ima leta 1907 Strekelj prvi notni zapis
tega napeva sploh. Njemu bodo sledili trije, ki prinasajo majhna odstopanija, ostala pa
sledijo St. 171,V prilozenih glasbenih primerih so vse melodije zaradi preglednosti
zapisane v isti tonaliteti in v enakih notnih vrednostih.

a) Napev v dvodobnem takiu

Prvi Strekljev napev je zapisan v C-duru in v 2/4 taktu, ima pa nekaj posebnosti. V 2.,
6. in 14, taktu izpolni teréni interval z vimesnim tonom, kar je precej znacilno za ljudsko
petje; zanimivo pa je, da ta nacin ni uporabljen v 4. takwu, Poleg tega ima napev dve
tiskarski napaki. Prva je v 7. taktu, kjer je pet osmink, in sicer je osminski g odved;
popravljeno je po vzporednem mestu v 15, taktu. Druga pa je v 8. taktu, kjer je napaka
v tem, da je prva nota d; popravljena je po vzporednem mestu, to pot iz 16. takla.

Franc Kimovec je prvi zapisal napev Je angel Gospodov kol cerkveni napev in ga
objavil — kot omenjeno — leta 1935, Ceprav ne navaja, kje je napev dobil, je zelo
verjetno poznal Strekljevo zbirko in napev te pesmi. Napev je zvisal za en ton in ga
zapisal v D-duru, ki je — kakor izkusnja potrjuje = kar primeren. Glede ritma pa je
podvojil vrednost not in ga zapisal z znakom C, kar pa povsem ne ustreza Strekljevemu
2/4, ampak bi ga moral zapisati v alla breve takw: C/ ali 2/2. Po drugi strani pa
taktiranje na Stiri mahe napev preve¢ razbije. Kimovfevemu zapisu so sledile vse
naslednje pesmarice: Cerkvena ljudska pesmarica iz leta 1961, Hvalimo Gospoda iz
leta 1979 in Slavimo Gospodae iz leta 1988.

Gregor Zafosnik je v svoji pesmarici Pojmo Gospodu® iz leta 1977 objavil Je angel
Gospodov pod §t. 219 s pripombo: «Napev in besedilo ljudsko.« Kimovéevemu napevu
je vnesel nekaj sprememb, ki deloma, samo deloma ustrezajo prvotnemu Strekljevemu
zapisu. V 2., 6., 10. in 14. taktu = tako kot Strekljev napev — izpolni teréni interval z
vmesnim tonom, vendar tako, da prvo noto punktira, s tem pa druga izgubi polovico
svoje vrednosti. Poleg tega vnese majhen popravek v 12, taktu, ko zaradi vrinjenosti
besedila zadnjo osminko razdeli na dve Sestnajstinki. Sicer pa v ostalem sledi Kimo-
véevemu zapisu.

Zmaga Kumer je v zbirki slovenskih ljudskih pesmi o Mariji z naslovom Lepa si, roZa
Mavrija® uvrstila wdi Je angel Gospodov, in sicer zapis iz Hriba pri Vrhpolju na Gorenj-
skem. Zapis je v G-duru, kar je izredno nizko, in v 4/4 taktu, kar ustreza Kimovcevemu
znaku C. Tudi napev Zmage Kumer izpolni tercni interval z vimesnimi toni, vendar
to¢no na tistih mestih, kjer tega Strekljev napev ne stori, in sicer v 10, in 14, taktu; v
ostalem sledi Kimovéevemu napevu. Pri tem je dolZina not na racun pavz in obratno
povsem zanemarljiva,

K, ﬁln:kulj, n. ., str, 652,
# Prim, G. Zalosnik (prir), Pojmo Gospodu, Zbirka pesmi za ljudsko petje pri bogosluzju, Maribor 1977.
# Prim. Z. Kumer (iz. inur), Lepa si, roZa Marifa, Zbirka slovenskih ljudskih pesmi o Mariji, Celje 1988,
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b) Napev v tridobnem taklu

Poleg napeva v dvodobnem ima Karel Strekelj e napev v tridobnem taktu, ki se
sicer razen takta — in seveda dolZin not — precej ujema s prej$njim. V vseh pesmaricah
pride ta napey samo dvakrat na dan.

Drugi Strekljev napev je zapisan v Es-duru. Obe polovici napeva — kitica in odpev —
sta popolnoma enaki. Tudi prva in druga fraza zacenjata z istimi notami, le da se v
drugem primeru predtaktna nota spremeni iz cetrtinke v osminko, z a pa skoci na c.
Nekaj posebnega je besedilo odpeva v tridobnem taktu, ki ne ustreza onemu v dvodob-
nem taktu. Na to opozarja Ze Strekelj v nadaljevanju omenjene opombe pri besedilu s
Suhe na Koroskem (5t. 6405), Kjer pravi: -Lulek ima dve melodiji, ki se locita v besedah
druge polovice vsake kitice (v. 5-8), ki slove: Ced¢ena Marija, se Zegnana Zena, je
Zegnan spomin, ko je Jezus tvoj sinl Ta odpev lepo povzame prvi del zdravamarije,
namre¢ angelov in Elizabetin pozdray,

Gregor Zafosnik je edini, ki ima poleg Streklja napev v tridobnem taktu, in sicer pod
St. 220 z naslednjo pripombo: «Napev (koroski) in besedilo ljudsko.« ZafoSnikov zapis
je v F-duru, ima pa Se nekaj drugih razlik. Zadnjo noto 2. takta je spremenil iz osmin-
skega b v Cetrtinski ¢, Tretjo noto v 4. taktu je -popravils po predtaktu: iz osminskega ¢
v Cetrtinski a. V 6. taktu je druga nota dobila predlozek, na vzporednem mestu v 14,
taktu pa ne. Najbolj opazno pa je, da je zacetek odpeva ostal brez prediakta, ker je
posodobil besedilo po molitvi. Namesto «Cescena- je zapisal «Zdravas, s ¢imer je bil
prediakt odvec. Tako je skladba marsikaj izgubila. Obe polovici nista ved enaki, poleg
tega zacetek odpeva zaSepa, ker imajo vsi zacetki preduakt,

¢) Napev sam na sebi

Oba napeva sta po obliki zaokrozena 16-taktna perioda, sestavljena iz dveh 8-
taktnih ali malih period, ki ustrezata kitici in odpevu, oziroma iz Stirih 4-taktnih
stavkov, ki ustrezajo Stirim vrsticam v vsaki kitici; lahko pa bi dodali, da vsak stavek
sestavljata dve 2-takini frazi. Tako ima pesem Je angel Gospodov znacilno obliko
slovenske cerkvene ljudske pesmi. Ker se po tematiki napeva nekoliko razlikujeta, ju
poglejmo loceno.

Dvodobni napey ima po stavkih precej jasno gradnjo: A, Al, B, B1. Mnogo bolj
zanimiva je gradnja po frazah, iz katerih je kot iz kock sestavljen celotni napev: a - b, a
- bl, ¢ - b, ¢l - Dbl Pritem je zanimiva fraza cl, ki je p()sl:w]jun:l za lerco nizje od ¢; Ce
pa bi bila prva nota a, potem samodejno postane fraza a.* Sicer so si pa fraze po ritmu
zelo podobne oziroma so skoraj enake: prediakt / dolga nota (inacica: dve noti, prva
s piko, druga zmanjSana) in dve kratki / dolga in kratka nota. Zelo, zelo moti deljenost
prve dolge note na zacetku tretjega in Cetrtega stavka zaradi besedila. Zanimivo, da se
ni nih¢e ob 1o spotaknil. Se najmanj pri besedilih, kjer vsi zvesto sledijo uradni molitvi.
Do leta 1930 so namred namesto «Zdrava Marija- molili «Cescena si, Marija«. Podobno
szafepae ritem na koncu drugega in Cetrtega stavka,

Neprimerno bolj preprost je tridobni napev Ze zaradi tega, ker sta obe mali periodi -
kitica in odpev — popolnoma enaki. Poleg tega si fraze sledijo takole: a, al, a2, b, Zdi se,
da je razen zacetka odpeva, kjer je izpustil predtakt, Zafodnikova inacica bolj logicna.

“ Tukaj lahko potegnema vzporednico s Se starejio cerkveno ljudsko pesmijo Lepa si, roZa Martfa (5G 176), ki
ima preprostejio obliko: A, A, 13, B1, in sicer B1 ima isto melodijo kot B, le za terco nizje. Edina razlika je
druga nota v 13, takw, kar pa je ogitna notografska napaka.
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Kateri od obeh napevov je starejsi oziroma prvotnejsiz Odgovor ni enostaven. Med
cerkvenimi ljudskimi pesmimi imamo ve¢ primerov istega napeva v razli¢nih ritmih, npr.
K tebi Zelim, moj Bog (SG 429) pri nas pojemo v 3/4, drugi narodi pa ga pojejo v 4/4 s
prvo noto dvojno. Verjetno je nekaj podobnega v napevu Je angel Gospodov. V dvodob-
nem napevu so morda ostaline renesancénega obcutka, da je poudarjeni zlog v resnici
daljsi. Morda bi se jezicek na tehtnici moZnosti nekoliko nagnil na stran tridobnega nape-
va, Ki je bliZji sslovenskemu« 5/8 taktu, V uvodu omenjene zbirke Lepa si, roza Marija je
Zmaga Kumer zapisala: -Pogosti 5/8 takt v objavljenih pesmih ni samovolja zapisovalca,
saj ga dokazujejo zvocni posnetki tudi tistih pesmi, ki so jih véasih pisali v 3/4 taktu s piko
pri prvi Cetrtinki. Za slovensko ljudsko pesem je 5/8 takt tako znacilen, da se pojavlja pri
ljudskem petju v cerkvi celo v nekaterih umetnih naboZnih pesmi, e le ne spremljajo
petja orgle in ga ne silijo v 3/4 takt.<' :Se ved. Ce pa orgle napovedo pesem v 5/8 taktu, bo
ljudstvo takoj prijelo. To se nestetokrat dogaja in vsak organist lahko poskusi.«*

Za sklep se lahko vpraSamo, na kakSni lestvici je napev zgrajen, ne glede na
harmonijo. Na prvi pogled je seveda napev v duru kot vse (razen SG 540) pesmi v
pesmarici Slavimo Gospoda. Vendar, ¢e pogledamo melodijo samo na sebi, vidimo, da
konca na terci. Ta pa je »nota finalis« avtenticne frigijske lestvice. Tudi obcutek celotne
melodije je modalni, npr. tonalni »vodilni ton- nikoli ne gre v «toniko-. Vsa melodija
poteka v obmodju sekste frigijske lestvice od najvisjega ¢ do note finalis e. Ker vse
harmonizacije poudarjajo spodnjo terco kot toniko, je ta obcutek izginil.** Podoben
primer je Lepa si, roZa Marija in $¢ nekaj drugih napevov.* Ce je Ivan Grafenauer iz
besedila sklepal, da je Je angel Gospodov srednjeveskega izvora, pa mu glede na napev
lahko brezpogojno pritrdimo.

Summary
Folk Hymn “Je angel Gospodov” (Lord’s Angel)

The article on folk hymn “Je angel Gospodov” is divided into four chapters: 1. Angel's
Annunciation which contains an exegetic explanation of a report from Luke's Gospel. 2. Angel
worship with two subdivisions: bell ringing and the prayer as folk devotion. 3. Text which in one
variant is a poetic re-creation of the angel worship prayer and of the gospel report in the other. 4.
Melody. The first notation, brought by Strekelj in 1907, contained two variants, one in the double
and the other in the triple bar time. In 1935 France Kimovee published the tune as a folk hymn in
the double bar time, Aside from Strekelj Gregor Zalosnik is the only one whose tune is in the
triple bar time. The answer to which of the two melodies is of older origin is not simple. The
double bar tune might still contain the feeling from Renaissance that the stressed syllable is truly
longer, while the majority might be in Favor of the triple bar tune which is closer to the “Slovene”
5/8 time. In lieu of conclusion we might ask ourselves on which scale - regardless of the harmony
- the melody had been built. Judging by the melody itself we can see that it ends on the third
which is the “nota finalis” of the authentic Phrygian scale. The entire melody from the highest ¢ to
the nota finalis e lies within the sixth of the Phrygian scale. If we take into consideration the tune
we cannot but agree with Ivan Gratenauer that this folk hymn originated in the Middle ages.

M Z. Kumer, n. d., str, 8-9.

R ﬁkuli‘ Zmaga Kumer: Lepa si, roZa Marija, v: CG 82 (1989), str. 27.

M KakSne tezave imajo harmonizatori, je jasno ze iz drugega akorda, ki gre na subdominanto, medtem ko v
novejsih slovenskih napevih subdominanta pride na konceu skladbe kot potrdilo tonalitete. Ne bi pa danes
imelo nobenega smisla harmonizirati v [rigijskem modusu,

Woprim, E. Skulj, Modalne lestvice v slovenskem cerkvenem ljudskem napevu, v: Srednjeveska glasba na
Slovenskem in njene evropske vzporednice, Ljubljana 1998, str. 179-190.
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Oskar Elschek
Lieder der Frauen und Midchen in der slowakischen
Volksmusik

Prispevek obsega tri poglavja. V prvem so navedene priloznosti, ob kateril so pesmi
izkljucno ali pretezno Zenska domene, drugo govori o razlogih, zakaj so se zbiralci
pesmi obracali zlasti na Zenske, saj se je izkazalo, da so te najboljse ohranjevalke
izrocila; v tretjem pa avtor pokaze na vsebinske, oblikovne in glasbene znacilnosti
Zenskih pesmi.

The article is divided into three chapters. The first deals with different opportunities
on which songs became exclusively, or at least predominantly, the domain of women.
The second lists different reasons why song collectors had turned mainly to women —
these have namely been proved the best preservers of tradition. The thirvd chapter
discusses the content, form and music characteristics of women's songs.

1. Einleitende Anmerkungen

Uberall in der Welt spielen Midchen und Frauen in der Volksmusik eine spezifische
Rolle, die ihrer sozialen Stellung und kulturellen Funktion in der jeweiligen Gesell-
schaft entspricht,

a) lhrer Bedeutung in der Familienstruktur ist die Grundlage zahlreicher besonder-
er Gattungen, wie etwa in den Wiegenliedern, den Kinder-Spielliedern, ebenso
in den Klageliedern und dhnlichen Liedgattungen. Diese Lieder hingen zum
Grofteil mit dem tiglichen Lebens— und Arbeitsablaufs zusammen. Sie kenn-
zeichnen die Sonderstellung der Frau in der Familie, im besonderen Mag ihre
Fiihrsorge und Verantwortung fiir die Erzichung der Kinder und den Tagesablauf
im Familienleben.

b) Ein weiterer Aspekt der mit der Funktion der Frau bei der Familiengriindung
zusammenhingt ist im Brauchtumsbereich zu suchen. Es ist vor allem die um-
fangreiche Gruppe der Hochzeitslieder, die wohl in jeder Volksmusikkultur eine
der interessantesten und auch weitgefichertsten Liedgattungen umfassen. Sie beru-
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hen auf der zentralen Position der Braut (des Midchens bei den Zeremonien der
Frauwerdung) um die die wichtigsten Hochzeitszeremonien oszilieren. In diesen
Zeremonien spielt die Gruppe der Frauen aus der Familie, oder den sich ver-
einenden beiden Familien, eine herausragende Rolle, die auch in den zahlre-
ichen Liedern zum Ausdruck kommt. Diese werden vor allem von Frauen ge-
pflegt, gesungen, gestaltet und ausgehend von ihrer spezifischen Situation und
den konkreten Anforderungen der laufenden Hochzeitszeremonie den jeweili-
gen Situationen angepaft. Die Frauen sind die tragenden Siulen als Singerinnen
und als auch jene, die die Zeremonien bestimmen und verwirklichen,

¢) Ein dritter Bereich sind die besonderen Arbeiten und Arbeitsgelegenheiten, die

von den Frauen bevorzugl abgedeckt werden. Mit diesen sind auch die eigenstin-
digen Gattungen entstanden. So sind oder waren europaweit die Spinnstuben, die
gemeinsamen Arbeiten auf den Wiesen und Feldern, beim Biaumepflanzen und
Obstpfliicken, im Obst— und Weingarten uw.a. Titigkeiten und Gelegenheiten, bei
denen besondere Gesinge entstanden und kontinuierlich gepflegt wurden. Auch
sind einige weitere Gattungen zu erwithnen, die obwohl sie keine so eindeutige
und organische Verbindung mit ihren Lebensaufgaben aufweisen, so doch weitere
entsprechende Liedgattungen mitbestimmen. Zu diesen gehéren im west—, mittel
und osteuropiischen Volksmusikbereich die Balladen, deren ‘Trigerinnen und
Vortragende sie heute, auch wenn nicht ausschlielich, sie doch zum iiberwie-
genden Teile sind.

Ich habe hier nur einige Lebens— und Gattungsbereiche angedeutet, die im cu-
ropéischen und z. T, auch in den aulereuropiischen Kulturen mit der Musik und dem
Musikmachen der Frauen zusammenhiingen, Dieser quasi mehr oder weniger uni-
verselle kulturelle und funktionelle Hintergrund der Volksmusik, bzw. des Volksliedes,
der jeweils durch weitere spezifische Singgelegenheiten und Gesangsformen erweitert
werden kann, schmiilert nicht diese Gemeinsamkeiten, die die Sing— und Gesangskul-
tur der Frauen kennzeichnet.

Es ist zweifelsohne maglich auch in engeren Regionen und Kulturriumen geringere
oder grofere Ahnlichkeiten, vor allem funktioneller Art nachzuweisen. Aber nicht
dieser Aspekt soll Gegenstand meiner Ausfithrungen sein. Es ist vielmehr von Belang
die Besonderheiten, die auf diesem gemeinsamen funktionsbestimmenden Hinter-
grund beruhen in ihren spezifischen kiinstlerischen und dsthetischen Formen zu
untersuchen.

Das Frauenliedrepertoire ist auf Grund seines Umfangs und seiner Bedeutung sehr
wohl dazu befihigt sowohl Gemeinsamkeiten als auch Unterschiedlichkeiten der
cinzelnen Volksmusikkulturen in ihrer mikrostrukturellen Zusammensetzung zu do-
kumentieren. Auch scheinen bestimmte Typen von Liedgattungen dazu befihigt zu
sein einzelne Mikroregionen abzugrenzen, wie das etwa bei den Hochzeitsliedern der
Fall ist, die ein wichtiger Teil des Frauenrepertoires sind,

Um cine bestimmte Abgrenzung zu versuchen, die die Funktion der Frauen in der
jeweiligen Volksmusikkultur kennzeichnet, soll noch erwiihnt werden, dafd im Unter-
schied zu den oben angedeuteten wichtigen Volksmusikgattungen, die von Frauen
bestimmt werden, sie bei den instrumentalen Musikformen kaum eine nennenswerte
Rolle spiclen. Die Instrumentalmusik und die mit ihr verbundenen Gattungen, auch
die Liedgattungen z. B. der Tanzmusik, jene der Hirten ete., werden im wesentlichen
von Minnern dominiert. Diese sollen aber nicht Gegenstand meiner Ausfiihrungen
sein.
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2. Aspekte der Erforschung der Lieder der Frauen

Die Frauenlieder waren jeher eine wichtiger Gegenstand der Volksmusik— und Lied-
forschung, die einen wesentlichen Teil der Sammelarbeit, sei dies im 19, oder 20.
Jahrhundert, die vorzugsweise bei den Frauen gesammelt und aufgezeichnet wurden.
Das hingt mit dem Umstand zusammen, daf das Singrepertoire der Frauen viel umfang-
reicher und vielschichtiger ist als jenes der Minner. Man kann sagen, daf die Frauen fast
das gesamte Repertoire einer Gemeinschaft kennen, also sowohl ihr cigenes Singreper-
toire als auch, bis auf wenige Ausnahmen, jenes der Minner. Diese vice versa Kenntnis
ist aus der Sicht der Lieder der Minner viel beschriinkter. Die Minner singen z. B. kaum
die Brauchtumslieder der Frauen, auch wenn sie sie moglicherweise kennen. Aber sie
sind einfach ein Teil des ihnen nicht geliufigen Teiles der Gesangstradition.

Frauen sind zugleich nicht nur Kennerinnen des Singrepertoires eines Dorfes,
sondern sie sind auch die traditionsbewufSten Pflegerinnen und Bewahrerinnen der
Singtradition, was auch damit zusammenhiingt, dag tiber sie vorzugsweise die Lieder
an ihre Kinder, seien es Midchen oder Jungen, weitergegeben werden, Die Erzichung
der Kinder, ihre durch Jahre andauernde Bindung an den Familienkreis, der insbeson-
dere durch die Frauen bestimmt wird, fithrt sie weit intensiver in die kulturellen
Gepflogenheiten und Kenntnisse der Tradition ein, als dies bei den Minnern der Fall
ist. Die sog. Minnertradition und die Weitergabe kultureller Uberlieferungen geht
mehr Gber den professionellen Weg, etwa bei den Hirten, Handwerkern und anderen
Professionen, in die die Burschen gemifs der Familientradition eingebunden werden,
Auch ist von der Homogenitit der Frauenlieder her zu beachten, dag die Frauen
stirker an die Familien— und Dorftradition gebunden sind als die Minner, die sehr
hiufig auBerhalb der Dorfgemeinschaft ihrer Arbeit auch fiir Eingere Perioden nachge-
hen,

Alle diese Aspekte determinieren nich nur die Unterschiedlichkeiten, die sich in der
Singtradition der Frauen im Vergleich mit jener der Minner verfestigte, sondern sind
auch die Grundlage eine eigenstindigen Singtradition der Frauen in der jeweiligen
Volksgemeinschalt,

3. Einige kennzeichnende Gattungen slowakischer Frauenlieder

Die Lieder der Frauen spielen auch in der slowakischen Volksmusik eine besonders
wichtige Rolle. Das bezieht sich auf den Umfang der Lieder der Frauen als auch auf die
besonders wichtige Funktion, die sie in der Uberlieferung des poetischen und musikalis-
chen Bestandes der Volksmusik spielen.' Sie beruhen einerseits auf dem Umstand, dafs

' Dies ist aus den Ergebnissen der Feldforschung zu ersehen, wie sie in den letzten 100 Juhren getitigt wurden,
Singerinnen mit einem Repertoir von hundert und mehr Liedern waren bei den slowakischen
Volksliedsingerinnen keine Ausnahme. So schrieh schon Béla Banok in seinem Beitrag Slovak folk songs:
In: Musical Courier (New York) 1920: -Sie ist was die Melodiezahl anbetriflt - auerordentlich reichhaltig, um
vieles reichhaltiger als die der Magyaren. Wihrend man bei den Magyaren Singer, die Giber ein Repertoire
von cca 100 Melodien verfigen ganz ausnahmsweise antrifft, ist es Gang und Gebe, das man bei den
Slowaken 150-200 Melodien von einer einzigen Person (nahmentlich von Frauen) aufzeichnen kann.-
(Documenta Bartokiana 4, Budapest 1970, 8. 105). Bartok zeichnete in den Juhren 19151916 bei einer
einzigen Stingerin ~ Zuzana Spisinkovi - 507 Lieder auf (die er in seine Sammlung Slowakische Volkslieder.
Bratislava SAV 1959, 1970) aufnahm. In den 70er Jahren wurden von einer einzigen Singerin, Miria Zajacovi
aus Zablatie, 1500 slowakische Volsklieder aufgenommen Siche Jilia Kovicovi: Pozoruhodni nositelka
piesnovej tradicie v oblasti Trendina = Miria Zajacovi. (Eine bemerkenswerte Trigerin der Liedtradition in
der Trenschin Region = Méria Zajacova) In: Musicologica Slovaca X, 103-135.

135



TRADITIONES 28/11., 1999

in der Slowakei die Brauchtumslieder einen immer noch wesenlichen Teil der Tradi-
tion bestreiten, andererseits handelt es sich um besonders wichtige Gattungen die in
der Singtradition der Frauen verankert sind. Und die Brauchtumslieder werden in allen
Gattungsformen zu einem wesentlichen Teil von Frauen nicht nur gesungen, sondern
sie bilden auch den Grundstock des jeweiligen lokalen und regionalen Singreper-
toires. Dies bezieht sich nicht nur auf die Hochzeits— und Tauflieder, die ich erwiihnte,
sondern auch auf den wesentlichen Teil der Lieder des Jahresbrauchtums, Dies betrifft
im besonderen Mafe z. B. die Lieder die von Midchen zur Frihlingszeit gesungen
werden, die vom Heraustragen des Winters im Vorfriihling bis zu den Johanneslie-
dern, den in Juni traditionsmiigig vorgetragenen Singformen, reicht. Diese werden
von den Midchen und Frauen bei den Heischeliedern, den Umziigen mit den Wun-
schliedern vorgetragen.® Im Unterschied zu den Liedern des Weihnachtsbrauchtums,
bei denen die Burschen und Minner einen betriichtlichen Teil der Brauchtumslieder
bestreiten, inbegriffen die zahlreichen Weihnachts=Wunschlieder, die Gber die Krip-
penspiele und ihre Lieder bis zu den Neuahrs— und Dreikonigliedern und bis in die
Faschingszeit gesungen werden.? Somit gibt ¢s in den Brauchtumslieder ecine Art
Polarisierung, bei der die Frithligslieder fast nur von Frauen, hingegen die Lieder des
Weihnachtsbrauchtums von Burschen gesungen werden. Dies hingt auch mit der
Bindung der Weichnachtlieder an die Hirtentradition zusammen.

Von den zahlreichen Gattungen und den mit ihnen verbundenen Weisen und
Texten seien einige kurz angesprochen,

Den eigentlichen typischen, unersetzbaren Gattungebreich der Frauenlieder bilden
die Gesangsformen, die bei den Einschliifern und bei der Unterhaltung mit den Kindern
vorgetragen werden, In ihnen Gberschneiden sich einige Bereiche. Sie gehoren zu den
subjektivsten und intimsten Liedern im Repertoire jeder Frau, Unabhiingig von diesen
subjektiven Merkmalen, die sowohl die Auswahl der Weisen als auch ihren poetischen
Inhalt betreffen, verwenden sie dennoch eine ganze Reihe von Ausdrucksmitteln die
universeller Natur sind. Dies betrifft vor allem die Funktion der Lieder und ihre po-
etische Aussage. Die slowakischen Wiegenlieder wurden einer eingehenden Untersu-
chung unterzogen, die gleichermaen die Texte als auch die Melodien betrafen.' Es
gibt allerdings weltweit bei den Wiegenliedern einige universale Merkmale, die sich
auf den Vortrag, das Tempo, die rhythmisch-metrische Gestaltung, die Tonalitit und
weilere Parameter beziehen.” Es gibt selbstverstindlich Volksmusikkulturen, die keine
wesentliche Rolle der Gestaltung der Wiegenlieder zuweisen, solche, in denen diese
Gattung keine besondere Merkmale aufweist. Die Wiegenlieder haben in allen Re-
gionen der Slowakei eine wichtige Funktion, die dementsprechend auch in der Vielzahl
von Typen, insbesondere in der Mittel- und Ostslowakei vertreten sind.

Die Weisen der Wiegenlieder tberschreiten in der Regel nicht den Umfang einer
Quint, sind meist vierzeilig, verwenden in der Motivik und den Texten onomatopo-

¢ Elschekovi, Alica: Das Winteraustragen und Sommereinbringen im Gemer Gebiet, In: Gemer, Nirodopisné
Stidie 2, 1976, 235-311; Kovicovi, Jalia: Dievéenské spevy v jarnom zvykoslovi na Slovensku. In: Musicologica
Slovaca XI1, 20-71.

Krekovicova, Eva (ed.): Slovenské koledy, Od Stedrého vecera do troch krilov, (Slowakische
Weihnuchtslieder), Praca Bratislava 1992; Demo, Ondrej. Vianofné ludové koledy, vinde a hry. Matica
slovenska Martin 1998,

Elschekovi, Alica: Uspivanky a detské zabivanky na Gemeri (Ich psychofyziologickd funkcia,
hudobnopoetické skladby a typologia. In: Viastivedné Stidie Gemera 5, Martin 1987, 88-151.
Kneutgen, J.: Eine Musikform und ihre biologische Funktion. Uber die Wirkungsweise der Wiegenlieder. In:
Zeitschrift fiir experimentelle und angewandte Psychologie XVII, 1976, S, 466 T,
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elische Elemente und beziehen sich in thematisch-inhaltlich auf das Kind. Sie sind
zugleich eine Gelegenheit bei der die Mutter die Probleme ihres Lebens artikuliert. Es
ist meist ein Dialog der Mutter mit dem Kinde, bei dem die Mutter dem Kind ihre Not
und Lebensschwierigkeiten «mitteilts, das das Kind eigentlich nicht verstehen kann. Es
1St eine Beichte, die eine Art Selbstgesprich darstellt,

Im Notenbeispiel 1. ist die Motivik eine thematische Sequenz in der die Mutter das
Kind zwischen die Ziune legt, es mit Brot, Blumen, und dem Polster einbettet und zur
Arbeit gehen mu. Jede Strophe wird mit einer refrainartigen Kadenzzeile (Schlafe,
Schlafe ein) abgeschlossen. Es ist ein individuelles Wiegenlied, das melodisch eine
kreisende Motivbewegung bevorzugt und vom Texte her keine direkten Parallelen hat.

Notenbeispiel 1. Wicegenlied aus der Ostslowakei”

Velmi volne; uspivanka;
Sari8, Krdsna lika; M. Kandrdcovd (1956); F-SAV 2567,1982; zap. O.E.

1. LuTaj, Tu-1aj, ko- li- fem ce, hej, In-Tuze mi - i - M- Tu
2. PoloZim ce medzi ploty, 4. Prilozim ce kvite¢kami,
sama pujdzem do roboty. sama pujdzem chodni¢kami.
Hej, fuluZe mi fulu. Hej, fuluze mi lulu.
3. Prilozim ce kuskom chleba, 5. PriloZim ce perinkami,
sama pujdzem kde mi treba. sama pujdzem kade tady,
Hej, fuluZe mi lulu. Hej, fuluze, mi fulu.

Haufig stehen musikalisch und poetisch die Wiegen— und Unterhaltungslieder mit
den stilistischen Elementen der Kinderlieder und Kinderliedmotive im Einklang.”

Zu den schonsten und individuellsten Beispielen aus der Gruppe der Hochzeitslie-
der sind die Abschiedslieder der Braut von ihrer Familie, insbesondere von ihrer
Mutter zu bezeichen, Sie gehoren in der Regel nicht den archaischen, kollektiven
Brauchtums-Hochzeitliedern an, sondern sind solistisch als Klage, als Klagelied der
Braut zu verstehen. Es ist meist nicht nur ein Dankeslied an die Eltern, deren Haus die
Tochter verlifdt, sondern auch ein Vorwurf und Trauer, dag sie sie Giberhaupt aus dem
Hause gehen lassen. Das Midchen, die Braut singt im nichsten Lied tiber ihre Rickke-
hrin das Elternhaus, sie will den ganzen Ahornwald abholzen, der zwischen zwischen

" Bei den Liedern werden jeweils angefihn: Region, Onschalt, Singerin, Phonoarchivoummer, Jahr der
Sammlung und Aufzeichner. Alle Deispiele wurden der Sammlung Elschekovi, Alica: Slowakische
Volksgesiinge 1. ASCO Bratislava 1995, entnommen, die unter den Nummern 28, 83, 151, 154 und 36 zu
linden sind,

" Dies ist aus den Veroffentlichungen ersichtlich, die sich mit Kinderliedern befagten: Ondrejka, Kliment;
Medvecki, Elena; M6zi, Alexander (ed.): Z pramanov Kelsy a poznania, Smena Bratislavva 1979, Ondrejka,
Kliment (ed.): Deti, detom (Kinder fir Kinder). 14 Bde. Osvetovy Gstav Bratislava 1974-1993. Elschek,
Oskir (ed ): Spevy slovenského fudu, Opus Bratislava, 1988, Schallplattenausgabe, die Aufnahmen 1-35
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ihrer Mutter und ihrer neuen Familie liegt. Es ist ein schmerzlicher Dialog zwischen
Mutter und Tochter, in einer vierzeiligen, isometrischen, sechsilbigen melotexlichen
Gestalt, in der quarttonale Elemente als eine Reflexion alter Hochzeitsweisen aufreten.
In diesem Sinne finden wir in den Hochzeitsliedern kennzeichnende regionale Ele-
mente, die eigenstindige aber auch ethnisch mehrschichtige Elemente miteinander
vereinen. Zwischen diesen sind auch alislawischen und gemeinslawische, vor allem in
den tonalen Merkmalen der Lieder vertreten.®

Notenbeispiel 2. Abschiedslied der Braut von ihrer Mutter.aus der Ostslowakei

Gemer, Bohdanovce; B, Gaidkovd (1975), 1983, zap. O.E.
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1. Da-1li sce me mam- ko, za les ja-vo - ro - vy,

by ja ne-vi- dze- la dze nas va-lal sto - ji.

2. A ja z toho lesa
po kus ribac budzem,
pres les javorovy
ku vam mamko pridzem.

3. Ach, mami¢ko moja,
za tym hustym lesom,
¢i sebe spomnece,
ach, Boze mdj dze som.

4. Spomenem, spomenem,
ty moja dzevecko,
ked na tebe myslim,
boll me serdeéko.

Zahlreiche Vortragsgattungen der Frauenlieder werden gemeinsam gesungen und
sind deshalb auch ecine der hiufigsten Gelegenheiten bei denen die mehrstimmige
Gesangart der Frauen gepflegt wird. Die Mehrstimmigkeit weist allerdings zahlreiche
regionale und stilistische Unterschiede in den Frauenliedern auf, Diese Unterschiede
beziehen sich gleichermafen auf die einzelnen funktionsgebundenen Liedgattungen.,
Es hingt zugleich vom Tempo, dem Umfang der Weise und den jeweiligen individu-
ellen musikalischen Voraussetzungen der Singergruppe ab. In der Liptau sind die
mehrstimmigen Vortragsformen der Minner und Frauen recht unterschiedlich, haben
einen Freiraum fir die Gestaltung der Mehrklangsfolgen, die durch die relativ freie

# Elschekovi, Alica: Functions and transformational processes of cultural European wedding songs. In: World
of Music 39(3), 1997, 31-50.
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Fiihrung der einzelnen Stimmen im harmonischen Ablauf ermoglicht werden.” Vor
allem die langgezogenen Singformen mit einen freien, rhapsodischen, metrisch-rhyth-
mischen Vortrag weisen solche Merkmale auf. Dies ist z. B, bei den Liedern der Fall,
die an den Juniabenden tiber der Ortschaft gemeinsam von Frauen gesungen werden.
Es sind Lieder, mit denen sich die Singerinnen an den Hl. Johannes wenden um ihn zu
preisen, Zugleich sind es Neck-Liebeslieder, die in der ganzen Slowakei bei solchen
abendlichen Singgelegenheiten vorgetragen werden. Es ist ein Teil der Liebesmagie,
sie verheiraten, verbinden in den Texten der Lieder Liebespaare, Midchen und Bur-
schen aus ihren Freundeskreis.," Der Vortrag jeder Strophe beginnt mit einem Vorge-
sang und die mehrstimmiger Faktur wird kulminierend verdichtet, und am Ende im
Chorunisono kadenziert,

Notenbeispiel 3. St. Johanneslied der Frauen aus der Tatra-Region

Liptov, Vychodnd; A, Gasparcikovd a Zeny, F-SAV 2536,1982; zap. A.E.

A D T

1.0, Jéne,o0, J& - ne, kdefa chvalic mﬂv me, kdefa chvid-lic ma- me.

2. Na zapadnej strane
tam fa chvalic mame.

3. Koho oZenime,
Vlada Majeréika.

4. Koho Ze mu diame,
Danku Ratkosovie.

Die im musikalischen Vortrag und poetischen Ausdruck entwickeltste und dsthe-
tisch ausgereifteste mehrstimmige Singform reprisentieren die Heuerntelieder der
Frauen, die vor allem in den mittelslowakischen Regionen sehr unterschiedliche stilis-
tische Merkmale aufweisen. Was als kennzeichnende Gemeinsamkeit zu bezeichnen
ist, das ist die sehr harmonisch ausgewogene, eher einfache, auf den harmonischen
Klangablauf der Melodie und ihre Begleitstimmen bezogene Vortragsart. Die langge-
zogenen, langsam und mit voller Stimmintensitit vorgetragenen Phrasen sind den
akustischen Gegebenheiten in der freien Natur, auf den Wiesen und den hochalpinen
Bergmilicu angepaft. Vor allem die intensiven Unisoni, die bis zu 15-20 Sekunden

? Elschekovi, Alica: Typologia tradicného viachlasu z h¥adiska historického, technického, psychoukustického
In: Slovenskid hudba XXIHI(1-2), 1997, 6-26; dieselbe: Typologie der vokalen und instrumentalen
Mehrstimmigkeit in der evropiischen Volksmusik. In: Festschrift fir W, Wiora Tutzing, H. Schneider 1997,
61-88.

" Urbancovi, Viera: Jinske piesne z Liptova. K charakteristike Zinru na ziklade regionilne vymedzeného
materidlu (ohannislieder aus Liptov = Zur Genrecharakteristik aufgrund eines regional abgegrenzien
Materials), In: Musicologica Slovaca et Europea 18, 1993, Bratislava ASCO, 29-64.

139



TRADITIONES 28/11., 1999

lang ausgehaltenen Halb- und Finalkadenzen, sind in der Liptau besonders kenn-
zeichnend. Einen solchen einfachen Typus repriisentiert das nichste Notenbeispiele,
das bei dem Harken der Midchen auf den Wiesen unter der Tatra gesungen wird.
Obwohl die Heuerntelieder als eine Art von Arbeitsliedern bezeichnet werden, da
sie vor allem bei den Arbeitsgelegenheiten auf den Wiesen praktiziert werden, werden
sie eher selten unmittelbar bei der Arbeit gesungen. Sie sind eine Art gesanglicher
Verstindigung, die zwischen den einzelnen Gruppen von harkenden Singerinnen
praktiziert wird." Die Lieder werden vielmehr in den Arbeitspausen gesungen und

Notenbeispiel 4. Heuerntelied aus der Liptau

Liptov, Strba; Zeny; F-SAV 2360,1983; zap. A.E.
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2. Keby ja vedzela, 3. Ozyvaj sa hlase,
kde moj mily kosi, po hore, po lese,
zanesla by som mu, ze sa mi miliemu,
hej, do kréiaska rosy. hej, do usi donese.

4. Ci to zvony zvonia,
- & organy hraji,
¢i si to Strbianské
dievéala spievaju.

5. Zvony to nezvonia,
organy nehraju,
ale si Strbianské
dievéatd spievaju.

Demo, Ondrej: Slowakische dialogische Gesiinge (Antiphonalformen) aus den Nordwestkarpaten. In:
Elschekovi, A. (ed.): Stratigraphische Probleme der Volksmusik in den Karpaten und auf dem Balkan, Bratislava
SAV 1980, 141-153. (In diesem Sammelband widmen sich auch weitere Beitrige dieser Problematik, jene
von C.d. Georgescu, VI. Hoschowskyj, K. Vetterl und auch A. Elschekovil),
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Leuten die Glocken?
Spielt die Orgel?

oder singen fiir sich
die Madchen aus Strba?

Kling Stimme,

Gber Berge und Wiilder!
Sie soll den Liebsten,

sie soll sein Gehor finden.

sind nur sehr vage auf die Arbeit bezogen. Es sind ausgeprigte Licbeslieder, die in die
Gruppe der archaischen und schonsten lyrischen Liebesliedformen der slowakischen
Frauen gehéren. Typisch sind die bewegten fast gesprochen-gesungenen Melodie-
phrasen und die sich immer wiederholenden poetischen Motive, wie das im nichsten
Notenbeispiel der Fall ist.

Der wesentlichste Teil des Frauen-Gesangsrepertoires sind Balladen und Liebeslieder,
die alle Formen enthalten, sowohl in ihrer regional differenzierten Schichtung, so
auch in den unterschiedlichen historischen und Gattungsformen. Sie gehoren in ihrer
Gberwiegenden Zahl dem Repertoire des spiten 18, und 19. Jahrhunderts an, weisen
aber auch kontinuierlich Verinderungen und Repertoireerweiterungen auf, die bis in
die Gegenwart als aktualisierte lyrische Liebesliedformen praktiziert werden. Der
Umfang und die thematische Streuung ist in den Weisen als auch in der poetischen
Aussage auBerordentlich grof. Sie umfaft sehr einfache, objektivierende, wenig sub-
jektiv und indivudell ausgeprigte alte Lieder, die ausgereiften Modellcharakter haben,
ebenso wie sentimentale gefiihlsbetonte Formen, die in den letzten Jahrzehnten
entstanden sind, wobei hiiufig alte Motive und Modelle verwendet werden,

Die slowakischen Balladen wurden in ihrer thematischen Vielgestaltigkeit in einen
synthetischen Typenkatalog zusammengefaft,'

Die Problematik der Liebeslieder wird fast in jeder Volksliedausgabe reflektiert und
ist auch ein Teil zahlreicher Studien, die sich auch anderen Themen widmen, da die
Liebesliedthematik in allen Gattungen mehr oder weniger umfangreich angesprochen
wird. Die Liebeslieder wurden fir das Gebiet der Ost-Mittelslowakei, der Gemer
Region, einem speziellen vergleichenden Studium unterzogen, das sich gleichermafien
auf die Weisen als auch auf die Texte —als wichtigen Gattungskomplex bezog." Die
Liebeslieder sind allerding zugleich auch eine Gattung, die obwohl zum wesentlich-
sten Teil von den Frauen bestritten wird, doch auch einen betrichtlichen Teil der
Minnerlieder miteinschlieen, wobei selbstverstindlich zwischen den Frauen— und
Minnerlicbesliedern wesentliche thematische und poetisch-ausdrucksméBige Unter-
schiede bestehen, auf die hier im einzelnen nicht eingegangen werden kann.

Als Beispiel eines poetisch sehr hochstilisierten, bildhaften Liebesliedes mit Na-
tursymbolen verbunden sei, die nichste Weise angefiithrt. Sie stammt aus der
Ostslowakei wo die schonsten Licbeslieder gesungen werden, in sehr ausgewogenen

' Burlasova, Sona: Katalog slovenskych narativnych piesni (Typenindex slowakischer Erziihllieder). Bratislava
SAV 1998, 2 Bde.

Y Elschekova, Alica: Liabostnd lyrika v gemerskom ludovom speve —Tematika, motivika a melodika ziletnickych
piesni. (Die Lieheslyrik in den Volksliedern des Gemer-Gebietes = Die Thematik, Motivik und Melodik des
Kiltliedes). In: Gemer, Niarodopisné Stadie 4, 1981, 245-329.
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melodisch-rythmischen Formen (wie im Notenbeispiel 5) aber auch in der Gattung der
rein von Frauen getanzien Kreistinze, in denen das Liebeslied eine bevorzugte Stell-
ung hat. Bei den Weisen hat die modale Tonalitit eine grofe Bedeutung, wie das auch
im nichsten Beispiel der Fall ist.

Notenbeispiel 5. Liebeslied aus der Nordostslowakei.

Spi§, Novi llub;:wl'm; dievcatd, F-SAV 2500.'1932; zap. A.E.

'LJ. 88/30"
E§ EESEceet ~:-,;+y—;4~—m+.t =]
1. I-dzeve - da pro-ci vo - dze, §it-ké lav -
mi-ld mo - Ja zo-be-rie ce
t@?*—*—*ﬂ‘f-‘”ﬂzl:#:ﬂﬁﬂ_j:.{:ﬂ

zob-ra- la, lem jed-nom 20 - hab-je- la.

2. Po ktorej moj mily chodil,
svojom milom v rence vodil
padlo jabko z jabloni,
skulalo se do vody.

Die Frauenlieder bilden aus der Sicht der oben angefiihrten Charakteristika und der
ausgewiihlten Beispiele einen unabdingbaren und auch wohl interessantesten Teil der
slowakischen Volksliedtradition.

Povzetek
Pesmi zend in deklet v slovaski ljudski glasbi

Prispevek obsega tri poglaviia, V prvem, naslovljenem -Uvodne pripombes, so navedene
priloZnosti, ob katerih so pesmi izkljucno ali pretezno Zenska domena. To je najprej druzina s
pesmimi ob zibanju in vzgoji otrok. Druga priloZnost je svatba, Od svatovskih pesmi so nekatere
izrazito zenske, npr. o slovesu neveste. Tretja priloznost so razlicna skupna dela, ki jih opravijajo
sumo Zenske, Vse to velja seveda tudi za druge evropske narode, Avtor pa zeli prikazati, kar je
znadilno za slovasko pesemsko izrocilo.

Drugo poglavje, «Vidiki raziskovanja Zenskih pesmis, govori o razlogil, zakaj so se zbiralci
pesmi obracali zlasti na Zenske in opozarja na znano dejstvo, da je Zena bolj navezani na druZino
in domaco vas ter je ze zato ohranjevalka izrocila.

V tretjem poglavju z naslovom «Nekaj znadilnih zvrsti slovaskih zenskih pesmi« pa avtor ob
petih notnih primerih pokaZe na vsebinske, oblikovne in glasbene znadilnosti, po katerih se
Zenske pesmi razlikujejo od moskih. Nekatere, ki so povezane s Segami, se odlikujejo zlasti po
nacinu petja.
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Miroslava Fulanovié-Sogic
Melopoetske strukture — odraz inventivnosti narodnih
stvaralaca u Bosni i Hercegovini

V ljudski glasbi Bosne in Hercegovine so ugotovljent in zapisani stevilni primeri
ljudskih pesmi, ki se izvajajo v razlicnih tradicionalnih melopoeticnih oblikah.
Ugotovijeno je, da ljudstvo natancno razlikuje dve kategoriji teh oblik — oblike
kratkega in oblike dolpega napeva. Oblike kratkega napeva je obravnaval Cvjetko
Rilitman, medtem ko stevilne oblike dolgega napeva do sedaj se niso bile prika-
zane. Prispevek predstavlja na izbranih primervih nadarjene ljudske ustvarjalce
nenavadnih melopoeticnih struktur, ki jil oblikiujejo na podlagi skromnil izraznih
sredstev.

There are numerous instances of folk songs in the folk music of Bosnia and
Herzegovina which are performed in different traditional forms. It has been
ascertained that foll singers make an exact differentiation between two categories
of these forms, that is between the short and the long tune. While Cvjetko Riltman
has already analyzed the short-tune forms, numerous long-tune forms have not
been dealt with yet. The author writes about a few select gifted folk creators who on
the basis of modest means of expression create unusual structures of national
melos.

U folklornoj muzici Bosne 1 Hercegovine konstatovani su i zabiljeZeni brojni
primjeri narodnih pjesama koje se izvode razlic¢itim tradicionalnim melopoetskim
oblicima. Utvrdeno je da narod jasno razlikuje dvije kategorije tih oblika koji
odreduju odnos melodije i teksta = OBLIKE KRATKOG i OBLIKE DUGOG NAPJE-
VA. Ono §to najjasnije svrstava napjev u jednu ili drugu od ovih kategorija je
Junkcija koja mu je namijenjena. Naime, kratki napjev se primjenjuje za izlaganje
pjesama narativnog karaktera sa vecim brojem stihova, pri ¢emu je primaran sadrzaj
teksta, a napjev sluzi da olaksa njegovo izlaganje. U oblicima dugog napjeva tekst
ima vaznu, ali ipak sporednu ulogu, a napjev glavnu; napjev je sloZeniji i privlaci
paznju muzickim sadrzajem, a sa tekstom obrazuje melostrofu,
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Oblike kratkog napjeva iscrpno je prikazao Cvjetko Rihtman.' Mnogobrojni oblici
dugog napjeva zabiljeZeni su u radovima vise autora-istrazivaca bosanskohercegovacke
narodne muzike, ali nisu posebno prikazani. U ovom prilogu namjeravam da, na
nekoliko odabranih primjera, pokazem kako se narodni stvaraoci nekad predstavljaju
kao daroviti tvorci neobic¢nih melopoetskih struktura, koje izgraduju na osnovi skrom-
nih izrazajnih sredstava,

Kada je rije¢ o pjesmama koje ulaze u kategoriju dugog napjeva treba istaci jednu
specificnost: melodije tih narodnih pjesama najcesce obuhvataju samo jedan ili dva stiha.
Ipak, taj ograniceni tekstovni sadrzaj Koristi se vilo domisljato, raznovrsnim ponavljan-
jem stiha i njegovih dijelova, dodavanjem uzvika, dodavanjem pripjeva i primjenom
raznih kontrastnih elemenata tako da se oblikuju brojni zanimljivi oblici melostrofa —
odredenih logicnih strukturnih jelina, ¢iji su sastavni dijelovi melodija i tekst.

Osnovni oblik dugog napjeva je OTEZALICA. Sam naziv govori da se radi o otegnu-
tom pjevanju. Ovu vrstu pjesama nalazimo u seoskoj tradiciji Srba, Hrvata i Muslimana
Bosne i Hercegovine, prvenstveno kod stocara. Tradiciju stocara obiljezavaju elementi
posebne vokalne tehnike, povezani sa uslovima pjevanja na otvorenom prostoru.
Spomenimo «potresanje glasome — kako narod oznacava vistu rudimentarnog trilera i
melizmatski oblikovane pocetke i zaviSetke melostrofa. Istice se i naglaSena upotreba
uzvika kao elemenata strukture melopoetskih oblika.

Otezalice se javljaju u izvodenju jednog ili dva glasa. Evo prvo primjera jednoglasne
otezalice. Prvi dio napjeva je silabican i obuhvata osam slogova stiha deseterca. Posto
otpjeva deveti slog, izvoda¢ se zadrZava na eksklamativnom umetku na slogu -ha- koji
pjeva trinaest puta. Zatim, kao da nastavlja prekinuti deveti slog na glasu «a- i konac¢no
ispjeva i deseti slog. Ali, iako posljednji slog dugo izdrzava na zavrinom tonu, (o jo3
nije Kraj; glas se zatim spusta na hipotoniku i zakljucuje ovaj melopoetski oblik uzvici-
ma -¢, he, he, hej i zavidnim glisandom na neodredeni niZi ton, Ovakva zavrina
kadenca inace karakteriSe dvoglasno izvodenje otezalice, kada se u sazvudju glasova
javlja odnos velike sekunde,

1. Hvala tebi na tvome pjevanju
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Pjevao: Stanko Jeli¢ (1930), iz Mokrog (Konjic, Mostar)

U dvoglasnom primjeru otezalice koji slijedi (deseterac 4, 6), dijereza izmedu prvog
i drugog ¢lanka stiha (Cetvrtog i petog sloga) istaknuta je pauzom u prvom glasu, iza
Cega nastupa drugi glas koji, nakon uzvika «¢j (skokom na umanjenu kvartu navide)
ostaje da lezi na zavrSnom tonu. Za to vrijeme prvi glas izvodi napjev, uz povremeno
»potresanje glasome — jednim od pomenutih obiljezja starobosanske stocarske muzicke
prakse. Melostrofa zavrSava uzvicima «ho, ho, ho, jes, jes« $to izvodi prvi glas spustajudi
se ispod drugog glasa obrazujudi sazvudje sekunde. To sazvucje se, kao 5to je poznato,
u starobosanskoj folklornoj polifoniji tretira kao konsonantno.

" Cvjetko Ribtman, Oblici kratkog napjeva u narodnoj tradiciji Bosne i Hercegovine, Glasnik Zemaljskog
muzeja, NS Etnologija, sv. XVIII, Sarajevo 1963, Str. 61-75.
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2. De §jedimo da se veselimo
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Pjevao: Mijo Miskovic (1924), iz DuZi, Neum

Po karakteristicnim podcetnim i zavisnim formulama, kao i po mjestu eksklamativnih
dodataka u sred pjesme, razlikuje se vise vrsta otezalica vezanih za uza etnicka podrud-
ja. Zanimljiv je primjer Zenske otezalice zabiljeZzen u Donjem Bircu (Vlasenica): neobican,
posebno oblikovan pocetak na bazi poluglasova koji se teSko mogu definisati izvodi
se kradim nizom tonova neodredene visine. Melostrofa se obrazuje ponavljanjem
Clanaka stiha i njegovih dijelova, uz obilje eksklamativnih dodataka, ¢ime se oblik

obogacuje. Tako tekst:

Sunce jarko, spuddi se polako

u'no polje de je drago moje - u melostrofi izgleda ovako:

Sun(in)ce jarko (j, jo, jo, ho, ho, hoj)
(hi)sunce

jarko spusdi (ho, hoj, jo, joj, ho, ho, ho, ho, he, he, he)

(hi) spusci se polako (ho, ho, i, jo, joj, joj, ho, ho, ha, ha, ha, ha, ha)

(e) u'no polje (j, je, je, ho, ho, hoj)

(hi) u_'ni polje de je (he, hej, jo, joj, ho, ho, ho, ho, he, he, he)

(i

3. Sunce jarko, spusdi se polako

de je drago moje (he, he, i, jo, joj, joj, ho, ho, ha, ha, ha, ha, ha, i).
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+ Velika slova oznacavaju stih, mala slova oznacavaju ¢lanke stiha.
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Pjevale: Jelica Lazarevid, r. Macanovic (1934), iz Sekovica, Donji Birad (Vlasenica)
Rajka Markovid, r. Lazarevic (1939), iz Makajica
Nada Gali¢, r, Lazarevi¢ (1946), iz Mrkajica

Melostrofa se moZe oblikovati postupkom ponavljanja stiha sa inverzijom, tj. obr-
nutim redoslijedom njegovih dijelova (A a,a ).* U naSem primjeru melodija je izgradena
na jednom motivu koji se ponavlja u variranom obliku. Ovdje se predah primjenjuje
posred rijeci, to nije sasvim izuzetno u bosanskohercegovackoj muzickoj tradiciji.

Veseli se duveginska majko
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Pjevala: Desanka Majstorovid, r. Rakita (1911), iz Bavra (Jajce)

Postoji melopoetska struktura u narodu nazvana ssa srijedes, koja pocinje drugim
clankom stiha. Ovdje melostrofu obrazuju dva stiha, a unutar svakog od njih dio
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melostiha (pocetni ¢lanak) je ponovljen. Melodija obuhvata jedan melostih i ponavlja
se u naznatno variranom obliku, zaokruZujudi tako konstrukciju malostrofe,

5. Kad se rastajemo, mila majko
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Pievale: Behara Kulovac (1950), iz Zepe
Fadila Kulovac (1947), iz Zepe

Isti stihovi pjevaju se i bez inverzije.

Konstrukcija teksta je u tom slucaju slicna,

naime i ovdje se ispjeva jedan ¢lanak stiha (sada prvi), a zatim cio stih, ali obrnuti broj
slogova uslovljava koriStenje drugog muzickog sadrzaja.

6. Mila majko, kad se rastajemo - Pjevale: kao i br. 5
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Evo jednog primjera kombinacije uobicajenih postupaka ponavljanja stiha i nje-
govih ¢lanaka, uz ubacivanje eksklamativnih dodataka. Predah se uzima uvijek nakon
olpjevanog pocetnog prvog ¢lanka stiha, koji zavrsava spustanjem prvog glasa na nizi
ton neodredene visine, i poprima ulogu stilizovanog predaha. Napjev obuhvata jedan
stih i ponavlja se u variranom obliku.
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7. O¢i moje obrve obvile = Pjevale: kao i br. 3.
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Jednostavnost melopoetskog oblika se u narodu osvjezava na razne nacine. Ponekad
se 1o postize tako da se glasovi izmjenjuju u vodedoj ulozi. Pjesmu -Podne vika, ja u
majke dika- pocinje prvi glas, drugi nastupa na drugom clanku stiha i svojim nastupom
iznad prvog glasa preuzima vodecu ulogu, ali se na devetom slogu smiruje na zavrs-
nom tonu. Tada prvi glas izvodi zavrsnu formulu preskacudi lezedi ton drugog glasa i

nalazi rjeSenje u sazvudju

velike sekunde.

8. Podne vika, ja u majke dika
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Pjevale: Ljubica Brizi¢, r. Radovac (1927), iz Doribabe, Jajce

Katica?, iz Divic¢ana, Jajce
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Evo jos jednog primjera stilizovanog predaha. Ovdje se on uzima na neuobicajenom
dijelu stiha (poslije petog sloga deseterca 4, 6), ¢ime se postize efekat ekspresivnosti,

9. Mila majko, ja oboli’ jako
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Pjevale: Ifeta Kosovac (1938), iz Dogana, Jajce

Zilka Makic (1938), iz Dogana, Jajce

Darinka Tanasic (1938), iz Brvanaca, Jajce

U Bosni i Hercegovini narod rado obrazuje melostrofe sa dodatnim pripjevom. U
nekim slucajevima pripjev je kratak i jednostavan, u nekim je slozeniji. U ovom primje-
ru pripjev je slozan i nema logicéne veze sa osnovnim pjesmom kojoj je dodat. On
pocinje igrom rijeci koje nemaju odreden smisao, zatim se svodi na neku vrstu dozi-
vanja odredenih imena. Za razliku od stiha pjesme koji je izometrican (osmerac 4, 4),
pripjev je heterometrican,

10. Spored resle do i jele
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Pjevali: Franjo Jurici¢ — poceo
Ivan Butnic i
FraniSa Jurici¢ — pratili. Svi iz Citluka, Ljubugki

Napjev sa svojim ritmom, u bosanskohercegovackoj narodnoj muzici, obicno odgo-
vara metri¢koj strukturi stiha. Ipak, ima slucajeva da to nije tako. Na primjer, pjesma
+Vila jase konja Osmanova- ispjevana je u desctercu 4, 6. Napjev na koji se ti stihovi
pievaju djeluje kao da je konstruisan za stih sa podjelom 6, 4, i prvi stih bi se mogao
podvesti pod tu podijelu. Medutim, sljededi stihovi - »Sjasi, vilo, da se odmorimol «Nit’
¢u sjahat, nit' ¢u se odmarats — jasno pokazuju da je to deseterac 4, 6. Opisana
nepodudarnost ipak ne ostavlja utisak greske. Naprotiv, odstupanje od uobicajenog
dozivljava se kao osvjezenje.

1. Vila jaSe konja Osmanova
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Pjevala: AiSa HadZiosmanovic (1926), iz Jajea

Melostrofa sa lancanim povezivanjem stihova nekada se oblikuju na posebno za-
nimljiv nac¢in. Tako se u pjesmi -Mujo dogu po mejdanu voda- melostrofa formira tako
da se ispjeva prvi clanak jednog stiha, zatim cio stih, pa njegov drugi clanak i na kraju
prvi ¢lanak sliedeceg stiha. Sematski prikaz bi bio: a Aa,b . Svi naredni stihovi se
pjevaju po tom Sablonu, samo posljednji kojim Citav napjev zavrsava, umjesto prvog
¢lanka narednog stiha (kojeg visa nema) ponovi prvi clanak svog stiha. U cjelosti tekst
ove pjesme glasi:

Mujo dogu po mejelanu voda,
prekreio ga zelenom dolamom

s obje strane, do zelene trave,

a po glavi vezenom malramom.
Gledala ga Ajka sa cardaka,
gledala ga, pa mu govorila:
~Bolan Mujo, opasi se kruto

da ti ruza kroz pas ne propadne.
da ti draga drugom ne dopadne.
Bolje ti je rane polovali

nego I dragu za drugim pledati -
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12. Mujo dogu po mejdanu voda
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Pjevala: Jeta Rihunan, r. Palvestra (1909), iz Mostara

Do posljednog rata (1992-1996) folklorno muzicko stvaraladtvo na podrucju Bosne
I Hercegovine bilo je jos vrlo Zivo. Svojom tradicionalnom narodnom muzikom i su
prostori predstavljali izuzetno Saroliku 1 zanimljiva zvucénu sliku, iz koje je u ovom
radu izdvojeno samo nekoliko detalja, Rat je, uz druge nevolje, doveo i do velikih
pomijeranja stanovnistva, Sto ¢e neminovno izmijeniti i zvucnu sliku Bosne i Hercego-
vine. Kada se posljeratne prilike srede, vjerovatno ¢e ponovo ozivjeti folklorna muzi-
ka, kao sto se dogadalo i poslije ranijih ratnih stradanja. Ostaje da se nadamo,
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Povzetek
Melopoetske strukture — odraz inventivnosti ljudskih ustvarjalcev v Bosni in Hercegovini

V tradiciji ludske glasbene prakse napev oblikovno sovpada z verzom, medsebojno odrazanje
med napevom in besedilom pa vnaprej dolocajo melopoetske oblike.
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V preteklosti so trdili, da ljudje v Bosni in Hercegovini jasno locujejo dve Kategoriji melopoetskih
oblik = KRATEK NAPEV in DOLGI NAPEV. Napev se uvrsca v eno ali drugo kategorijo po svoji
FUNKCIJL. Kratek napev se uporablja s pesmijo recitativinega znacaja, mediem Ko sluZi napev za
lazjo izvedbo.

V oblikah DOLGEGA NAPEVA ima besedilo pomembno, vendar sekundarno vlogo, mediem
ko ima napev primarno; napev je bolj kompleksen, pozormost pritegne s svojo glasbeno vsebino
in skupaj z besedilom oblikuje melostrofo.

Oblike kratkega napeva je podrobno predstavil Cvjetko Rihtman (v razpravi Oblici kratkog
napjeva u narodnoj tradiciji Bosne i Hercegovine, Glasnik Zemaljskog muzeju, Nova serija,
Etnologija, vol. XVIII, Sarajevo 1963, str. 61-75). Veliko raziskovalcev ljudske glasbe Bosne in
Hercegovine je zabelezilo Stevilne oblike dolgih napevov, vendar jih posamicno niso predstavili.

V tej razpravi poskusa avtorica z nekaj izbranimi primeri prikazati, kako so ljudski ustvarjalci
véasih tako nadarjeni, da s skromnimi izraznimi sredstvi oblikujejo nenavadne melopoetske
strukture.




Mira Omerzel - Terlep
Slovenska etnomuzikologija med preteklostjo in sedanjostjo —
raziskovanje terminologije in razvoja »predklasi¢nih« ljudskih

glasbil

Avtorica v prispevku analiziva delo dr. Zmage Kumer in predstavlja nove poglede
na raziskovanje terminologije in razvoj predklasicnih« ljudskilt glasbil.

In her article the author analyzes the work of Dr. Zmaga Kumer and describes new
aspects of the research of terminology and the development of “preclassical” folk
instruments.

Slovensko narodovo in zvoclno identiteto predstavlja tudi ljudska glasba, Izsledki
raziskav ljudskega izrocila in ljudskega inStrumentarija odkrivajo zanimive transmi-
gracijske in obcecloveske (arhetipske) poti kulturnih snovanj. Svet ljudskih glasbil
sodi v tisti del Clovekove dediscine, ki se udejanja v materialni in duhovni kulwri in
zato nosi dvojno sporocilnost in terja vecplastno in interdisciplinarno preucevanje.

Razvojna pot ljudskega inStrumentarija pojasnjuje razlikovanja in asimilacijo razslo-
jenega prebivalstva naSega etniénega prostora v preteklih stoletjih in sodobnosti: kmeta,
delavca, rokodelca, mescana — tako posameznika kot SirSe zdruzbe. Poduk rekon-
strukeije razvojnih poti posameznih glasbil pojasnjuje sodobnikom kulturno samobit-
nost glashene zavesti oblikotvornega tona, ropota, ritma, tiSine ... in zvokotvornost
obstojeCega izrocila ter razkriva kulturni polozaj slovenskega -prepiSnegas etni¢nega
ozemlja. Z raznolikim in predvsem predklasiénim inStrumentarijem se slovenska glasbe-
na kultura vkljucuje v evropsko in svetovno kulturno dediicino: z najzgodnejsimi in
edinstvenimi Clovekovimi dosezki — paleolitskimi koscenimi glasbili, s svojevrstnimi
inStrumentalnimi oblikami — glashili kelto-ilirske in slovanske druzbe, s samosvojimi
staroveskimi in novoveskimi inStrumenti in z dedovanimi oblikami glasbil stilne umet-
nosti minulih stoletij v ljudski umetnosti v novovesSkem obdobju in sodobnosti.

Preucevanje razvoja predklasi¢nega ljudskega inStrumentarija od paleolitika do nasega
¢asa na slovenskem etni¢nem ozemlju pa razkriva zanimive odgovore na vpraanja:
KAKO, CEMU, KJE, KDAJ in KDO. In zastavlja nove uganke: ZAKA] TAKO? Prispevek,
ki ga ob jubileju posvecam dr. Kumrovi, je nastal na podlagi uvodnih poglavij diser-
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tacije (1997). Zaokrozene tematske Studije so uglasene pod istim naslovom Zgodovin-
ski razvoj «predklasiénega- udskega inStrumentarija od paleolitika do nasega ¢asa na
slovenskem etniénem ozemlju. Navidezna raznolikost ima vendar skupni imenovalec:
razvoj predilasicnil ljudskih glasbil. Na zastavljeno raziskovalno problematiko se
odstirajo razlicni pogledi, ki zahtevajo interdisciplinarne metode dela: etnomuzikoloske,
muzikoloske, etnoloske, umetnostnozgodovinske, arheoloske, etnoarheomuzikoloske,
psiholoske, socioloske, fizikalne (Newtonove, subatomske, kvantne) in celo medicin-
sko-bioloske (medicinsko-glasbene).

Raziskovalna pot me vodi od teoreti¢nih razmisljanj o uglaSenost in razglaenosti
v ljudski glasbi oziroma o prezrti netemperaciji v ljudski glasbi ter netemperirani
uglasitvi glasbil, do razmisljanja o sintezi «ljudskega« in sumetnega- ter o tradiciji
(izrocilu) in modi (novodobnih pojavih) v glasbenem izrocilu, predvsem o pos-
ledicah pojava radia in narodno-zabavnih ansamblov pri nas, ki so pomagali sprem-
injati podobo ljudskega predklasi¢énega inStrumentarija in godcevstva na Sloven-
skem. Posebno pozornost pa namenjam Studijam o izbranih glasbilih. Problematika
je obsezna in zahteva obseZno in dolgotrajno raziskovanje (Zivljenjsko delo). Z
raziskovanji posegam v ¢as prazgodovine in v sodobna najnovejSa dognanija
(sub)atomske fizike, katerih poglavija osmisljajo zgodovinsko-razvojne in predvsem
tehnicisticne vpoglede v problematiko ter hkrati predstavljajo izziv za novodobna
glasbena raziskovanija.

Zato v etnomuzikoloskih Studijah, kjer je mogoce, poskusam zasledovati, razlagati
in pojasnjevati naslednje:

— razvoj in tipologijo glasbila od najstarejSih arheoloskih virov, mlaj§ih zgodovin-
skih pisanih virov od paleolitika do danes v evropskem in zunajevropskem pro-
storu;

— razvoj in tipologijo glasbila na Slovenskem od najstarejsih arheoloskih virov in
mlajsih zgodovinskih virov od paleolitika do danes;

— razvoj in tipologijo glasbila v navezavi s sorodnimi glasbili v sosednjih dezelah od
arheoloskih in pisnih virov do danes;

— obstojece zapise etnoloske, muzikoloske, etnomuzikoloke in etnoarheomuziko-
loske zapise do danes;

- ergologijo, izdelovanje in uglaSevanje glasbila;

- tehniko igre (solisticno ali v godcevskih zasedbah);

— repertoar in stil igranja;

- vlogo in pomen glasbila v Zivljenju godcev in obdestva;

— vlogo godcev oziroma vpliv individualnega na razvoj glasbil;

— izrocilo in modnost glasbil ter transformacije glasbil v preteklosti in sedanjosti;

— oblikotvornost zvoka (vplih zvocnih struktur na obliko in alashil);

- psihologijo zvoka in osebnosti izdelovalca in godea;

~ filozofijo oziroma razmisljanja o pomenu in vpliva zvoka (glasbila) na ¢loveka in
(ljudsko) glasbeno umetnost.

1. Termini predklasi¢no, glasbila in zvodila ali glasbila za »musko dewat« in
»musko za Spas«

Stilne in ljudske glasbe ni moc¢ deliti na dve loceni glasbeni kulturi, saj je glasba
celovit pojav. Bolj ko se odmikamo v preteklost, tesneje sta povezani in enoviti. Zaradi
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utedene strokovne prakse sicer ohranjam izraz ljudsko glasbilo, misle¢ pri tem na
glasbilo in glasbila, ki so v rabi med ljudmi po vaseh, trgih in tudi po mestih.'

Termin ljudsko prav tako uporabljam z ozirom na socialno, ¢asovno in krajevno
dolocenost v karseda Sirokem pomenu besede, liudsko glasbilo pa kot glasbilo Sirokih
mnozic, posameznih socialnih slojev ali posameznikov dolocenega Casa ali prostora.

Glasbilo naj bi bilo priprava za proizvajanje tonov, glasba pa torej umetnost,
katere izrazno sredstvo je zvok.? Ustreznejsa se zdi definicija, ki pravi, da naj bi bilo
glasbilo tudi priprava za izvajanje zvokov dolocene visine, zvenov dolocljivih sestavin
in ritmi¢no urejenih Sumov.® Vendar lahko zvok! in ton® ustvarjamo tako z glasbili kot
tudi z zvodili. Zvo&ila naj bi bile priprave, ki dajejo ali oddajajo zvok," harmonicen ali
neharmonicen. Med zvodila lahko pristevamo na primer tudi raglje, ropotulje, brnivke
... pa na primer di metlo ali Zlice, ¢e z njimi proizvajamo zvocéne efekte. Tovrstni
predmeti torej niso nujno namenska glasbila za ustvarjanje glasbe. Zvodila lahko
deloma sodijo v druzino glasbil, saj je z njimi prav tako mogode ustvarjati tone in
glasbo (v najSirfem smislu), pa tudi razlicne zvoke netonskih kvalitet, to je Sume,
ropote ipd. Ti so v ljudski glasbi enako pomembni kot toni oziroma zveni. F. Marolt je
slikovito zapisal, da na primer kmet” razlikuje med -musko, ki je stvar godeev, in
wmusko za Spase, ki si jo zna vsak narediti.”

Med glasbila in zvocila lahko priStevamo:

— priprave za smusko dewat-ali namenska ljudska glashila, t. i. «ta zaresna glasbila.,
kamor sodijo tudi glashila iz klasi¢ne stilne umetnosti, po F. Maroltu sumetna glas-
bilas, po Z. Kumrovi tudi »godcevska;

— priprave «za $pas<ali L. i. improvizirana ali domaca glasbila, lahko tudi predmeti
za drugacno rabo, ki lahko postanejo glasbila zaradi potrebe po ustvarjanju zvo-
ka, ritma, ropota ali v glasbene namene uporabljeni rastlinski deli.

V obe skupini uvricamo wdi otroska glasbila in zvocila, namenska ali improvizira-
na, ki povecini prav tako sodijo med domaca glasbila za ustvarjanje zvocne naslade.
Tako glashila kot zvocila iz sveta odraslih ali otroskega sveta pa sestavljajo ljudski
inStrumentarij.

Z. Kumer meni, da -judsko glasbilo lahko postane vsako glasbilo, Ce igrajo nanj
ljudski godci melodije iz ljudskega izrocila ob priloznostih, ki sodijo v njegov okvir, in
pa predmeti, ki jim ljudska raba daje veljavo glasbila ...« oziroma previdneje -ljudsko
glasbilo postane vsako glasbilo, ce ljudski godei igrajo nanj melodije, ki spadajo v
ljudsko glasbeno izrocilo oziroma, ¢e se uporablja v zvezi z ljudskim izrocilom ...
spoznavno znamenje je torej raba ...+, nadalje pa tudi kratko (po E. Stockmannu), da
je sglasbilo vsak predmet, iz katerega hote izvabljamo zvoke, ki nam pomenijo glasbo
... Odlodilna je raba.«" Avtorica Se SirSe opredeljuje:« ... ¢e postane glasbilo zaradi

Koncertne citre so na primer doma med kmetskim prebivalstvom, pa tudi med mescanskim.,
* Slovar slovenskega knjiznega jezika, Liubljana 1994,

Slovar slovenskega Knjiznega jezika 1=V, Ljubljana 1970-1991, 1/1970.

Zvok kot harmonicno nihanje je zven in neharmonicen zvok je pok, Sum, ropot.

Ton je zven dolocenih lastnosti (harve, vidine, trajanja, jakosti),

* Slovar slovenskega knjiznega jezika, 1994,

T Kmetski vedini S¢ dandanes pripada tri cetntine prebivalstva na Slovenskem,

F, Marolt, Slovenski glasheni folklor, Slovenske narodoslovne studije 1V, Ljubljana 1954, str. 17,
Z. Kumer, Ljudska glasbila in godei, Liubljana 1983, str. 8.

7. Kumer, Etnomuzikologija, Ljubljana 1977, str. 192,

" Z. Kumer, Slovenska ljudska glasbila in godei, Maribor 1972, str. 7-8.

-

=

155



TRADITIONES 28/11., 1999

glasbe, ki jo iz njega izvabljamo — glasbe v najSirSem pomenu besede —, sestavni del
ljudskega Zivljenja in obicajev, ga moramo priznati za ljudsko glasbilo, pa naj je
prvotno namenjeno za karkoli, naj je kupilno ali doma narejeno, umetelno izdelano ali
preprosto, izvirno domace ali od drugod prineseno. Glavna je vioga, ki jo ima glasbilo
v ljudski kulturi-" In kot povzetek prinada tudi kratko definicijo glasbila (spet po E.
Stockmannu): »V najsirSem pomenu besede je glasbilo vsak predmet, iz katere-
ga hote izvabljamo zvoke, ki nam pomenijo glasho.."

Med glasbila torej sodijo tudi predmeti, narejeni za drugacno prakticno rabo (na
primer Zlice, kozarci, posode, metle, kose ...) ali vzeti iz narave (drevesni listi, stebla,
lubje, olesenele veje, posudeni plodovi ...). Vendar pa glasbila ne morejo biti priprave
le za ustvarjanje melodij oziroma glasbe v oZzjem pomenu besede, saj vemo, da je zlasti
v okviru ljudskega obredija, zlasti preteklega, mogoce proizvajati najrazli¢nejse zvoke,
od Suma in ropota do tona povsem dolocenih zvenskih kvalitet. Po zgoraj zapisanih
definicijah paleolitskih koscenih piscali ne bi mogli Steti med glasbila, kolikor nasi
fosilni predniki nanje niso igrali melodij, temvec¢ le ustrezne (obredne?) zvoke ali
ritmi¢no ponavljajoce se tone, piske ..."" Po tej definiciji tudi ne moremo pridtevati v
ljudski inStrumentarij Stevilnih prazgodovinskih in danasnjih razlicic drgal, strgal, broivk,
tolkal ... kot tudi ne zgolj ritmi¢nih glasbil in zvocil.

Le ¢e glasbo razumemo v sodobnem Sirokem smislu — glasbo kot umetnost tonov,
zvokov, zvenov razli¢nih kvalitet, zvok kot vse, kar se zaznava s sluhom, glasbilo pa
kot pripravo za tvorjenje zvokov, Sumov in ropotov, z melodijo ali brez ... — so
predhodno omenjene definicije sprejemljive.

V predklasi¢ni inStrumentarij sodijo glasbila (ta vkljucujejo tudi zvodila), ki so na
eni strani pripadala najpref evropski glasbeni stilni wmetnosti pred klasicisticnim
obdobjem ali zgolj ljudski kulturi in rabi."s Slovar slovenskega knjiznega jezika (1/1970)
sicer razmejuje Klasicno in ljudsko glasbo. Pojmu -klasicen« je na primer pripisana
pomenska raba za vzornost, dodelanost, stilnost, popolnost, celo pogostost.' Glasba
klasicizma se oznacuje tudi kot t. i. resna glasba.'” Tako me glasbila iz klasicne glasbe
— na primer gosli, viole, violondela, kontrabasi, klarineti, trobente in druga — v tem
delu ne zanimajo.'™ Pojem klasi¢en naj bi se sicer nanagal tudi na umetnost Grkov in
Rimljanov. Res lahko vrsto danadnjih ljudskih glasbil uvrstimo med dedice griko-
rimske kulture, pa hkrati tudi v izrocilo poznejsih obdobij."”

Termin predklasicni judski inStrumentarij pa se v delu nanasa predvsem na glasbila,
ki so se izoblikovala Ze v obdobju pred klasicizmom — in bila v rabi v stilni in ljudski
glasbi — in so na slovenskem etnicnem ozemlju Se v 20. stoletju znana kot ljudska
glashila. Pa tudi na glasbila, ki jih danasnji svet klasi¢ne (sresne- ali stilne) glasbe ali
(ni¢ ved) ne uporablja ali jih sploh ne pozna.

12 N. d., str, 8.

Z. Kumer, Etnomuzikologija, str. 192,

Ved o tem beri v disertaciji v poglavju Paleolitska umetnost in filozofija prvega zvoka.

Klasicisticno obdobje sega od poznega 17, stoletja do 19, stoletja, ko se na primer razvijejo klasiéna godala
danasnjih oblik,

' Leksikon Cankarjeve zalozbe, Glasha, Ljubljana 1988,

7 Prav tam,

" Le v splodni obravnavi godéevstva oziroma godéevskih skupin s posameznimi predklasicnimi glashili.
Pojem Klasicen naj bi pomenil tudi znacilnosti, izhajajoce iz dolodenega naroda, kulture, nanasajode se na
obliko, sestavine, Ki se ujemajo s predstavo dolocenega pojma v preteklosti (na primer na predklasi¢na ali
klasi¢na glasbila) in ki naznacujejo tudi pogostost pojavov (kot npr. <klasicen primer.),
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2. O zacetkih raziskovanja ljudskih glasbil

Nacrtno raziskovanje ljudskih glasbil se pri¢ne Sele v 20. stoletju. Tudi prve zapise
instrumentalne glasbe dobimo Sele v tem stoletju.” Nacértno zbiranje glasbil pa je
poznejSega datuma. Na Slovenskem Se vedno ni sistemalti¢nih institucionalnih razisko-
vanj in zbiranj posameznih ljudskih glasbil. Ali: «vsestransko raziskovanje ljudskih
glasbil se je kot posebna veja etnomuzikologije razmeroma pozno uveljavilo.«#' Omembe
glasbil v razlicnih zgodovinskih virih so vecinoma priloZnostne in nakljuc¢ne: pred-
vsem kot potopisne posebnosti in zanimivosti, v 20. stoletju pa kot naklju¢ne omembe
v terenskih zapisih, ki se nanasajo na ljudsko pesem.

Temeljna raziskovalna dela na podrodju svetovnega glasbenega instrumentarija, v
katerega so vkljucena tudi ljudska glasbila, je opravil C. Sachs.” Se danes veljavno
teoretiCno sistematiko glasbil (iz leta 1914) pa sta sestavila C. Sachs in E. Hornbostel
ter se prva lotila razmiSljanja o razvojni poti posameznih glasbil, klasi¢nih ali
predklasicnih, ljudskih ali stilnih.?* Sachs-Hornbostlova razvrstitev Se vedno sluzi za
mednarodno etnomuzikolosko razvricanje ljudskih glasbil. Sprejel jo je ICTM (Interna-
tional Council for Traditional Music), za osnovo sluZi tudi pri obravnavanju glasbil in
zvodil v mednarodni seriji Handbuch der europiischen Volksmusikinstrumente. !

K. Strekelj je na Slovenskem prvi opozoril na sistemati¢no zbiranje glasbil. Kot
predsednik Odbora za nabiranje slovenskih narodnih pesmi z napevi za nameravano
izdajo Avstrijskih narodnih pesmi je leta 1906 objavil navodila za zbiranje glasbil,
godcevstva, plesov. F. Marolt je v razmisljanjih o raziskovanju ljudskih glasbil prvi
izhajal iz prakse prakticnega muzika, in ne zgolj teoretika, ceprav z narodnoprerodni-
Sko zavestjo.” Prvi je poskusal razlagati ljudsko glasbo, celo z bioloskega in pokrajin-
skega vidika, pa slediti slogovni spremembi v ljudski pesmi, ki naj bi nastala pod
vplivom kmeckega godcevstva tam v drugi polovici 19. stoletja.** Temeljna oziroma
prva sistematicna dela z do tedaj zbranim gradivom o ljudskih glasbilih na Sloven-
skem, ki pomenijo osnovo za nadaljnji Studij glasbil, tudi predklasicnih, so nastala
izpod peresa Zmage Kumer (1972: Slovenska ljudska glasbila in godci, 1983: Ljudska
glasbila in godci, 1986: Die Volksmusikinstrumente in Slowenien). Prvo (1972) prinasa
obravnavo ljudskih glasbil v razvojno-posledi¢ni in naravni povezavi. Tudi drugo in
tretje delo (1983, 1986) temeljita na mednarodni Sachs-Hornbostlovi klasifikaciji, s
¢imer sta pridobili pri (tehni¢ni) preglednosti, izgubili pa Zal naravno, zgodovinsko in
razvojno povezanost. Zmaga Kumer meni, da je najbolj upravicena razdelitev glasbil
po Sachs-Hornbostlovi klasifikaciji. Res je, da omenjena sistematika omogoca hiter
pregled in razvriCanje najraznovrstnejsih glasbil zlasti po ergoloskem vidiku.”” Manj je
sistematika povedna, kadar govorimo o zgodovinskem razvoju glasbil, in nezadostna,
¢e razmiSljamo o psiholoskih vidikih nastanka glasbila ali godc¢evske rabe, o pokrajin-

K. Strekel), Slovenske narodne pesmi, Liubljana 1906, in E Marolt , n. d.

7. Kumer, Etnomuzikologija, str. 193.

* C. Sachs, The history of Musical Instruments, New York 1940; isti, Reallexikon der Musikinstrumenten,

Hildesheim 1962,

Med pionirji moram omeniti tudi Jaapa Kunsta, ki pa je ode temeljnih del o glashilih zunajevropskih kultur.

Serijo skrajiano oznacujem HEVIL

Mislim, da bo v prihodnje treba pretresti njegove teorije. Nekatere se zde prav lucidne, ceprav je terenska

dokumentacija mestoma tudi vprasljiva.

" F. Marolt, n. d. Tedaj naj bi se pod vplivom =zamahovito uteznostnega takta harmonike- pricela racionalizirati
poliritmi¢nost in koralnost glashenega izraza.

7 Kjer je glasbilo tehni¢ni predmet.
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skih identitetah, o biti zvoka posameznih glasbil, o zvo¢nih zmogljivostih, stilu igre in
njegovih vplivih. Torej o temah, ki jih obravnavam v tem delu.

Za slovensko etnomuzikologijo sicer temeljna dela Z. Kumer obravnavajo poleg
nujnih opisov glasbil predvsem terminolosko in mestoma etimolosko problematiko
skozi folkloristicni vpogled (folklore = vedenije ljudstva, vedenje o ljudstvu), z vidika
rabe in vloge glasbil v vsakdanjem Zivljenju, torej tudi etnolodko; manj so izérpna
ergolosko in repertoarno, Se manj pa z akustiCnega vidika ali z vidika uglasitvenih
tehnik in tehnik igranija, stila igre, intonacijskih moznosti, tehnik izvabljanja zvoka ter
fiziolosko-psiholoskega vidika. Dr. Kumrova je postavila temelje etnomuzikoloskemu
in nadaljnjemu interdisciplinarnemu raziskovanju ljudskih glasbil na Slovenskem —
tudi predklasicnih — ter Studiju zbranega gradiva. Prihaja ¢as za sintetiziranje zbranega
in za razmisljanja in odgovore na vprasanja, KAKO in ZAKAJ. Torej tudi o zgodovini in
razvoju glasbil, o zvoku in glasbi sami ter o psihologiji ljudskega,*

Razvojne poti ljudskega inStrumentarija doslej niso posebej zanimale raziskovalcey
glasbil na Slovenskem. Le J. Strajnar se je lotil problema razvoja rezijanske citire (Citira
— La musica strumentale in Val di Resia / InStrumentalna glasba v Reziji, 1988) ter dud (La
cornemuse chez les Slovenes, 1972), delno sta izjemni Studiji R. Hrovatina (Bordunske
citre v Sloveniji, 1964) in D. Hasla (Haloska Zvegla, 1977). Obsirnih razmisljanj o zgodovini
in razvojnih poteh predklasicnih glasbil na Slovenskem tdi §¢ nimamo.,

3. Avtoricina tehnologija raziskovanja predklasi¢nih glasbil

Predklasicna ljudska glasbila so me pricela zanimati jeseni 1971, ko sem se prvic
srecala z malimi cimbalami ali opreklijem. V gimnazijskih letih sem (poleg Studija
klasi¢ne kitare) raziskovala igro na to zanimivo glasbilo ter na vrsto drugih se dosegl-
jivih inStrumentov, kar je povzrocilo zanimanje za terensko in prakticno raziskovalno
delo. Igranje malih cimbal, tamburic, ljudskih pidcali se je v Studentskih letih, ko sem
se lotila nacrinega etnomuzikoloSkega Studija® in odkrivanja manj znanih glasbil,
kakrina so raznovrstne citre (violinske, kitarne, bordunske ali Svrkovence), trstenke,
drumlice, okarine in Zvegle, istrska netemperirana glasbila (Surle, dude, dvojnice),
otroSka zvodila ter preprosta improvizirana glasbila (gudala, ¢ivink, nunalce ...), pre-
vesilo v intenzivno raziskovalno delo in koncertno predstavljanje ljudskega
inStrumentarija ter ljudskega izrodila Sirsi publiki. Tako sta se v minulih 25 /letih
aktivnega muziciranja in raziskovalnega dela oplajala teoreticno in prakticno delo
ter mi prinasala spoznanja, tudi povsem drugacna od sedaj veljavnih.

Raziskovanja ljudskih glasbil se lotevam iz razliénih zornih kotov. Terenskemu
delu in prakti¢nemu ucenju glasbil sledita raziskovanje in razmisljanje o
zgodovinskih razvojnih poteh: od najstarejsih arheoloskih najdb, mlajsih
zgodovinskih virov in pisnih ustnih virov (predvsem ljuskih pesmi), prvih omemb
instrumentov v zgodovinskih delih, potopisih, slovarjih, svetih spisih, rojstnih in mr-
liskih knjigah, katastrih, sodnih prepisih in zapisnikih, nadalje v likovnih virih (od

#Ni povsem jusno, zakaj Zmaga Kumer meni, da -zadnje, kar naj raziskovanje obsega, je vpradanje zgodovine
glashila in razirjenosti, toda le na obmodju, Ki ga obravnavamo, ne pa nasploh.- (Emomuzikologija, str. 198-
199).

# Leta 1974 ni bila moZna povezava muzikologija in emnologija, Studijske smeri etnomuzikologija pa seveda
tudi ni bilo in je Se vedno ni. Vpis je bil moZen s pripisom -na lastno odgovornost- in je seveda pogojeval
povsem lastne mziskovalne poti. Moj mziskovalni pristop pa ostaja ves ¢as etnomuzikolo3ki in karseda
Siroko interdisciplinaren.
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fresk, skulptur, risb, panjskih koné¢nic in risb ali rezbarij na razlicnih etnoloskih pred-
metih). Sledi primerjalni Studij z arheoloskimi najdbami in zgodovinskimi viri
evropskih in zunajevropskih Kultur: stilnih ali ljudskih iz razli¢nih obdobij,
Pregledu terminologije inStrumentov in njihovih delov sledi 5tudij tipologije,
ergologije posameznih glasbil in vsch tehnicnih podatkov, iz Cesar je mozen natancen
opis glasbila, opis izdelave glasbila, nacinov priprave glasbila za igro in drZz glasbila pri
igri, nakar sledi Studij izvabljanja zvokov in igre glasbila ter repertoarja.

V delu se vsega naStetega vsaj dotikam, vendar je pozornost usmerjena predvsem v
tisto, kar pojasnjuje razvojne poti posameznih glasbil. Raziskovanje seveda poteka v
okviru stirih temeljnih doloditev: krajevne (Lje), ¢asovne (kelaj), socialne (kdo)
in psiholoske (zakaj, kako). Menim, da je treba prvim trem temeljnim etnoloskim
raziskovalnim kategorijam dodati Se omenjeno cetito in tako osmisliti pomen in rabo
etnoloskih podatkov. Raziskovanje obravnava tako glasbila s terena kot tista iz muzej-
skih in zasebnih zbirk.

Raziskovanje poteka s tehnikami posluSanja, opazovanja, izprasevanja, zapis-
ovanja, risanja, fotografiranja, filmanja, zvo¢nega snemanja ter tehnikami
samoudeleZzbe pri izdelavi glasbila in uglaSevanju, pripravi glasbila za igro in
igranju (somuziciranju z godci ali god¢evskimi skupinami, tako pri instru-
mentalni igri kot pri spremljavi petja ali plesa). Prepricana sem, da je metoda s
tehniko neposrednega opazovanja in samoudelezbe tudi najpomembnejsa tehnika
raziskovanja, saj se¢ ob tem lahko opazovalcu odkrivajo «skrite- podrobnosti in tudi
tehnicne ter glasbene zakonitosti.” Brez samoudelezbe so raziskovalni uvidi omejeni.
Igranje glasbila prinasa tudi vpogled v tehnologijo in razvoj glasbil.

Etnoloski in muzikologki studij glasbenega izrocila sta mi odprla dvojen, pa tudi
razdvojen vpogled v svet ljudske glasbe. Terensko raziskovanje — etnomuzikolosko in
etnolosko -, teoreticno (muzikoloSko, arheoloSko) preucevanje glasbil, prakticno
muziciranje (muziciranje z godci in koncertno predstavljanje ljudskih pesmi, plesov in
glasbil po Sloveniji in po svetu), pedagosko delo (animacijski koncerti in predavanja z
zvolnimi predstavitvami), vodenje prakticnih in raziskovalnih delavnic o zvoku in z
zvokom (z naslovom Transcendenca zavesti in zvoka) ter aktivno raziskovanje zvocnih
vplivov na cloveka so mi mestoma omogodili tudi vpogled v neslutene plasti
zvodnega univerzuma, samoizkusnjo — najpomembnejso med raziskovalnimi me-
todami - ter Stevilne izzive ob sestavljanju raziskanih delc¢kov v celoto pri preucevaniju
glasbil, zvocne podobe inStrumentalne glasbe, igre ter sprejemanja oziroma vplivanja
ljudskih zvocnih formul in (inStrumentalnih) oblik na ljudi.

Tovrstna je di hoja po poti snovanja glasbenega razvoja, glasbil in novosti. Tudi
glasbeni teoreticni sistemi, zgradbe in tonske moZnosti glasbil so se skozi zgodovino
razvijali na podlagi glasbene prakse, intuitivnih in zavednih spoznanj muziciranja ter iz
zvocnih vplivov izhajajocih potreb. Delcek take SirSe zastavljene raziskovalne obravnave
je tudi to delo. Preucevanje celotnega predklasicnega inStrumentarija pa bo verjetno
terjalo Se najmanj tako dolgo raziskovalno obdobje oziroma Zivljenjsko zavzetost.

Prakti¢no in teoreti¢no interdisciplinarno delo je nuja in izziv sodobni
etnomuzikologiji, ki zahteva tudi vse bolj pretanjena potepanja v nevidno bit
zvoka: fizikalno-akusti¢no, sociolosko, psiholosko ter celo transcendentalno.

¥ Beri tudi Z. Kumer, Ljudska glasbila in godei, str. 9: <Dober poznavalec ludske glasbe bi moral znati nanje
tudi sam igrati. Vedno to ni lahko ...« Aktivno sodelovanje pri muziciranju je obicajno med ameriskimi
ctnomuzikologi (beri tudi Svanibor Pettan 1995, str, 119),
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Ko je v zadnjih dveh desetletjih etnologija — in z njo tudi etnomuzikologija, ki se
teoreticno vse bolj naslanja na metodiko sodobne etnologije — prenesla jedro zani-
manja s predmeta na ¢loveka, je storila pomemben korak v razvoju vede. Hkrati je
ir¢ila tudi ob nezadostnost dosedanje vede in metodologije, ob nezadostnost
veljavnih paradigem in teoreti¢nih predpostavk ter nadih miselnih vzorcev in predstay
o dolocenih pojavih. Nezadostnost je nujno povzrodila zatekanje po pomoé naj-
prej k sociologiji, nato pa predvsem k psihologiji in naravoslovnim vedam, kot
50 fizika, biologija in tudi antropologija. V zadnjih desetletjih je v znanosti cutiti
intenzivno iskanje celovitosti. Pojavila se je vrsta teoretskih dilem in iz Siritve
izhajajocih metodoloskih nacel ter iskanja moZnosti prestopov meja.* In kot pravi J.
SNnoj, ».. znak* ni enakovredno zamenljiv s tistim, kar oznacuje ... da po njegovem*
izteku ne ostane ni¢ drugega kot viisi ... da bi moral biti pri raziskovanju ljudske
glashe veljavni znanstveni objelt nekaj drugega kot zapis glasbene strukture ... stopa
pomen glasbene strukture v ozadje ... velja le trenutni ucinek: tisto, kar glasba vsebuje
in zmore v trenutku svojega udejanjanja ..., pa¢ pa je lahko predmet razmisljanja in
raziskav, ki imajo svoje zacetke cisto drugje: v raziskovanju kulture kot druzbenega
zgodovinskega pojava, prek tega pa v raziskovanju cloveske druzbenosti in dusevnosti«*

Vendar velja prestopiti meje teoretskih razglabljanj in se lotiti prakti¢nega dela.
Iskanje «dusevnosti zvoka- je lahko nebiolosko ali celo povsem biolosko. Antropologi-
zacija etnologije opozarja na nezadovoljstvo oziroma na pomanjkljivost dosedanjih
zamejenih meja in poskuSa vzpostaviti vez med bioloskimi in druzbenimi vedami.”
Poskus iskanja »«duSevnosti zvoka- predstavlja trenutno najpomembnejse poglavije moje-
ga raziskovanja, ¥

Slovenska etnologija in z njo etnomuzikoloSka prizadevanja sicer Se niso dosegla
holisticnega pristopa. Tako etnologija kot etnomuzikologija sicer poskusata vse bolj
upostevati posameznika in doslej prezrto individualnost ter manj poudarjati obée
in kolektivno.”

Vse glasneje pa se v znanosti oglasa tudi Zelja po ponotranjenju raziskav, ki
morajo obravnavati tako predmete kot ¢loveka.” Prav raziskovanje goddcevstva z
nastetih razli¢nih vidikov, godca kot cloveka in glasbenika (in posredno z njim izdelo-
vanje, oblikovanje in igranje glasbil), stopa v ospredje. In -... poleg natancnega vse-
stranskega opisa glasbil vklju¢no z akusticnimi meritvami, zvocno, foto, filmsko doku-

! Beri 1. Slavee - Gradidnik, Med narodopisiem in antropologijo = O razdaljah in blizinah, Razvoj slovenske

etnologije od Streklja in Murka do sodobnih etnoloskih prizadevani, Ljubljana 1995, str, 125-140; R. MurSié,

Oddaljeni pogled na preplete, etnoloske samorefleksije: etnoloski raziskovalni progrumi, Razvoj slovenske

etnologije od Streklja in Murka do sodobnih etnologkih prizadevanj. Ljubljana 1995, str. 147-154; 5. Pettan,

Etnomuzikologija v Sloveniji in ZDA: izhodis¢a za primerjavo, Razvoj slovenske etnologije od Streklja in

Murka do sodobnih etnolodkih prizadevanj, Ljubljana 1995, str. 118-123; J. Snoj, Muzikologija in

etnomuzikologija: dva vidika enega pojava, Razvoj slovenske etnologije od Streklja in Murka do sodobnih

etnoloskih prizadevanj, Ljubljana 1995, str. 105-108; M. Omerzel - Terlep, RazglaSeno in ugladeno v ljudski

glasbi: kvantna fizika = izziv sodobni etologiji in etnomuzikologiji, Razvoj slovenske etnologije od Streklja

in Murka do sodobnih etnoloskih prizadevanj, Ljubljana 1995, str. 109-117.

Opomba avtorice: notni zapis,

Opomba avtorice: glasbenem.

1. Snoj, n. d., str. 105-108,

Beri 1. Slavec - Gradidnik, n. d., str. 125,

' Raziskovanja (Clanki, delavnice, nastajajoce knjizno delo ter zadnje poglavie disertacije) nosijo naslov
Transcendenca zavesti in zvoka.

7 Beri wdi 1L Slavec - Gradisnik 1, n. d., str. 125-140.

* Beriwdi R, Murdi¢, n. d ., str, 153,

-
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metacijo, ... s podrobnimi Zivljenjepisi godcev, psiholoskimi in medicinskimi izvidi ter
zapiski o socioloskih, etnoloSkih in kulturnih znacilnostih okolja, v katerem godec
Zivi, pa Se opaZanja z vidika skladateljske tehnike ...« na primer, ki je metodologija
raziskovanj slovaskih etnomuzikologov (avtor zasnove je Ivan Madik iz Bratislave),*
spomeni v etnomuzikologiji novost-. Ze omenjeno zadnje poglavje disertacije je hkrati
tudi poskus preseganja sodobno zastavljenih metodoloskih nacel in pomeni poseg na
podrocje, kjer se pricenjata psihologija in medicina glasbe, ki cakata na intenzivnejsi
razvoy).

Ko naso pozornost obrnemo k ¢lovekovi psihologiji in psihologiji ustvarjal-
nosti, nujno tréimo ob problem zavesti, ki je tvorka nade dejavnosti. V svetu
trenutno poteka intenzivno interdisciplinarno odkrivanje biti zavesti. Oblikuje se celo
nova veja znanosti: znanost o zavesti."

In sodobna subatomska in kvantna fizika, ki preucujeta finosnovni svet in zavest
samo, pogosto trcita ob tisocletno izrocilo razlicnih civilizacij in kultur in ob neznano
(misti¢no) v izrocilu," kar pa vse pogosteje tudi potrjujeta. Na istih (arhetipskih?) temeljih
in clovekovih spoznanjih se srecujeta sodobnost in tradicija, staro in najnovejsa odkritja:

Tao bivanja. Sodobna subatomska fizika ponuja izzive za razmisljanja in razlaganja
oblikotvornosti zvoka in njegovega vpliva na cloveka, ki povratno doloca obliko in
zgradbo pesmi in melodije, harmonije, ritma, zgradbo in uglasitey glasbila ...

Na IX. evropskem etnomuzikoloskem seminarju v Barceloni septembra 1993 in Se
prej leta 1990 v Berlinu je o kvantni teoriji in njeni aplikaciji v etnomuzikologijo
spregovoril ameriski emomuzikolog K. Mantle Hood (Maryland) v referatu z naslovom
The Quantum Theory of Music. Leta 1995 je izSel clanek Nobelovega nagrajenca za
fiziko Briana D. Josephona (Cambridge) z naslovom A trans-human source for mu-
sic?’® Na teh bivie Jugoslavije je o pionirskem razmisljanju M. Hooda prvi porocal
Svanibor Pettan."

Ne vedod za pisanje o kvantni teoriji v etnomuzikologiji po svetu sem se leta 1995 na
simpoziju Razvoj slovenske etnologije od Streklja in Murka do sodobnih etnoloskih
prizadevanj skusila v tej problematiki in v referatu Ugladeno in razglaeno v ljudski
glasbi: kvantna fizika — izziv sodobni etnologiji in etnomuzikologiji'* poskusala razla-
gati ob¢utenje uglasenosti in razglasenosti v ljudski glasbi. Clandic je Zelel opozoriti na
morebitne novodobne izzive za razvoj sodobne glasbene znanstvene misli. In je seve-
da prmmrskn omejen in [ud: pruucrno z.acumsko Je nctloreun

in hmlc)-\l\v (Iulnwnmll (]nveknw,m zvocnega udu.inrmm v mw,zov.mlu mclodo-

vkljucevanja najsodobnejsih fizikalnih odkritij.

4

Beri Zmaga Kumer 1977, str. 201.

Nemski fizik Marcus Schimieke, ki je oktobra 1995 vodil seminar na fakulteti za matematiko in fiziko in maja
1997 s svojim zanimivimi predavanji ponovno obiskal Ljubljano ter gostoval tudi na Filozofski fakulteti, je
rekel: Zavest pa bomo spoznali Sele, ko bomo bolj zavestnil-

O tem ponovno ved v zadnjem poglavju disertacije.

! New Dictionary in Cognitive Science, Laponska 1995. Nadalje se je o omenjenem referatu o kvantni teoriji v
muzikoloski znanosti razpisal wudi Peter Ru s s ¢ L (Quantum Predictability in Music Systems, Tolouse 1993).
S, Pettan, Teorija kvantuma = buduénost etnomuzikologije. Vizija Mantlea Hooda, Arti Musices, 23/2, Zagreb
1992, str. 157-171.

M. Omerzel - Terlep, n. d., str. 109-117; ista, Transcendenca zavesti in zvoka, Anthropos, Ljubljana 1998, 1-
3, str. 107-125.
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Muzikologija, etnomuzikologija, etnologija in psihologija so znanstvene discipline,
ki preucujejo Clovekovo duhovno kulturo, nevidni zvok in -nevidno dudos raznih
narodov, etni¢nih skupin in posameznikov. Zatorej so med tistimi raziskovalnimi
disciplinami, ki jih morajo zanimati spoznanja znanstvenih vej, ki zmorejo s svojimi
dognanji pomagati razjasnjevati tezko pojasnljivo. Mislim, da se najzanimivejse delo
na podrocju etnomuzikologije sele pricenja. Doslej zbrano gradivo pa predstavlja prvo
in temeljno stopnico v Studiju in razumevanju kulturnih pojavov ter zahteva presega-
nje v 19. stoletju rojenih slavisticno-folkloristicnih raziskovalnih temeljev preucevanja
ludskih kultur in glasbe ter posodobitev znanstvenih metod. In ker se dognanja o
pojavnosti sveta iz dneva v dan spreminjajo, se spreminjajo tudi vpradanja in odgovori
o »nadi resnici«. Tudi zato ni in ne sme biti znanost nikdar dokoncna. Pa tudi staro se
vedno znova odkriva v novi preobleki, v novem odkrivamo tisoéletja stara dognanja.
Skozi zgodovino ni¢ novega! Pa vendar so pred nami vedno znova uganke na novo
zastavljenih prastarih vprasanj in zagonetk! Vendar, kot pravi tudi R. Mursic, «kulture ni
mogoce locirati v dejanski ¢as niti v druzbeni prostor, ker je transcendentalna katego-
rija" Etnomuzikologija tudi Siri svoje meje in postaja Siroko -uporabna za vsako
glasbo v druzbi- " za glasbo, ki je ni mogoce povsem deliti na ljudsko in umet-
no, kot tudi ni mogoce loc¢evati evropske in zunajevropske glasbe, nadalje pa
tudi ne le slovenske, evropske in zunajevropske etnologije in etnomuzikologije oziro-
ma kulture. Vse je eno, eno je v vsem. Ko govorimo o slovenski ljudski glasbi, ne
moremo mimo glasbe, ki je nastala na evropskih tleh ali zunajevropskih tleh. Raznoli-
kost istega zahteva metodoloski pluralizem. Nevidna bit zvoka terja tovrstno Sirino
raziskav,

Kot je na eni strani uporaba sodobne fizikalne misli v etnomuzikologiji novost in
izziv, je nadalje na drugi strani tudi izziv oblikujoca se relativno mlada znanstvena
disciplina —arheomuzikologija, ki se v povezavi z etnomuzikologijo oblikuje v zanimi-
vo arheo-etno- muzikologijo. Najstarejsa zgodovinska obdobja so za raziskovalce
vse bolj mikavna, ¢eprav so glasbeno Se precej pomanjkljivo obdelana.

4. Arheoetnomuzikologija, novodobni izziv najstarejSega

Arheomuzikologija ali glasbena arheologija naj bi bila veda, ki preucuje
arheoloSke vire in nacine ustvarjanja zvokov v preteklih druzbah z muzikoloSkimi,
arheoloskimi, zgodovinskimi in tudi drugimi metodami znanstvenih disciplin. Glasbo
— predvsem materialne preostanke glasbenega ustvarjanja, to je glasbil — prazgodovin-
skih obdobij razpoznava wdi kot oblike materializacije duliovne kulture. Interdiscipli-
narni termin Musical Archaeology ali Archacomusicology je sprejela Studijska skupina
za glasbeno arheologijo pri International Council for Traditional Music na svojem
mednarodnem srecanju v Stockholmu leta 1984,

Z interpretacijo prazgodovinskega glasbenega ustvarjanja se ukvarja t. i, historicna
arheomuzikologija kot wdi etnomuzikologija, ki raziskuje razvoj, izvor in nasledstvo
kulturnih glasbenih elementov in se loteva wdi primerjalnega Studija glasbenih feno-
menov Sirom po svetu. Zato bi ji lahko rekli tudi arheoetnomuzikologija.

Pri razmiSljanju o kulturah tako oddaljenih obdobij, kot je npr. paleolitik, pa tudi
mezolitik in neolitik, moramo poskusiti, kolikor je mogoce, izstopiti iz nasih kulturno-

%R Murdid, n. d., str. 150.
8. Pewan, Etnomuzikologija v Sloveniji in ZDA: izhodii¢e za primerjavo, gl. op. 31, str. 120.
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civilizacijskih miselnih vzorcev, ki nas lahko pri razlaganjih in razumevanjih ¢asovno
in prostorsko oddaljenih kultur zavedejo ali celo speljejo v slepe ulice razmisljanja o
nacinu Zivljenja in ustvarjanja davnih (fosilnih) prednikov. Tu lahko arheologiji priskoci
na pomo¢ etnologija (in etnomuzikologija). Kot pravi arheolog in etnolog Ivan Spra-
jc,'" so nekatere predmete «prvic atheologi razlozili, ko so med sodobnimi ‘primitivi’
nasli podobna kamnita orodja« in sklepe so podprle «preproste, vsakdanje opredelitve,
ki se jih Cesto niti ne zavedamo.<™ Sklepamo po podobnostih. Funkcijo najdbe dolo¢imo
s sklepanjem na podlagi analogij, sicer ostaja arheolosko gradivo nepovedno. Vsa nasa
sklepanja temeljijo na zavednih in nezavednih informacijah, zasidranih v nasi zavesti.
Glasbila, na primer piscali iz kultur ljudstev, ki jih lahko vsaj delno primerjamo s
prazgodovinskimi, nam pomagajo izstopiti iz evropskih miselnih vzorcev in ponujajo v
premislek mozne analogije s prazgodovinskimi kulturnimi elementi.

Stevilne arheoloske najdbe kosc¢enih, pa tudi glinenih in kovinskih glasbil iz slarega
in novega veka pricajo o clovekovi kontinuiteti zavesti in njenih manifestiranih obli-
kah. Arheologi in etnologi ugotavljajo, da so prazgodovinski prezitki v sodobnosti
evropskih kultur precej redki, pogostej§i pa med zunajevropskimi etnicnimi skupi-
nami." Se danes Zivijo po svetu etnicne skupine, ki jih lahko po nacdinu Zivljenja in
kulturnih dobrinah primerjamo s prazgodovinskimi, ceprav seveda tu ne gre za is-
tovetenje. Lahko pa so zanimiv in koristen kaZipot pri nasih razmisljanjih o ¢asovno
oddaljenih ¢lovekovih zdruzbah.

Ze Rajko LoZar je opozarjal,” da narodopisjc ne sme prezreti najstarejsih poglavij
-narodoslovjas, s ¢imer naj se ukvarja paleoetnologija (tudi paleoetnografija) kot
veda o nacinu Zivljenja v arheoloski preteklosti.”

Tudi Curt Sachs se je pri svojih Studijah opiral na arheoetnomuzikoloski primerjalni
Studij glasbenih kultur dana3nijih ljudstey, primerljivih s prazgodovinskimi cloveskimi
zdruzbami. Menil je, da lahko antropolog najde analogije orodij, naprav in celo du-
hovnih kultur iz prazgodovinskih jam Spanije in Francije tudi npr. pri avstralskih
Aboriginih.** Seveda pa ne smemo mimo opozoril pred preveliko zanesenostjo in
povezovanjem vsevprek. Ce nam omenjene analogije ponudijo vsaj nove in drugacne
misclne vzporednice, imamo veé kot tehten razlog za primerjalni Studij, Pogosto nam
celo pokazejo moZne resitve, ki se jih sami ne bi domislili. Zato mislim, da je prevelik
skepticizem nekaterih arheologov do tovrstnih primerjav povsem odved in prav tako
lahko vodi v slepoto. Med muzikologi in etnomuzikologi pa je morda e vedno
premalo zanimanja za to tematiko,

Dokazovanje kontinuitete od prazgodovine do danes je seveda izredno teZavno in
sporno, pa tudi pogosto nesmiselno. Kulturni elementi lahko v doloc¢enih obdobjih
tudi za stoletja izginejo, morda tudi samo iz nase dokumentacije, in o njih dolga
obdobja ni materialnih dokazov niti drugih virov. S¢asoma lahko tudi povsem spre-
menijo svojo funkcijo, Ceprav ohranijo najzgodnejSo obliko. Ce se prostorski razpro-

7 1 Spraje, O razmerju med arheologijo in etnologijo, Knjiznica Glasnika Slovenskega etnolodkega drudtva, 5,
Ljubljana 1982, str. 78.

8 .Ce za arheolofko najdbo recemo, da je npr. sekira, storimo to zato, ker so takine uli podobne e dunasnje
sekire, ki jih poznamo- (1 § p raj ¢, prav tam), ker so takine nase izkuinje,

1. Sprajc, n. d., str. 76.

¥R Lozar, Ljubljana 1943, str, 88,

lzraz naj bi se ustalil v dezelah nekdanje Sovjetske zveze, pa wdi drugod v Eviopi.

* C. Sachs, The History of Musical Instruments, str. G1-62.
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stranjenosti etnoloskih in arheolokih najdb ujemata, pa lahko potrjujeta vedjo verjet-
nost za kontinuiran razvoj kulturnega prezitka.

Zanimive so arheoetnomuzikoloske interpretacije najdb in virov o koscenih glasbi-
lih v evropskem prostoru in analogije s kosc¢enimi glasbili naravnih® ljudstev na
staroveski in prazgodovinski stopnji materialnega kulturnega razvoja. Tovrsten vpo-
gled nam rabi tudi zato, da razjasnimo osnovne dvome, ki obvladujejo raziskovalce
prazgodovine, Ces saj ni mogoce, da bi bile kosti, tako ali drugace obdelane, lahko
glasbila. ArheoetnomuzikoloSka raziskovanja jih v skoraj enakih oblikah potrjujejo
skozi tisocletja clovekove zgodovine na razlicnih koncih sveta in sledijo razvoju
koscenega instrumentarija od srednjega paleolitika do 20. stoletja.

Summary

Slovene Ethnomusicology between Past and Present — Research of Terminology and
Development of “Preclassical” Folk Instruments

The world of folk instruments belongs to the part of man’s heritage which is realized through
the material as well as the spiritual culture. Its message is therefore double and demands the
research of several layers as well as an interdisciplinary research method, with the participation
of a number of disciplines: ethnomusicology, musicology, ethnology, history of art, archeology,
ethnoarcheomusicology, psychology, sociology, physics (Newtonian, subatomic, quantum), even
biomedicine. A reconstruction of the developmental phases of indvidual instruments reveals a
cultural originality of tone, noise, rhythm, silence... and also discloses the cultural character of the
“drafty” Slovene ethnic territory. Research of the development of preclassical folk instruments in
the area of present Slovenia from the period of Palacolithic to the present yields interesting
answers (o the questions of HOW, WHY, WHERE, WHEN, and WHO. And raises new riddles:
WHY IN THIS PARTICULAR MANNER?

The author has dedicated her article to Dr. Zmaga Kumer in honor of her anniversary. Dr.
Kumer is the author of the first systematic and fundamental works based on the material on olk
instruments which had been collected until that time. These works represent the basis for further
research of preclassical instruments as well (1972, 1983, 1986). The article is based on several
introductory chapters of the author's Ph. D. thesis entitled “Zgodovinski razvoj “predklasi¢nega”
ljudskega inStrumentarija od paleolitika do naSega ¢asa na slovenskem etnicnem ozemlju”,
(Historical Development of “Preclassical” Folk Instruments in Slovene Ethnic Territory from
Palaeolithic to the Present, 1997).

Aside from the necessary descriptions Dr. Kumer's publications, however fundamental for
Slovene ethnomusicology, deal mainly with terminology, partly also etymology, the use and the
function of instruments in everyday life - thus from the viewpoint of folkloristics and also ethnology.
Much less they deal with the questions of ergonomics and repertory, acoustics, even less with
different tuning and playing techniques, playing styles, intonational possibilities, techniques of
enticing sounds, or physiological and psychological aspects,

Once again it is necessary to re-examine such terms as folk instruments, instruments “za musko
dewat” (folk instruments for playing) and those “za $pas” (improvized or home-made instruments
and those made by children) and preclassical instruments, The term preclassical folk instruments
in the article refers mainly to those instruments which had been developed already in the period

* Termin naravno ljudstvo razumem v smislu opredelitve etniéne skupine, ki je v omenjenem nacinu Zivljenja
Se tesno povezana z naravnim okoljem. lzraz uporabljam tudi zato, ker se mi zdi ustreznejSi od izrmza
~primitivna ljudstva-, ki pravzaprav kaze na nase nerazumevanje, T, i. naravna ljudstva so (bila) v mnogocem
duhovno naprednejia od danasnijih civilizacij, ceprav so <zaostajalas (2) za tehnoloskim obiljem (7) sodobnikov.
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prior to classicism, were used in art as well as folk music, and in the 20th century are still known
as folk instruments in the ethnic territory of Slovenia; moreover, it also denotes the instruments
which the modern world of classical (“serious” or “art) music no longer uses or even recognizes.

It is true that the Sachs-Hornbostl classification of instruments used by Dr. Kumer enables a
rapid survey and classification of very diverse instruments, especially from the aspect of ergonomics.
But it is much less illustrative when speaking about the historical development of instruments,
and inadequate when one starts to ponder psychological aspects of an instrument’s origin, its use
by the musician or its provincial identity, sound characteristics of individual instruments, their
sound possibilities, the style of playing and its influence. Dr. Kumer lay the foundations of
ethnomusicological and further interdisciplinary research of folk instruments - preclassical ones
as well - in Slovenia and of the study of the collected material. But the time has come to synthesize
what has been collected, to reflect upon it, and to answer the questions of HOW and WHY,

Ethnological as well as musicological study of musical tradition opened to the author a double,
occasionally also a split insight into the world of folk music. Field research, be it ethnomusicological
or ethnological, theoretical (musicological and archaeological) research of instruments, practical
playing (with folk musicians and introducing folk instruments and songs in concerts), teaching
Gnspirational concerts and presentations in Slovenia and abroad), organizing practical and research
workshops about the sound and with the sound (entitled Transcendence of Consciousness and
Sound) and an active research of the influence of sounds upon man (which forms the author's
technology of folk instruments and music research) enabled the author o occasionally catch a
glimpse of the undreamed-of layers of the Universe of sound, to experience things by herself (by
far the most important research method) and to face numerous challenges in the course of trying
to combine various research bits and pieces into a whole,

Practical and theoretical interdisciplinary work is a necessity and a challenge for contemporary
musicology, demanding an increasingly more sophisticated journey into the invisible realm of
sound: physical-acoustic, sociological, psychological, even transcendental. The author is convinced
that the development of science, which strives to discover the most subtle levels of psycho-
physiological and biological determining agents of man's creation of sound, and depends upon
those methodologies which search for creative factors of consciousness and sound (such as modern
subatomic/quantum physics) leans toward incorporating the most recent physical discoveries on
one hand and the young science of ethnoarchaeomusicology on the other.
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Zmaga Kumer s terensko ekipo ( Valens Vodusek, Cros Krek, Maryga
Sustar, Milko Maticetor, radijska snemalca RAI iz Trsta) na
Ravanct v Kezifi, 24. 6. 1963. — Folo arltiv GNI
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Mirko Ramovs§
Ljudske plesne pesmi na Slovenskem

Avtor v prispevku opredeljuje ljudske plesne pesmi na Slovenskem, daje njihov
pregled in ob zakljucku predlaga njihovo Rlasifikacijo.

In his article the author defines Slovene folk dance songs, gives a survey of them,
and suggests their classification.

Vecglasje je ena bistvenih znadilnosti slovenske ljudske pesmi. Poje se najmanj
dvoglasno, najbolj pogosto triglasno ali Stiriglasno, v nekaterih primerih celo petglas-
no ali Sestglasno. Pevci pri petju uZivajo v vodenju glasov in ubranih harmonijah,
pojejo pocasi, ¢esto v rubato ritmu. Zato je razumljivo, da je ob takem petju
inStrumentalna spremljava odved, e pa se tuin tam le pojavlja, se navadno na svatbah,
ker so zraven godci.

InStrumentalna glasba je na Slovenskem praviloma spremljala ples. Glede na gornje
navedbe bi sodili, da se na Slovenskem ob plesu ne poje. Za vedino slovenskega
plesnega izrocila, ki ga sestavljajo predvsem parni plesi, to tudi velja. Vendar zbrano
gradivo dokazuje, da se je ob nekaterih plesih pelo in se Se poje, bodisi brez instru-
mentalne spremljave bodisi ob njej. Mnoge take pesmi zasledimo tudi v razlicnih
zbirkah,' ali objavljene v posebnih razdelkih ali med drugimi, z opombo, da se pojo ali
50 se pele ob plesu. Pricujoci prispevek bo skusal podati pregled ljudskih plesnih
pesmi na Slovenskem in jih razvrstiti,

Za opredelitev neke pesmi za plesno je bistvena njena vloga, kar pomeni, da so
plesne pesmi tiste, ki se pojo ob plesu. Za tako opredelitev torej ni pomembna

! Npr. K. Strekelj, Slovenske nurodne pesmi, 3. zvezek, Liubljana 1904-1907, Razdelek 11, Pesmi na kolu in
plesu, str. 213-231; Z. Kumer, Slovenske ljudske pesmi Korodke, 1. knjiga, Kanalska dolina, Trst-Celovec
1986, 10. Plesne, str. 125-126; 2. knjiga, Ziljska dolina, Ljubljana-Trst-Celovec 1986, 10. Plesne, str. 427-440;
3. knjiga, Spodnji Roz, Celovec 1992, 10, Plesne, str, 471-475; 4. knjiga, Zgornji Roz, Ljubljana 1996, 10,
Plesne, str. 323-325; 5. knjiga, Podjuna, Liubljana, 1998, 10, Plesne, str. 359-365.
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vsebina, saj je ta pri plesnih pesmih lahko razlicna, ¢eprav med njimi najdemo take, ki
pojejo o plesu. Med plesne pesmi Stejemo tudi tiste, ki so nekdaj bile, a so se pozneje
osamosvojile in so jih lahko peli samostojno. Take pesmi so predvsem poskocnice,
zato jih zbirke navadno ne uvricajo ve¢ med plesne, ampak med ljubezenske, ker
navadno pojo o ljubezni, in med plesne uvrscajo izjemoma le Se svatovske poskocnice
in tiste, ki pojejo o plesu in godcih. Nekatere pesmi so postale plesne obcasno, plesalci
50 jih namrec ob kakem plesu peli priloznostno, in sicer zaradi vsebinske primernosti
ali ustrezne metricne strukture. Prav tako med pesmi, ki so jih peli obcasno, sodijo
parafraze na plesne melodije, saj so se pele, da so si ljudje laze zapomnili ples, pogosto
pa so jih ob plesu peli sami godci. Tako je iz gornje opredelitve razvidno, da so plesne
pesmi lahko stalne ali nestalne.

Stalne so tiste, ki so sestavni del nekega plesa in se pojo ali so se pele samo ob
plesu. Najstarejsi zapisi takih pesmi, ki so jih Ze zapisovalci opredelili kot plesne, so
nastali v Beli krajini.* Ali so te pesmi v resnici peli samo ob plesu, ne vemo, ker so
povecini pozabljene, vendar glede na njihovo vsebino za vecino lahko to potrdimo.
Vse izvirajo iz hrvadko-srbskega izrocila,* saj so jih tako kot kolo v Belo krajino
prinesli Uskoki. Iz Navratilovih zapisov pesmi in spremljajocih opisov ni jasno, ob
katerem plesu oziroma kolu so peli navedene pesmi. Glede na Navratilov opis, Ki
pravi, ..., da enkrat skacejo’, kedar kolo igrajo, in spet pocasi okoli \kolajo’ in pojejo
vsake vrste pesmi in tudi druge pesmi, in se veselijo,«! domnevamo, da so jih peli ob
kolanju. Kolanje je bilo v krajih, od koder izhajajo Uskoki (Hrvaska, Bosna in
Hercegovina, Crna gora), nekakien uvod v pravi ples, ki je bil vecinoma brez
inStrumentalne spremljave. Kolanje je bilo preprosto, lahko samo hoja po krogu
naprej ali pa sestavljeno iz stalno ponavljajocega se motiva dveh ali treh korakov
naprej in enega nazaj. Pri kolanju pac ni bil bistven ples, pomembno je bilo petje
pesmi. Kolanje so prinesli Uskoki s seboj v Belo krajino in v taki obliki, kot je bila
opisana, se je ohranilo do dana$njih dni, ¢eprav vedinoma le Se v izvedbi domacih
folklornih skupin.®

Med pesmimi ob kolanju, ki jih je objavil Navratil in pozneje Strekelj ali so se
ohranile do danes, so nckatere po vsebini vabilo v kolo (Zbiraj se, zhiraj, lepi zbor; Ki
za kolo, Igraj kolce, ne postavayj, Hvatajte se kola toga, Hajdi, hajdi, draga moja), toda
vabilo v kolo je lahko le zacetni verz in je v nadaljevanju pesem pripovedna ali
nabozna. Druge so kresne, ki so jih peli ob kolanju pri kresovanju (V nasem polju
zlata jablan, Sveti lve kres nalagea), svatbene (O Jeleno, vsa gora zelena, Aj, zelena je
vsa gora), ljubezenske (Kraj bunara deteljina trava, Komu morem luba biti, Pod
onom, pod onom gorom zelenom), pripovedne (Pobelelo pole z ovcama), nabozne
(Marija Boga rodila) ali samo odlomki daljsih pesmi. Posebej je treba opozoriti na
pesmi metliskega kola. Danes je to na videz ena pesem, vendar jo sestavljajo Stiri, po
vsebini razlicne (Igraj kolce, ne postavaj, Komu morem luba biti; V gradu so visoka
vrealda; Oa'pn'{e nasa vratcea). OCIno so po zacelnem vabilu puli razlicne pesmi, pozneje
so mnoge pozabili, vrstni red ostankov nekaterih pa se je ustalil in s¢asoma postal
celota, kakrina se je ohranila do danes. Kdaj se je to zgodilo, ni znano, Navratil jo je
leta 1888 ze objavil v taki obliki.

£ 1. Navratil, Belokranjsko kolo. - Ljubljanski zvon, VIIL, Ljubljuna 1888, str. 204, 337, 412, 492, 551, 743.
Y M. Terseglav, Uskoska pesemska dedis¢ina Bele krajine, Ljubljana 1996,

' 1. Navratil, n. d., str. 552.

¥ M. Ramovs, Ples na AnZevo v Predgradu. = Traditiones, 56, 1976-77, Ljubljana 1977, str. 305-311.
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Kot receno, je kolanju, pri katerem so peli razlicne pesmi, sledil zivahen ples, v
vaseh z uskoSkim izrocilom prvotno brez inStrumentalne spremljave. V taki obliki se je
ohranil v cistih srbskih vaseh (Bojanci, Marindol), mediem ko je drugod (Poljanska
dolina) kmalu dobil instrumentalno spremljavo, saj je bil vpliv parnega plesa, za
katerega je bila potrebna inStrumentalna spremljava, premocan.” Ravno zato so se hitro
uveljavila kola z inStrumentalno in pevsko spremljavo, takozvana péta kola. Pri teh
kolih korak ni bil vec preprosta hoja kot pri kolanju, ampak je ples Ze dobil bolj
zapleteno korcografsko podobo. Tudi peta kola v Beli krajini niso izvirna, ampak so
jih tja iz Hrvaske ali Srbije prinesli potomcei Uskokov ali pa so se razsirila s tamburasi,
Najbolj razSirjeni sta Hruske, jabuke, slivein Lepa Anka, po vojni pa je nastalo partizan-
sko Kolo zaigrajmo.” Vsa i kola so imenovana po plesni pesmi.

Velika skupina stalnih plesnih pesmi je vezana vecinoma na plesne igre, in se
besedila pesmi navezujejo na vsebino in potek igre. V mostnih igrah, ki se zacno z
verzom (v Beli krajini je besedilo péto) Al je kaj trden ta vas must ali Jel je trden ta vas
most" je prehod pod mostom najavljen v zakljucnih verzih. V Lucah” pojejo ob plesu,
kjer si plesalci in plesalke, tekajoc drug nasproti drugemu v dveh prepletajocih krogih,
podajajo roke in vmes zapleSejo v paru, naslednije:

Dam li ga ta,

le dej ma jo sam.,
Suc jo ti, vod jo i,
men se jo Skoda zdi,
suc jo tako,

da jo Skoda na bo!

7 vsebino plesa se ujemajo tudi pesmi pri plesnih igrah z izbiranjem soplesalca s
pomocdjo blazine, tako pojo v Beli krajini veckiti¢no Jgraj kolo," v Sentvidu pri Planini
Le okol, le okol' in na vzhodnem Stajerskem samo verze Zdaj se vidi, zdaj se zna,/ keri
kero rad ima.* Podobno velja za otrosko igro z izbiranjem, imenovano po plesni
pesmi Bela, bela lilija'"* Enako se besedilo plesne pesmi sklada s plesno igro z
naditevilnim plesalcem, npr. v Spodnjem Dolicu Stirivrsticna Zdaj grejo pa Zenske
okol" ali v Nomenju veckiticna Hitro zasuc se ukol."” Zadnja kitica ali verz napove, kaj
se bo zgodilo s plesalcem, ki pri izbiri plesalke ne bo dovolj uren. Pocasnez dobi za
par metlo ali posebno kazen. S potekom igre se ujemajo tudi besedila plesnih pesmi
pri igrah z odvzemanjem in privzemanjem, kot so belokranjska Mi zbiramo deklice
(Resetca), gorenjska Zumra Rlicat, otroske Prisla majka s kolodvora, Potujemo v
Rakitnico, Ali je crna kuharca doma, Rdece cesnje rada jem ter mostna igra Al je kaj

* M. Ramaovs, Polka je ukazana, Plesno izrodilo na Slovenskem, Bela krajina in Kostel, Ljubljana 1995, sir. 7-
14.

T M. Ramovs, n, d., str, 92-100, 101-110, 157-1063,

* M, Ramovs, n, ., str. 4748, 63-64, 67-69,

Y PL70, M 16. 665, zps. Toncka Marolt, PodveZa pri Lucah, 12. 5. 1952,

M. Ramovs, Polka je ukazana, Bela krajina in Kostel, str.125-139.

M. Ramov3, Plesat me pelji, Plesno izrocilo na Slovenskem, Ljubljana 1980, str. 133.

M. Ramovs, Polka je ukazana, Plesno izrocilo na Slovenskem, Vzhodna Stajerska, Ljubljana 1997, str. 32-33.

4 M, Ramovs, Plesat me pelji, str. 158,

" M. Ramovs, Plesat me pelji, str. 121,

M. Ramovs, Plesat me pelji, str. 124,
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trden most,'" ali pri mimicnih igrah, kol je Jaz bi rad vedel'"ali otroSka Maricka sedi na
kamenu." Posebnost predstavlja peti ples Le §_n taks Smrecja v Trenti, ki so ga plesali,
ko so godci nehali igrati in so jih plesalci, premikajoé se po krogu, s pesmijo priganjali,
naj z igranjem nadaljujejo."

Med pesmimi, ki spremljajo ali so spremljale parne plese, so najdtevilnejse poskocnice.
Prvotno so jih ob plesu Stajeris izmenoma peli fantje in dekleta, ki so se paroma
pomikali po krogu ali stali na mestu, nato pa po vsaki posko¢nici ali odgovoru na
predhodno zaplesali posamezne figure plesa. Posko¢nice so bile lahko sad improviza-
cije ali so peli Ze znane. Scasoma so Stajeris v taki peto-inStrumentalni obliki zaceli
opuscati, do Sestdesetih let se je ohranil deloma v Zgornji Savski in Zgornji Savinjski
dolini ter ponekod na Koroskem, tod predvsem pri svatbenem prvem plesu in obredu,
ko so nevesti snemali venec z glave, v Meziski dolini imenovanem +krenc dow rajate.
Oba dela sta se osamosvojila, Stajeri$ je postal Cisti inStrumentalni ples, medtem ko so
poskocnice peli samostojno ob raznih priloznostih, ko se je zbrala vedja druzba. Na
KoroSkem so iz sklopa vsebinsko sorodnih poskocnic lahko nastale veckiticne pesmi ®

Enako peto-inStrumetalno obliko kot Stajeris ima prvi rej iz Ziljske doline. Med hojo
po krogu fantje ali pod lipo stojeci mozje pojejo posamezne dvovrsticne Kitice (pri
petju se drugi verz ponovi), vmes pa pari na inStrumetalno spremljavo zaplesejo
Podobno kot pri Stajerisu je bilo takih dvovrsticnic vec in so jih pri plesu pevci
poljubno izbirali, vendar pa je bila obvezna zacetna Kitica:

Bug nan daj t_n dober ¢as,
ta parva rej zacele sma.®

Zdi se, da so v posamezni vasi peli nekatere kitice vedno v istem zaporedju in se je
tak vrstni red ohranil do danes, saj je prvi rej Se vedno ziv ples. V stalnem sklopu
ostajajo tudi vsebinsko povezane Kitice,

Pesem pogosto spremlja rezijanski ples in v tem primeru je inStrumentalna melodija
navadno povzela po pesmi ter zato imenovana po njenem prvem verzu, npr. Da lipi
maoj Crni paték, Lipa ma Marica, Poti mi do po Lipje, D6 s te biske aséne, Da lipa ma
osojska vas. Lahko pa je pesem nastala na podlagi nove melodije, npr. 7o na lipa viza
na melodijo, imenovano Ta lipauska. Moski pojo na melodijo v tonaliteti »na towsto- (v
G-duru), in sicer vsako kitico v celoti, medtem ko Zenske na melodijo v tonaliteti »na
tenkos (v D-duru) samo refrenske zloge s ponovitvijo zadnjega verza kitice. Dandanes
ob plesu redko pojo pesem v celoti, navadno samo Zenske, in sicer refrenske zloge s
ponovitvijo zadnjega verza nekaterih kitic. Se bolj je v navadi petje samih refrenskih
zlogov na melodijo «na tenko-*

Od drugih parnih plesov sta imela stalno pesem dva. Prvi je nekdanji cevljarski
cehovski ples, imenovan navadno Sustarska ali sustarpolka, ker je ponazarjal vsebino
pesmi, npr.

" M. Ramovi, Otroske igre z odvzemanjem in privzemanjem, Traditiones, 20, Ljubljana 1991, str. 127142,

7V Zgornji Koreni sodelujodi hodijo po krogu in z gibi nakazujejo vsebino pesmi, mediem ko drugod to delajo
sede okoli mize, Podatki v arhiva Glasbenonarodopisnega indtituta (dalje GNI) ZRC SAZU.

® M. Ramovs, Plesat me pelji, str. 161,

¥ M. Ramovd, Polka je ukazana, Od Slovenske Istre do Trente, 1. del, Ljubljana 1998, str. 154,

“ V. Vodusek, Alpske poskocne pesmi v Sloveniji, Rad kongresa SUF], 6, Ljubljana 1960, str. 55-78.

“ Slovenske ljudske pesmi Koroske, Ziliska dolina, ur. Z. Kumer, Ljubljana-Trst-Celovee 1986, str, 431,

“ Podatki v arhiva GNI ZRC SAZLU.
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Uleca, uleca dreto,
d_jo premaw na bo,
uleca, uleca dreto,
d_jo premaw na bo.
ali

Sukej, sukej dreto,
d_jo premaw na bo,
sukej, sukej dreto,
d_jo premaw na bo.*

Pesem je v razlicnih variantah znana skoraj povsod na Slovenskem. Morda so jo
ponekod pozabili in ples izvajali brez pesmi, toda starejsi informatoriji se je Se spomin-
jajo.*' Drugi ples je belokranjska varianta -zibensrita« iz Preloke, pri kateri so peli
pesem Izrasla je kopinja.* Pesem, Ki jo poznajo e v hrvaskem Zagorju, je nastala z
dopolnitvijo enokiti¢ne parafraze, znane tudi drugod po Beli krajini.

Vse druge plesne pesmi na Slovenskem so nestalne, kar pomeni, da so bile sestavni
del plesa le priloZznostno, sicer pa so jih razen vecine parafraz peli samostojno. Neka-
tere, zlasti parafraze, so nastale, ko se je ples zacel Siriti med ljudmi, a wdi pozneje, ko
je bil ples Ze udomaden. Avtorji mnogih so bili godci, ki so jih pogosto peli ob plesu v
zabavo sebi in prisotnemu obdinstvu.

Med nestalnimi pesmimi jih je kar nekaj, ki so jih peli ob kolu v Beli krajini. L.
Navratil npr. v svojem opisu belokranjskega kola navaja, da so v Starem trgu ob Kolpi
pri kolanju med pesmimi uskoskega izvora peli tudi »tujko-, od drugod prineieno Ena
pticca sproletela® ki je bila kranjska-. Se vec takih -tujih-, kot so bile Fantic pride pod
okence, Visoke so gore in Stiri muzikanti¥’ so pri kolanju peli v okolici Vinice, kjer so
uskosko izrocilo Ze pozabljali. Vse navedene pesmi so bile plesne pesmi samo obcasno,
saj so jih prav gotovo pogosteje peli ob drugih priloZnostih.

Tako tudi ni plesna hrvadka Verbnice nad moru, ki so jo peli v Starem trgu ob Kolpi.
Kristina Majerle, po drugi svetovni vojni voditeljica folklorne skupine v tem kraju, pa jo
je uporabila, da je z njo nadomestila neko pozabljeno domaco, ki je bila v navadi ob
kolanju. Hkrati je preoblikovala plesni korak in dodala inStrumentalno spremljavo,
tako da se je kolanje prevrstilo v péto kolo. To pa ni bil edini poseg Kristine Majerle. K
staremu poskoc¢nemu -nememu- kolu je dodala pesem Dobar vecer, stara majko in
tamburasko spremljavo, k pesmi Smilj, smilj, smiljanice pa je po pripovedi starejsih
zena sestavila korake in tako obudila ze zamrlo «vasno- kolo.® V Adlesicih je enako
Sele po drugi svetovni vojni nastalo tribuc¢ko kolo, in sicer na podlagi pesmi Igra
v_kolo jabolko iz Tribud,® prav tam je postala plesna tudi Lipa moja gora zelena,™ Vse
navedene pesmi so postale plesne zaradi posegov folklorizma, nanovo oblikovana
péta kola so se z leti udomacila in se razdirila Se med druge belokranjske folklorne
skupine. V Beli krajini so kolo seljancicas, ki se je tja Ze pred prvo svetovno vojno s

M. Ramovs, Polka je ukazana, Gorenjska, Dolenjska, Notranjska, Ljubljuna 1992, str. 305,

A Podatki v arhivu GNI ZRC SAZU.

M. Ramovs, Polka je ukazana, Bela krajina in Kostel, str. 176.

# 1, Navratil, n. ., str. 495.

4 1. Navratil, n. d., str. 555-556.

“# M. Ramovs, Polka je ukazana, Belu krajina in Kostel, str, 83, 88, 142,
M. Ramovs, Polka je ukazana, Bela krajina in Kostel, str. 150-154.

# M, Ramovy, Polka je ukazana, Bela krajina in Kostel, str. 154-156.

']
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tamburasi raz8irilo iz HrvaSke, navadno plesali le ob inStrumentalni spremljavi.” Lahko
pa so zraven peli variante verzov Saljive vsebine (Zagrebacke [frajlice, Kad si cigo
pozeli™), ki so prisli s plesom vred ali pa so nastali v novem okolju ter imeli podobno
vlogo kot parafraze melodij parnih plesov.

Obcasno se je pelo tudi pri nekaterih drugih skupinskih plesih. Tako je plesna lahko
postala Ko na Guardo pridimo, ki so jo v Zagi pri Boveu peli pri srezijanki-** Na
Dolenjskem in v Beli krajini so pri plesu «-kaco zvijat peli Abraham ma sedem sinu,* ki
je izpeljana iz parafraze zibensrita. Peli so jo ali kot napitnico sede za mizo ali pri plesu,
kjer je vplivala na njegovo izvedbo, saj so morali vsi sodelujoci ob verzu »vsi tako, vsi
tako- posnemati gibe vodecega. Pri plesu s ponavljajocim prehodom polkroga plesal-
cev pod mostom sklenjenih rok krajnih dveh so v Predgradu v Beli krajini peli pesem
Nasa mlada nevesta,”® na Gorickem v Prekmurju pa Po cesti ido droutari™ Ker se
slednja zakljuci z verzom -Ponjave do si Sijvalis, cemur sledi prehod pod mostom rok
dveh plesalcev, je ples dobil ime »ponjave Sivati-. Toda obe varianti so lahko plesali
brez petja, v Predgradu (ples so imenovali tudi »vreco Sivat« ali «pretikavcas) celo brez
indtrumentalne spremljave, Ze¢ navedeni ples s podajanjem rok so v Zgornji Koreni
plesali samo ob inStrumentalni spremljavi, medtem ko mu je v Starem trgu ob Kolpi
Kristina Majerle za izvedbo v folklorni skupini dodala pesem Majka ceru,” v Mokro-
nogu pa so otroci enako plesno igro izvajali ob petju pesmi /zidor ovcice pasel. ™

Ob¢asno so nekatere pesmi peli tudi pri plesni igri z izbiranjem s pomocdjo blazine (v
izro¢ilu imenovani »povitertance ali »vajnkistanc.). Skoraj stalna plesna pesem je posta-
la prekmurska svatbena Marko skace po zelenoj trati, ki jo ob plesu Ze od ustanovitve
pred 2. svetovno vojno poje folklorna skupina iz Beltinee. Ritmicna struktura pesmi
kaze, da je morala biti nekdaj plesna, in izbira skupine, da jo poje ob vajnkistancu,
verjetno ni bila ¢isto nakljuéna.” V Breginju so si za povitertanc izbrali ljubezensko
Ljibca moja, / of kod si ti hodila," v okolici Bistrice ob Sotli pray tako ljubezensko
Pticki po luftu letajo," mediem ko v Teru nad Ljubnim ob Savinji pripovedno Stirje
[fantje spilajo* in v Ribniski dolini na Dolenjskem Saljivo Okol mize, okol mize." Samo
v enem primeru so peli ob plesni igri z izbiranjem s pomocjo zrcala (v izrocilu imeno-
vani »§pegu« ali «Spegutancy), in sicer v Breginju ljubezensko Rozmarin se je posusu.™

Pri parnih plesih so redke tudi nestalne pesmi. Tako so ljubezensko Nede mi vec
rasla obcasno peli pri sgorickem valcku-, ki je nastal na podlagi njene melodije. Seveda
je pesem s tem izgubila svojo pravo podobo, ker se je morala prilagoditi ritmu plesa.®
Hkrati z novejsim -kmeckim valckom- je nastala pesem moralno-poucne vsebine Ob

1M, Ramovs, Polka je ukazana, Bela krajina in Kostel, str. 114,

# M. Terseglav, n. d., str, 206,

M. Ramovs, Polka je ukazana, Od Slovenske Istre do Trente, str. 117-133,

M. Ramovs, Polka je ukazana, Gorenjska, Dolenjska, Notranjska, str. 82; i s ti, Bela Krajina in Kostel, str. 30
M. Ramov3, Polka je ukazana, Bela krajina in Kostel, str. 72.

M. Ramovs, Polka je ukazana, Prekmurje in Porabje, str. 18,

M. Ramovs, Polka je ukazana, Bela krajina in Kostel, str. 146-147.

M. Ramovs, Polka je ukazana, Gorenjska, Dolenjska, Notranjska, str. 382,

M. Ramov3, Polka je ukazana, Prekmurie in Porabje, str. 24-26.

M. Ramovs, Polka je ukazana, Od Slovenske Istre do Trente, 1. del, str, 140-141.
" Podatki v arhiva GNI ZRC SAZLL

M. Ramovs, Plesat me pelji, str. 130,

M. Ramovs, Polka je ukazana, Gorenjska, Dolenjska, Notranjska, str. 99,

M. Ramovs, Polka je ukazana, Od Slovenske Istre do Trente, str, 144,

M. Ramovs, Polka je ukazana, Prekmurje in Porabje, str. 272,

.
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bistrem potoku je mlin, ki je na Slovensko s plesom vred prisla s Koroske. Pesem se je
lahko pela loceno od plesa, oblikovale so se celo variante Saljive vsebine (npr. Kaplan
pa na oknu sedi), ki so bolj parafraze Kot prave pesmi. Po njih je ples najveckrat dobil
ime, npr. «mlincek-, »mlinarskas, «kaplanova.'" Iz enokiticne parafraze se je v Beli
krajini rodila veckiticna pesem Jaz sem sirota, ki je dala plesu tudi ime, in so jo pri
plesu peli le obcasno.” V Kranjski Gori je isti ples dobil novo melodijo po pesmi Na
klincku visi kikalca, ki je varianta pesmi Vide Jerajeve Navzeor se Sirt roZmarin, in so
jo zato pogosto peli tudi ob plesu.™

Posebna skupina nestalnih plesnih pesmi so parafraze na melodije plesov. Nastale
50, da bi si ljudje laZe zapomnili melodije posameznih plesov, zato so po vsebini
preproste, najveckrat saljive in celo plehke. Njihova metro-ritmicna struktura se ravna
po melodiji, praviloma so enokiticne, Kitice so navadno Stirivesticne, le redko dvovrstiéne
in daljge. Strekelj jih je v svoji zbirki vecinoma uvrstil med poskocnice. Po doslej
znanih podatkih™ so imeli parafraze naslednji plesi: nojpajeris, zibensrit, nojkatolis,
mrzulin, masarjanka, Samarjanka, malender, sotis, spicpolka, krajcpolka, kosmataca,
Po zelenoj rati, Sirota. Naj navedemo nekaj primerov:

Moja Zena je taka k_n kon,
da na vem, al je wona al won.* (najpajeri)

Pas pa nima repa vec,

kdo mu ga je odsekaw prec,

kaj pa bo, kaj pa bo,

¢e mu zrastu vec ne bo!® (zibensrit)

Joj, joj, joj,

repa in fizov,

kislo zelje in polenta

to je zivez moj!” (nojkatolis)

Poglejte, poglejte,

poglejte moza,

k_ma citre, k_ma citre,

pa citrat ne zna!® (mrzulin)

Glejte, glejte Krajnea,

kako lepo tanca,

kratke ima lacice,

zasukane mustacice’ (krajepolka)

* M. Ramovs, Polka je ukazana, Gorenjska, Dolenjska, Notranjska, str. 352-369; i s t1, Prekmurje in Porabje, str.
275-281.

" M. Ramov3, Polka je ukazana, Bela krajina in Kostel, str. 216.

P 334, M 21 799, arhiv GNI ZRC SAZU.

“ pPodatki v arhiva GNI ZRC SAZLU.

' pL402, M 22,975, Begunje na Gor., arhiv GNI ZRC SAZU.

S R, Hrovatin, O slovenskem ljudskem plesu, SE, =1V, Ljubljana 1951, str. 290. Primer je iz Sentvida pri Sti¢ni.

Pl 401, M 22, 973, Palovée pri Begunjah, arhiv GNI ZRC SAZU.

R, Hrovatin, n, d., str, 292, Primer je z Gorjus na Gor,

Pl 355, M 22. 692, Mota, arhiv GNI ZRC SAZU.

»
- =

-

173



TRADITIONES 28/11., 1999

Na zeleni trati

sva se srecala.

Ona mi je rekla,

da me rada_ima.

Juli, Julika,

Juli, Julika,

ona mi je rekla,

da me rada_ima.’® (Po zelenoj trati)

Kot receno, so parafraze bolj sluzile za zapomnjenje plesne melodije, zato so jih pri
plesu malo peli, a Se to ne vedno vsi plesalei, ampak le posamezniki, najveckrat godec
- harmonikar. Pogosto so plesi dobili ime po prvem verzu parafraze. V ObreZu in
drugod so Spicpolki rekli npr. -Dekle razposajeno-™ medtem ko v Prekmurju na
Gorickem »Mati potice pecejo«.*” V Prekmuriju je ples »Po zelenoj trati« imenovan le po
parafrazi, saj pravo ime ni znano, enako velja v Beli krajini, Prekmurju in na vzhodnem
Stajerskem za »Sirotow ali »Siroticos in na Dolenjskem za +Tri korake polko-* Po prvem
verzu parafraze so pogosto imenovali na Gorenjskem zibensrit, npr. «Pas pa nima repa
ved- ali»Cedple, hrusce, jabuce- pa mrzulin, npr. sPoglejte moZa- ali sMartinéak, Martin¢ak-,
enako mrzulin na Dolenjskem, npr. *Marjanca, Marjanca« in v Zgornjem Posodju, npr.
Pudgaj ga-” Parafraze so ljudje znali zapeti Se dolgo potem, ko je bil ples ze pozab-
lien, in so pogosto dokaz, kje vse je bil posamezen ples razsirjen.™

Za klasifikacijo ljudskih pesmi sta bistveni njihova vsebina in vloga. Za plesne pesmi
smo opredelili tiste, ki so se pele ali se pojo ob plesu, in sicer nekatere samo ob plesu,
druge le obcasno. Znotraj te opredelitve pa je pomembno tudi to, ob katerih plesih so
jih peli ali jih pojejo in kaksSna je njhova oblikovna struktura. Zato bi mogla biti
klasifikacija plesnih pesmi naslednija:

| Stalne plesne pesmi

1.1 Belokranjske pesmi ob kolanju
1.1.1 Pesmi za vabilo v kolo
1.1.2 Druge pesmi (kresne, pripovedne, ljubezenske, naboZzne)
1.2 Pemi belokranjskih pétih kol
1.3 Pesmi ob drugih skupinskih plesih
1.4 Pesmi ob plesnih igrah
1.4.1 Pesmi ob mostnih igrah odraslih
1.4.2 Pesmi ob plesni igri z izbiranjem soplesalca s pomocjo blazine
1.4.3 Pesmi ob plesni igri z nadstevilnim plesalcem
1.4.4 Pesmi ob plesnih igrah z odvzemanjem in privzemanjem sodelujoc¢ih
1.4.5 Pesmi ob mimic¢nih plesnih igrah

% Pl 285, M 21. 691, Bodonci, arhiv GNI ZRC SAZU.

“ M. Ramovs, Polka je ukazana, Vzhodna Stajerska, str. 232,

T M. Ramov3, Polka je ukazana, Prekmurje in Porabje, str. 150,

M. Ramovs, Polka je ukazana, Gorenjska, Dolenjska, Notranjska, str. 370,

¥ podatki v arhivu GNI ZRC SAZU.

“ M. Ramovi, Ples v slovenski ljudski pesmi, Traditiones, 27, Ljubljana 1998, str. 94,
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1.5 Pesmi pri parnih plesih, kjer se petje izmenjuje s plesom
1.5.1 Poskocnice pri Stajerisu
1.5.2 Dvovrstic¢inice pri ziljskem prvem reju
1.6 Pesmi pri parnih plesih
1.6.1 Rezijanske plesne pesmi
1.6.2 Pesmi pri drugih parnih plesih

2 Nestalne plesne pesmi

)

Belokranjske pesmi ob kolanju

Pesmi belokranjskih pétih kol

Pesmi ob drugih skupinskih plesih

Pesmi ob plesnih igrah

2.4.1 Pesmi ob mostnih igrah odraslih

2.4.2 Pesmi ob plesnih igrah z izbiranjem soplesalca s pomodjo blazine ali
ogledala

2.5 Pesmi ob parnih plesih

2.6 Pesemske parafraze plesnih melodi

NN
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Summary
Folk Dance Songs in Slovenia

In order to define a song as a dance song its role is of crucial importance: this must be a song
which is sung while dancing. Its contents is therefore not essential and may differ from one song
to another, even though there are songs which speak about dancing, Some songs became dance
songs only occassionally, either because of their contents or a suitable metric structure, In view of
all this folk dance songs can be constant, that is those which were sung only during dances, or
inconstant, which are those which were sung while dancing only on certain occasions, Among
the first are the songs from Bela krajina which are sung while walking in a closed circle (kolo),
songs of other group dances and dance plays, songs sung during dances for pairs in which the
singing alternates with the dancing, and songs sung during other dances for pairs, Inconstant
dance songs are certain songs from Bela krajina which are sung while dancing in a circle, songs
sung during other group dances, dance plays, or dances for pairs. A special group of inconstant
songs are song paraphrases ol dance melodies which served mainly for remembering dance
melodies and dances and were usually sung by musicians who were playing at dances.
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Zmaga Kumer in Milko Maticetov v Rezij, 21. 6. 19635, — Folo
arhiv GNI
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Helena Lozar-Podlogar
Na Trski gorici Ze dan zvoni ...

Avtorica govori o romanjilt k Mariji na Trsko goro pri Novem mestu in o stari
romeanski Marijini pesmi. K zbivki 46 pesmi, objavljenili v Slovenskil ljudskili pesmih
I (1981) v razdelku Mavrija in romarice, prispeva novi dolenjski varicnti.

The author writes about pilgrimages to Virgin Mary at Trska gora by Novo mesto
and about an old pilgrimage song dedicated to Virgin Mary. She adds two new
variants from Dolenfsko to Strekel’s collection of 46 songs which were published in
Slovenske ljudske pesmi Il (Slovene Folk Songs 1, 1981) in the chapter entitled Marija
in romearice (Mery and the Pilgrim Women).

Pol stoletja in ve¢ je minilo od ¢asa, ko smo otroci sedeli ob nogah stare mame,
Kosakova mama so ji rekli, in poslusali, potem pa ze tudi z njo zapeli stare ludske
pesmi. Ko sem zacela hoditi v Solo in ko stare mame ni bilo ve¢, se ljudskih pesmi
(prav tako ne tistih, ki jim pravijo »narodnes) nismo «ucili«. Slisala sem jih tu in tam le Se
ob kaksnem -likofu«, ko so delavei na polju, travniku, najveckrat pa v vinogradu
koncali delo in so zvecer Se dolgo sedeli pod kozolcem ali v zidanici na Trski gori in
radi wdi kaj zapeli. Pesem je pozdravila celo sitnobo »mestnih« otrok, ki smo hoteli
domov, in prepodila spanec. Véasih smo prepevali Se, ko smo se z vozom peljali
domov, Polem smo, sicer res Sele konee petdesetih let, dobili radio in pesmi stare
mame so se vedno bolj odmikale in tonile v pozabo. Ostale pa so v podzavesti in sedaj
se pocasi vracajo — nekatere so povsem ozivele, z melodijo, druge samo v odlomkih ali
samo vsebinsko. Morda pa mi je prav pogled na novomesko bozjepotno ‘1tsko goro
pomagal, da nikoli nisem pozabila pesmi, ki smo jo s staro mamo najveckrat prepevali.

Johann Weichard Valvasor omenja v svoji Slavi vojvodine Kranjske Trsko goro kot
« .. prav veliko vinsko goricos, ki se dviga nad Vajnofom in « ... osrecuje svoje posest-
nike z dobrim, odlicnim, sladkim in moc¢nim vinom.- Po kvaliteti trte ji daje prednost
pred soimenjakinjo pri Krskem, saj v grozdju le-te « ... ne prebiva tako zlahtna mo¢
kakor v grozdju le-one prve ... « Ljudsko izrocilo pa pravi, da je bila Trika gora Se v
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turskih casih porascena z grmiceviem in gostim gozdom, V njem so nadli svoja varna
skrivalis¢a in zavetisca fantje, ki so se hoteli 1izogniti vojaski suknji, orozju in bojem. Turki
s0 veckrat oblegali mesto in zelo prizadeli njegovo okolico, samega mesta pa niso mogli
nikdar zajeti. 1z zaobljube in v zahvalo za srecno resitev so ljudje na vrehu grica postavili
Marijino znamenje, pozneje pa na tem mestu sezidali cerkvico, ki jo je 1620 nadomestila
nova, - .. najvedja in najlepda izmed vseh cerkva Sempeterske fare ..

Na Trski gorici ze dan zvoni,
/i a gori mi grejo pa ro"marji./

Marija Devica je z njimi §la,
v narocju nosila je Jezusa.:/

Ko sredi klancka pridejo,

/: bogato héerko doidejo. :/

Marija je héerko vprasala,
/o al” bi mi ti sinka odnasala. </

Jaz bi ti ze sinka odnasala,
/: pa bi si fertoh povaljala:/

Marija je sineka vprasala,
/: kaj bos tej dekalei za lon dau /

Na te'mu sve't lepu zive't'

/: na unem sve't pa u peklu goret'. :/

5
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O. F. Hrovat, Solski upravitelj in nacelnik okrajne uciteljske knjiznice, je leta 1885
zapisal: «Nad Bajnofom,' na holmci je prijazna cerkvica Matere BoZzje s krasnim razgle-

' Posestvo Banol (prvotno Vajnof, iz. nem. Weinhol = vinski dvorec) je bilo nekdaj vinska shramba -Zatiskega-
L. j. Stiskega samostana,
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dom ... Tu gori Se dandanes radi romajo prebivalci iz sosednjih fard. ... Ob velikih
shodih je pridiga in maSa zunaj cerkvice ... «.> O cerkvici Hrovat pravi le, da je prostorna
in «okusno ozalSana«, v njej pa je videti tudi sv. Izidorja, patrona poljedelcev..* Sv.
Izidor je dobil svoje mesto v pozneje prizidani kapelici, na evangelijski strani cerkve,
tedaj pa so ob zvoniku postavili tudi lopi z oltarjema, da so duhovniki lahko magevali
tudi tistim Stevilnim boZzjepotnikom, za katere ni bilo ve¢ prostora v cerkvi.

Leto pozneje se takratni kaplan fvan Saseljv Zgodovini Sempeterske fare! navdusuje
nad goro, - ... na kateri je sezidana zala in prostorna cerkev ... « saj jo s treh strani
obdaja «vinsko trtjes, ¢loveku pa odpira precudovit razgled po deZeli pod Gorjanci, vse
do Brezic, Zagreba in Stajerskega hribovja. +Kaj srecna je bila toraj misel, na tej krasni
vinski gorici ... sezidati Kraljici nebes in zemlje spodobno svetisce, kamor naj bi jo
verniki v svojih stiskah hodili castit in pomoci iskat.® Ivan Sagelj, ki je bil pozneje
Zupnik v Sempetru pri Novem mestu, je opazil, da so imeli njegovi farani in Dolenjci
nasploh veliko zaupanje do trskogorske Marije, saj je vedno, kadar je bila na gori
slovesnost, prislo «iz vseh stranij, tudi po vec ur daled, veliko ljudij ... «, med mnozico
pa je bilo videti tudi -obilo Belokranjic v svojih prvotnih domacih narodnih nosah.«
Sloves trskogorske romarske poti pa ni segal samo onstran Gorjancev, ampak tudi
naprej preko slovenskih meja na Hrvasko, in to ze kmalu potem, ko je bila cerkev
sezidana. Ze leta 1634 se je, po Valvasorju, prisla trSkogorski Mariji priporodit hroma
zenska iz Karlovea, Ved let je hodila ob bergliah, na Trski gori pa je potem, Ko je
opravila svojo zaobljubljeno poboZnost v ¢ast Devici Mariji, nenadoma ozdravela,
Berglje je pustila v cerkvi. V svetiScu se je tako do vladavine JoZefa 11. nabralo veliko
votivnih podob, tabel in predmetov, ki so jih verniki obe3ali na stene in s katerimi so
se zahvaljevali Mariji za izproSeno milost. -Pa vse te zahvale in podobe morale so se na
cesarsko povelje 1. 1785 odstraniti.«* Sadelj leta 1932 v Krizu, glasilu novomeskih
Zupnisc, zapise, da je - .. to velika Skoda, ker bi se iz teh dalo dognati, koliko milosti
in dobrot je delila trikogorska Mati boZja svojim castilcem Ze od nekdaj ... <

Cerkev na Triki gori je posvedena Marijinemu rojstvu in ima Zegnanje na mali
Smaren (8. septembra), ko Ze od nekdaj in S¢ danes pride na goro veliko romarjev.,
Prav lepo je videti zvecer pred Malim Smarnom viste romarjev, ki s svecami v roki
okolo cerkve igrajo ‘vrtec’, prepevaje Lavretanske litanije in druge poboZne pesmi® ali
da je -... kaj lepo videti, ... , kako ti romarji ‘vrtec igrajo’, t. j. kako sv. pesmi in litanije M.

=

Novomesko okrajno glavarstvo, Zemljepisno-zgodovinski opis. Sodelovanjem uciteljev Novomeskega okraja
spisal O. Florentin Hrovat, 3olski voditelj in nacelnik okrajne uciteljske knjiznice v Novem mestu. (Ponatis iz
Slovenca). V Ljubljani 1885, str. 34.

Kapelica, posvecena sv. lzidoru, je seveda precej mlajsa od cerkve. Prizidali so jo leta 1756 Smarjeski,
precenski in Sentpetrski farani, potem ko je v Novem mestu in okolici morila Zivinska kuga. Ostalo je le nekaj
glav goveje zivine, Da bi v prihodnje odvrnili to boZjo kazen, so se omenjene Zupnije zaobljubile, da bodo
sezidale kapelico poljedelskemu zavetniku v cast. Po nekaterih starejsih zapisih naj bi svetnika upodobil na
platno Anton Cebej (1722-1774), vendar je po mnenju strokovnjakov neznani slikar le povzel Cebejev slog.
Na svoje strofke pa je dal poslikati stene kapelice s prizori iz Zivljenja sv. [zidorja posestnik hmeljniskega
gradu Filip pl. Grebin,

Zgodovina Sempeterske fare pri Novem mestu. Spisal Ivan Saselj, (Tretji zvezek Zgodovine fard lubljanske
Skofije. lzdaja Anton Koblar) V Ljubljani 1886.

Saself, str. 22.

* Saselj, str. 24,

" dwan Saselj, Trika gora. Ponatis iz Kriza, Novo mesto 1932 (ponatis je pripravila novomeska tiskarna J.
Krajec).

Hrovat, 1885, str. 34..
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B. prepevije hodijo, glave s cvetlicami in zelenjem ovite in z gorecimi svecami v roki,
v procesiji okoli cerkve, dokler se slednjic¢ ne zberd vsi skupaj v cerkvi ... <2

HERA GORA PIRE XOVEM M)

ETAUTHERG BEL RUDOLESWERT

Mladostni spomini marsikaterega Dolenjca so povezani prav z romanjem na ‘Irsko
goro. Prihajali so od vsepovsod, najve¢ pa iz Sirse novomeske okolice: iz Kamenc,
Bucne vasi, ?.dinj.c vasi, Lesnice, (ft‘ﬁrijic, Scn‘.pclrn, Kronovega, Bele Cerkve in Smar-
jete, pa vse do Sentjerneja, Skocjana itn., nekateri pes, drugi so se do vznoZja pripeljali
z vozovi, koleslji, «federvagni-. Po kamnitih poteh so se v skupinah vzpenjali proti
cerkvi, molili in peli cerkvene in druge ljudske pesmi. Prislo je tudi veliko -dalmat-
incevy, ki so prodajali glavnike, Sivanke, bucike, -knofljices, orglice, pipce, celo staske
za denare, in tudi drugih kramarjev, ki so okoli cerkve postavili svoje «Stante« z lectovi-
mi srei (vsak fant je svojemu dekletu kupil sréek = takega z -zaljubljenimi- verzi),
medenjaki in medico, z igracami, s suho robo in «drugo kramarijo«, prodajali pa so tudi
rozne vence, svelinjice, saj je bilo treba domacim prinesti «odpustek-, vsak je moral
nekaj dobiti, ceprav malo. Tudi beraci niso nikoli zamudili trSkogorskega Zegnanija:
Pusavéeva mama se spominja » ... eden je imel ‘musko’— vedno se je postavil ob oreh pri
nasi hisi in vrtel lajno«. Zunaj pod lipo je bila sgostilna« — seden je pijaco prodajal, eden
klobase kuhal — se je drl: kranjske klobase, pocas’ okrogles kadar je to bil Klinarjev iz
Locne, je vse kramarje preglasil s svojim: «Klinarjeve klobase, tri metre dolge pa pocas
okroglel- TurSko kavo in medico je prodajal «Turke, ki je imel na glavi fes. Nekaj
posecbnega je vsekakor bil «ringlspils, ki so ga otroci Ze na petek pred malo maso
pomagali riniti na hrib in so se potem lahko do vecera zastonj na njem vrteli.

Pred drugo svetovno vojno je meZnarija na Trski gori obsegala veliko posestvo:
vinograd, travnik, njive, gozd, tako da se je meznar lahko prezivel. Potem so vse
«pobrali, meZznarijo, ki med vojno ni pogorela, pa so prodali. Danes je ostalo okoli
cerkve le malo cerkvene zemlje, stojijo pa Se vedno §tiri lipe (ena je votla in gre v njeno

) .ﬁ'z.t.\'i*{,:, 1880, str. 22, O svitcus gle) Se razpravo: Mirko Ramoes, Romarski vitec. Traditiones. Zbornik InStituta
za slovensko narodopisie SAZU 4/1975, Ljubljana 1977, 47=78.
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deblo lahko 10 ljudi, ki so jih domacini nekoc zelo cuvali: prav pocasi in previdno so
s srpom, navezanim na kol, rezali cvetove in danes jim je hudo, ko gledajo, kako
prisleki klestijo kar cele veje,

Na soboto zvecer, dan pred praznikom, je Se danes velika procesija. UdeleZijo se je
vsi, tisti, ki pridejo Se zmeraj kot romarji, in tudi drugi, ki hocejo ohraniti izrocilo ali se
vanj ponovno vkljuditi. Na goro pridejo Sele pred maso, zbirajo pa se na njenem
pobocdju, v svojih zidanicah in hiSicah, kamor povabijo vse sorodnike in prijatelje in
kjer tudi zakljucijo praznicni dan.

Po slovesni vecerni masdi, ki jo daruje ve¢ duhovnikov okoliskih Zupnij, se uvrstijo
ludje z baklami in svecami v procesijo. Stirje fantje na posebnih nosilih nosijo na ramah
lezak, danes z zarometom, nekoc¢ pa s svecami osvetljen Marijin kip. Tudi o tem kipu
kroZi med ljudmi zgodba: Marija naj bi prvotno stala pod korom, Neko¢ pa je prisel
meznar v cerkev in Marije ni bilo ved pod korom, ampak je stala pri levem stranskem
oltarju. Odnesli so jo nazaj, drugi dan pa je kip zopet stal pri stranskem oltarju, V tem
so videli znamenije, da Marija ne Zeli stati v temnem Kotu cerkve, zato je niso ved vracali
pod kor.
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Kip trskogorske Marije je lesen, sestavljen iz gibljivih delov, izdelana je le glava,
roke in spodniji del nog. Marija je belo oblecena, v rokah drzi Zezlo, okoli vratu pa ima
szlate- verizice s krizei in svetinjicami, darila romarjev. Glavo ji krasi bel pajcolan, ki se
spusca izpod krone in prekriva dolge svetle lase, Prve lase je, po pripovedovaniu,
darovala neka Novomescanka, bile pa so obdelane z lepilom, tako da las po pranju
niso mogli vec lepo oblikovati. Sele po drugi svetovni vojni je Marija dobila nove lase.
Darovala jih je Ani Barbo (por. Saksida), ki je imela Cudovite svetle lase in si je kite
lahko Stirikrat ovila okoli glave. Kot rejenka je po smrti starSev zivela pri Jencicevih na
Trski gori. «Tezko je bilo spletati take lase, pa so mi jih odstrigli,« s¢ spominja gospa
Ani, ki sedaj zivi na Dovzu. Ni se tezko odlocila, da jih bo darovala trikogorski Mariji.
Tudi pesem e vedno zna, saj so jo kot mlada dekleta skupaj prepevale s Pusavcéevo
Pepco.

Sele pred dvema letoma, ko se je zdelo, da bo Marijina obleka od starosti razpadla,
s0 ji naredili novo, staro pa shranili v zakristiji. V zadnijih letih ljudje darujejo obhajilne
obleke svojih héera z Zeljo, da bi iz njih naredili Mariji novo obleko. Navada je bila, in
zadnja leta se je zopet drzijo, da Marijin kip vsaj dvakrat na leto preoblecejo.

Nekod je stala pri cerkvi U i. cerkvena hisa, kjer je bil en prostor namenjen za
prenocevanje duhovnikov, v drugem pa so se zbirali pevci. Poleg nje je bila meZznarija.
Pusavcéev oce je bil dolgo meznar, po njegovi smrti pa je to skrb prevzel njegov sin;
héerka Pepea se je rada pomesala med romarje in se tako naucila marsikatero pesem.
Letos sem v Sevnem pod Triko goro potrkala na vrata pri Zupancicevih, da bi kaj
izvedela o romanjih. Nakljudje je hotelo, da sem stopila prav v hiSo Pusavceve Pepee,
héerke trikogorskega meZnarja. Mimogrede, ne da bi prevec upala, sem povprasala po
pesmi iz mojih otroskih let. Ne samo JoZefa Zupancic (Pepca), tudi njena prijateljica
Micka Zura, roj. Planin, iz Zdinje vasi sta jo takoj zapeli. Tako sem po vec kot pol
stoletja zopet slisala ssvojo- Na Trski gorici ... tudi tiste Kitice, ki jih moja stara mama ni
pela (ali sem jih morda jaz pozabila ...2). Melodija se z mojo povsem ujema, razlike pa
s0 v besedilu;

Na Trski gor' Ze dan zvoni,
£Or mi grejo Ze romarji.

Le pojte, pojte na gord

k Mariji po slovo.

Med romarji Marija gre,
/: iz ljubim sinom Jezusom. :/

Ko sredi klancka pridejo,
/: bogato héerko doidejo. :/

Marija je héerko vprasala,
/: al' bi mi sinka odnasala. :/

Jaz bi ti ze sinka odnasala,
/: pa bi si rokce zamazala. :/

Marija je sincka vpra3ala,
/: kaj bos tej dekalci za lon dajal. :/
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Na temu svet dobro Zivet,
/: na unem svet u peklu goret, =/

Ko sredi klancka pridejo,
/: revno héerko doidejo. =/

Marija je hcéerko vprasala,
/: al” bi mi sinka odna8ala, i/

Jaz bi ti sinka odnasala,
/: pa bi mu krilce zamazala. :/

Marija je sincka vprasala,
/i kaj bog tej dekalci za lon dajal.:/

Na temu svet tezko Zivet,
/: na unem svet nebesa imet., /

(Zapeli: JoZzeta Zupandic, roj, Puiavec, in Micka Zura, roj. Planin, obe iz Sevnega
pod TrSko goro, pesem pa zna zapeli tudi Saksida Ani, roj. Barbo.)

Prva kitica pesmi je zapisana tako, kakor sta jo pevki zapeli = torej je Stirivrsticna,
medtem ko so vse ostale Kitice (s ponavljanjem zadnjega verza) trivrsticne, Pri ponovnem
preverjanju je Pusavéeva mama drugo vrstico pesmice ponovila, tretjo in ¢etrto pa je
zapela kot zadnji, na koncu pesmi.

V Strekljevih Slovenskih narodnih pesmih je med Pripovednimi pesmimi razdelek
Marija gre z Jezusom na boZjo pol,' objavljene pa so le razlicice te pesmi s Primorske,
Gorenjske in Stajerske, nobene pa ni z Dolenjske. Drugace je v komentirani, t. im.
sponovni in dopolnjeni izdaji Strekljas, v Slovenskih ljudskil pesmih** Med legendar-
nimi pesmimi je v poglavju 106. Marija in romarice kar 46 variant, med njimi tri (3t. 22,
23 in 306) iz bliznje okolice Trike gore. Obe prvi je zapisal Franc Kramar v februarju
1911. leta in sta shranjeni kot rokopisna zapisa -Odbora za nabiranje slovenskih
narodnih pesmi z napevi - zapisi, nastali 1906-1914 pod vodstvom tega odbora-, tretjo
pa sta 1960, na Lednici pri Otoceu zapisala dr. Valens Vodusek in dr. Zmaga Kumer iz
Glasbenonarodopisnega instituta.

Prvo varianto te pesmi je Kramar zapisal v Potocarski vasi (danes Potoc¢na vas),
zapela pa mu jo je Sivilja Terezija Pleskovic. Ceprav po glavnem motivu enaka, se od
obeh zgoraj omenjenih precej razlikuje: v njej ne nastopa mlado, osabno dekle (kakor
v varianti moje stare mame) in tudi ne dobrosréno revno dekle (varianta Jozefe Zupandic,
Pusavceve), ampak fantje Studentje. Marija sreca dva Studenta, oba lepa in mlada, prosi
ju, da bi ji pomagala nesti Jezusa, kar rada naredita, na koncu pa noceta drugega
placila «kakor stir dusice z vic: acetna inu materna in najne obeduve-,

Slovenske narodne pesmi, Zbral in vredil dr. Karol Strekelj. Zvezek 1, snopic 11 Ljubljana 1897, (Pripovedne
pesmi: Marija gre z Jezusom na boZjo pot.) St. 466-473, str. 481-487.

Slovenske ljudske pesmi. Druga knjiga: Pripovedne pesmi 2 (Legendarme pesmi). Uredili Zmaga Kumer,
Milko Maticeton, Valens Vodusek. Ljubljana, Slovenska matica, 1981,

* SLP, 1981, 3t. 23, str. 276.

-
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Ceprav je Potocna vas soseda Bucne vasi, kjer je bila rojena in je Zivela moja stara
mama Franciska Kosak, roj. Jakli¢ (1883-1950), pa je njena varianta pesmi skoraj
povsem enaka (le z nekaj besednimi spremembami) z drugim Kramarjevim zapisom z
Gornjega Vrhovega' pri Mirni Pedi. Zapela pa mu jo je Marija Cimermancic:

Na Trski gori ze k dnev zgoni,
pod klanckom gredo ze romarji.

Ko v sredi klancka pridejo,
bogato héerko dojdejo.

Marija héerko vprasala:
«Al mi bo§ sinka odnaSala?

Prov rada b ti sinka odnasala,
pa bi si fertah pova'lala..

Marija je sinka vpraSala:
«Kaj bos ti deklic za n lon dajaw?.

«Na tejmu sve't lohko Ziveit,
na unem sve't v peklu gore't!s

Leta 1960 zapisana pesem z LeSnice pri Otoc¢eu ima le tri zacetne Kitice in ji tako
manjka glavna poanta. Zapela jo je tedaj Sestindvajsetletna Pavla Jakse. V besedilu je
nekaj sprememb, za nas pa je zanimiva zato, ker se zapisana melodija (transkribiral jo
je Uros Krek) skoraj povsem ujema s tisto, ki jo je pela KoSakova mama.

Na Trski gori Ze dan zvoni,
/: al gor mi grejo Ze romari. </

Tudi Marija se zdigne in gre
/: s svojim sinom Jezusom. :/

Ona ga nese prav ezKo,
/: kot da bi nesla zemljé in nebo. o/

7 Dolenjske je v Slovenskih ljudskili pesmih objavljena Se¢ ena varianta iz Mokro-
noga, kjer je za Streklja med 1894, in 1897, letom zapisoval pesmi Julij Slapsak," pela
pa jo je Nezka Miklic. V tej pesmi, ki ima Stirivrsti¢ne verze, roma Marija v Jeruzalem in
nagovarja mlade ... romarice:

Al bi kaj nesla Jezusa?
«Le mali ¢as mi nesi ga,
saj bom ti lépo plicalal

Prva jo zavene: » ... saj vis, da sem vsa Zidana.-; druga je vsa -slarasta-, tretja pa:

OSLP, 1981, &t. 22, sir. 275. :
" Rokopisna zbirka /. Slapsaka, 1. zvezek, 5t 45, Shranjena kot Strekljeva zapusicina Sz v
Glasbenonarodopisnem institutu ZRC SAZLUL
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» ... rada bi jaz nesla ga,
al slabé sem obledena.
Bi rokici mu vmazila
in bi s¢ mu zamerila.-

Medtem ko pri prvih dveh Marija vnaprej ponuja placilo, pa tretjo vprasa:
“Kaj bos za to zahtevala?

Mlada romarca si ne Zeli nic drugega kot svoji «dusi sveti raj«. Marija s¢ potem obrne
k Jezusu in ga vpraga:

«Kaj bo3 pa dal Stimankama?

«Eni bom dal velik otrok,
velik otrok, velik nadlog.
Drugi bom dal zadost blaga,
po smrt boste v pekla doma.

Varianto pesmi, vendar le tri kitice, brez poucnega konca, so posneli leta 1956 pri
Franciski Debeljak v Retju v LoSkem Potoku, v SodraZici'” pa je 15 Kitic pesmi
zapisala NeZika Mikolic (ok. 1. 1930), pele so jo Solarke, pozneje (leta 1966) pa jo je,
z malo spremenjenim besedilom, sama zapela snemalcem iz Glasbenonarodopisne-
£a inStituta.

Torej imamo ved dolenjskih variant, ki se med seboj prepletajo: dve govorita samo
o ofabnem dekletu in o placilu, ki ga za svojo osabnost zasluzi (Na temu svet lepu
[lohlu] Zive't/ na unem sve't v peklu gorvet?), druge pa za dobroto obljubljajo trdo
zivljenje, po smrti pa nebeSko placilo (Na temu svet tezko Zivet, na unem svet nebesa
imel, ali v pesmi iz Sodrazice, ki govori o treh romaricah: ta prvi bo dal Jezus ... velik
zlata, velik srebra, po smrti pa bo v peklu doma-; drugi »... velik blaga,/ velik dobrin
tega sveta,/ po smrti pa bo v peklu doma.« «Ta tretji bom dal velik otrok,/ velik otrok,
velil: nadlog/ po smrti pa bo pledala/ preljubega Zvelicarja.)

V komentarju k variantam pesmi Marifa in romarice je zapisano, da je poudna
misel teh legendarnih pesmi « ... moralna vzviSenost skromnega in dobrotnega ubogtva
nad bahavim in trdosrénim bogastvome, Sama razmiSljam, ali ni pesem predvsem
vzgojnega znacaja: izpostavljena je boZja pravicnost ob placilu za dobra in slaba dela,
poudarjena pa je tudi misel, da brezskrbno Zivljenje na tem svetu ne zagotavlja vecne-
ga Zivljenja v nebesih in da je vsako trplienje na zemlji po smrti v nebesih bogato
poplacano. Ivan Grafenauer' pa domneva, da gre pri tem motivu za zelo staro izrocilo
s skupno indoevropsko osnovo. Obe v prispevku navedeni varianti pa dopolnjujeta
razSirjenost e pesmi in povecujeta dolenjski delez.

% SLP, 1981, 5t 24, str. 276.
" lvan Grafenauer, Bogastva in ubodtvo v slovenski narodni pesmi in irski legendi, Razprave 1V, SAZU, Ljubljana,
1958, str. 39-99)
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Zusammenfassung
»Na Trski gorici Ze dan zvoni- — ¢in altes Wallfahrtslied aus Unterkrain

Die Verfasserin geht einem Wallfahirtslied aus ihrer Kinderzeit nach, von welchem in der
Volksliedsammlung I— 1V. (1887 1923) von Karl Strekelj nur die Varianten aus Oberkrain,
Kiistenland und aus der unteren Steiermark zu finden sind, jedoch keine Varianten aus Unterkrain,
In der neuen, ergiinzten Ausgabe dieser Sammlung - in den Slowenischen Volksliedern 1 (Ljubljana
1981), gibt es im Kapitel Legenddre Lieder, in der Abteilung Maria und die Wallfuhreninnen, 46
Varianten: 8 aus Unterkrain, von denen 3 in der nitheren Umgebung vom Wallfahtsort Trika Gora
aufgezeichnet wurden. Die Verfasserin steuerte dieser Sammlung noch zwei Varianten bei und
vergleicht in ihrem Beitrag diese Lieder ihrem Inhalt und der Melodie nach. Maria pilgert, das
Jesuskind in den Armen.tragend, zu einem Wallfahrtsort (in unserer Variante nach Trska Gora)
und bittet die jungen Wallfahreninnen (in einer weiteren Variante die zwei Studenten) ihr beim
Tragen des Kindes zu helfen, Fur ihre Bereit- bzw. Nichtbereitschalt werden sie nach dem Tode
dementsprechend entlohnt: die reichen und hochmiitigen im ewigen Feuer, die armen und
bescheidenen im zwar schwerem Leben, nach dem Tode jedoch mit ewigem Gliick im Himmel.
Unter bereits in der erwithnten Volkslicdsammlung veroffentlichen Varianten simmt nach Melodie
nur eine mit diesen zwei, im Beitrag behandelten Liedern tiberein.
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Milko Matic¢etov
Podobni spovedi s Krasa in iz Provanse

Avtor v prispevki opozarja na motiv spovedi v pesnitvi sMiréio« (1858) provansal-
skega pesnika Mistrala, ki verjetno izvira iz ljudskega izrocila, in ga povezuje z
lastnim dozZivetiem iz mladosti.

In his article the author analyzes the motif of confession in a poem entitled
‘Miréio", connecting it with an event from his own youth. The poem, probably
originating from folk tradition, was written by Mistral, a poet from Provence.

Povabljen, da kaj napiSem za jubilejni zbornik na cast drage kolegice Zmage (z njo
sva se srecala pred priblizno petdesetimi leti pod streho ljubljanskega Narodnega
muzeja, ona je bila takrat v knjiznici pri Joki Zigonu, jaz kustos pri Borisu Orlu), ne
morem pripraviti ni¢ boljSega kot spominski utrinek, toliko da bo resena tudi moja
-praesentia physica-. Ker nisem v najboljdi kozi, piSem v postelji. «Voscilni vlak- je sicer
morda Ze odpeljal, vseeno pa se lepo priporocam urednistvu, da skusa najti temu
drobeu kaksen kotek.

Po klancu pod zidom Gécovega Kitovica na severovzhodnem robu Koprive stopa
sedem do osemleten decek proti Krepam. V robidoviju zasumi, decek se brz skloni,
pobere prvi kamen, ki mu pride pod roko, in ga zalu¢a med robido, kjer je videl nekaj
Svigniti. Ze tisti hip zagleda na tleh v prahu kréevito premetavanje necesa sivega.
KuScarici se je odurgal rep, decek pa je bil preprican, da bo zivalca morala za dobljeno
rano poginiti. Ker kuscarice ni nasel nikjer — gotovo se je zavlekla v suhi zid — je decek
skesano stekel proti domu. Pekla ga je vest, vendar se o svojem hudobnem dejanju ni
upal ¢rhniti nikomur. Zakopal ga je globoko vase in tam ga je ticalo, tidcalo kot
kamen: UBIL SEM KUSCARICO! (Tisti decek sem bil namrec sam ...)

Se sreca, da so kmalu za to mojo dogodivicino prisle na vrsto priprave na spoved.
Gospod nam je pri nauku po svoje razlozil vse (ali skoraj vse), kar je treba vedeti o
grehih, da se jih v redu spoves, majhnih, velikih in tudi tako imenovanih -smrtnih-.,
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Posebno ti zadnji so nam s skrivnostnim nabojem besede smrt delali najved preglavic
in nam naganjali strah v kosti. Vsi drugi so bili zanemarljive malenkosti. Na primer to,
da smo Klatili orehe na -leskem- (ljudskem = tujem) okoli Kaluz; da smo plezali na
Urskino ¢resnjo za skromno pokudnjo, saj so bili sadeZi drugod e kisli, cakanje pa je
bilo tako neznansko tezko; v dolini ob Gécovi Rovni je bilo po vahtih tako ¢udovito
brskati po odpadlem listju in iskati sladke, mehke «néSpole: (da bi to bil greh - kje
neki, saj smo z Gécovimi vendar bliznja Zzlahtat), pobirati sladke, méjene «rezkurie. v
Rivniku, kjer so Krizajevi — samo oni v vasi — imeli te vrste poldivie drevo, ki je vsako
leto bogato rodilo ... Vse to in Se marsikaj takega: sami majhni grehi! In tako lepo po
vrsti smo kandidati za spoved vsak zase porazdelili svoje grehe po teZi in velikosti,
kakor naredi mati z zamesenimi hlebci testa na polici, kjer ¢akajo, kdaj jih bo na loparju
premaknila v segreto krusno pec ...

Ampak pri meni se je zgodilo popolnoma drugace, proti vsem pricakovanjem. Ko
sem prisel na vrsto, da se spovem, sem kajpada zacel pri svojem najhujSem, smrtnem
grehu! Gospod je najprej zacuden prisluhnil in ze zamomljal nekaj nerazumljivega, ces
— ali se mar delam norca, kali?! Vse moje skrbne priprave na «sveto spoveds so se mi v
hipu podrle. Tezko pricakovanje tiste tako pomembne prve spovedi, ki naj bi mi
otroku prinesla olajsanje, se je namah sesulo v ni¢. Aviomaticno sem odmolil pred-
pisano mi pokoro, nekaj ofenaSev in ceS¢enamarij, olajanja pa nisem cutil prav
nobenega. Tako kakor pred spovedjo sem se Se zmerom imel za greSnika! Zdvomil
sem nad vsem svetom, najprej nad gospodom, ki smo se ga bali in ga spoStovali, saj
smo o njem veckrat slisali, da je «dohtar svetega pisma- (ne da bi razumeli, kaj to
pomeni). Naj bo Se tako ucen, to bi Ze moral vedeti, da kus¢arice ne smes ubiti! Zakaj
pa je potlej zapoved: PETA, NE UBIJA]!

Ko je 8la Marija (po koprivsko: \Mamka boZjes) po svetu, bosa (tako kot smo bosi
hodili mi!), je stopila na trn, ki se ji je zaril v stopalo. Srecala je kus€arja-zelenca in mu
pokazala trn, da bi ji ga potegnil iz noge, pa se S¢ zmenil ni ne zanjo ne za trn. Takrat
je od nekod pristopicljala kuscarica (po koprivsko: kliscerca), dosti bolj Sibka in
drobna od kuscarja (kliscerje), in se ponudila, da to naredi ona. O¢itno mi je bilo, da
uceni gospod ne ve vsega, kar dobro vejo naSe matere, nunce, tete in strine: te pa svoje
védenje potlej znajo karseda slikovito in prepricljivo prenesti tudi na mladi rod. Med
drugim: da kuSCarja mirno in brez greha lahko pokoncas, le kuscarice nikar: nakopal
bi si smrten greh!

Ob i ponesreceni spovedi je prislo do mojega prvega verskega dvoma, Se prej ko so
me poslali naprej iz koprivske v latinsko Solo v Koper ...

Vendar — pod soncem nic novegel

Na te svoje davne tezave sem se spomnil ob branju pesnitve Mir¢io (natisnjene
1858), katere avtorju, Fédéricu Mistralu, so sodobniki — posebno njegovi navdudeni
rojaki — rekli -provansalski Homer, Vergil« ipd., Svedska Akademija znanosti pa mu je
zanjo leta 1904 prisodila — ceprav s precejsnjo zamudo — Nobelovo nagrado za liter-
aturo. V 3. spevu, Bratev zapredkouv, pri skupnem delu s sviloprejkami, ¢udaska Tavan-
ka pripoveduje Zenskam zgodbo o pastirju, ki se je strasno dolgo »motal dale¢ stran od
sveta ... sredi svojih ¢reds; od bogve katere velike nodi ni nikjer ne v cerkvi ne v kapeli
stal, pobegnile celo molitve so mu iz spominals In ko zacuti, da se mu Zivljenje pocasi
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izteka, «odpravi se na dolzno spoved dolgih let-. Ko pride do pudcavnika iz svojih
rovt, prikloni se do tal«: -

«Brat, ¢esa bi se rad obtozil?

menih mu de. Ojoj, potozil

bi vam, kako nckoc je, o, hudo sem kriv,
sred ove frlela pastiricka

(pastirjem tako ljuba pticka),

pa zmocdi nisem znal hudicka,

pobral sem kamen, tresorepkico ubil.«

(E. Mistral = ]. Moder, Mireja, 3. spev, 47. kitica, Ljubljana 1985, Nobelovci, 97)

V tukajsnjo -spoved dolgih let- je (ali je vsaj prvotno bila) zelo verjetno vpletena — po
ustnem izrocilu — razlaga, zakaj je provansalska pastiricka / tresorepka zavarovana, da
je — podobno kot krasko kuscarico — ne smemo ubijati. U¢eni menih tega ni vedel, stari
pastir pa je morda le vedel za kak3no tradicionalno prepoved ubijanja te simpaticne
pticke, ki tako slovenicina kakor provansalscina premoreta zanjo precej lepih narecnih
imen; lahko pa bi bil preprosto podlegel skusnjavi in ubil nedolzno Zivalco, pastirjem
tako ljubo- (tako slovenska wpastiricka-, kakor provansalski gala-pastre dopuicata
besedno igro z imeni pastirica — pasti), kar ga je potlej nagnalo k spovedi.

Verjetnost, da je tudi tu spoved sama motiv, zrasel iz folklore, je potrjena Se s tem, da
se takoj na spoved navezuje motiv plasca, ki ga pastir obesi na soncni zarek, kakor da
je le-ta navaden drog. V nam (prostorsko) blizjem izrocilu je na sonéne Zzarke obeSeni
plas¢ pricujoc v legendi o picanskem §kofu Niceforu, ki gre na zagovor k oglejskemu
patrijarhu (gl. Loski razgledi 37, 1987, str. 167).

Ampak to je Ze druga zgodba, v Provansi kontaminirana s splosno, Zivljenjsko
spovedijo, pri kraski prvi spovedi pa o nji ni sledu.

Summery
Similar Confessions from the Karst Region and from Provence

In his article the author describes an event from his early youth when he injured a lizzard and,
believing that he had killed it, felt the weight of mortal sin. Since according to a legend it was u
lizzard who had extracted a thorn from Mary's foot it was forbidden to kill lizzards. The author
was offended that after his conlession the local priest, who was not familiar with the legend, did
not consider this act as sin.

The author has found a similar motif in “Mir¢io,” a poem by Provence poet Mistral, In the
poem a shepherd conlesses his sin of killing o wagtail. Tying the motif connected with the legend
to his own childhood experience the author presumes that this motif originated from folk tradition,
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Zmmaga Kumer pri terenskem delu na Gornjem Seniku v Porabju, 6. 5. 1970. - Folo
arhiv GNI
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Marija Stanonik
»Peli so jih mati moja ...«

Prispevek je zamisljen kot oris pevske kulture v 20. stoletju v Zirovski kotlini, na

in literariziranih virov. Najzaneslivefsi so podatki o pevskerm repertodarju.

Based on written, oral and literary sources, the article deals with the 20" century
singing culture of the Ziri basin. The area around Ziri represents a juncture of the
Alpine, the Dinaric and the Mediterranean regions. The most reliable data in the
article is that on the singing repertory of the area.

Uvod

Po zaslugi rokopisa Kratek opis Zupnije (lokalije) lucinske v zemljepisnem, zgodovin-
skem, gospodarstvenem ter obicajnem oziru, Antona Dolinarja se je ohranil enkraten
dokument o tem, od kod izvira lepo petje: »O povodnilt in morskih deklicah pripo-
veduje se veliko, 'TT neki nezmenjeno lepo pojo in viZe delajo, vse vize, ki se pojo
v cerkvi ali drugod dobdé se le od njil. (Podcrtala ms) Od tod meni tedaj priprosto
ljudstvo, da pridejo napevi, in o umetniskih skiadateljih blezo le malo ve ali pa nic.
Delklice te so v sprednji del Zivola Zenske, v zadnji konec pa ribe, sila lepe, vabljive in
zapeljive, plavajo rocno sem pa tje po vodi, spletajo in cesejo si zlate ali pa zelene vlase,
pa pojé tako lepo in micno, da cloveka kar opanajo in omamijo (Pac sirene v
Lrski in rimski basnosti).< Avtor jo je - glede na zadniji stavek - dobro pogodil, od kod
izvira taka misclnost. Prav neverjetno je, kako trdozivo se je ohranila miticna tradicija
tudi v tej zvezi prav do praga 20. stoletja. Ce so si v Lucinah, soseicini Zirov, tako
pojasnjevali ubrano petje, je prav mogode, da taka razlaga tudi Ziroveem ni bila tuja.

Clanek ni zamisljen kot monografska obdelava naslovne problematike, saj bi za to
rabil veliko ve¢ gradiva in poznavalske prodornosti, za kar pa nimam pogojev; a ljubo
mi bo, ¢e bo dobrohotno sprejet kot droben prispevek slovenski glasbeni folkloristiki.

! Marija Stanonik, Antona Dolinara opis lu@inske krajine iz leta 1870, Lodki razgledi 31 (Skofju Loka 1984), str. 156,
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I. Kontekst, tekstura

Predstavo o tem si je mogode ustvariti na podlagi pisanih virov in terenskih podat-
kov. Kljub temu da po sili razmer razpolagam z minimalnimi, upam, da omogocajo po
eni strani razbrati strukturo organiziranega prizadevanja za petje in glasbeno kulturo
sploh med SirSimi sloji na slovenskih tleh v prvi polovici 20. stoletja, kakor tudi, kako
je odmevalo v obmejnem kraju, kot so bile v obdobju med 1. in IL.svetovno vojno Ziri,
in po drugi slutnjo o petju, ki ni podrejeno vnaprej danim pravilom, a se vendarle
ravna po njemu lastnih zakonitostih.

1. Pesmarice in drugi pripomocki za petje

Samo sedem enot je - vse zapuscina iz ene hise! - vendar je na njihovi podlagi
mogoce presenetljivo nazorno podati kronoloski prerez ne toliko slovenske glasbene
kolikor druzbeno politicne zgodovine,

a) Prva pesmarica je ociten torzo. Manjka ji naslovnica in spredaj 34 strani, tece do
172, strani, druge naprej pa ji spet manjkajo. Kateri hisi je pripadala, se da ugotoviti iz
krepkega podpisa® na 62, strani. Na 69. strani pa je nekdo s tintnim svinénikom zapisal
Demsar Marjana. Kar bi kdo na 142. strani utegnil imeti zgolj za otrosko igrackanje, ki
seveda v tako knjigo ne sodi, je s svinénikom narisan vzorcek za -zur- s -kiticami-* in to
dodatno omogodca presojati, iz kakSnega okolja izhaja. Vse to kaze, da so jo otroci imeli
precej v rokah in je verjetno zato tako razdrapana. A morda so jim prav zato pesmi v
njej postale domace in ljube. Primerjava z ohranjenimi izvodi' kaze, da gre za staro
Aljazevo ali mohorsko pesmarico iz Casa stare Avstrije, iz leta 1896, Pesmarica
vsebuje pesmi, ki vabijo k petju (Opomin k petju),” dvigajo slovenski ponos in zavest
(Triglav, Peric¢nik, Slavcku, Pod lipo),” gojijo domoljubje (Popotnikova pesem),” krepi-
jo slovansko zavezo (SloZno, Slovan),” opozarjajo na pokrajinsko pisanost in zgodovin-
sko poslanstvo slovenskih pokrajin (Pesem koroskih Slovencev, Dolenjska, Dolenjska
zdravica),” gojijo obrambni pogum (Sabljica, Klic na boj, Na strazi)," socutje (Sirota), "'
krepijo zdravije (Planinska)™ in pozitivno gledanje na kmecko delo (Mlati¢, Mlatici,
Zadovoljni Kranjec)," streZejo ljubezenskemu razpoloZzenju Serenada),' vabijo k umir-
jenosti (Vecerna),' se dobrikajo loveem (Lovska),' Zelijo sluZiti prazni¢nemu in trpke-
mu razpolozenju (Pozdrav, Nagrobnica)," itd. Vse to kaze, da si je pesmarica zadala
nalogo glasbeno izobrazevati vedoZeljne uporabnike in prav tako eticno vplivati na

-

Demdar Anton; besede poleg pa ne znam prebrati.
-Zur= in =Kitices sta terminolodka cipkarska izraza.
Knjiznica v GNI; ZRC SAZU, Ljubljana. Za pomod se zahvaljujem dr, Zmagi Kumer.,
il ot i

d., 5,9, 10, 29, 30,

d., &t 12,

d., 5t 18, 24,

d., 5. 31, 22,23,

d., 5t. 13,19, 25,

d., 811,

d., it 14,

d., 8t 15, 16, 17.

d., 5t 20.

d., &t 21,
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d., 5t 28, 31.
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njihovega duha. Tudi na tem polju se vidi, kako veliko poslanstyo je opravljala nekdaj
Mohorjeva druzba pri na§em narodu, zlasti na podezelju. Ce ta pesmarica predstavlja,
kakor bi danes dejali: civilno druzbo, zastopa naslednja cerkveno petje. Tudi to je
izdala Mohorjeva druzba' in gotovo je to edini vzrok, da je prisla tudi pod streho
preprostih kmedckih in bajtarskih hi§ wdi v Zireh.

b) Kronolosko je druga na vrsti cerkvena pesmarica iz leta 1902 z naslovom Cecili-
ja. Knjiga izraza presenetljivo dvojnost. Po eni strani se kaze do nje velika skrb, saj je
dodatno, ro¢no vezana v trde platnice, kar se vidi iz papirja, ki ne ustreza vsebini. Zato
knjiga nima naslovnice, ampak gre za neko reklamo, ki ocitno ponuja oblacila in na
hrbtni strani pise: -Najnizje cenel- Toda hrbtisce in vsi Stirje robovi platnic pesmarice so
Se dodatno zavarovani s §¢itki rumene barve. Po drugi strani listi po robovih niti niso
vsi razrezani - kot da je knjigovez to pozabil storiti! - Obsega 157 strani in vsebuje po
visti: LObhajilne pesmi, 11, Marijine pesmi, I11. Pesmi k svetnikom, 1V. Razne pesmi.
Morda si njeni uporabniki tudi zaradi svete vsebine niso upali na roke rezati posameznih
avtorskih pol, kjer pa to je, knjiga ni v Skodo. Pesmarica kot taka (lahko) simbolizira
Zivljenjsko povezanost nadih prednikov s Cerkvijo.

¢) Zbirko pripovednih pesmi Mlada Zora" je izbral in uredil France Bevk. 1z3la je v
Gorici 1924, leta.” Naslovno stran je narisal Maksim Gaspari. Vendar je izvod, ki ga imam
na razpolago zanjo prikrajsan. Na zadnji strani je Bevkov pripis, ki pojasnjuje; kako je do
knjige prislo. Pomenljiv je zadniji stavek: Kljub hibam, ki jil ima movebiti ta knjiga, upam,
da bo v polni meri ustrezala svojemu namenu: pozivitvi slovenske narodne pripovedne
pesmi in nase zavesti #' Avior je bil previden. Knjiga je izSla Ze pod porajajodim se
italijanskim fadizmom, zato je pridevnik sslovenske narodne: postavil tako dalec od «zaves-
ti-, da mu cenzura ni mogla ocitati lojalnosti do drzave, toda slovensko Cuteci bralec je
seveda lahko zelo dobro razumel, da se njegova Zelja nanasa predvsem nanjo. Naslov
zbirke Mlada Zora, pisano vse z velikimi érkami, je mogode razumeti kot upanje za pri-
morske Slovence, da se jim vendarle svita zora, upanje na resitev.

Na notranji naslovni strani je komaj viden okrogel Zig: Marijina druzba v Zireh. Da
je knjiga prisla v Zirovsko knjiznico Marijine druzbe, je dokaz vec, da so se Zirovci
zavedali svojega obmejnega poloZaja. 1z pisanja Ivana Potocnika® se vidi, kako so
Zirovci trpeli zaradi nasilne meje v njihovi blizini, saj jim ni ostalo skrito, koliko gorja je
prinesla rojakom izza nje. Drugi zig Franc Kosmad,” pa nakazuje, da je utegnila knjiga
priti v Zabreznik od sorodnikov na Vodicah v Mrzlem Vrhu, ki je bil tedaj ze onstran
meje, pod Italijo in so Se kljub temu kolikor mogodce ohranjali medsebojne stike, Razen
omenjene tragicne note, ki jo ta zbirka vsebuje s svojim izidom samim, se novo
obdobje slovenske zgodovine kaZe iz nje tudi v tem, da je v njej najti otroiko obliko-
van podpis: DemSar Matija,*' in to v cirilici. To v tukajSnjem okviru simboli¢no pomeni,

In

Cecilija (Cerkvena pesmarica, [ deD 11 popravljeni natis. Uredil Anton Fo e rste r Lzdala in zaloZila Druzba
sv. Mohorja v Celoveu, Celovee 1902, Natisnila tiskarna DruZbe sv. Mohorja.

Mlada Zora (Narodne pripovedne pesmi), zbral in priredil France Bevk, Gorica 1924, lzdala goriska matica
v VI letu, Tiskala in zaloZila Narodna tiskarna.

VI leto pomeni Stetje od nastopa italijanske faisticne oblasti, z Mussolinijem na c¢elu.

Mlada Zora, str. 93.

* Ivan Potocnik, Njegove zapiske hranijo njegovi potomei.

Enak Zig, komaj viden, je tudi na str. 77.

Mlada Zora, str. 78,

4
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da gre za obdobje prve Jugoslavije. Slovenci so prestopili iz srednjevropsko german-
skega v civilizacijsko drug - juznoslovanski (balkanski) kulturni krog.

Ta Bevkova zbirka je ocitno vmesna faza v oblikovanju Zeleznega repertoarja pri-
povednih pesmi v danadnjih zbirkah, saj vsebuje, po vrsti: Mlada Zora, Lepa Vida,
Kralj Matjaz in Alencica, Pegam in Lambergar, Mlada Breda, Lavdon, Desetnica,
Ravbar, RoZlin in Verjanko, Mrtvec pride po dekle, Zarika in Solncica, Godec pred
peklom, Neusmiljeni grof. Poleg njih pa Se: Sirota Jerica, Nesrecni lovec, je v njej tdi
nekaj popolnoma neznanih, npr. Kralj - Matjazeva smrt, Mornar, Zacaran kraljic,
Spanjsice, Ugrabljena mlinarjeva hei, Zena Je umrla, Mladi Hlevar, Sveta Barbara,
Skesan hudodelec, Fanti¢ gre od mase, Zalostna usoda trel sinov, Cigani, Sestra
zastrupila brata, Sinko Vanko, Pogubljena nevesta, Trdosrcna deklica, Hudiceva
nevesta, Tri sestre omozene, Zvesta deklica, Smrt in mlinar, Ptica svarilka, Lisica in
petelin, Medvedova svatba, Komar in muha. Nekatere od njih imajo drugacne naslove,
kakor smo jih vajeni danes, preveriti pa bi bilo treba, koliko gre za razlicice in re-
dakcijske razlike med njimi.

¢ Prepevajte!” -Zbirko narodnih in drugih domacih pesmi za ljudsko petjes je iz8la
leta 1928 Ze drugic in jo je izdala in zaloZila 'Sveta vojska’. Kdo jo je uredil, ni nikjer
navedeno,

Ze ime zaloznika® upravicuje iz uvoda posneti, da je bil njegov namen enak, kakor
so ga imele Ze nekatere druge podobne zbirke od Matija Ahacla in Antona Martina
Slom&ka naprej. *” «Kajti ni vse dobro, kar je narodno.- # ... Vsaka lepa pesem cloveka
posteno zabava, mu sree razveseljuje, znacaj blazi, duha dviga. Ljudje, ki ljubijo lepo
petje, niso hudobnega srca. PoSteno petje odvraca ljudi od slabega, izpodriva
nespodobne Sale, grde kvante, odganja nespodobne misli, sree navdaja z blagimi
obcutki. Kjer bodo peli, ne bodo kleli, ne kvantali in opravljali. Naj bi posebno nasi
fantje radi prepevali iz te pesmarice - namesto kosmatih in umazanih, ki srca le
posurovljajo! V domadi hisi, v drustveni dvorani, na vasi, na polju, v gozdu in tudi v
kosarni naj se glasi in odmeva lepa domaca pesem! Povedati pa moramo, da ni bilo
lahko zbrati tolikega Stevila samih neoporecnih pesmi, ki se lahko dado vsakemu in
vsaki v roke. Napevi tukaj natisnjenih pesmi so vedinoma znani. Le besedila ne znate,
ali ga znate zelo pomankljivo. Komaj zac¢nete peti, morate ze nehati, ker besedi zman-
jka. Zato imate tukaj besedilo. Nekaj pesmi je pa manj znanih. Pri teh je vedinoma
naveden vir, kje se lahko dobi napev. Poleg narodnih imate tudi nekaj umetnih, a Zze
zelo znanih, udomacenih pesmi. Pri teh ni povedano, kje se dobi napev, ker je splosno
znan. Vedinoma so vzele iz Aljazeve -Slovenske pesmarices, izdane od Druzbe sv.
Mohorija, 1. in IL. zvezek..«*” 1z uvoda se vidi, da je imel izdajatelj namen dati peveem v
roke zbirko pesmi, ki so po njegovih merilih spodobne in ne Zalijo rahlocutnega
estetskega in eticnega Cuta. Zbirka ima potemtakem poleg glasbene tudi vzgojni cilj.
Vsebuje 170 pesmi, ki so urejene po razdelkih: 1. Veselje in zalost; 2. Fanlovske in

-

Prepevaje! (Zbirka narodnih in drugih domacih pesmi za ljudsko petje), 2. izdaja, v Ljubljani in Mariboru

1928, lzdala in zaloZila "Sveta vojska’, tiskala tiskarna sv. Cirila v Mariboru,

* NIc ne vem, kaj je bil pravzaprav njegov cilj sicer!

7 Koroske in Stajerske PESMIL Enokoljko popraviene in na novo zloZene. Na svetlo dal Matija Ahacel, Celovec
1852,

“ Prepevaijte! Zbirka narodnih in drugih domacih pesmi za ljudsko petje. 2. izdaja, v Ljubljani in Mariboru 1928, 3.

Prepevajte! Zbirka narodnih in drugih domadih pesmi za ljudsko petje, 2, izdaja, v Ljubljani in Mariboru 1928,

34,
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dekliske; 3. Domoljubne; 4. Lepota narave; 5. Razne; 6. Saljive. Na koncu je njihovo
kazalo tudi po abecedi.

d) Pevska vadnica® iz leta 1951 v tem okolju se zdi presenedenie. To si je mogoce
razloziti le s tem, da je bila Solska knjiga za nizjo gimnazijo, ki je ta ¢as, kakor pac wdi
drugo, obstajala v Zireh. V uvodu pide: Pevska vadnica vsebuje nekoliko ved tvarine,
kakor je predpisuje ucni nact. To je potrebno zaradi razumljivosti posameznih poglavij,
pa tudi zato, da jo bodo s pridom uporabljali tisti ucenci, ki sodelujejo pri Solskih
zborih in orkestrih. Tvarina ni razdrobljena kakor v uénem nadrtu za nizje gimnazije,
ampak strnjena v vecdja poglavija. S tem omogocimo uc¢encem pregled nad tvarino in jim
prihranimo listanje in iskanje po knjigi. Ker manjka primerne Solske pemarice, so
besedilu dodane enoglasne in dvoglasne pesmi, deloma z laZjo klavirsko spremljavo,
ki imajo namen utrjevati obravnavano tvarino..*

¢) Zadnja zbirka v tej seriji Ze kaZe novega duha in casa. Kako je prisla k hidi, je
lezko reci. Najverjetneje prek Sole ali kake druzbeno politiéne akcije. Zal ji manjka
naslovnica, tako da ni mogodce redi, kdaj in kje je iz8la, vsekakor kmalu po drugi
svetovni vojni, saj se iz kazala vidi, da Se pred Informbirojem: Naprej, Himna Sovjelske
Zveze, Angleska himna, Himna Zdruzenih drzav Amerike, Hej Slovani, Hej Slovani
(nova prirvecitev), Marseljeza, Internacionala, Tovaris Tito, Komandant Stane, Hej
brigade, Bilecanka, Naglo puske smo zgrabili, Po dolinah in po gorah, Nabrusimo
kose, Bratje, le k soncu.* Skratka, gre za zbirko revolucionarnih in partizanski pesmi.
Njthov namen je bil tudi ta, da bi nadomestila stare ljudske pesmi. Vseh je 56 in med
njimi so tudi take, ki so res postale del njihovega repertoarja, npr. Na oknu glej obrazek
bled, Precuden cuet je v grapi érni, Stoji tam v gori partizan, Za vasjo je credo pasla **

) Vencek ljudskih pripovednih pesmi’ je izbral, uvod vanj in opombe k pesmim
napisal Joze Gregorid in je izsla 1956 v Celju, kar pomieni, da ji je botrovala Mohorjeva.
Medtem ko ima spredaj omenjena Bevkova zbirka 38 pripovednih pesmi, je v tukaj$njo
uvricenih 29, in sicer z naslovi. O zakonu pojoca ptica, Romar svetega Jakoba Ko-
mposteliskega, Gospod Baroda, Galjot, Drazji je brat od ljubega, Sirota Jerica, Rejenka,
Desetnica, Mlada Breda, Zarika in Soncica, Mlada Vida,* Lepa Vida, Ugrabljena zena
ne sme obiskati matere, Vo deveto dezelo omozena, Kralj Matjaz in Alendica, Kralj
MatjaZz resen iz wurske jece, Mlada Zora, Alencica, sestra Gregceva, Pegam in Lamber-
gar, Roslin in Verjanko, Neusmiljena gospoda, Grascak strelja v razpelo, Maverca
Cudovita kravica,* Zupanja hdi in grajski gospod, Grai¢akinja zakolje majarici sinka,”
Grasc¢akov vrinar, Spanjicice, Bolna ljubica umrje, Nesrecni lovee. Gregoric je razen
treh pesmi vse prevzel iz Strekljeve zbirke, a jim pri tem dodal lastne izvirne opombe.
Knjiga je tudi prikupno ilustrirana,® da je bila v ¢asu druzbene sivine prava poZivitev

=

Pevska vadnica (ponatis). Sestavil uredniski odbor, Odobrilo Ministrstvo zi prosveto zia uporabo na srednjih
solah, 1949, Ljubljana 1951.

Uvod, Pevska vadnica (ponatis), Ljubljana 1951, 3.

2 Naslov?, 3-19,

 Naslov, 2, 13, 18, 19, 20, 21, 23, 25, 31, 47, 56.

Vencek ludskih pripovednib pesmi. Izbral, uvod in opombe napisal Joze Gregorid, Celje 1956, kar pomeni,
da je izfel pri Mohorjevi, in to kot redna knjiga za ude Mohorjeve druzbe,

JoZza Glonar, Stare Zalostne. ., Prim. Vendek, 108,

' Joza Glonar, Stare zalostne. ... Prim. Vendek, 121,

Joza Glonar, Stare zalostne. ... Prim. Vendek, 123,

Hustriral in opremil jo je Ivan Pengov.,
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za mohorskega bralca in neke vrste blaZilo njegovim ranam, ki jih mnogokateri od njih
ni smel in mogel javno celiti. Primerjava vsebine z Bevkovo bi pokazala, na katerih
temeljih stoji antoloka izbira slovenske pripovedne pesmi in katere temeljno ogrodje
le bolj ali manj slikovito dopolnjujejo.

Stevilo sedem je v slovstveni folklori simboli¢no. Navedenih sedem publikacij, ki so
vsaj na videz bolj zadle v -domacijo za bregom-, kot da bi se njeni prebivalci za to
posebej potrudili, in se ohranile v njej spet bolj po nakljucju kot ne, zares simboli¢no
odseva velikanske druzbene spremembe, ki jih je prestal slovenski narod v 20. stoletju
kot skupnost. Skoznje smo ugledali druzbene razmere, v katerih se je posredovala
glasbena kultura v prvi polovici 20. stoletja, kar je pustilo svoj pecat tudi na Zirovskem.

2. Viri iz zivljenja

DruZzbeno razseZnost konteksta in napor Solanih glasbenikov za petje po novem je
bilo mogoce zarisati s pomodjo pisanih virov, neposredno resnicnost Zivljenja ljudske
pesmi v Zireh pa lahko zaslutimo iz naslednjih izjav.

a) Skladatelj, organist in pedagog Anton Jobst je prisel v Ziri leta 1912, wV Ziri smo
se takrat vozili s postnim vozom 6 ur po stari, slabi cesti. HiSe v Zireh so stale od
Dobraceve do Zirov samo ob cesti in bi s takimi spremembami od takrat Ziri sploh vec
ne spoznal™, V vsaki hisi je bil cevljarski mojster z nekaj pomocniki in se je pozno v noc
slisalo nabijanje cevljarskega kladiva vmes pa klekljanje cipkaric... Tudi kaksna lepa
narodna pesem se je slisala pozno v no¢ z vmesnimi Salami.«" Pozoren bralec lahko
opazi, kako je skladatelju do zadnjega ostalo v uSesih to, kar je na mladega,” komaj
osemnajstletnega organista najbolj ucinkovalo. To so slusni vtisi: «nabijanje cevljar-
skega Rladiva, vmes pa Rlekljanje Cipkaric... Tudi kaksna lepa narodna pesem .-

b) Pevke/pevci: -Peli smo tudi take, ki Se vedeli nismo, kaj pomenijo: ~Tista, Tam
doli po polju pa hodi nekdo, in cvetje potrgal... Kaj smo vedeli, kaj to pomeni. .. da jo
Je zapeljal. Kar zevali™ smo (ja v en dan. S Pepo Graparsko" sva se prav vzeli." Tisto,
[n.pr.] Ko psi zalajajo. Mati je zelo dobro pela. Vedno je dejala: ‘ecden mora ¢éz’ - Ko

YA Jobst hode reci, da so se od takeat Zin ko so se spremenile, da nekdangih Zirov dunes sploh ni ved
mogode prepoznati

Fotokopija Jobstovega rokopisa; brez naslovi in ne vem, za kakSen namen. Po pisavi se vidi, da je moral biti
njegov avtor ze visoko v letih, - Prejkone mi ga je posredoval mag, Frane Kriznar, muzikolog, avtor monografije
o Antonu Jobstu (Ljubljana 1990),

WV Zir sem prisel kot mladenic septembra 1. 1912 in bo poteklo kmalu 70 let, odkar sem v Zireh kot organist,
pevovodja, ucitelj glasbe itd. Vmes sem tudi komponiral in je iz8la moja prva pesem v tisku leta 1913,
Fotokopiju Jobstovega rokopisi; brez naslova in ne vem, za kakSen namen, Po pisavi se vidi, daje moral biti
njegov avtor ze visoko v letih, - Prejkone mi ga je posredoval mag. Frane Kriznar, muzikolog, avtor monografije
o Antonu Jobstu (Ljubljana 1990).

“azevali- = peli, Mama hoce reci, da so peli kar tia v i dni, ne da bi pomislili, kaj v resnici pripoveduje
besedilo.

lozefa Tolar, por. Jezersek, Selo.

o sva se praw pzeli- = sta Sl njuna glasova dobro skupay, sta peli ubrano. Mama je res zelo lepo pela. Imela
je zelo lep glas. V spominu mi je ostal predvsem iz cerkve. Se danes mi je Zal, da je prehitro odjenjala, ko je
naju s sestro Milko hotela nauditi peti, tako kot je bila sama vajena, pa ji nisva sledili, preprosto je nisva
razumeli, kaj hoce. Spominjam se¢ enega takih primerov na njivi, ko smo pleli; ne vem ved kaj: krompir,
koruzo ali korenje.

13 Marija Dem3ar (ZabreZznik) = mama Marija Stanonik, Dobraceva, 17. 8. 1985,

“ Frandiska Arh (roj. Demsar), povedala mi, 22. 11. 1987.

Wl
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smo zaceli dremati [pri klekljanju], smo zaceli pa peti-. Matija Demsar je nagajal sestri
Franci, «ker mu ni znala pravilno peti: ‘Franca ima zeleno vizico',<

V Zireh je bilo najve¢ moznosti za petje gotovo ravno pri klekljanju. 1z izjave se vidi,
da to ni bila zgolj zabava, ampak je imela pesem zelo prakticno funkcijo: preganjati
spanec pri delu pozno v nod. Ce Se pomislimo, da je to natanéno delo potekalo ob
slabi svetlobi, na petrolej in karbid in marsikje ob picli prehrani, je bilo vzdrzevanje
morale s pesmijo Se toliko bolj dobrodoslo. Se dolgo po drugi svetovni vojni, tja v
sestdeseta leta se je ob klekljanju veliko prepevalo vseh vrst pesmi in pri tem so
nastajale tudi priloznostne variante, ki so med dolocenimi skupinami klekljaric postale
stalne, tradicionalne,

¢) Vaski originali. Ob tezavah s hidrocentralo na FuZinah' leta 1925 so tudi pri
Jurecu v Brekovicah socustvovali s prizadetimi in hoteli pomagati: ~Tedaj sta prisla v
hiso Ivan Kavcic (Petron ) in zupnik Josip Logar ter prosila za posojilo, s katerim bi se
resili iz tezav, ki so nastale potem, ko je voda odnesla jéz. ... Ob njunem obisku je bilo
v gostilni e nekaj gostov, med njimi tudi tisti Tinik, ki je izdeloval svetnike in razpela.
Ko je spil nekaj Zganja, je zacel peti: ‘je kiharica mlada, ma fajmostra racda, kaplan
pa mora bit sam...’ Ocetu in materi se to seveda ni slisalo in oce je Tinika na rokah
odnesel iz gostilne na dvorisce. 7 enakimi besedami so drazili kaplana Antona
Skubica.” Kar sam je v cerkvi povedal, da so mu peli podoknico: «Kuharca mlada /
ima fajmostra rvada, / kaplan, kaplan / pa mora bit’ sam.™

Tako imamo registrirana dva konkretna primera za uporabo ene in iste zbadljivke v
istem okolju.

«Koncno je le prislo tezko pricakovano majenje turicice. Andraza so vselej poslali na
podstrezje, da je obedal omajene celarke za zimsko sudenje. Dolinarju ni upal oporekati.
Otroci, domadi in Bajtini so pridno odnaSali ¢eSarke in hiSa se je hitro praznila ob
Stevilnih majevcih. Oglasila se je pesem deklet in vmes je brundal Drejcev mogocni bas.
Andraz je tam gor na podstresju le véasih ujel drobne glasove. Po tihem je preklinjal
Dolinarja, $¢ bolj majevee, ki ga niso sprejeli medse.... Koncno je bil velik kup zrele
tursdice ugnan in majeve so se oddahnili. Dekleta so pometla pod in pripravila mizo
za vecerjo. Dolinarica in dekla Katra sta ves vecer pripravljali potice, orehove Struklje
in mle¢no kaSo, Dolinar pa je iz kleti prinesel steklenico domacega Zganja in velikan-
sko pletenko svezega jabolénega mosta. Majevei so pretegnili otrdele ude in pocasi
posedli k mizi. Dekleta so spet zapela in Drejc je z basom poprijemal.... Pesem v hisi je
utihnila '

Seveda je bilo nekdaj tudi pri kmeckih opravilih za petje dosti priloZnosti. Prislo-
vicno lickanje koruze v tej zvezi je naslo svoje mesto v Zirovskem literarjenju, ki pa ni
fiktivno, ampak ima zaledje v Zivljenjskih dejstvih: dogodkih in osebah.

7 Priny. Marija Stanonik, Zirovska tagedija (O prvi elektrikiin e o ¢em v Zireh), Loski razgledi 27 (Skofja Loka
1980), str. 151-171.

Rado Jurea, Zgodba o Jurecevih, Zirovski ob&snik 12 (Zirl 1992), 5t 18, 101: -Pozneje mi je veckrat, ko sva
Kramljala ob delu, omenil, da je naredil napako, ker ni raje odnesel katerega od onih dveh, ki sta prisla po
denar; ta bitako ostal pri hisi.-

G. Anton Skubic je bil za kaplana v Zireh. Prim. Zirovsko zupnijsko kroniko.

Pesem je daljda, vendar le w kitico je povedal v cerkvi Anton Skubic, kaplan v Zireh, da so mu peli podoknico.
Informator: ata, Frane Stanonik, 20, sept. 1981,

Joze Peternelj - Mausar, Krtar in Dolinici, Ljubljana 1983, str. 101, 102,
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) Otroci. Se na eno pomembno okoliscino je treba tu opozoriti. V letih, ko je bilo
zelo razSirjeno nabiranje borovnic, je bilo vsaj pri dolo¢enih skupinah otrok pri tem
delikatnem opravilu veliko petja. Vzeli so za igro, da so se po vrsti izmenjavali s
predlogi, katero pesem bi zapeli, praviloma tako, ki so jo znali vsi skupaj ali vsaj
vecina, drugi pa so se jo lahko tako mimogrede naudili. Tako so prepeli veliko pesmi,
morda vse, ki so se jih trenutno domislili, dokler jih pac¢ delo samo ni nagnilo, da so
spet razprsili vsak po svoje. To je bilo dvakrat koristno: prvic je bilo bolj kratkocasno,
bilo pa je tudi koristno, saj pri petju borovnic niso mogli zobati. Vem pa wudi za primer,
ko sta dve sestri zmeraj peli po poti, ko sta se zvecer Ze napol v temi vracali iz gozda z
nabiranja borovnic. Kaj ju je nagibalo k temu? Zavracanje nelagodnih misli v strahu
pred temo ali gozdnimi Zivalmi, ki sta jih s svojima glasovoma tako reko¢ preganjali
poti, potrjevanje sestrske zaveze v skupnih naporih prestanega dne. TeZko je redi
Danes se le cudim, kako sta mogli ob tezkem tovoru, utrujeni po celodnevnem -Sihtus,
gredoc¢ po kameniti poti zraven Se peti. To zmore samo mladost!*

Tako je orisan kontekst petja na Zirovskem - tako s strani udeleZenih oseb v njem
kot zunanjih opazovalcev. Diferencirane so po izobrazbi, druzbenem polozaju in
starosti. 1z kronolosko podanih primerov se lepo vidi, kako je tudi tod domaca pesem
izgubljala svoje tezisée in se scelila k otrokom, kar je ¢no od znamenj propadanja
posameznega folklornega pojava. Prikazane so tudi tiste okolis¢ine, ki so bile do
nedavna specificne za Zirovsko kotlino, in funkcija posameznih vrst pesmi,

1. Tekst - Pevski repertoar na Zirovskem

Pregled Strekljevih Slovenskih narodnih pesmi® je pokazal, da bi se dalo najti k
objavljenim pesmim v njegovi impozantni zbirki v Zireh okrog sto (100) razlicic, in
sicer: pri 8t. 970, 971, 1136, 1224 sl., 1368 sl, 1484, 1589-1591 1638, 1722, 1897, 2242,
2351, 2404, 2655 sl, 2685, 2732, 2787 3400, 3809, 4003, 4100, 4383, 4434 ali 4439, 4450,
4701, 4891, 5043, 5131, 5143, 5979, 6056 sl., 6084, 6250, 6516, 6641, 6968, 7073, 7289,
7480, 7481, 7502-7511, 7551, 7610, 7618, 7663, 7664, 7665, 7666, 7678-7685, 7809,
7939, 8025, 8255, 8264, 8265, 8290, 8292, 8293, 8331, 8440, 8484, 8498 8528, 8636-8637,
8643, 8649, 8651, 8672, 8677.%"

Razen tega jih sama poznam okrog 120.%

1. Prestrezena besedila s terena

“Vem jih dast, sam tu ne vem, a bom spravn kesna skuz, tak, de ne bi spraw vec jih
ukap.- Tako je (v zirovskem govoru) dejal osemdesetletni kmet TomaZz Kavdic.* Hotel
je reci: Dosti jih vem, samo tega ne vem, ali bom povedal katero do konca, ne da bi
pomesal med seboj besedila razlicnih.

a) Pripovedna pesem
z motivom Lavdona in s slovansko primero:

Vsi cesarji in kralji skup se zbrali,
sodlbo ostro so drZali in tole spoznali:

. Avtopsija.

* Karel Strekelj, Slovenske narodne pesmi 1-1V, Liubljana 1895-1923.

Y To analizo sem opravila poleti 1996 spotoma, ko sem prebrala celega Streklja zaradi neke druge téme.

Gl terenski dnevnik s Korofke, Slovenski narodopisni institut Urbana Jarnika, Celovece / Slovenische
etnologische Institur Urban Jarnik, Klagenfurt, 5-17. julij 1999,

% TomaZz Kavdic (roj. 1896), kmet, Ledinica pri Zireh, 27, 4.1976.
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9 M. Stanonik, <Peli so jilh mati moja ...

Turk, velika nesnaga,

izgint mora izpred nasga praga.
Vec ne sme Rristianov dreti,
Bosna se mu mora vzeli.

Nas prijatelj Avstrijan

Je za to dovolj mocan.

On korajzo ima, ljudi,

pismo pisati veli:

V Trst, na Kranjsko Kunov roj,
naj pripravi se na boj.

Kunouvci so pismo brali,
od veselja poskakali:

Hop, poskusil bos Turcin,
kaj je kranjske zemlje sin.
Al prisel mene si castil,
al’ prisel mene veselit?

Nisem prisel tebe ne casli,
nisem prisel tud’ zajcev ne lovit.

Svincene zrne pokajo,
se Turki z grada vracajo,
cesarske bombe mecejo.

Lej, kako mogocen Lavdan je,
premagal vse sovraznike.
Dokler beli grad stoji,

nayj slava Lavdanu slovi’’

Tezko je redi, ali je pesem lahko Steti za varianto pesmi Lavdon™ ali Lavdon zavzame
Beograd,” eprav je v njej res motiv Lavdona in belega gradu (= Beograd), vendar ga
nadkriljujejo motivi o avstrijski aneksiji Bosne, Vendar pa pesem, tudi taka, kot je, gre
na roke Francki Benedik, ki zatrjuje, da tretja varianta v prvem tipu pesmi v Maticini
zbirki” ne sodi na podrocje SkofjeloSkega narecja: «Dalj ko se bere, bolj se kaze
¢rnovrscina. MoZno bi jo bilo umestiti tudi kam na mejo ¢rnovrskega, cerkljanskega in
zirovskega narecja."! TukajSnje besedilo namrec¢ dokazuje, da je bila pesem ocitno res
znana v tem okolju, saj si Zirovski govor in ¢rnovrski govor podajata roke.

b) Balade

- Mlad pastiréek kravee pase

7 Informatorka: Ivana Zakelj (roj. 1892) Ziri, gospodinja; Studentka Mojea Jerala iz Drulovke pri Kranju jo je
odkrila in pesem zapisala v Centru slepih in slabovidnih, Stara Loka 32, Skofja Loka. Zal, datum ni naveden,
10 je bilo v zadetku osemdesetih let, ko sem organizirala celo vesto akeij zbiranja slovstvene folklore.

 Mlada Zora, str. 35-36,

® Prim. Slovenske ljudske pesmil, ur. Zmaga Kumer, Milko Maticetov, Boris Merhar, Valens Voduiek, Liubljuna
1970, str. 82-93.

“ 1473 Lavdon zavzame Beograd - AL N d., str. 83,

“ Francka Benedik, Nova varianta Pegani in Lambergarja, Shavisticna revija 41, 1993, 5t 4, 542, op. 11,
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Mlad*** pastircek kravce pase
na zelenem travniki.,

Mlad pastircek kravce pase
na zelenem travniku.

Mim' pa pride eno dekle,
ki pastircku govort:
Mim’ pa pride eno dekle,
ki pastircku govori:

Keaj pa delas tu pastircek,
doma doma pa svatbe je.
Kaj pa delas tu pastiréek,
doma doma pa svatha jer-

Mlad pastiréek nic ne rece,
kar naravenost v hiso gre.
Mlacl pastircek nic ne rece,
kar naravenost v hiso gre.

Svate je vse pozdravil,
svoje mamice pa ne.
Svate je vse pozdravil,
svoje mamice pa ne.

Svatje so ga izprasevali:
-K'tera mali tvoja je?-
Svatje so ga izprasevali:
K'tera mati tvoja je?«

«Moja mati je pa tista,
ki na glavi vencek 'ma.
Moja mali je pa lisla,
ki na glavi vencek 'ma.-

«Ce pa jaz sem tvoja mati,
vencek naj v plamen’ zgori.
Ce pa jaz sem tvoja mati,
vencek naj v plamen’ zgori.«

«Niste imeli samo mene,
imeli ste se druga dva.
Niste imeli sanio mene,
imeli ste se druga dva.

Enega ste zakopali
pod to skalo skalnato.
Enega ste zakopali
pod to skalo skalnato.

o Mlad. Tu nisem ved gotovi. Morda sem pela «£n ...
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11 M. Stnonik, -Peli so jil mati moja ., .-

Drugega ste v morje vrgli,
da ga ribe pojedo.
Drugega ste v morje vrgli,
da ga ribe pojedo.

Mene ste v gozd poslali,
da me divja zver pozre,
mene ste v gozd poslali,
da me divja zver poZre.«

Komayj sinko to izrece,
vencek Ze v plamen’ gori,
Komayj sinko to izrece,
vencek Ze v plamen’ gori,™

Besedilo sodi v okvir razprav o nevesti detomorilki, kateri je Zmaga Kumer Ze
zdavnaj posvetila samostojno monografijo.”' Glede na objavljene variante v njej deluje-
jo zirovske variante zelo obruseno, tako da je njihovo baladno strukiuro mogoce
prepoznalti iz njih prav s primerjavo z bolje ohranjenimi variantami. Z estetskega vidika
pa pesem deluje izéisceno.

- Dekle prala srajcki dve

Dekle prala srajcki dve,

prvo prala svojmu bratecu,
drugo prala svofmu ljubemu.
Mimo pride fantic njen,

pa jo vprasa,

komu rajsi peres srajcico,

ali svojmu bratecu,

ali svojmu ljubemu.

Dekle je odgovarjala:

rajsi perem svojmu bratecu,
kakor svojmue ljubenmu.

Ce svojga brateca izgubim,
ga nikdar vec ne dobim,

ce svoja ljubga izgubim,
drugega dobim (varianta: jil Se sto dobim).
Fantic je vzel ojster mec,

Jje odsekal ljub'ci glav'co prec.
Glavea je po morji plavala,
takole je odgovarjala:

Rajsi perem svojmu bratecu,
kakor svojmu ljubemu

" Avtopsija,

“ Zmaga Kumer, Balada o nevesti detomorilki (Razred za filoloske in literarne vede 11, Dela 17) Ljubljna
1963.

“ Aviopsiji.
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To je Ze zelo okleScena varianta pesmi Drazji je brat od ljubega.” Medtem ko je to
navadna pripovedna pesem, je to Zirovsko varianto mogode prepoznati kot balado. To
pomeni, da je bruenje pesmi povzrocilo tudi njeno Zanrsko prerazvrstitev,

- Grenka smrt

Grenka smrt na durce trka,
vostra kosa nos s seboyj,
mene klice, kje si Luka,
vstani gori, pejd z menoj.
Luka prase,

kdo tak kljuka,

kelo kej huoce,

naj not gre.

Luka komaj ven poluka,

se prestrasi, de na veka.*"’

Grenka smrt, ne bodi takeal
Pejd no pejd od mene proc,
tam gori na Gorenjskem

2% naduslev Jaka

Ze nalte prou tezko caka.
Jest nimam casa zdaj umreli,
moram prej kozouc podpreti,
ceule se nabiksati,

klobul se tud skrtacen ni.
Pa Se Jerca moram pololaZit,
ko se milo joka,

ko se ostresla® moka.

Smrt pa koso gori dvigne,
Luka ureze kje za vrat,

Luka komaj enkrat migne
pa je opravijen’ vse hkrat.

TomaZz Kavdic je na koncu dodal: »Tu je stara pesm. Navadno pri Mavsarju, ta
debeu Mausar’ jo je pel. Po kateri melodiji, mi ni znano niti jasno. Verjetno pa to ne bo
tezko dognati strokovnjakom, glasbenim folkloristom.,

¢) Ljubezenske
- RoZic ne bom trgala

RoZic ne bom trgala,
da bi vence spletala.

“ Vencek ljudskih pripovednih pesmi. 1zbral, uvod in opombe napisal JoZze Gregoric, Celje 1956, str. 20-21.
7 *Tako se prestradi, skoraj da ne veka (= joka).

Iz ritma vrstice se vidi, da je na njenem zacetku nekaj manjka.
2 sostresla- = Zivovski govor, (= raztresla). Manjka tudi pomozni glagol: je.

L1
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13 M. Stanonik, «Peli so jilh mati moja . .-

Niso same na ljubo,*"
po planincah naj cveto.

Ako bi jo trgala,
roz'ca bi wmirala,
glavico povesila,
sonce ne bi Cakala.

Tudli jaz sem rozica

v boZji vrt vsajena.

Skrivam se zdaj tu zdaj tam,
trgati se pa ne dam.”

- RoZmarin pa uvene

RoZmarin pa uvene,

z nfim spomin bo vzel.
Tudi ti bos nosil

v srcu uveli cuel,

Meni na srce bo,
Cuvaj ga skrbno,
mordea kdaj ob letu
rosno bo oko.

RozZmarin pa uvene,

z nfim spomin bo vzel.
Tudi ti bos nosil

v sreu uveli cvet.™

Zapisovalka navaja, da se obe pesmi pojeta, toda za drugo mi melodija ni domaca.
Bledi viis imam, da se jo je veckrat slisalo po radiu,

Kmalu doli so prinesli
belo krsto in beli fluor”™

¢) Delovna
- Kolovrat tiho tece

Kolovrat tiho tece,
Le predi, dekle predi,
prav lepo nit naredi,

Tow

verz se zdi nerazamljiv. Ali je pevka res tako navajala, ali jo je zapisovalka slabo razmela. Kdo ve!

" Informatorka: Tvana Zakelj (roj. 1892) Ziri, gospodinji; Studentka Mojea Jerali iz Drulovke pri Kranju jo je
odkrila in pesem zapisala v Centru slepil in slabovidnih, Stara Loka 32, Skofja Loka. Zal, datum ni naveden,
to je bilo v zacetku osemdesetih let, ko sem organizirala celo vrsto akeij zbiranja slovstvene folklore.

™ Informatorka: Ivana Zakelj (roj. 1892) Ziri, gospodinga; Studentka Mojea Jerala iz Drulovke pri Kranju jo je
odkrila in pesem zapisala v Centru slepil in slabovidnil, Stara Loka 32, Skofja Loka. Zal, datum ni naveden,
to je bilo v zadetku osemdesetih let, ko sem organizirala celo vesto akeij zbiranja slovstvene folklore,

™ Avtopsija. Vem, da sem pesem marsikdaj pela v mladosti. Ko sem jo zdaj hotela obnoviti, sta mi vstala iz
spomina le tadva verza, K sreci sem odkrila, da se je ohranila v rokopisnih pesmaricah,
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Kolovrat tiho tece,

naj tovarisica rece,

kar je v nedeljo slisala,
pri nauku v cerker svetega
drdrdr

Zdi se, da gre za prepletanje razlicic ved pesmi, delovne Le predi, dekle, predi,
zirovske Klekljarske (prim. dr; dr. dv) in neke naboZne, ki ji ne znam slediti.

d) Nabozne
- Marija gre v nebesa

Marija gre v nebesa,
nas vabi za seboj,

saj pojdemo, saj pojdeno
mi raci za teboj.”

- PetelinCek lepo poje

Petelincek lepo poje,
ko bo jutri vel'ka masa,
ko bo Marija v nebesa sla.”

Pesem je znana tudi SirSe okrog. Zmaga Kumer jo je uvrstila tudi v knjigo Pesem
slovenske dezele™ in tam se di pouditi, da je v Zirovskem okolju ostal od nje le drobec,
a prepoznaven,

- Kolednica

Kako preteklo neogibno prehaja, in se ne vraca, kako so te sledi izbrisljive, zave-
zane procesom spreminjanja, pa je navsezadnje obcutil recenzent sam takrat, ko je bil
brez magnetofonske naprave pri roki in mu je informator, star 92 let, preuzitkar, ki je
komaj cakal na smrt, hripavo in z mujo zapel kolednico. Peli so jo okrog . 1900 na™
Zirovskem vrhu.” Bil je pred dilemo, ali naj informatorja prisili v tak poloZaj, da si bo
mogel besedilo zapisati, ali naj kolednico pusti tako kot je. Kot dih preteklega.-#

¢) Zivalska
- Zajcki so skakali

Zajcki so skakali,
k' so jagra pokopalli,

4

Rudolf Kristan (roj. 1903), povedal, 19. 9. 1982,

Avtopsija. Naudila me babica Marijana Dem3ar ali mama Marija Stanonik. Zapisala: Ljubljana, 12.8.1995,

* Avtopsija. Naudcila me babica Marijana DemSar ali mama Marija Stanonik. Zapisala: Ljubljana, 12.8.1995.
Zmaga Kumer, Pesem slovenske dezele, Maribor 1975, str, 550,

Domadini bi rekli: v Zirovskem Vrhu,

Seveda ni nujno, da gre za tisti del Zirovskegai Veha, ki gravitira na Ziri, lahko upravno gre tudi za Gorenjo
vas ali Lucine.

Jurij Fikfak, Niko Kuret, Slovenska koledniska dramatika, Glasnik Slovenskega etnoloskega drustva letnik?
(1988), 3t. 1-2, str. 67.

" §
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15 M. Stnonik, -Peli so jih mati moja .. .-

hajii hajli hajlo,
zdayj jagra vec ne bo.

Lisica je skakala,
k' je jagra pokopala,
haijli hajli, hajlo,
zdayj jagra vec ne bo,

Medved je pa zatulu,
k' je payreb zamuedu
hajli, hajli, hajlo,
zdaj jagra vec ne bo*

Ali je kaj v zvezi s panjskimi koncnicami, ko lovei nesejo jagra.

f) Saljiva

V pondelk je moko sjala

pa je le dremcala,

drim drim drim, bi vada delala.
V tork je zamesvala,

pa je le dremala,

drim, drim, drim bi rada delala.
v sredo je v pec devala,

pa je le dremala,

drim, drim, drim bi rada delala.
Vcetrtk je ....... B

Se pesem Zirovska, ki jo je zloZila Darina Konc® in uglasbil Anton Jobst, zgleduje po
Selski himni ali se Selska himna opira na Zirovsko® 7 enakim besedilom in melodijo
pojejo tudi Jezerjani svojo himno, le da sna Zirovskem- spremenijo v: «na_Jezerskem-*
To vsekakor kaZe, da je njen melos Koroscem blizu, kar je razumljivo, glede na to, da
je njen skladatelj pac¢ Koro§ec (roj. Kot /Egg pri Smohorju / Hermagor. Dobro bi bilo
posvetiti poseben clanek vpraSanju, kdo je od koga kaj prevzel.

2. Zapisovanje pesmi

Pred sabo imam enajst rokopisnih pesmaric, od tega jih deset izhaja iz ene rodbine
iz obdobja zadnjih trideset let. Koliko bi se jih naslo, ¢e bi sistematiéno poizvedovala
po njih po celi Zirovski kotlini! Vendar je tudi na podlagi razpoloZljivih mogoce dobiti
dokaj jasno predstavo o postopnem spreminjanju pevskega repertoarja pri mladi ge-
neraciji od druge polovice petdesetih let in prvo polovico Sestdesetih let.

" Avtopsija. Otodka pesem. Zapisala, jan. 1988,

¥ To pesem je rada zapela nasa mama, kadar je bila dobre volje.

Ziri in Zirovel v slovenski literaturi Gintologija, zbrala in uredila Marija Stunonik, Zirovski obéasnik VI, Ziri
1987, 5t 11-12, str. 29. V tej navedbi ima pesem naslov Zirouska pesem.

Prim. pesem v oddaji Slovenska zemlja v pesmi in besedi, Radio Ljubljana, 27. 5. 1980. - O tem dejstvu prica
le ta zapis, konkretno se niti besedila miti melodije prav nié ved ne spomnim.

To me je presenetilo na predstavitvi knjige Andreja Kamicarja, Jezerske Storije (Glasovi 15), Jezersko, avgust
1997,

K1
B
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a) Najstarejsa v tem opusu je belezka® formata 10, 5 x 16 ¢em in ima 58 strani. Kot
kaze, je vsaj iz leta 1909, e ni Se zgodnejSa. Na zadnji strani so namred datumi in
stavki: V noci 14-15 1909. 15 febr. 1909. 22. febr. Pride dne 28. febr. 1909. Sledi
podpis Marjana Fortuna. Na prvi strani pa piSe Pesmi/l!! Spodaj je podpisana Mici
Fortuna. Nato sta dve Kitici, ki delujeta kot vpis v spominsko knjigo. Skrbnejse branje
v belezko zapisanih pesmi razkrije, da gre za odlomek ene od nijih.

Clovelk rad se ne ozira
Vsak le sam zase skrbi
svoje rane si otira™

Clovek rad se ne ozira
Vsak le sam zase skrbi
svoje solze si otira
Svoje rane si hladi

Veden spomin
Napisala sestrica
Julka

Na drugi strani pa je ze zapisana prva pesem. In nato si sledijo po vrsti ena za drugo:
Pri potoku™

Slanca

Cigani

Vsi so prihajali®

Bledi mesec

Ceska, v sthohrvaicini

Jaz pa pojdem. Zraven podpis: Marija Groselj, Staravas st. 17

Sredi polja! Spodaj podpis: Miroslava Fortuna

Ljubezen. Po prvi kitici na str. 12 podpis Ivanka GroSelj. Na str. 14 je dopisana z
drugo pisavo vrstica: Le en pogled tvojilh oci. Sree je potolazil mi. Je to razumeti kot
varianto? Na koncu pesmi je spet podpisana Fortuna Miroslava Na zdar, kar je bil
sokolski pozdrav! Ali res Ze tega leta? In Se enkrat umetelni podpis Miroslava. Al je Lo
tudi sokolsko ime?

Ljiubila sva se. Obcutek imam, da ne gre za peto, folklorno pesem, ampak za
ljubezensko avtorsko pesem. Spodaj posebej podpis s kraticama M, F. (=Miroslava
Fortuna?)

Nezvesta™ Razlicica je v naslovu, saj gre za komaj kaj predelano PreSernovo pesem
Mornar.

Pricki

Za fotokopiranje mi jo je pred leti posodila Marija Poljansek iz Raceve, za Kar se ji iskreno zahvaljujem.

T Prepisujem dobesedno, brez manjkajocih locil.

Strani ni s0 oznadene, oznadila sem jih sama, zaradi Lazje preglednosti gradiva.

® Zraven sta s svinénikom dopisana odlomka dveh pesmi (Jaz sem srea tacega,/ da ljubim vsacega; moja dekle
je Se mladia/komayj stara Sestnajst let/Se Stiri leta jo- Tu se dopis konda,

spodaj je z drugo pisavo dopisano besedilee kakor za v spominsko knjigo. Vendar deluje Se kot zasnova, ali
paje nedokondcano.

i
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17 M. Stanonik, -Peli so jih mati moja .. .-

Kranjska dezela

Hribéek!! Pesem se res zacne s SlomSkovim besedilom, vendar ima Ze v tretji vrstici
pripev: Jaz pa navado ocetovo imam/ Ga pijem in pojem vsak dan. Nato pesem deluje
kot neke vrste vencek, saj so ji dodane Se druge: Po gorah je ivie”" v dolini je mraz/ O
kie je moj ljubi oh kje sem pa jaz// Tista bo moja k tamle stoji ima/ Skravzilene laske
nasmeh se drzi // Tista bo moja k en ceveljcek / Krevlja. /Oh jest jo bom meril da bo/ na
oba Sledi pozdrav Na -zdar, in to poddrtano. Zadnja kitica bi utegnila meriti na
zirovske razmere, saj so se v lem Casu Ze zaCenjale prve Cevljarske delavnice.

Romanca

Sam. Z drugacno pisavo kot druge pesmi, na koncu spet pisava kakor prej. Na
koncu spet podpis Prijateljica Miroslava Fortuna. Spodaj dostavek: Doklel (sicl) grob
me ne pokriva in vrstica, ki je nerazumljiva

Ljubica. Zadnja kitica te pesmi je zadnja Kitica iz Prefernove pesmi Nezakonski
materi, vendar ni jasno, ali je ta kitica zares del pesmi ali je le izkoris¢en prostor, kjer je
naslednja pesem res Presernova, vendar s spremenjenim naslovom Nezakonska mati!!
Pomislek, ali gre res za to, je ta, da se pesem nadaljuje Se na nasledniji strani 34, in ne
samo na 33, da bi se lahko koncala na str. 34. Razen ce gre za pomoto.

Nezeakonska mati// Prefernovo besedilo je deloma prenarejeno, a ne veliko.

RoZe. Podpis: Govekar lvanka

Prevara. Na str, 38 je nekdo zgoraj dopisal Fatamorgana.

Le poglejte ljudje /Kaj je samski stan

Deklica in roZa. Spodaj podpis Miroslava Fortuna

Pesem brez naslova

Tedaj. Ali se pesem res poje?

Pesem brez naslova,

Minil je dan

To ti danes Sepetajo. Kdove, ali se pesem res poje?

Ciganka

Brez zamere. Podpis: Miroslava Fortuna

Pesem brez naslova,

Solze. Pesem ima vkljuceno isto besedilo kot je bilo napisano na prvi strani. Zraven
na zadnji strani (58) dodani dve kitici. Ena, mislim, da je iz ene PreSernovih pesmi,
druga je tudi znana, vendar ne vem, kdo je njen avtor.

Ta belezka ima torej zapisanih 32 pesmi. Nekaj od njih zanesljivo folklornih, vseh pa
mogoce ne poznam, ali pa niti niso folklorne.” To je odprto vprasanje. Pesmi so
verjetno pisane po posluhu. To sklepam iz tega, ker se pojavljajo napake, ki jih je
mogode pripisati slabemu slisanju.

b) Prvi od zvezkov, ki si sledijo iz nase druZine, je karirasti zvezek za racunstvo.
Rabila sem ga v 3. razredu. To se vidi po «vidijih-, s katerim je uciteljica zaznamovala
pregled nalog in Solskih vaj. Kako je prisel sestri Bredi v roke, ne vem. Prva zapisana
pesem v njem je verjetno neka popevka iz konca petdesetih in v zacetku Sestedestih
let, naslovljena kot Predraga. Zapisana je kar sredi racunov, na koncu neke tihe vaje in
druge olske vaje, pred ucenjem rimskih Stevilk. Potem je na vrsti besedilo popevke

' Lo¢il namenoma ne dodajam, ampak se zvesto drzim predloge.
* Belezko hrani Marija Poljansek, Raceva, p. Ziri. Za rabo mi jo je dovolila fotokopirati, Hvala ji!
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Bona sera in mesano besedila popevk in ljudskih pesmi: Goreci ogenj, Spomin na
maj, Lunca je videla, Ko prides k meni, Ce vincek govori, Ko tavam po dezju, Ocetova
arija, V dolini stoji tihi”* O Celje ti mesto moje, Na valovilv Save, Vandrat, Ojf divni
Marjane, Ko bi vedla da me ljubis, Tulipan-Jorgovan, Slovensko dekle, Tiha luna, Na
rivi, Noc je,”" Bledi mesec, Nas dedek se smehlja, Qe sera, Tam gor, Ne cakaj na mayj,
Simel poZeniva, Samo jednom se ljubi, Ta tvoja ruka mala, Dalmatinska” Kad
zablista mjesac, Pesem gorovja, Pij le bratec pi(sic!), Roma, Prelepea Gorenska,” Ko bos
prisla na Bled, Le pridi draga, Ulica je temna, Ciganski tabor, Princeska, Bila sva
mlada ko preko mosta”’

Tu so vecdinoma pesmi, ki so postale popularne s predvajanjem po radiu, Niso samo
slovenske, besedilo je bilo Se mogoce prepisati v tedanji srbohrvaséini, druge pa so
bile sprejemljive le v prevodu (Qe sera, arija Ocetova volja?) Vseh skupaj je tu prepisanih
42 besedil. Po zvrsteh so besedila narodnozabavnih ansamblov, popevke, izjemoma je
celo operna arija med njimi. Skratka tu gre za besedila s posredovanjem radia. Posebno
so bili tedaj priljubljeni Cetrtkovi veceri na radiu Ljubljana.

¢) Drugi je crtast zvezek s trdimi rjavimi platnicami in etiketo za Solski zvezek, a
ofitno namenjen samo za pesmi. Na njem je podpis Stanovnik Breda Pesmi. Pesmi so
zapisane z lila tinto, ki je narejena iz tintnega svincnika, zato je lepo lila. Naslovi po
zaporedju v zvezku: Adijo pa zdrava ostani, Al me bos kaj rada imela, Budi se lepi
slavcev mayj, Bleda luna, Cez Iri gore cez tri vode, Cuk se Je oZenil, C:‘,w{,-"amba
(Konceva!), Dekle je po vodo slo, Dekle prala srajcki dve, Dekle na vriu roZce sadi,
Dobro jutro zlato jutro (Tu je ocitno zmanjkalo ¢rnila v lila barvi. Odtlej bo vse v modri
barvi in z nalivnikom.), Dober vecer, ljubo dekle, Dekle, Dekle odsla je z drage domo-
vine, Eno pesem cem zapelt, En hribéel bom kupil, Fantje se zbirajo, Geslo, Imam tri
ljubice, Jaz bi rad ardecih roZ™ Jaz sem Kranjcicev Jurij, Je pa davi slanca padla, Ko
bos na rajzo sel, Kje so moje rozice, Kje so tiste stezice, Ko bi jaz vedla, Ko pomlad
cvetoca pride, Ko pticica na tuje gre, Ko so fantje proti vasi sli, Kmetic na sveti veselo
Zivi, Kaj bos =z mano hodil (Navadno se verz glasi: Kaj bos za mano hodil), Knezov
zet, Kako je krasno to jutro, Kaj pa dekle tukaj delas, Kaj pa ti pobic, Kako bom
ljubila, Kleklarska, Karanje, Ljubim jo, Liubljanska himna, Lani sem moZila se, Lepo
mi poje ¢rni kos, Le sekaj smrecico, Lipa zelenela je, Liupca moja of kod sinoci, Ljiupca
povej, Luna sija, Lovceva nevesta, Lovec, Liubav, Lahko noc, Milotinke, Mati, Meni se
dekle smili, Moja Ursa, Moj dom, Mama, Marjana, Marijana, Muceniki. Ta pesem je
v zvezku zadnja. Pod njo je datum 12, V. 58 (= 12.maja 1958). V pesmi sami pa je
naveden datum 18, maj: «/n minil je 18. maj /In trak smo dali nazaj/ Srecni smo sedeaj/
Kjer” konec bolezni je zdaj. Pesem je prirejena po melodiji tedaj zelo priljubljene «Se
spomnis dve leti nazay/ ko v cvetju smehljal se je maj- in opisuje strah pacientk pred
operacijo in bole¢ine med njo na Otorinolaringolofkem oddelku v kranjski bolnici,
Kaze, da je lastnica zvezka pesmi v ta zvezek prepisovala po nekem sistemu, saj tecejo

Pesem je prepisano Se enkrat za pesmijo Roma in pred pesmijo Prelepa Gorenjska, a je potem narahlo
prectana, Ker je oditno Slo za pomoto,

Nekdo (le kdo bi to bil?) je zraven navilino dopisal: ko breda spi. Seveda bi moralo biti z veliko: Breda,
nato je z drugo pisavo na dveh straneh opisana -teorija poljubovs, in to s pravopisnimi napakami.

* Ni napaka tu, ampak ze v predlogi manjka -j- v naslovu,

T Tu sluzi za naslov prvi verz pesmi, ker nima naslova,

Naredno besedisce se pojavi v ieh zapisih le izjiemoma.

-kjers, pravilno: ker.
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19 M. Stanonik, -Peli so jih mati moja .. .-

po abecednem redu. Prisla je do ¢rke M, potem pa je nehala. Zakaj? Breda je bila stara
osemnajst let, ko je nehala zapisovati pesmi, a ni znala pojasniti, kaj bi bilo temu
vzrok,'"™ saj zvezek Se ni poln. A ocitno se vanj ni ve¢ vpisovalo pesmi, saj so ga potem
rabili otroci za vaje v racunstvu ali za igro.

¢) Pisava v naslednjem zvezku pripada Cirilu Stanonik. Karirast, za racunstvo. Kaze,
da je bil poskodovan, saj manjkajo platnice in morda tudi kaj listov. Ali pa je bil prej
uporabljen za kaj drugega in so bili zato popisani listi odtrgani, da so prazni ostali za
pisanje pesmi. To je bil ¢as varcevanija in stiskanja na vseh straneh. Zgolj nakljudije je,
da je na preostalih Stiriindvajsetih straneh zapisanih z drobno pisavo tudi 24 pesmi,
zvrstno zelo pisana bera. Pesmi so pisane z lila tinto, ki jo je Ciril rad sam delal iz tintnih
svin¢nikov. Pisano Se s peresom. Breda je povedala, da sta z bratom eden pred drugim
malo skrivala, katere pesmi vpisujeta vsak v svoj zvezek. Kako si je to mogoce razloZiti?
Da sta zapisane pesmi razumela kot vsaj posreden izraz svojih lastnih custev. Pesmi po
visti: Nevilita zunayj je bila, Liubim jo (Pisava izjemoma z modrim ¢rnilom.), Visoko vrh
Triglava, Kako je krasno to jutro, Vitnar, Milo tihe, Prisel sem prek vas, Ni naslova (Z
modrim tintnim barvnikom nekdo dopisal: Za pisati v pismu.), Budi se lepi maj,
Lovéeva nevesta, Tvoj prvi poljub, Zapusceno, Nezakonska mati, V Zivlenu srece,
Zvezde Zarijo, Zlali Casi, Mati, Odpotujoci, Of vijole, Pjesma ljubavi, Pociva jezero v
tihoti ..., Dekle odsla =z drage domovine, Na vasi, Lalko noc.

V zvezku je tudi listek z naslovom Se spomnis dve leti nazeaj in s celotnim besedilom
pesmi, ki je bila v ¢asu zapisoval¢eve mladosti zelo priljubljena.

d) Naslednji zvezek, v katerega je Ciril Stanonik zapisoval, ali Se bolj verjetno
prepisoval pesmi, je lepo okrasil. Na naslovnici se je v okvir¢ek samo podpisal Stanovnik
Ciril, a nekdo se je pozabaval in dopisal, ali je bil to celo sam: Stanovalec Ciril. Po
stbsko ali hrvasko stanovnik utegne pomeniti stanovalee, prebivalec, Ali to pomeni,
da je pesmi prepisoval kot vojak. Treba ga bo vprasati! Na prvo notranjo stran je najprej
narisal poSevno tri ¢rte: dve z rdecim in eno z modrim barvnikom: Nanje je naslonil
naslov: Zbirka slovenskih narodnih pesmi. Sledijo pesmi, spet po abecedi Saj se zacne
prva s ¢rko A: Adijo pa zdrava ostani, Al me bos kaj rada imela, Cez tri gore ez tri
vode, Cuk se je oZenil, Dekle je po vodo $lal, Dekle moja, Dekle na vrtu zelenem sedi,
Delaj, delaj dekle pusele, Dober vecer ljubo dekle, En hrvibéek bom kupil, En starcek
Zivel, Fantje po pol’ gredo, Fantje se zhirajo, Imam tri ljubice, Jaz bi rad erdecih roz,'"
Kaj pa dekle tukaj delas, Kaj pa ti pobic, Kako bom ljubila, Jaz sem kralicev” Jurij, Je
pa davi slanca padla, Ko bo§ na rajzo Sel, Kje so moje roZice, Kje so tiste stezice, Ko bi
Jaz vedla, Ko pomlad cvetoca pride, Ko pticica na tuje gre, Ko so fantje proti vasi ki,
Lani sem omozil se, Lepo mi poje crni kos, Le sekayj, sekaj smrecico, Lipa zelenela je,
Ljubca mojo, of'"™ kod si sin¢ hodila, Lubca povej, Luna sije, Majolka bod’ pozdravije-
na, Moj ocka ma konicka dva, Moja kosa je krizavna, Moje dekle je se mlada, Mrzel
veter tebe Zene, Na goro na goro, Nas macek je ljubco imel, Ne bom se mozila, Nikar,""
" povedala je, dajih je prepisovalu iz raznih koledarjey, najve¢ Mohorjevega in morda iz pratik in koder je pac
naletela nanje, Podrobnosti je Ze pozabila. Telefonski pogovor, 18, 8. 1999,

Vidi se, da je zlogotvorni -r- delal zapisovaleem tezave, Breda ga je zapisala kot ar Gardedih roz), w je
polglasniZka barva fonema -r- ziznamovana z -er-,

Kranjcicev Jurij je tu postal za izgovor bolj enostaven kralicer.

Pomotoma je izpuscena crka, Pravilno: sinoc.

" Tu gre morda za pomaotoma izpuiceno zadnjo crko -r-,
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209



TRADITIONES 28/11., 1999

nikar, se me ne boj, Nmav cex izero, Od kod si dekle ti doma, Odpiraj, dekle kamvrico,
Of zmeraj vesel, Pozimi pa roZce ne cveto, Pod klanckom sva se srecala, Pojdam v
rute, Pojdem na Stajersko, Prelepa je trnovska fara, Prisla bo pomlad, RoZe na vrtu je
plela, Sinoci je pela, Slisal sem pticko pet, Snoci sem na vasi bil, Soca voda je sumela,
Sonce cez hripcek'” gre, Spomladi se vse veseli, Skrjancek poje Zvrgoli, Tam gori za
naso vasjo, Tam na vrini gredi, V hribih se dela dan, Vsi so prihajali, Zabucale gore,
Lubljenu ... (Zdi se, da gre za vzoree ljubezenskega pisma, prepisanega kdove od
kod.), Vzoree sklepnega pozdrava in hudomudna igra, Pesem dopisana oditno pozne-
je, s kemicnikom.

V pesmi je vlozen tudi list z odlomkom pesmi Graséakov vrinar, toda manjka ji
sprednji in zadnji del. Pisava je prav tako Cirilova. To kaZe, da je bila pesem ocitno
priljubliena in so si interesenti zanjo besedilo izposojali in podajali. Prav lahko, da se je
Se pela.

¢) Sledi zvezek, ki mu ne morem ved prisoditi lastnika. Od kod mi je prisel ta zvezek
v roke, ne vem, Morda sem ga pozabila komu vrniti, Je bila to sosolka Mojca Filipic z
Ledinice? Pisava me spominja nanjo. Zvezek je poskodovan, saj mu manjkajo platnice
in vsaj en list, ker se pesem zacne nekje v sredi in nima naslova, Gre za svojcas zelo
popularno: Bila sva mlada oba. Po Steviléenju se vidi, da manjka le prvi list, saj ima
naslednja, prva pesem z naslovom ob sebi zaporedno Stevilko 3. Visini red besedil
pesmi in popevk: /Bila sva mlada oba/, Ciganka, Zakaj spomini,"" Ob tihi vecerni
uri, Prelepa Gorenjska, Colnic, Plovem k srebrnemu mesecu, Rad odhajam gor v
planine,'" Se spomnis dve leti nazaj, Savinjska dolina, Predraga deklica, Ne cakaj na
mayj, Ja sam mladi Dalmatinac, Adijo pa zdrava ostani, Rdeci nagelj, Pod klanckom,
Plavolasa"™ deklica, C.Yu_;' deklica, Mornar, RoZnato pisemce, Mati, Marina,"” Marina,
Cujte me Cujte, Kesera sera, Zvoncki in trobentice, Prisla je pomlad, Nas orkester, Tipi
- tipi - tipso!, Spomin, Marina,"" Orglice, Kolorada, Srebrni mesec, Pesem za dinar,
K.sera, sera, U pola dva,'"' Adio Marija, Alavju bejbi''* Pisemce, Vera,'” O. O. Rozi, V
soboto zvecer, Bled, Vandrovéek, Na zapravljancku, Soferska polka, Bele ladje.

f) V zvezku, zavitem kot je bilo svojcas v navadi za Solsko rabo, z obvezno packo od
tinte, sicer pa brez obveznega naslova spredaj, je na prvi strani znotraj zapisano:
Slovenske narodne pesmi in domace popevke. Stanonik Marija. Kdaj je to bilo, se da
dokaj dobro ugotoviti po besedilih O Lajli'™ in satelitu in Nas' tabor: Lajko so poslali
v vesolje 1958. leta s Sputnikom 11.'"% Nekaj potem je morala pri nas nastati popevka o
njej. Drugo je sfolklorizirana tabornisko pesem, ki smo jo peli ob tabornem ognju v
zdravstveni koloniji v Portorozu po 0. razredu in v zdraviliSéu na Debelem Rticu, kjer
sem hila v pocitnicah po 7. razredu, torej v zacetku Sestdesetih let. Naslovi: Moja dekle

Pravopisna pomota in napaka,

* Nekdo popravil v smislu, da je naslov samo Spomin,

Nekdo popravil v smislu, da je naslov Klic z gora.

Popravek v: Zlatolasa.

Stiri vestice pesmi so sicer precritane, vendar se ne ponavljajo v naslednjem besedilu iste pesmi.
Besedilo v tedaniji sthohrvascini,

Besedilo v tedanji sthohrvadcini,

Foneticéno zapisano: | love you, baby.

Besedilo v tedunji stchohrvascing,

V zvezku je Lajka pisana Se z malo: lajka.

Za podatke se zahvaljujem Milanu Adamicu OroZnu, Ki je pogledal v Enzyclopaedia Britannica.
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21 M. Stanonik, -Peli so jilh mati moja .. .-

Je se mlada, Tam dol na ravnem polju, Veseli pastiv, Mrzel veter, Kje so stezice, Dekle
Je po vodo sla, Snoc pa dav’ je slanca padla, Na mostu, Zlati casi, Popotnik, Ko pticica
sem pevala, Kmeticeva, Slovensko dekle, Mati pise pismo belo, Mati zaklice, O lajki in
satelitu, Mornar, Mica mi je lonec dala, Nas tabor, Jaz pa pojdem na gorenjsko,
Dolenjska, Tri pticice, Hej Slovani, Slovenski smo fantje, Spet vandram s Ritaro po
svetu, Drobno pisemce, Prid na drev’, Klic zgora, Prelepa gorenjska, Ko lovec je na
Storu spal, Orglice, Slovo, Pod oknom, Svarilo, Njega ni, Izgubljeni cevt, Planinska,
Prisia bo pomlad, Kukavica, Gozdic je Ze zelen, Domovini, Krangski'" fantje, V
liubem si ostala kraji, Na jezeru, Odkod si dekle ti doma?, Po cesti gre, Nezvesla,
Visoka je gora, Cuj sinko moj, Pri ljubci na potokih, Zima, V planini je kajZica, Se
spomnis dve leti nazaj, Mati, Visoko vrh Triglava, Zvezde Zarijo, Tvoj prvi poljub,
Zapuscena, Nezakonska mati, V Zivljenju srece, Odpotujoci, Lahko noc, Pociva jezero
v tihoti, Dekle odsla z grada domovine, Na vasi, Nevihta zunaj bila, Liubim jo, Kako
Je krasno lo jutro, Vrtnar, Prisel sem prek vasi, Milo tihe, Zvezdice,

Iz seznama besedil se vidi, da ne gre strogo za folklorne ali ljudske pesmi ali
popevke. Vmes so tudi solske in priloznostne, pobrane kdove od kod, ki so (mi) pac
prisle v uho ali pa so bile na splodno priljubljene, bodisi zaradi besedil ali melodije. Ne
spominjam se ved dobro, a sklepam, da sem marsikatero besedilo zapisala na pamet,
veliko pa sem jih verjetno tudi od kod prepisala. To se dd lepo dokazati pri besedilih
v naslednjem zvezku.

g) Slovenske narodne pesmi in popevke. Stanonik Marija. To je napisano na prvi
strani navadnega Crtastega zvezka, medtem ko so platnice ostale prazne in tudi zavite
niso. Je bilo to na koncu osnovne Sole ali kmalu v srednji Soli? Vsekakor v prvi polovici
Sestdesetih let.

Al me bos kaj rada imela, Budi se slavéev maj, Bleda luna, Ciganska, Cez tri gore
cez tri vode, Cuk se je ozenil, Cevljarska, Dekle prala srajcki dve, Dekle na vrtu roZce
saeli, Dobro jutro zlato jutro, Dober vecer, ljubo dekle, Dekle, Eno pesem cem zapel, En
hribcek bom kupil, Fantje se zbirajo, Geslo, Imam tri ljubice, Jaz bi rad rdecih roz, jaz
sem Kranjicev Jurij, Ko bos na rajZo Sel, Kje so moje roZice, Ko bi jaz vedela, Ko
pomlacd cvetoca pride, Ko pticica na tuje gre, Ko so fantje proti vasi §li, Kmelic na
svetu veselo Zivi, Kaj bo§ z mano hodil, Knezov zel, Kaj pa dekle tukaj delas, Kaj pa ti
pobic, Kako bom ljubila, Klekljarska, Liubim jo, Liubljanska himna, Lepo mi poje crni
kos, Le sekaj, sekaj smrecico, Lipa zelenela je, Ljubca moja, of kod si snoc hodila,
Litthea povej, Lovec, Lovceva nevesta, Laliko noc, Linbav, Meni se dekle smili, Moj dom,
Mama, Moj fantic je prijezdil, Goreci ogenj, Lunca je videla, Ko pride k meni, ce
vincek govori, O Celje ti mesto moje, Nas dedek se smehlja, Pij le bratec pij, Simel
poZeniva, Ocetova arija, V dolini stofi tihi, Na valovih Save, Vandrat, Slovensko dekle,
Tiha luna, Pesem gorovja, V dolini stoji tili, Moj nagelj, Cez zelene trate, Oh, oh Rose,
DomotoZje, MoZila bi se rada, Deklica se ozira, K sosedu grem gledat, C'uj deklica,
Spomini, Of zapoj, zapoj, Deklica, Mak je vzcvetel, Pod Okresljem, Kraguljcki zvonijo,
Gorska dekleta, Vasovanje, Jutro se prebuja, Podmladna, Stari zvonik.

Ostal mi je bled viis, primerjava besedil pa potrjuje, da gre najprej za prepise iz
sestrinega zvezka'" Vendar ne gre za cisto suZenjsko prepisovanje. Vmes je nekaj
16

Na vrhu je dopisano Slovenski, vendar Kranjski (fantje) niso precriani,

" Gre za zvezek Brede Stanovnik in je v tem razdelku predstavljen pod ¢rko o).
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izpuscenih besedil: Adijo pa zdrava ostani, Dekle je po vodo Sla, Dekle prala srajcki
dve, Dekle odslo z drage domovine, Je pa davi slanca padla, Kje so tiste stezice, Kako
Je krasno to jutro, Karanje, Luna sije, Mati. Zakaj sem jih izpustila? Zato, ker jih je najti
ze v prvem zvezku,'"™ medtem ko mi obe razli¢ici popevke Marjana gotovo nista bili
vied, besedilo Muceniki pa je Cisto prigodna in se me prav tako ni dotaknilo. Sem in tja
sem si ze dovolila tudi kak pravopisni popravek, npr. Kleklarska > Klekljarska, Ljupca
moja...> Ljubca..., Liupca povej > Ljubca ... Pri nekaj besedilih je zamenjan vrstni red.
To kaze, da sem pri njih oklevala, potem sem jih pa sem se le odlodila tudi zanje.
Vendar je to drzalo le do ¢rke M, pri kateri se je Bredino zapisovanje pesmi ustavilo,
Moje zapisovanje pa se je kljub temu nadaljevalo, tako da je tudi za zvezek cel
napolnjen, seveda pa ne vec po abecedi naslovov, ampak kakor je pac¢ naneslo, kar se
lepo vidi iz predstavljenega seznama. Veliko je besedil iz radia, ki so bila objavljena v
tedanjih tednikih, prepisovale pa smo si jih tudi sosolke med seboj.

h) DEV[= Druzbeno estetska vzgojal Stanonik Marija 8. b. je napisano na bledo lila
ovitku zvezka iz Solskih dni. Ali je ostal prazen ali so listi s snovjo iztrgani, kdo ve!
Vsekakor je to eno od znamenj racionalnosti tistih casov. Kdo ve tudi, zakaj je v njem
zapisanih le nekaj besedil. Sklepam, da z nalivnikom, medtem ko sta prej omenjena
zvezka vsa s kemicnikom. Vendar kljub temu mislim, da sta kronolosko zgodnejsa.

Sladki opoji, Dekle se ozira tja v gore, Na pohorski livadi, Planinski pozdrav, Hodil
po gozdu sem, Savinjska dolina, Micka vstani, Tam za goro.

i) Pac pa je cela napolnjena z besedili belezka formata 12 x 18 ¢m, Ki je na platnicah
samo podpisana. 1z naslovov se vidi, da gre za srednjesolsko obdobje, ko je v dijaskem
domu v Kranju okolje naredilo svoje in je srednjeSolko ocaralo ze tudi kaksno anglesko
besedilo.

Vitenje plos¢ po zvocniku je bila redko dovoljena zabava med u¢nimi urami, caso-
pisi pa so v prid svoji nakladam objavljali besedila domacih in wijih popevk.

Roznato pisemce, Zlatolasa deklica, V Kolorado, O, O, O, I love you baby (v
angleicini), Pomladna, Spomin, Bele ladje, It’s now or never (O sole mio), Moja
dolina, Vecer v planinah, Ne prizigaj luci, Prodajalka vijolic, I'll be home, Golobcek,
Vasa melodija, Tiha sreca, Moj Peter, In ladja pride (Pirejski decki), Decek iz planin,
Princeska, Ko bos prisla na Bled, Roma, Ne cakaj na maj, Ke sera - sera, Valcek za
mami, Vsak dan, Tulipan - jorgovan, Of divni Marjane.

V tej belezki so Se ohranjeni izstrizki popevk, verjetno iz tedanjega ‘TT (= Tedenske
tribune) ali od kod drugod. Monte Carlo (besedilo: Tugo Klasine), «Vrni mi« (glasba:
Stane Mandi, besedilo; Bogdan Gjud), Ne uzZigaj luci v temi (glasba: JoZe Priviek,
besedilo: Gregor Strnisa), Bele ladje (glasba: Mojmir Sepe, besedilo: Andrej Zitnik),
Melodija (glasba: Mojmir Sepe, besedilo: Tugo Klasine). Presenetljivo veliko je srbohr-
vaskih besedil: 77 nisi dosao, Jednog suncanog dana (1o je prvi verz, sicer je pesem
brez naslova), Nocas u luna parku, Stanica v predgrad.

Vsega skupaj je v navedenih zvezkih 480" vpisov, a nekaj manj besedil pesmi in
popevk, saj je veliko pesmi zapisano po veckrat. Vsak lastnik zvezka si je hotel zapisati

U Prim. tu odstavek s ¢rko .
- Ce sem prav Stela,
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tista besedila, ki so mu intimno kaj pomenila, ¢eprav je na to vplivala tudi moda in
popularnost posameznih besedil, pa naj gre za klasicno folklorna, sfolklorizirana ali
popevke. Primerjava med priloZnostno najdbo iz zacetka 20. stoletja in zvezki iz srede
istega stoletja kaZejo precejsnje razlocke v interesu do njih. Gradivo v zvezkih iz tega
obdobja pa daje lep vpogled v postopno prehajanje interesov od zapisovanija folk-
lornih/ljudskih pesmi v drugi polovici petdesetih in v Sestdesetih letih k popevkam,
tudi tujim, zlasti angleskim. To je tedaj pri mladih lahko pomenilo tudi neke vrste
prikrito obliko upora proti danim druzbenim razmeram.

Za konec pa Se posebne vrste posladek, za katerega je poskrbela 9-letna deklica.

Gre za zvezcek, ki je nekaj posebnega. Formata 7 x 8 ¢m, je otrosko preprosto
zvezan na roke z dvema vbodoma Sivanke v razmiku 5 ali 6 em. Ne vidi se dobro, ker
j¢ na zgornjem delu pritrjen lepilni trak, pod katerim je skrit vozel. Tako je zvezanih
skupaj (7) sedem pravokotnih listicev 14 x 8 ¢m, da ima zveZzcek znotraj skupaj 12
listov ali 24 strani, ki so tudi oStevil¢ene, vendar se Stetje zacne Ze na notranji stran
platnick, tako da o Stetje nanese 25 strani, medtem ko notranja stran platnicke zadaj ni
ved oitevilcena, Za platnicke sluzita zunanja lista. Hibtna stran je cela pobarvana s
suho rdeco barvico, spredaj prav tako z rdeco, le da je vimes moder pas, prav tako s
suho barvico, v obliki mavrice. Na njem je napisan naslov: PESMICE in z manjSimi prav
tako velikimi ¢rkami podpis: METKA STANONIK, Na prvi (po Metkinem Stetju in
Stevil¢enju na 2.) strani znotraj je Se enkrat naslov: PESMICE in ime METKA STANO-
NIK. Naslov je napisan na rumenem ozadju s suho barvico, ime in priimek pa na
oranznem, oboje z rdeco barvico flomastrom. 1zza pasu z imenom in priimkom sveti
sonce z rumenimi Zarki, so pa tudi rdeci. Potem je valovita ¢rta v turkizni barvi, kar bi
lahko pomenilo tudi reko in v tem polju do dna zvezéica je v razlicnih polozajih:
pokoncno in lezece ali postrani narisanih sedem otrok. Morda kot da plavajo. Sledi
vsebina, ki je sistematicno razporejena po nacelu: na levi strani besedilce, na desni
slicica.

a) Str. 3, 4: Najprej prva kitica nagajivke, Ki je znana v Zireh LIPE PIPE DOBER /
MOZ JAJCA NOSI/ KOT KOKOS.'™ Na desni strani je slic¢ica - ocitno - Lipeta, suhega
dolgina v zelenih hlacah in modrem puloverju. Iz zadnjice mu letijo jajca naravnost v
cajno, druga zraven jih je pa Zze zvrhana,

V nadaljevanju si Metka pomaga z imenitno knjigo za odrasle in otroke Pojte, pojte,
drobne ptice..."”!

b) Str. 5, 6: JANEZ BANEZ BOBKOV / SIN HISO ZIDAL 1Z CREPIN.'* Spet je
besedilce z desne strani (str. 5) ilustrirano: neke vrste stolp rdece barve, na njem
posoda (oranZne) in do njega je pristavljena (v rjavem) lestev, Risbica je poenostavlje-
na, zelo ustvarjalno samostojna kopija risbe v knjigi'*

' Jaz jo poznam v varianti. Lipe pipe, / dober moZ, / nese jajea kot kokos. // Dol pocepne / kap nar'di/ gar
ustane, / zsmrdi,

I Pojie, pojte,drobne ptice, preZenite vse meglice (slovenske ljudske pesmice za otroke), Izbraki in uredila
Kristina Brenkova, Ljubljana 1971,

' Besedilee je enako tistemu iz knjige Pojte, pojte, drobne ptice, / prezenite ve meglice, Ljubljana 1971, str.
54; le da pri zadnji besedi manjka c¢rka <)

" Pojie, pojte,drobne price, prezenite vie meglice (slovenske ljudske pesmice za otroke), 1zbrala in uredila
Kristina Brenkova, Ljubljana 1971, str, 55,
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¢©) Str. 7, 8: POJTE POJTE / DROBNE PTICE / PREZENITE / VSE MEGLICE / DA BO
SIJALO SONCECE/ NA MOJE DROBNO SRCECE."' Pesmica je ilustrirana na desni
strani. Drevo je v rjavem, tla so zelena, okrog drevesa pa Stiri ptice, dve v rjavem in dve
v ¢rnem, kljuncke pa imajo vse rumene. Besedilo je, vse tako kaZe, naslonjeno na
knjigo z enakim naslovom.'* Le da je brez lodil in verzno drugace organizirano. Morda
tudi zato, ker je bilo premalo prostora za dosledno posnemanje iz knjige. Tudi w je
risbica otrosko poenostavljena, a zelo udinkovita, '

& Str. 9, 10: MAJHNA SEM BILA / PISKE SEM PASLA /PISKE SO CIVKALE / JAZ SEM
PA RASLA. Besedilo je na splo§no znano tudi v Zireh, a p redvidevam, da ni zapisano
na pamet. Tudi w je besedilce prav prepisano, manjkajo le locila. Hustracija na desni pa
je enkratna, a se da prepoznati, da je posneta po ilustraciji v omenjeni knjigi Pojte ...'*7
Predstavlja puncko v oranznem puloverju in temnordecem krilu. V rokah ima palico,
saj pase piske; deset jih je mogoce nadteti. Prava umetnija, sli¢ice sploh ni mogoce
ustrezno opisati.

d) Str. 11, 12: TRARARA TRARA / POSTO PELJE / REPA KORENJE/ SLABO ZIVLJE-
NJE/ REPA SE SE /KORENJA PA NE. Tudi tu ni locil, v drugi vrstici je v omenjani knjigi
glagol spelja«'* w pa spelje«, kar je glede na naslednje vrstice/verze Se bolj smiselno,
Mislim, da je bil deklici glagol «pelje« bolj domac in ga je zato uporabila, da ni Slo za
pomoto, niti ne za zavestno ustvarjalno predelavo, Ali pac? Namre¢ tudi genitiv -koren-
ja« namesto «korenje« kaZe na njeno zavestno oblikovanije. Saj se v tej obliki zadnji dve
vrstici da razumeti v smislu odgovora pri mizi: Repe bi Se, korenja pa ne ved. Na desni
je podtni voz s poStarjem, ki trobi na trobento, na vrhu postnega voza je kosara z repo
in korenjem. lzredno slikovita slicica, a je prepoznavni posnetek ilustracije v omenijeni
knjigi.'*”

e) Str. 13, 14: Mama POSLUSAJTE / KAJ JAS RADA JEM /STRUKELCE SKUHAJTE /
TISTE RADA JEM. Tudi tu ni lodil in stresica na § je po nesreci izpadla, in zaimek v prvi
osebi ednine je zapisan foneticno (vas«), drugace je besedilce ustvarjalno predelano,
tako reko¢ nova varianta. V knjigi je zapisano: Mamca, posluSajte, / kaj vam povem: /
Strukeljee skuhajte, / tiste rada jem."™ Tlustracija na desni deluje litoticno, a je barvno
ucinkovita: suhljata deklica v oranznih ozkih hlac¢ah in zelenem puloverju stoji ob mizi
(v rjavem), z rokami drzi za skledo (v temnomodri barvi), v kateri so gotovo struklji.

f) Str. 15-16: NEHAJ NEHAJ/ KAJ SE ZMEROM JOCES/ CE BOS NASMEHNILA / TI
NATROSIM LESNIKOV/ MAMA TI JIH BO /DALA KO JIH BOS/ POZOBALA NATRO-

Pojte, pojte, drobne ptice, prezenite vse meglice (slovenske ljudske pesmice za otroke), Izbrala in uredila
Kristina Brenkova, Ljubljana 1971, str. 12,

Pojte, pojte, drobne ptice, preZenite vse meglice (slovenske ludske pesmice za otroke), 1zbrala in uredila
Kristina Brenkova, Ljubljana 1971,

14 Pojte, pojte, drobne ptice, ... str. 13,

1 pojte, pojte,drobne ptice, prezenite vse meglice Glovenske ljudske pesmice za otroke), Izbrala in uredila
Kristina Brenkova, Ljubljana 1971, str. 26-27.

Pojte, pojte,drobne ptice, prezenite vse meglice (slovenske ljudske pesmice za otroke), Tzbrala in uredila
Kristina Brenkova, Ljubljana 1971, str. 32.

% Pojte, pojte,drobne ptice, prezenite vse meglice (slovenske ludske pesmice za otroke), Izbrala in uredila
Kristina Brenkova, Ljubljana 1971, str. 33.

Pojie, pojte, drobne ptice, prezenite vse meglice (slovenske ljudske pesmice za otroke), 1zbrala in uredila
Kristina Brenkova, Ljubljana 1971, str. 84.
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SIM /NOVE Tl TAKO BOS /ZALOST PREGNALA /IN IGRALA SE BOVA/ ZA SOLO
SPET. Besedilce je ocitno samostojno sestavljeno, ceprav se zdi, da z navezavo na
pesem Bod' moja, bod' moja, t' bom lesnikov dal. Besedilce je z zadnjima dvema
vrsticama seglo Ze tudi na naslednjo desno stran, Morda je ilustracija tudi zato izostala.
Ali pa se je zacela utrujenost. Morebiti pa je malo ustvarjalko kdo zmotil. Saj besedilce
kaZe na to, da nima ve¢ pravega miru, ki je potrebno za zbrano delo.

) Str. 17: CUK SE JE / OZENIL TRARA / SOVO VZEL ZA ZENO / HOPSASA ENO
BUCO / VINA TRARA VINO / BOMO SPILI TRARA / BUCO PA RAZBILI / HOPSASA.
Druga vrstica je samostojna razli¢ica. Navadno se poje: Cuk se je oZenil, tra-ra-ra, / sova
ga je vzela, hopsasa. Tudi to besedilo je v Zirovskem okolju splosno znano. S to
pesmico se to ustvarjalno prepisovanje in zapisovanje konca. Tudi tu ilustracije ni ved,

Naslednje strani 18-25 so samo Se odteviléene v spodnjem kotu na robu strani. V
njem je zapisanih oz. prepisanih 8 besedile otroskih in drugih pesmi, ki so znane med
otroki, a je pri tem sama ustvarjalno sodelovala. Res si je pomagala s knjigo Pojte pojte
drobne ptice, a je bila pri ilustracijah nenavadno izvirna. Le ravnina ji je pri ¢rkah delala
lezave, zato te malo pledejo,

Svojo drobno umetnino mi je Metka podarila junija 1987, Dejala je, da je to delala
eno popoldne. '

Tudi tu imamo lep zgled, kako se folklorni pojavi pred dokoncnim zatonom nazad-
nje ustavijo pri otrocih.

Sklep

Prispevek je zamisljen kot oris pevske kulture v 20. stoletju v Zirovski kotlini, ki je na
in literarizirane vire. Prvo poglavje je posveceno kontekstu in teksturi, to je okolis¢inam
petja in predlogam za njegovo ¢im bholjfo izvedbo. To so seveda tiskane pesmarice in
drugi pripomocki za petje. Razvriceni so kronolosko in tako nazorno prikazujejo ne
samo dolocen del slovenske glasbene kuture, ampak wdi presenetljivo dobro signa-
lizirajo druzbeno politicni poloZaj: dolZno privrZzenost cesarju; tesno povezanost nasih
prednikov s Cerkvijo; v prvi Jugoslaviji, ko je bila cela Primorska pod Italijo, obmejno
lego Zirov in s tem posebno sofustvovanje z rojaki onstran meje pod fagisti¢nim
Skornjem; po komunistih spodbujeno revolucionarno obdobje. Nasteti in ¢etudi le
bibliografsko obdelani viri odkrivajo velikanske druzbene spremembe, ki jih je prestal
slovenski narod v 20. stoletju kot skupnost. S profesionalnega vidika gledano je sedem
desetletij (vse od 1. 1912 do1981) intoniral zirovsko glasbeno Zzivljenje skladatelj in
organist, pevovadja in pedagog Anton Jobst (1894-1981). Vendar so viisi o petju
podani tudi skozi prizmo ljudi na robu (vaski posebneZzi) in odraslih peveev samih ter
otrok.

Najzanesljivejsi so podatki o pevskem repertoarju. K pesmim v Strekljevi zbirki bi
bilo v Zirch mogoce dodalti vsaj sto variant; Zirovka, ki ze ez trideset let let Zivi zunaj
domacega kraja, se je spomnila krepko ez sto pesmi, ki jih je v mladosti z drugimi Se
prepevala doma. Najprepricljivejsi dokaz o priljubljenosti posameznih pesemskih be-

M Na zadnjo, 25, stran v njej sem zapisala: <To mi je Metka podarila junija 1987, stara 9 let, Dejala, da o delala
eno popoldne -
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sedil pa je deset pesmaric, ki so prav tako obdelane zgolj bibliografsko. Vendar tudi
tako zelo izrazito kaZejo teznjo prehajanja pozornosti od ljudskih/folklornih pesmi k
zanimanju za popevke; sprva slovenske, polagoma pa ob njih tudi angleske dobivajo
vedno vedjo vlogo. Vecina predstavljenih pesmaric prihaja iz ene hiSe, a po analogiji je
na njihovi podlagi mogoce sklepati na celoto. Verjetno bi bila presenetljivo bogata
bera, ¢e bi podobno preiskali vecino Zirovskih hi§ in njihovih podstresij. Zadnjo
pesmarico iz otroskih pesmi je kot igracko zase sestavila osemletna deklica. Njeno
ravnanje je kot znamenje trditve, da se folklorni pojavi pred dokoncno izginulostjo
radi preselijo k otrokom.

Summary
“My Mother Used to Sing These...”

Based on written, oral and literary sources, the article deals with the 20" century singing
culture of the Ziri basin. The area around Ziri represents i juncture of the Alpine, the Dinaric ane
the Mediterranean regions. Chapter 1is dedicated to the context and text, that is the circumstances
in which people sang, and to printed songbooks and other singing aid. Chronologically classified
they offer an amazingly clear insight not only into a definite fragment of the singing culture in
Slovenia, but equally surprizingly reflect the current socio-political situation: due loyalty to the
Emperor; our ancestors’ close connection with the Church; during the period of the first Yugoslav
state, when the whole area of Primorsko had been under Italy, the border position of Ziri and the
subsequent empathy with fellow Slovenes on the other side of the border, in Italy; the revolutionary
period of communism. These sources, though analyzed only bibliographically, reveal astonishing
social changes of the 20" century experienced by the Slovene nation as a community. Almost
through this entire period, that is about seven decades (1912-1981), musical life in Ziri had been
directed by composer, organist, choirmaster and teacher Anton Jobst (1894-1981). Other
impressions about the singing culture of the area stem from adult singers, children and people
living on the edge of society (village originals).

The data on the singing repertory is by fur the most reliable. At least a hundred variants from
Ziri could be added to the songs from the Strekelj collection, A woman who was born in Ziri, but
has been living elsewhere for over three decades, remembered more than a hundred songs she
had been singing as a young girl living in Ziri. The most convincing proof of the popularity of
individual songs, however, are ten songbooks which, like other sources, are analyzed only
bibliographically. They clearly reveal the tendency of the shifting popularity from folk songs of
the past to popular tunes, first in Slovene and gradually also in the English language. Even though
the majority of the songbooks dealt with in this research were found in a single house, by inference
from these it is nevertheless possible 10 make an educated guess about the whole, Had it been
possible 1o search most of the houses and their attics in Ziri, the take would probably have been
suprizingly rich. The last songbook had been put together as a toy by an eight-year-old girl. 1t
contains children’s songs and proves that folklore elements are olten adopted by children and
thus preserved from oblivion,



Drago Kunej
Prva magnetofonska snemanja za zvo¢ni arhiv
Glasbenonarodopisnega instituta

Avtor v prispevkn opise prva terenska magnetofonska snemanja Glasbenonarodo-
pisnega instituta v letu 1955 in navede nekatere tehnicne znacilnosti magnetofonov,
ki jih je institut takrat imel. Ker z baterijskim terenskim magnetofonom posnetili
trakov niso mogli predvajati na studijskem magnetofonu, so jil presneli in Sele tako
presneto gracdivo transkribivali in analizirali. Obdelava gradiva je prinesla nova
etomuzikoloska odkritja, ki jil do takrat iz samih zapisovanj niso mogli odkriti.
Razumevanje takratnega nacina raziskovanja in snemanja ter poznavanje tehnicnih
moznosti uporabljenih snemalnih aparatur lahko veliko pripomorejo k pravilnemu
vrednotenju posnetkov in pomagajo pri sedanjem presnemavanju, zasciti, arhiviran-
Ju in urejanju tega gradiva.

The author describes the first field tape recordings of the Institute of Ethnomusicol-
ogy in 1955, listing some of the technical characteristics of tape recorders available at
the Institute at the time. Since the tapes recorded by the battery-powered field tape
recorder could not be reproduced by the studio tape recorvder they had to be dubbed
before they could be transcribed and analyzed. Material processing yielded new
ethnomusicological discoveries which could not have been found by analyzing solely
the manuscript material. Understanding this manner of research and recording as
well as knowing about the technical possibilities of the recording machines of the time
can greatly facilitate today's dubbing, protection, filing, organizing, and also evalu-
ation of this material.

Ze ustanovna listina Glasbenonarodopisnega indtituta (takrat Folklorni institut) iz
leta 1934 navaja,' da bo treba «sestaviti ¢im popolnejSo zbirko slovenske glasbene
Jolklore, to je zbrati vse dosegljive zapise pesmi ... in skrbeti za njihovo dopolnilo ...« Za

' Citati povzeti po Z, Kumer, Ob 50-letnici ustanovitve Folklomega indtituta, 1SN ZRC SAZU, 1984,
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dosego tega cilja so v besedilu listine podrobno nastete delovne naloge indtituta, zlasti
wzapisovanje in fonografiranje folklornega pradiva ...- Torej je zelel Marolt Ze ob sami
ustanovitvi inStituta ustanoviti zvo¢ni arhiv in si je zato prizadeval pridobiti lastno
snemalno aparaturo. Z letom 1954, Sele po njegovi smirti, so bili dani vsi pogoji za
uresnicenje zadane naloge,

Prva magnetofonska snemanja pri raziskovalnem terenskem delu Glasbenonaro-
dopisnega indtituta (GNI) so bila narejena leta 1955, v ¢asu, ko so se za GNI pocasi
iztekala «tezka leta, polna vznemirjanj, nasprotovanj od raznih strani in spletkarjenj
od tu in tam-. Sodelavei inStituta so se véasih pocutili kot v oblegani trdnjavi, saj je
vedno znova grozilo, da indtitut zgubi svojo samostojnost.*

V tem razburkanem obdobju se je junija 1954 izpolnila stara Maroltova zelja, da se je
indtitutu po dolgih letih brezuspesnega prizadevanja posrecilo kupiti Studijski mag-
netofon Grundig TK 9 Reporter. To veliko pridobitev bi morda lahko oznacili kot
znamenije, da prihajajo za GNI boljSi ¢asi. Da je sodelaveem instituta veliko pomenila,
potrjuje dnevnik® Zmage Kumer, v katerem preberemo: «13. 8 1954, Danes smo
slovesno posvelili magnelofon. (Grundig, op. 7. Kumer). Zaradi nekega inozemnega
obiska sta prisla v GNI dr. Heli Modic in Valens Vodusek. Modic, ki je po rodu IZanec,
se je spomnil in zapel Svitaj se, svitaj, beli dan, pesem, ki jo zna od stare malere. — S
tem je bil magnetofon posvecen .

Se vedje navdusenje pa je pomenila pridobitev terenskega baterijskega magnetofo-
na Magnemite Portable, model 610 C, ki ga je preskrbel in septembra 1954 prinesel
institutu v dar dr. Josef BroZek, profesor na univerzi v Minneapolisu, Min." Tudi o tem
dogodku lahko izvemo iz dnevnika dr. Kumrove: «22. 9. 1954. Vieraj je dr. Brozek iz
Minnesote prinesel magnetofon, majhno, lahko in prirocno stvarco, Popoldne nas je
uctl ravnati z njim, potem pa smo sl k Toncki (Maroltovi vdovi) na vecerjo.«

Ravno s tem magnetofonom so bili narejeni prvi posnetki na terenu in predstavljajo
danes najstarejSe magnetofonsko gradivo v zvo¢nem arhivu GNIL. Kako je do teh
posnetkov prislo, kako so potekala prva snemanja in kako se je posneto gradivo v
arhivu ohranilo, bom skusal opisati v nadaljevanju,

Ze od ustanovitve naprej je pomenilo terensko zbiranje narodopisnega gradiva
pomembno nalogo instituta. V prvih letih delovanja GNI se je France Marolt sicer bolj
posvecal pridobivanju rokopisnih zbirk ter starih pesmaric in knjig slovenskih ljudskih
pesmi kakor pa terenskim raziskavam. Pregledovati je zacel tudi zbirke Odbora za
nabiranje narodnih pesmi z napevi (OSNP), ki so bile takrat v lasti Etnografskega
muzeja in se jih je kasneje odlocil prepisovati, ker mu jih muzejska uprava ni Zelela
izroditi. Kljub Stevilnim obveznostim in aktivnostim (predavanja na Akademiji za glas-
bo in Radiu Ljubljana, kasnejSe sluzbovanje na Radiu Ljubljana kot referent za glasbo,
organizator «folklornih festivalov- in «folklornih dnevovs, priprava razprav in Studij o
slovenski ljudski glasbi itd.) pa je Marolt za svoje objave v zbirki Slovenske nearo-
doslovne Studije raziskoval tudi na terenu. Tako je septembra 1933, Se pred ustano-
vitvijo GNI, zapisoval v Zilji na Koroikem (nabrano gradivo je bilo objavljeno v 7ri

¢ Z. Kumer, Ob 50-letnici ustanovitve Folklornega indtitut, ISN ZRC SAZU, 1984,

Y lzpiske, ki se nanadajo na terensko delo, magnetofonska snemanja in zvocno gradivo GNI je iz svojega
dnevnika naredila Zmaga Kumer in jih hrani D. Kunej.

Y Ved o pridobitvi obelh magnetofonoy glej D, Kunej, Nastajanje zvocnega arhiva Glasbenonarodopisnega
indtituta, v; Traditiones 27, Ljubljana 1998,
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obredja iz Zilje), poleti 1936 pa v Beli krajini za Studijo 7vi obredja iz Bele krajine.
Junija 1937 je raziskoval na Koc¢evskem, leta 1939 na Dravskem polju, po vojni pa tudi
v Prekmurju.’

Po Maroltovi smrti je kot zunanja sodelavka inStituta s terenskim zapisovanjem
nadaljevala njegova Zena Toncka." V letih 1952 in 1953 je prepesacila Vipavsko dolino,
Kobarisko in del Tolminskega, pozneje zapisovala tudi na Stajerskem in Gorenjskem,
Koprskem in drugod.”

Obcasno je na terenu zbirala gradivo tudi Marija Sustar. 1z njenih terenskih zapisov
(zvezkov) lahko razberemo, da je v aprilu 1946 zapisovala plese v Beltincih,® leta 1948
v okolici Motnika, leta 1950 v Nomenju, na Gorjusah in v Brezovici ter 1952, leta v Zg,
Trenti”

Velik porast terenskega raziskovanja pa je na GNI nastal v letih po pridobitvi mag-
netofona. Tako so bila v letu 1955 naslednja terenska snemanja: enotedenska terenska
raziskava s snemanjem v Beli krajini (27. 1.-31. 1.), snemanje gradiva na konferenci
Zdruzenja glasbenih folkloristov Jugoslavije na Bjelasnici (25. 7.-29. 7.), snemanje
Marije Sustar v «lomu onemoglih- = Cerkno in Podbrdo (9. 12.), vecdnevna terenska
raziskava s snemanjem v Prekmurju (16. 12.-19. 12.) in dve krajsi priloZnostni snemanii
v GNI, ki pa nista to¢no datirani (dve pesmi zapoje operni pevee Vekoslav Janko iz
Rus, tri pesmi pa gospa A. Einspieler iz Gor. Vesce'").

1956. je Stevilo terenskega dela Se naraslo: ved dni je v Beli krajini raziskoval in
snemal Valens Vodusk (15, 5.-19. 5.), snemanije svatbe v Sentanelu na Koroskem (29.
5.), v sodelovanju z Milkom Mati¢etovim veddnevno snemanje pravljicarjev v Trenti in
Kranjski Gori za Institut za slovensko narodopisje (12, 7.-14. 7), snemanje na konfe-
renci Zdruzenja jugoslovanskih glasbenih folkloristov v Crni gori (1. 9.-4. 9.), eno-
tedenska terenska »odpravas v Loski Potok (25. 9.-30. 9.), priloznostno snemanje
Marice Skube na GNI (3. 12.), snemanja v okolici Mengsa (12, 12)) in Thana (28. 12.).

V letih 1957 in 1958 se je terensko delo Ze zelo razmahnilo, saj je iz Porodila o delu
za leto 1957 razvidno, da so sodelavei v tem letu opravili kar 13 terenskih snemanj, od
katerih jih je bila vecina dvo- ali vecdnevnih, Za 1958 pa so predvidevali « 10 daljsih

* Z. Kumer, Ob 50-letnici ustanovitve Folklornega indtituta, 1SN ZRC SAZU, 1984, in D. Kunej, Nastajanje
zvocnega arhiva Glashenonarodopisnega instituta, v: Traditiones 27, Ljubljana 1998,
Leta 1949 je Franceta Marolt, idejnega ustanovitelja in takeanega ravoateljia indtituta zadela delna moZganska
kap. Po okrevanju in ponovni vrnitvi na delo pa je aprila 1951 zaradi sréne kapi umrl, e ne star 60 let.
Ravnateljstvo indtituta je junija 1951 prevzel dr. Valens Vodudek, vendar pa je ze decembra istega leta moral
prevzeti dolznosti ravnatelja ljubljanske opere. Ker naj bi bila premestitey zacasna, je postala v, d. ravnatelja
GNI Marija Sustar, sodelavka za ljudski ples. Ostali sodelaved intituta v tistem ¢asu si bili S¢;: Zmaga Kumer
(najprej kot asistentka za tekstovno analizo ludskih pesmi, po doktoratu junija 1955 pa sodelavka za ludska
pesemska besedila), Karda Vuk, ki se je leta 1954 upokojila in nato Se do konca 1956 honorarno delala na
institutu, ter Milka Kobal, ki je opravljala racunovodske in administritivne posle. Kot zunanja sodelavka
indtituta je na terenu zapisovala ljudske pesmi Toncka Maroltova, Delo v indtitutu je bilo razdeljeno na tri
podrocia: za ljudsko glasho, za ljudska pesemska besedila in za ljudski ples, vsako zastopano z enim
sodelaveem. Mesto ravnatelj instituta je od 1,120 1951 do 1. 9. 1955, ko se je VoduSek venil iz opere, ostalo
nezasedeno. (Z, Kumer, Ob 50-letnici ustanovitve Folklornega indtituta, ISN ZRC SAZU, 1984).

T Z. Kumer, Ob 50-letnici ustanovitve Folklornega inStituta, ISN ZRC SAZU, Ljubljana 1984,

* Terenski zvezek Pl=1/b.

? Terenski zvezek Pl-1/a.

" Oha posnetka sta bila posneta na koneu traku, zato ni izkljuceno, da sta lahko nastala tudi kasneje. Se
posebej je to verjetno za koroske pesmi, saj se pri Casu nastanka posnetka v transkripeijah pod vpras
navaja leto 1956,

"' Arhiv GNI, Strokovina korespondenca, S 2/1-58, 1958,
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terenskih ekskurzij, vsak mesec po eno. V tem casu so se na GNI lotili sistematicénega
transkribiranja in urejanja posnetega gradiva. Na institutu so dobili tudi novo mocd,
skladatelja Urosa Kreka, ki se je posvetil predvsem terenskemu delu in transkribiranju
gradiva,

S pomocdjo dokumentov iz arhiva GNI, terenskih zapisov, zvezkov, transkripcij,
pripovedovanj starejsih sodelaveey GNI ter s poslusanjem posnetega gradiva lahko
dokaj dobro rekonstruiramo potek prvih magnetofonskih snemanj na terenu. Razume-
vanje takratnega nacina raziskovanja in snemanja ter poznavanje tehni¢nih moZznosti
njihove snemalne opreme lahko veliko pripomore k pravilnemu vrednotenju posnet-
kov in pomagajo pri sedanjem arhiviranju, presnemavaniju, zasciti, urejanju in sistema-
tiziranju tega gradiva.

Terenska snemanja v letu 1955

Po zacetnih preizkusih in privajanju aparaturam in snemalni opremi se je januarja 1955
zacelo terensko snemanje gradiva. Med strokovno korespondenco iz leta 1955 zasledi-
mo tri dopise™ v Belo krajino z dne 6. 1. 1955, ki so naslovljeni v Preloko (sgospa
Angelad), Predgrad (sgospa Rade) in Vinico (po besedah Z. Kumer verjeino gospe
Bavdkovi, ¢eprav v dopisu ni omenjen naslovnik). 1z GNI v njih sporocajo, da pridejo »..
v drugi polovici tega meseca (okoli 15.) v Belo krajino ...«in bi se radi oglasili pri njih ter
bi «... ob tef priliki zapele kresnice in Se kaj drugih domacih pesmi, da bi jih posneli na
magnetofon. ... Nabiramo svatbene, fantovske ljubezenske pesmi, napitnice, stanouvske,
nabozZne, otroske itd. Vse po wvisti rabimo za arhiv ... da nadaljujemo delo nasega
pokojnega Franceta Marolta.- Vsi tiije dopisi imajo zelo podobno vsebino, razlikujejo se
le po podrobnostih, ki se nanafajo na naslovljenega. Vendar pa je iz drugih dokumen-
tov, terenskih zvezkov in transkripcij posnetega gradiva razvidno, da je bil omenjeni
obisk v Beli krajini $ele konec januarja 1955. Najbolj nadroben opis teh snemanj zasle-
dimo v dnevniku Zmage Kumer, ki ji je prvi teren pomenil velik dogodek in ga je zato v
dnevniku tudi podrobneje opisala: «2. 2. 1955. Z Marijo sva $li na teren v Belo krajino
in celo = magnetofonom. Domenjeno je bilo, da pojde tudi Vodusek z nama, pa se mu
Je zadnji trenutek skazilo. Potovanje sva zaceli v sredo 26. 1. popoldan in bili zvecer ze
v Vinici. S pomocjo Poldke Bavdkove sva dobili prenocisée pri Krojacevi Tonici. Drugo
Jutro (27 1.) sva pred odhodom malo snemali za poskusnjo, nato pa odkrevsali v
Preloko. Dve debeli uri sva mesali blato in sneg. Obstali sva pred Staresinicevo hiso, kjer
naju je pozdravila Angelca. Stanovanje in hrano sva dobili pri njej in zvecer zZe
snemali. Magnetofon je bil domacinom odkritje, pnetli so se okoli njega, da bi slisali
sami sebe. Dua dni sva bili v Preloki, nato sva sli pes v Adlesice. Po nakljucju sva srecali
Racica (BoZo Radic, prosv. in nar-gospod. delavec, organizator in propagator domace
obrti, op. D. K.), ki je bil ves navdusen, da je vendar nekdo posnel petje Rresnic. Iz
Adlesicev sva odsli v ponedeljel in se spotomea ustavili v Bednju in Tribucah. Iz vseh teh
krajev sva prinesli posnetke kresnic. Vsega imava blizu 60 posnetkov in nekaj zapisov.
Veerajsnjo noc sva prebili v Crnomlju. Usmilila se naju je upravnica dijaskega interna-
ta, da nisva ostali na cesti. Tak velik kraj, pa nima gostilne, kjer bi mogel prenociti.-
Gorniji opis terena lahko dopolnimo z odlomkom pisma dr. BroZku z dne 22. 2. 1955,"

2 Arhiv GNI, Strokovina korespondenca, Strok, k. 16/55, 1955,
' Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok. k. 9/2-55, 1955,
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kjer je prav tako dokaj izérpen opis snemanja v Beli krajini: «Upamo, da ste med tem
casom prejeli razglednico, ki smo Vam jo pisali iz Bele krajine. Bili smo tam teden dni
in smo nabrali okrog 60 pesmi. Nasa ekipa je Stela tri clane: Zmago, Marijo in
magnetofon. V Adlesicil smo srecali g. Racica, ki je bil vesel, da nam je uspelo posneti
Znamenite belokranjske kresnice, kar so drugi doslej zaman poskusali. Imeli so pac
magnetofone na elektriko, ki je v nekaterilt krajih Bele krajine do nedavnega Se ni bilo,
Gotovo si lahko predstavijate, koliko zanimanja smo vzbudili pri peveih z naso skrivnostno
skrinjico, ki sprejme vsak glas, tako da je na enem posnetlu stisati tudi sosedovega
petelina, na drugem pa zvonove in pasji lajez. Ko smo kontrolirali posnetke, so se ljudje
zgrinjali okoli nas, tako da je bilo na vsako stran stusalk kar po pet glav, ki so vse hotele
slisati svoj lastni glas. Te dni nas je obiskala neka pevka-kresnica, ki je prisla po
opravkih v Ljubljano in Zelela sliSati posnetke Se enkrat. Tokvat ni bilo treba slusalk, ker
smo dali prewrediti nas rvadio, tako da magnetofon lahko prikljucimo na zvocnik.
Seveda vsi posnetki niso proovistni, saj smo delali z magnelofonom proic — treba je, da
se nanj navadimo in on na nas. Upeamo, da bo nase delo prihodnjic, verjetno v marcu,
ze holjse. Ce bo Slo vse po sreci, bo nasa ekipa Stela Stiri clane, ker pojde z nami tudi dr.
Vodusel, ki ga v prihodnjih dneh pricakujemo k nam.«

Dopisovanje z dr. Brozkom je bilo v letih 1955 in1956 zelo Zivahno in ohranjenih je
dosti pisem, kjer so omenjena terenska snemanja, delo z magnetofonom in prosnje za
rezervne dele zanj ali za prazne trakove. To je seveda razumljivo, saj so sodelavei GNI
Zeleli dr, Brozku ¢im bolj izérpno porocati o delu s terenskim magnetofonom, ki jim ga
je priskrbel,

Tako v pismu' 28. 3. 1955 beremo, da naj dr. Brozek denar, ki bi ga morda dobil s
prodajo 3. in 4. zvezka Slovenskil narodoslovnih Studij, shrani »za eventualno nabavo
magnetofonskih trakov, kadar bi jil spet potrebovali.. Ze¢ 5. 4. 1955 Brozek odgo-
varja,'s da je prodaja omenjenih publikacij v Ameriki zaradi jezikovnih razlik teZavna,
in hkrati omenija, da bo prisla v juniju tega leta v Ljubljano njegova tajnica, Studentka
Celesta Spehar, ki bo poskusala s sabo «kot osebno prtljago- prinesti nekaj praznih
trakov. Poleg tega se ponudi, da lahko priskibi kakSne stvari za magnetofon, ki Se
manikajo ali bi jih bilo potrebno obnoviti (npr. baterije). Dne 16. 6. 1955 Marija Sustar
odgovarja'® na dobljeno pismo in se pohvali: »Magnetofon nam izvrstno sluzi ter
vzbuja splosno obcudovanje. Zaradi trakov Se nismo v zadregi in tudi upamo, da jih
bomo lahko dobili kje v Europi. Hvalezni bi bili, ce bi nam kdaj pozneje mogli
priskrbeti baterije. ... Profesor Rilttman (Cvjetko Rihtman, folklorist in skladatelj, med
drugim tdi direktor Indtituta za preucevanije folklore v Sarajevu, op. D. K.) ... nas je
obiskal ter si ob tej priliki ogledal magnetofon. Bil je navdusen.« 1z julijskega pisma'’
dr. Brozku izvemo, da je gdé. Celesta Spehar prispela v Ljubljano in da je obiskala tudi
indtitut, V pismu morebitna prispela posiljka magnetofonskih trakov ni omenjena. ™

" Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok. k. 9/3-55, 1955,

" Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok. k. 9/4-55, 1955.

" Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok. k. 9/6-55, 1955.

' Arhiv GNI, Srokovna korespondenca, Strok. k, 9/8-55, 1955,

Najverjetneje dr, BroZek zaradi sporocila Marije Sudtar, da s trakovi =S niso v zadregi- praznih magnetofonskih
trukov ni poslal. Tezko je namred verjet, da se za tako dragoceno posiliko na GNI ne bi posebej zahvalili, kar
so v preteklosti vedno storili. Res je sicer, da v korespondenci manjka pismo, Ki ga je BroZek poslal 11.7., in
se zanj in zu poslano knjigo na GNIv naslednjem pismu (Arhiv GNI, Strokovna korespondenc, Strok. k. 9/
§-55, 1955.) 23. 7. zahvaljujejo. Morda bi v njem lahko kaj ved izvedeli o prihodu gdé. Spehar in morebitni
posiliki magnetofonskih trakov,

"
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Vistem pismu pa tudi sporocajo, da se «danes odpravljamo v Sarajevo oziroma
Bjelasnico ...«, kjer je bila tega leta konferenca Zdruzenja jugoslovanskih glasbenih
folkloristov, in veseli dodajajo novico ter prosnjo: »Na Bjelasnico bomo vzeli magneto-
Jon, kjer seveda ni elektrike. To se bomo postavili! Za to priliko smo morali izmenjati
baterije, zato nimamo vec rezerve. Lepo Vas prosimo, ce Vam je mogoce na nekak
nacin poslati 3 komade BIAS CELL 1.5V, 1 baterijo 90-Voltov in 1 elektronko 1/L4.«
Snemanja na Bjelasnici so torej drugo terensko snemanije sodelaveey indtituta. Kongre-
sa sta se iz GNI udelezila dr. Valens Vodusek in dr. Zmaga Kumer. O poteku kongresa
in dozivetjih na Bjelasnici dokaj nadrobno izvemo iz pisma" dr. Brozku 27. 9. 1955.
Med drugim je omenjeno tudi snemanje z magnetofonom: «Kakor vidite smo se vrnili
iz Bosne Zivi in zdravi, brez polomljenih kosti, z lepimi spomini in bogato Zetvijo
magnetofonskih posnetkov ... Seveda ni manjkalo petja in plesa. Nas magnetofon kar
ni prisel do sape, toliko smo snemali.- Opis dogajanja ob terenskem snemanju dopolni
zapis iz dnevnika dr. Kumrove: »27. 7. 1955. Zjutraj smo se odpravili v Umoljane. ...
Ker smo sl gledat stecke in je nastala nevilita, smo zamudili zacetek teferica. Ko smo
pristt ja, je bilo Ze poldne. Z Voduskom sva snemala pevce, pevke, gajdase, guslarje,
vse do treh, ko je bil skrajni cas za vrnitev. ... Oba fanta (Jovan Palavestra — publicist
in knjizevnik iz Sarajeva, in Jerko Bezidé — etnomuzikolog, od 1964 svetovalec InStituta
za ljudsko umetnost v Zagrebu, op. D. K.) sta pomagala Vodusku nositi magnetofon.-

V istem pismu oznanjajo dr. Brozku tudi veselo novico: «Z veseljem Vam danes
lahko sporocimo, da nismo vec sami: s 1. sept. je nastopil nas dolgo pricakovani
ravnatelj dr. Valens Vodusek? Ze takoj prve dni je sprejel pomemben inozemski obisk,
prof. Constantina Brailoiu-ja (romunski folklorist, raziskoval in snemal je predvsem
romunsko ljudsko glasbo, op. D. K.) iz Zeneve, ki ga po imenu gotovo poznate. Bil je
nekaj tednov v Jugoslaviji, kjer je snemal pesmi romunske manjsine v Banatu ... V
nasem institutu so ga zlasti zanimali nasi magnetofonski posnetki. ... Tudi o bosan-
skili posnetlih se je zelo pohvalno izrazil.«

Glede magnetofonskih posnetkov z Bjelasnice lahko iz dopisa®' Radiu Zagreb z dne
2. 8. 1955 ugotovimo zelo zanimive podatke o tehnicnih moZznostih takratnih mag-
netofonov na GNL: -Po narocilu dr. Voduska Vam sporocam, da Vasi zZelji glede
magnetofonskilt posnetkov z Bjelasnice ne moremo pravocasno ustreci. Poskusi so
pokazali, da trakov nasega terenskega magnetofona (Magnemite Portable 610 C, op.
D. K.) ni mogoce direltno reproducirati na drugem magnetofonu (Grundig TK 9, op.
D. K.), ampak bi jih bilo treba najprej presneti in Sele potem dolociti uporabno
gradivo. Za nekaj posnetkov je prosil tudi sarajevski institut, ki nam bo v prihodnjih
dneh obenem z zeljami poslal tudi trakove. Ker bi nam dvakratno presnemavenje
prevec iztrosilo baterije, smo prisiljeni pocakati do prihoda posiljke iz Sarajeva, kar bo
za Vas najbrz prepozno. ...«

" Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok. k. 9/11-55, 1955.

' Dr. Vodusek je sicer tudi med svojim sluzbovanjem v operi redno spremljal delo GNIin veckrat sodeloval pri
delu indtitut, Se posebej je bil dejaven okoli nakupa magnetofona in ga potem skupaj s trakovi tudi osebno
prevzel v podjetju Radiocenter v Zagrebu (Arhiv GNI Strokovna korespondenca, Strok. k. 30/2-54, 1954.).
Da pa je bilo veselje in zadovoljstvo sodelaveey GNI ob tezko pricakovani venitvi dr. Voduika veliko, kaze
tudi zapis v dnevniku Zmage Kumer, kjer opisuje slovesni trenutek predaje kljucev instituta dr, Vodusku: « 77,
9. 1955, Vodusek fe nastopil! Okrog 10" je pridel. - Fvo me!— Po pozdravu mu je Marifa slovesno izrodila
kljuce, lezece na blazinici, ki je bila pregrnjena z narodno ruto, v obrocek pri kljucih pa fe bil zataknjen
Sopek nagelina, roZmarina in roZenkravia. Potem smao s stffvovko tCili na zdravje in napredek institute .-
Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok. k. 22/55, 1955.
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10. 11. 1955 dr. BroZzek v pismu® sporoca, da je zaradi carinskih predpisov prislo do
Mmanjse zamude pri posiljanju nadomestnih delov za magnetofon. Najverjetneje so
misljene baterije in elektronka, za katere so prosili na GNI v enem prejsnjih pisem.
Odgovor* na Brozekovo pismo je bil poslan 12. 12, 1955 in med drugim omenja, da se
je Marija Sultar «wéeraj vrnila s terena, kjer je snemala nekaj melodij, katere so nas
bosebej zanimale. Prihodnje dni pa pride na vrsto Prekmurje.+

Za snemanije v Prekmurju pa so se na institutu spet vnaprej pripravili. Podobno kot
za Belo krajino lahko v strokovni korespondenci GNI zasledimo dva dopisa® v Prek-
murje, kjer ravnatelj instituta sporoca: -V kratkem nameravamo obiskati nekatere kraje
v Prekmurju v surho raziskovanja in zapisovanja originalnih ljudskil pesmi ... Vse bi
posneli na magnetofon. Kako je pri Vas z elektriko? Rabimo 220 V izmenicni tok. V
slucaju, da ne odgovarja, bomo vzeli s seboj magnetofon na baterijo.« Predvideni
dnevi obiska so bili med 6. in 12, decembrom. Na dopisnicah z odgovorom® iz
Prekmurja lahko med drugim preberemo, da «Elektrikea je in to 220 V.« Gospod Maucec
iz Bogojine pa v sporocilu Se dodaja, da je elekuika «za snemanje zadosti mocna, ker
so lansko leto Ze snemali pri nas z magnel. trakom tov. Kuhar® in tudi iz Maribora.-
O samem poteku terenskega snemanja v Prekmurju najved izvemo iz dnevnika Zmage
Kumer: «20. 12. 1955. Nocoj sva se z Marijo vrnili iz Prekmurja, kamor sem jo
spremljala 16. decembra. Vskociti sem morala namesto Voduska. Odpotovali sva v
novi opremi.* Do Murske Sobote naju je pripeljal viak, od tam v Bogojino pa avtobus.
Dolgo obcestno vas sva nekajlrat premerili, preden sva nasli pevce in godca. Ali potem
Je bila bera obilna. Prihodnji dan sva se vrnili v Mursko Soboto in se odpeljali z
vlakom v Beltince. Tu sva prenocevali v hotelu, vendar manj udobno kakor pri kmetu
Cesarju v Bogojini. Dobili pa sva pevce, ki so kar sipali iz rokava in naju napotili tudi
v bliznje Crensovce. Tudi tu se je pot obnesla. Domov sva se odpravili danes zjutraj s
polno bisago, blizu 100 posnetkov in zapisov; od pesmi pretezno pripovedne, ki jih
poznamo iz Streklja, a jim ne vemo melodije.-

Snemanje v Prekmurju kaZze spremembo pri pripravi terenskega dela, saj zelijo prvic
vzeti na teren magnetofon na elektriko. Ceprav je ustrezna elektricna napeljava v
Prekmurju bila, pa sta se Marija Sustar in Zmaga Kumer na pot odpravili z baterijskim
magnetofonom. Vzrok je bil verjetno ta, da sta bili bolj vajeni baterijskega magnetofo-
na, ki pa je bil tudi precej lazji za prenasanje.

“ Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok. k. 9/12-55, 1955,

“* Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok, k. 9/13-55, 1955,

O omenjenem snemianju Marije Sustar je v strokovni korespondenci to edini podatek, ki ga lihko zasledimo.
Celo v porocilu Svetu za prosveto in kulturo LRS (Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok. k. 29/56,
1956), kjer je pod 1. ko posebej poudarjen zadetek magnetofonskega snemanja ter popis terenov v letu
1955, terensko snemanje M. Suitar ni navedeno. Omenjena so le snemanja v Beli krajini CGCrnomelj-Vinica-
Preloka-Adlesici=Tribudes) in Prekmurju (-Bogojina=Beltinci-Crensoveis). Vendar tudi navedba krajev
sneminjia ni povsem todna, saj na osnovi zapisov v terenskih zvezkih in vsebine posnetega gradiva v arhiva
GNI v Crnomlju terenskega snemanja ni bilo,

Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok. k. 35/55 in Strok. k. 35/1-55, 1955.

Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok. k. ad 35/55 in Strok. k. ad 35/1-55, 1955.

Pa besedah dr. Kumrove je najverjetneje mislien Janez Kuhar, Ki je bil v tistem casu sodelavece Radia Ljubljana
in zaradi tega ni nujno, da je bilo posneto ravno narodopisno gradivo. (Pogovor z dr. Zmago Kumer, posnetek
pogovora hrani Zvocni arhiv GNL)

Leta 1955 je Voduiek nabavil za svoje sodelavee nekaj terenske opreme (dezne pelering, torbe, bunde), saj
0 takrat naterenu, neglede na viemenske rmzmere, vecinoma pesacili, (2, Kumer, Ob 50-letnici ustanovitve
Folklornega indtituta, 1SN ZRC SAZLU, 1984.)

-
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Opis prvih magnetofonov GNI

O magnetofonu Magnemite Recorder, model 610 C, serial 3703, podijetia Amplifier
Corp. of America, New York, Zal ni ohranjenih nobenih tehni¢nih podatkov in karak-
teristik ali navodil za uporabo. Tudi vsa dosedanja poizvedovanja o kakrsnih koli
tehnicnih podatkih glede navedenega magnetofona niso imela uspehov.® Ze pred leti
je GNI magnetofon zaradi zastarelosti in neuporabnosti, pa vendar velike muzejske
vrednosti, podaril TehniSkemu muzeju Slovenije, kjer je bil nato dalj ¢asa shranjen v
muzejskih depojih. V letosnjem letu so nam ga na naso prodnjo posodili, da smo si ga
lahko podrobneje ogledali in opravili z njim doloc¢ene poskuse.

Magnetofon je, Se posebej ¢e upostevamo cas izdelave, zelo majhen in prirocen ter
preprost za uporabo. Tudi prenaSati ga ni tezko, saj je opremljen s platneno torbo, ki se
lahko oprta kot nahrbtnik, hkrati pa nudi tdi zagcito pred vlago in umazanijo. Leseno
ohisje skupaj s pokrovom meri 30 x 26 x 18 ¢m, celotna teza magnetofona brez baterij
pa je okoli 6 kg. V predalu lesenega ohigja so spravljene slusalke, ki jih je dr. Brozek
prinesel skupaj z magnetofonom. Ni pa ve¢ mikrofona, ki ga je prav tako moral
prinesti, vendar ga danes ni bilo mogoce ved izslediti ali kaj ve¢ zvedeti o njem. Na
notranjem delu lesenega pokrova je pritrjen okrogel vzirajnik, ki se je pri snemanju in
predvajanju namestil na pogonski koleséek magnetofona. S tem se je zagotovil ¢im
bolj enakomeren tek traku.

Aparatura deluje s pomocjo domiselne povezave mehanskega pogona in elektricne-
ga (baterijskega) nacina snemanja. O tem je pisal v enem svojih pisem® Ze dr. BroZzek:
«Prenos traku na aparaturi je mehanski (z vzmetnim motorjem), medtem ko se
snemanje izvaja s pomocjo suhih baterij. Aparatura je izdelana za visoko obcutljivost
(HI-Fi) in zelo enostavna za rokovanje.- Za napajanje clektricnega dela je sluzila 90-
voltna baterija in tri 1,5-voline baterije, uporabljala pa se je tdi elektronka 1/L4, kar
lahko razberemo v prosnji dr. BroZzku za izrabljene dele magnetofona.™ Ob pregledu
magnetofona smo ugotovili, da v njem ni baterij ter da so nekateri elektriéni elementi
pokvarjeni, zato preizkusSanje snemanja in predvajanja brez vecjih posegov in popravil
ni mogoce. Nasprotno pa je pogonski (mehanski) del magnetofona v dobrem stanju,
Se vedno deluje in smo ga lahko preizkusili.

Najvedji premer koluta, ki ga lahko damo na magnetofon, znaSa 127 mm (ali v
anglosaskih merah 5 palcev®). Pri taksni velikosti koluta se lahko magnetofon tudi

2 Avtor je v preteklem letu posku3al priti do podatkov o magnetofonu na razlicne nacine. Poizvedoval je o
magnetofonu v mednarodnem zdruzenju zvoénih arhivov (IASA), katerga ¢lan je GNI, posku3al je z osebnim
povprasevanjem v Phonogrammarchivu iz Dunaja (kjer imajo bogat arhiv tehnicne dokumentacije nekdanjih
snemalnih aparatur), povezovanjem preko elektronske podte z ameriskimi strokovnjaki s tega podrocjater z
aktivaim -brskanjem- po spletnil straneh interneta, vendar brez uspeha, Zanimivo pa je dejstvo, da so podoben
magnetofon imeli na Radiu Ljubljana, kar lahko razberemo iz Seznama razstavljenih predmetov v -Halo, tu
radio Ljubljanae, katalogu k razstavi Tehniskega muzeja ob sedemdeseti obletnici ustanovitve Radia Liubljana
CGivtorica kataloga Ljudmila Bezlaj-Krevel, izdal Tehniski muzej Slovenije, Lubljana 1998). Pod razstavno
Stevilko 10 namred piSe: -Magnetofon, prenosnil, znamke Magnemite Recorder, tip 610 DV serial 5541,
izdelovalec: Amplifier corp. , Amerika, z mikrolfonom Siemens AKG, darilo amenskih Slovencev Radiu Linblgana
leta 1956, Muzejska zbirka RTV., Magnetofon so ocitno dobili na zelo podoben nacin kot pred leti GNI in
verjetno od istih ameriskih izseljencev, Po prvih poizvedovianjil na Radiu Slovenija magnetofon res e imajo,
Zal pa o njem nimajo nobene tehniéne dokumentacije.

Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok. k. 4/5-54, 1954, Avtorjev prevod iz anglescine.

Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok. k. 9/8-55, 1955 Velikosti kolutov so standardizirne in so
dolocene s premerom koluta, Premeri so podani v milimetrih ali paleih Ganglosasko podrodje), V tabeli so
podune nekatere osnovne velikosti kolutov skupaj z ustreznimi dolZzinami navitega traku (pri standardni in

Y
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pokrije z lesenim pokrovom. Izjemoma bi lahko predvajali tudi trakove premera 146
mm (5,75 palca), vendar bi morali odstraniti stranska vijaka. Ker koluti takine velikosti
ze sezejo Cez rob magnetofona, nanj ni mogode povezniti pokrova,

Nenavadna se zdi smer vrtenja pogonskega motorja, ki je v smeri urinega kazalca in
$ tem drugacna kot smo vajeni danes (proti smeri urinega kazalca). Zato moramo pri
Magnemit Recorder poloziti kolut s trakom na desno stran magnetofona, prazen kolut
pa na levo. Trak potuje torej mimo snemalno/predvajalne glave od desne proti levi (in
ne od leve proti desni, kot je to pri danasnjih magnetofonih). Previjanje traku je ro¢no
in izvedeno zelo preprosto. Posebno rocico pricvrstimo na tisti kolut, na katerega
Zzelimo trak previti, nato pa napeliemo trak neposredno z enega koluta na drugega
(izognemo se pogonskemu koleicku in glavam) ter ga ro¢no previjemo.

Snemanje z magnetofonom je preprosto, saj na njem ni veliko gumbov. Poleg stikala
stent/stop (za pogon in ustavitev vzmetnega motorja) in record/play (za snemanje in
predvajanje) ima samo Se gumb za nastavitev jakosti signala (voltme). Zelo zanimivo
pa je, kako je narejena brisalna glava, ki ima nalogo, da pred snemanjem morebitno ze
posneto gradivo zbride s traku in trak pripravi za nov posnetek. Brisalna glava lezi pred
snemalno glavo (pri nasem magnetofonu torej desno od nje), da lahko med sneman-
jem pravocasno zbriSe trak. Navadno je brisalna glava mocnejsi elektromagnet, ki se
samodejno vkljudi pri snemanju. Pri Magnemite Recorder pa je brisalna glava narejena
iz trajnega magneta in v obliki vrtljivega kolescka. Pred snemanjem je potrebno kolescek
(brisalno glavo) obrniti v takSen poloZaj (oznaden z rdeco piko), da trak drsi preko
magneta in se s tem izbrise. Pri predvajanju pa moramo kolesc¢ek premakniti tako, da
odmaknemo magnet od traku in se trak ne more izbrisati (¢rna pika). Premikanje
brisalne glave moramo izvesti rocno in nanj ne smemo pozabili, saj s¢ ob napacni
nastavitvi lahko pri poslusanju ze posneto gradivo izbrige.*

Ker je pogon traku izveden s pomocdjo vzmetnega motorja, ima magnetofon ob
strani snemljivo rocico, s katero moramo vzmet navijati. Poskusi so pokazali, da lahko
pri predhodno popolnoma sprosceni vzmeti le-to navijemo z okoli 70 obrati.* Pri

-long play- debelini truku) in trajanjem pri razlicnil hitrostih snemanja ali predvajanja. Podatki so povzeti iz
spremnega tehnicnega dokumenta, ki je priln"zcn vaiakemu triku Ferrania Magnetic tape LD 3, ter delno
dopolnjeni s podatki drugih proizvajaleev. Podatki se pri razlicnih virih rahlo razlikujejo, predvsem zaradi
ruzliénega zaokroZevanja dolzine in trajanja traku, saj so norme vedinoma dolo¢ene v anglosadkih merah,
pretvorba v evropske pa je nato razlicno zaokrozena,

Premer koluta Vrsta traku DolZzina traku Hitrost v em/s

mm palci m Cevlji 4,75 9.5 19

178 7 Jong play- (LP) 530 1800 3 h 6 min 1 h 31min 46 min
standardni (SP) 360 1200 2 h 6 min 1 h 3 min 31 min

146 5,75 Jdong play- (LP) 360 1200 2 h G min 1 h 3 min 31 min
standardni (S1") 260 900 1 h 31 min 46 min 23 min

127 5 Jong play- (L1 260 900 111 31 min 46 min 23 min
standardni (S1") 180 600 1 I 3 min 31 min 15 min

Dr. Kumrova se ne spominga, da bi do taksnih napak pri predvajanju posnetkov kdaj prislo. Verjetno so se
dobro zavedali hudih posledic, ki bi jih lahko prinesla narobe postavljena brisaloa glava. (Pogovor 2 dr.
Zmago Kumer) Poleg tega pa se morebitna napaka lahko pri poslusanju dokaj hitro odkrije, saj pri takSnem
predvajanju ne bi slifali posnetega, ker se posnetek tik pred predvajalno glavo brise, Torej lahko pri pozornem
poslusanju dokaj hitro reagiramo in s tem resimo posneto gradivo pred nadaljnjim brisanjem. Pri tako odkriti
napaki bi ohranjenemu gradiva manjkal le zacetni del posnetka.

Ved obratov se nismo upali narediti, da magnetofona ne bi poskodovali, saj je ze bilo cutiti mocan odpor
vzmeti. Kljub temu bi verjetno Se lahko naredili nekaj obratoy rocice,
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napeljanem traku in namescéenem vztrajniku pri takSnem navitju vzmeti deluje mag-
netofon okoli 7 minut. Zagon motorja je ob vklopu (z gumbom start) razmeroma hiter
in pribliZzno v eni sekundi doseze svojo polno hitrost.” Podobno je tudi s samodejno
ustavitvijo pogona po sedmih minutah, saj pogon traku iz polne hitrosti le v 3—4
sekundah popolnoma obmiruje. Poskusi z manj navito vzmetjo so pokazali, da ustreza
desetim obratom rocice za navijanje vzmeti dobra minuta pogona traku (pri 10 obratih
rocice je bil ¢as delovanja okoli minute in pol, pri 20 okoli 2 minuti in pol, pri 30 pa
okoli stiri minute). Seveda pa je zagon motorja odvisen od navitosti vzmeti ter temu
ustrezno pocasnejSi. Pri manjSih napetostih vzmeti je potrebno vztrajnik zagnati celo
ro¢no. «Navijanja magnetofona- se dobro spomni tudi dr. Kumrova, saj je ravno ona na
terenskih snemanijih skrbela zanj. Vsake toliko ¢asa je med snemanjem zavrtela rocico,
da se motor ne bi ustavil. Ne spominja se, da bi se to na terenu kdaj zgodilo.™
Zaradi Ze prej omenjene, za sodobne magnetofone nenavadne in drugacne smeri
pogona traku se zdi, da tako posnetega traku ne moremo predvajati na danasnjih
aparaturah. Vendar so poskusi pokazali, da to ne drzi in bi z Magnemit Recorder
posnete trakove brez tezav predvajala tadi na danadnjih dvoslednih magnetofonih.

Stika 1: Fotografya batervijshega tevenskega magnetofonta Magnemite Recorder, model 610 C,
podjetjia Amplifier Corp. of America, New York. Foto: Tomaz Lauko.

Drugace pa je z magnetofonom Grundig TK 9 Reporter. Tudi o njem ni ohranjenih v
GNI nobenih tehni¢nih dokumentoyv, vendar pa je zaradi evropske izdelave ter nekdaj
njegove oditno vedje razsirjenosti lazje priti do njih, Magnetofona ze dolgo ¢asa nima-
mo ved na institutu niti nam ni uspelo, da bi si ga kje izposodili ali ogledali. Torej lahko
o nacinu dela z njim sklepamo le iz dostopnih tehni¢énih dokumentov, ohranjenih
dopisov v GNI in na podlagi posludanja z njim posnetih magnetofonskih trakov.

% Na prvih trakovih se pri nekaterih posnetkih lahko slisi postopen zagon traku. Zaradi prepoznega vklopa
magnetofona je na zacetku posnetka trak prepocasi stekel mimo snemalne glave in Sele postopoma dosegel
polno hitrost. Zato se pri danasnjem predvajanju s konstantno hitrostjo tiksen posnetek slisi, kot da bi bil
predvajan s preveliko hitrostjo, Opisana motnja traja le kakino sekundo na zacetku posnetka, kar dokazuje,
dije magnetolon v tistih Gsih res dokaj hitro dosegel polno hitrost vrtenja traku,

' Pogovor z dr. Zmago Kumer.
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Kratek opis aparature in osnovne tehni¢ne podatke lahko preberemo z internetove
spletne strani:*” «7K 9 Reporter je prenosna aparatura za snemanje na 1/4 palicni
zrak. Aparatura snema na dve sledi in lahko posname ali predvaja v obe smeri.
Deluje s hitrostjo traku 3,75 palcev na sekundo (kar je 9,5 cm/s, op. D. K.). Elektro-
magnetna sprememba iz ene sledi na drugo traja manj kot sekundo ... Verajen je
natancen pozicijski indikator traku, s katerim lahko tocno lociramo mesto posnet-
ka . Med tehnic¢nimi znadilnostmi magnetofona med drugim izvemo, da ima en
indukcijski motor z deljeno fazo, frekvenéni razpon 50-9000 Hz (+/-3dB), vgrajen 2,5-
watni zvocnik, »magic eye« merilec nivoja snemanja in regulator barve tona (-bass in
treble emphasise). Teza aparature je okoli 13 kg,

Podrobnejsi opis delovanja in elektricno shemo vezave magnetofona podaja clanek
Vvoreviji Das Elektron,” iz katerega izvemo, da ima TK 9 za vsako sled svojo snemalno/
predvajalno in brisalno glavo. Ob pritisku na ustrezno tipko se spremeni smer vrtenja
motorja in avtomatsko vkljuci tudi ustrezna snemalno/predvajalna glava. Pri uporabi
260 m traku (na magnetofon je namre¢ mozno poloZiti kolut velikosti 146 mm) stan-
dardne debeline, lahko torej pri hitrosti 9,5 em/s na eno sled posnamemo okoli 45
minut gradiva, v manj kot sckundi spremenimo smer vrtenja traku, vklju¢imo drugo
snemalno glavo ter posnamemo novih 45 minut. Tako lahko brez obracanja traku in
skoraj brez ¢asovne prekinitve naredimo okoli uro in pol dolg posnetek.

Ob danasnjem posluanju s tem magnetofonom posnetih trakov lahko ugotovimo
zanimivo lastnost, da smer gibanja traku in izbrana glava ne ustrezata danes uveljav-
lienim izvedbam. Tako pri potovanju traku od leve proti desni poslusamo spodnjo
stezo (desni kanal), kar je ravno nasprotno kot pri danadnjih magnetofonih (kjer
posludamo zgornjo stezo — levi kanal). Torej z Grundigom TK 9 posnetih trakov danes
z navadnim dvoslednim magnetofonom ne bi mogli poslusati.

To je verjetno tudi razlog, da v zvocnem arhivu GNI zavzemajo tisti trakovi, ki so bili
posneti ali presneti z Grundigom posebno odteviléenje (Stevilke T1-T67). Stevilke med
T68 in T100 niso uporabljene, Steviléenje pa se nadaljuje z oznacho T101. Od tu naprej
50 dvosledni trakovi tako posneti, da jih lahko preprosto predvajamo tdi z danadnjimi
dvoslednimi aparaturami, ™

Najstarejsi trakovi v zvoénem arhiva GNI

Vsi najstarejsi trakovi imajo velikost kolutov 146 mm, vendar so razlicno dolgi in
debeli, razlicne vrste in od razlicnih proizvajalcev. Posneti so dvosledno s hitrostjo

1954 Grundig TK 9 Reporter specifications <hup://www.ozemail.com.au/ chassboy/getreel/tk. htms 19. 3.
1999, Avtorjev prevod iz angleiéine.

* Pozicijski indikator je imel 4-mestno Stevilko, ki je pri predvajanju traku v eno smer tekla navzgor, pri
predvajanju v drugo smer pa je Stevilka padala. Stanje omenjenega Steveas je zaslediti ob kronoloskem
popisu gradiva v terenskih zvezki pri vseh tistih trakovih, ki so bili posneti ali presneti s to aparaturo. Danes
nam zapisana stanja Stevea ne koristijo prav veliko, saj so poskusi pokazali, da Stevee ni tekel zmeraj enako
in je bil dokaj odvisen od trenutnega mesta na traku (pri zacetku traku je tekel pocasneje kot na koncu),
Preracunano trajanje enega obrata Stevea (najnizjega mesta) je v povpredju okoli 4 sekunde, vendar pri
posameznih primerih lahko niha med 1 in 7 sekundami.

Neue Magnetongerite, v: Das Elektron, zvezek 11, 1953, sir.: 350-353.

Zadniji trakovi, posneti z Grundigom, segajo v leto 1960, mediem ko so prvi -drugacni- trakovi (od oznacbe
T101 naprej) posneti v oktobru 1957, Takrat verjetno na GNI $e niso dobili novega magnetofona (Philips?),
da bi tudi z njim zaceli snemati na terenu. Torej je mozno, da so bili ti trakovi posneti z Magnemit Recorder
in so posnetki na njih ohranjeni v originalni obliki. Za dokaz te domneve bi bilo potrebno natanéno primerjati
kvalitete posnetega gradiva ter raziskati okoliséine in datume nakupa novih magnetofonov v tistem obdobiju,

227



TRADITIONES 28/11., 1999

9,5 cm/s in na taksen nadin, kot je snemal magnetofon Grundig TK 9. Torej niso mogli
biti posneti z baterijskim magnetofonom Magnemite Recorder. 1z dokumentov pa je
razvidno, da so bili prvi tereni opravljeni prav z baterijskim magnetofonom. Torej prvi
magnetofonski posnetki v zvo¢nem arhivu GNI niso originali, temve¢ presnetki. ™ 1z
dana$njih izkuSenj arhiviranja in presnemavanja magnetofonskih trakov vemo, da
lahko prinese presnemavanije gradiva zaradi izgube kvalitete posnetka, tezav pri raz-
porejanju in urejanju presnetkov na novem traku ter ustreznega dokumentiranja veliko
dela, tezav in zmede. Zato poskuSajmo najti razloge, ki so privedli sodelavee GNI, da
50 se lotili presnemavanija.

Ob nakupu magnetofona Grundig leta 1954 so narodili v GNI tudi 10 dodatnih
praznih trakov (poleg tistega, ki je bil skupaj z magnetofonom). 1z obvestila™ o prispeli
posiljki v Radiocentar lahko ugotovimo, da gre za trakove dolZine 180 m s ceno 7.000
dinarjev za kolut. O vrsti traku, velikosti koluta in proizvajaleu ne izvemo nicesar.

Dr. Brozek je ob izrocitvi baterijskega magnetofona zaradi tezave s priljago prinesel s
sabo le en prazen magnetofonski trak, kar lahko izvemo iz dopisa®™ 4. 9. 1954. Tudi tukaj
ne izvemo nicesar o vrst, dolzini in proizvajalcu traku. Predvidevamo lahko le, da je
velikost koluta 127 mm, ker vedjih na baterijskem magnetofonu ni mogoce predvajati.
Torej so imeli na indtitutu septembra 1954, leta 12 praznih magnetofonskih trakov,

Januarja 1955, na prvem terenskem snemaniju, so uporabljali baterijski magnetofon,
Iz koli¢ine posnetega gradiva ter zapiskov iz terenskega zvezka st. 1 lahko ugotovimo,
da so zanj potrebovali vsaj Stiri kolute trakov velikosti 127 mm. Ker ni nobenih
podatkov o tem, da bi na GNI konec 1954 ali v zacetku 1955 leta dobili Se kaksne
prazne trakove, lahko sklepamo, da so morali uporabljati tudi trakove, ki so prisli z
Grundigom. Torej so imeli koluti teh trakov velikost 127 mm, saj drugace ne bi
ustrezali baterijskemu magnetofonu. 1z tabele (glej opombo 3t. 32) lahko ugotovimo,
da je na takSen kolut mogoce spraviti 180 m standardne debeline traku, kar ustreza
okoli 31 minutam predvajanja na eni stezi pri hitrosti 9,5 cm/s.

Podobno je bilo tudi z naslednjim snemanjem na Bjelasnici. Z baterijskim magneto-
fonom sta bila posneta vsaj dva trakova. Po prihodu z Bjelasnice pa po Voduskovih
besedah iz dopisa™ 2. 8. 1955 izvemo, «da trakov nasega terenskega magnetofona ni
maogoce dirvektno reproducirati na drugem magnetofonu, ampak bi jih bilo treba
najpref presneti ...~ Zaradi Zelje sarajevskega instituta po posnetkih iz Bjelasnice je do
presnemavanja najverjetneje kmalu priSlo. Verjetno so kasneje postopoma zaceli presne-
mavati tudi svoje gradivo, originalne trakove pa ponovno uporabili za snemanje na
terenu.”

! Zanimiv dokaz, da gre res za presnetke, predstavljajo zapisi v ter, zv, 8t 1, kjer je ob robu popisa gradiva iz
Bele krajine junuarja 1955 oznacena wadi Stevilka originalnega traku in posneta sled (npr. BK 1/1).

' Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok. k. 30/54, 1954,

" Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok. k. 9/10, 1955.

“ Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok. k. 22/55, 1955,

% 0Ob pregledu magnetofonskih trukov v zvoénem arhivu GNI lahko ugotovimo, da so edini trakovi, ki bi
ustrezali ugotovljenim podatkom iz dokumentacije in predvajanju na baterijskem magnetofonu, trakovi Scotch
No. 111, dolZine 180 m in na kolutih velikosti 127 mm. Danes nosijo arhivske oznacbe od T101 naprej in so
bili posneti po oktobru 1957, Na ovitkih nekaterih trakov pa se fe lahko opazijo stari napisi: npr. na traku
T105 -Drasici, Metlika, BoZzakovo, Rosalnice- in -LoSki potok-, na traku T121 pa -Umoljani, Vivodni, Loski
Potok I-. Ker so to imena krajev, kjer so bila terenske snemanja v razlicénih obdobjih (v letu 1955 Umoljani in
leta 1956 Vivodina ter kasneje Lodki potok), lahko sklepamo, da je bil ta trak veckrat presnet. Prvic je bil
verjetno posnet na Bjelasnict (Umoljani), presnet pa verjetno pred terenom Voduska v Belo Krajino maja
1956 (Vivodina),
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Najstarejse gradivo (iz leta 1955 in 1956) je presneto na trakove Genoton, 260 m,
velikosti koluta 146 mm. V arhivu je danes 15 taksnih trakov (vsi so celo iz iste serije —
Z5 283/23), iz Cesar lahko sklepamo, da gre najverjetneje za trakove, ki jih je GNI
nameraval Kupiti v letu 1955.% Vsekakor so ti trakovi poleti 1956 Ze bili v GNI, saj v
dopisu® 11. julija 1956 prosijo za potrdilo «o zacasnem izvozu dveh komadov mag-
netofonskih trakov firme Genoton, malih (premer kolobarja 15 cm™) v Nemcijo po
ravnatelju instituta dr. Valensu Vodusku-. Posnetke je namrec potreboval za ilustracijo
svojega referata na konferenci v Freiburgu i/Br,

Eden od razlogov presnemavanja je lahko bila visoka cena trakov, 7.000 dinarjev za
kolut. V letu 1955 je imel sodelavec GNI, ki je bil v 12, placilnem razredu (npr.
racunovodija ali asistent) 9.800 dinarjev temeljne place, skupaj z razli¢nimi dodatki pa
placa ni presegala 10.500 Din. S primerjavo takratnih in sedanjih pla¢ sodelaveey,
primerjavo cen strokovne literature ter visine honorarne ure za delo studentov,” lahko
dolo¢imo danasnjo okvirno vrednost v SIT, ¢e tedanjo ceno pomnoZimo z deset. Torej
bi bila danes cena koluta traku okoli 70.000 SIT, kar je izredno veliko. Z danadnjo
povpreéno placo bi si tako lahko kupili komaj enega in pol koluta traku, vsaka
posneta minuta pa bi samo zaradi cene traku znaSala okoli 2,200 SIT. Na sreco so cene
trakov s c¢asom hitro padale, tako da v dopisu® 8, 5. 1957 GNI za nakup 30 novih
trakov predvideva sle« 35.000 dinarjev, kar znasa samo $e 1.170 dinarjev za kolut traku.
To pa je skoraj sedem krat manj kot leta 1955. Vseeno pa je bilo potrebno s trakovi
zaradi visoke cene in tezave pri dobavi zelo varcevati,

Zelo visoka pa je bila tudi cena magnetofonov. Tako je aparat Grundig z osnovno
opremo (en prazni kolut...) stal 400.000 dinarjev,* kar bi danes znasalo okoli 4.000.000
SIT. Za baterijski magnetofon je dr. BroZek takrat placal 450 USD,* kar je zneslo okoli
135.000 dinarjev,’* v danadnji vrednosti pa priblizno 1.350.000 SIT. Aparature ter teh-
nicna oprema so bile v tistih ¢asih torej zelo drage.

Pri presnemavanju so torej lahko gradivo bolj racionalno razporedili in s tem do
konca napolnili trakove. 1z zapisov v terenskem zvezku® §t. 1 ter iz poteka prvega
terenskega snemanja v Beli krajini lahko ugotovimo, da je bilo gradivo posneto v
naslednjem vrstnem redu: 27. 1. Vinica in Preloka (trak 1/steza A = 26 min, in 1I/A - 28
min), 28. 1. Preloka (1I/A — 28 min), 28, 1. Preloka (III/A — 31 min), 29. 1. in 30. 1.

—_—

" Venacitu za bodoce 1, 1955« v GNI navajajo, da je z -nadaljevanje zbiranja_folklornega gradiva ... nufna

nabava 15 magnetofonskih trakov po din 7.000, ki smo jih planirali v proracunu za l. 1955 (Arhiv GNI,

Strokovna korespondenca, Strok. k. 55/54, 1954)

Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok. k. ad 22/56, 1956,

15 em predstavlja zaokroZitev 146 mm, op. D, K.

¥ Arhiv GNI, Personalna korespondenca, Pers. 8t 28/55, 1955, Pers. 31, 5/55, 1955, Pers. 5. 1/50, 1956 ter Pers,
S 4/56, 1956,

* Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, § 16/57, 1957,

Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok. k. 30/54, 1954,

Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok. k. 9/10-55, 1955,

'o podatkih Banke Slovenije je letni devizni tecaj v letu 1954 znasal zu en ameridki dolar 300 Din,

Terenski zvezki vsebujejo zapise s terena, ki jih delajo sodelavei indtituta ob samem snemaniju, Iz njih je

razviden tudi kronolo3ki potek snemanija. Pri prvih snemanjih (leto 1955 in del leta 1956) pa terenskih

zvezkov v tak3nem smislu e ni bilo. Sele s terenom v Loski Potok (25. 9.-30. 9. 1956) so se ob snemaniju

zaceli voditi tudi zapiski (danes ter. zv. 2), ki pa vsebujejo bolj terenske opombe in naslove informatorjev kot

kronolo3ki popis posnetkov. Zato so gradivo iz Loskega Potoka pozneje v GNI presneli, poslusali ter s

pomodjo opomb iz ter, zv. 2 kronoloko popisali v ter. zv. 2a, Kasnejsi ter. zv. pa Ze vsebujejo dokaj dober

sprotni popis posnetkov,
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Adlesici (IV/A = 30 min), 30. 1. Purga (I/B = 24 min) ter 31. 1. Bedenj in Tribuce (11/B
— 12 min). Vidimo lahko, da so na terenu najprej posneli vse trakove le na prvi sledi in
Sele potem zaceli po vrsti na vsak trak snemati Se drugo sled. Sledi pa vecinoma niso
posneli do konea, saj je le na traku I11 sled A popolnoma zapolnjena (okoli 31 min), vse
ostale sledi pa niso do konca izkoris¢ene (npr. 1I/B le 12 min, III/B in IV/B pa
popolnoma prazni). Pri presnetku na trak T1 in T2 (kjer je danes zapisano to gradivo)
je trak T1 ¢isto izpolnjen, na T2 pa je ostalo na koncu malo prostora, ki so ga kasneje
zapolnili z drugim gradivom.

\3;/"?.& ~';.\s
o ;ll
_' l: (il

Slikea 2: Fotografija terenskega zvezka $t. 1, stran 6 in 7, kjer je kronoloski popis gradiva, posnetega
v Beli krajini januarja 1955. Foto: TomaZz Lauko,

Koluti trakov s presnetki so bili tudi nekoliko vedji, nanje je slo vecd posnetega
gradiva ter so zavzemali manj prostora. Verjetno so bili tudi v razmerju dolzina traku
proti ceni za nakup bolj ugodni. Manj$e kolute s trakovi so lahko nato ponovno
uporabili pri terenskih snemanijih z baterijskim magnetofonom.

Odlocilen razlog presnemavanja pa je bilo verjetno preprosto dejstvo, da se je
presneto gradivo lahko s tem brez omejitev poslusalo na magnetofonu Grundig, ki je

Terenski zvezek 3t 1 torej ni pravi terenski zvezek, ampak bolj zvezek za pisanje opomb, ki jih je delal
Vodudek pri posludanju presnetkov prvih terenov. Ti zapisi so nastajali precej kasneje kot sami posnetki na
terenu. Zato tudi ne vsebujejo natandnejiega popisa informatorjev ter krajev snemanja. Tiso namred navedeni
v drugih zapisih, npr. za terene v letu 1955 v zvezkih Marije Sustar, ki jih je na terenu pisala predvsem zaradi
belezenja podatkov o plesih. Tako ima npr. zvezek iz tereni 1955, leta v Beli krjini sedaj oznako PL-2/b, iz
njegove vsebine pa ni nikjer razvidno, da so takrat wdi snemali z magnetofonom. Edina izjema je beseda
-snemanje-, ki je poleg Stevilnih drugih podatkov na naslovnici zvezka, Ter. zv. 3t 1 je torej nastajal na
indtitutu, zaradi kronolodkih zapisov posnetega gradiva pa ima danes viogo pravega terenskega zvezka,
Zaradi svoje znadilnosti in prvotnega namena beleZzenja opazk ob posluanju zvezek niurejen inse je v njem
tezko znajti.
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na elektricni pogon in ne porablja tezko dosegljivih baterij. Brez takSnega predvajanja
si namred analize in transkribiranja gradiva ni bilo mogoce zamisliti.

Pomen prvih magnetofonskih snemanj za GNI

Danes predstavljajo prvi magnetofonski posnetki neprecenljivo dokumentarno vred-
nost zaradi svoje enkratnosti, neponovljivosti ter pricevanja dolocenega casa in kul-
ture, Stevilnih prednosti, ki jih je delo z magnetofonom prineslo v terensko razisko-
vanje ljudskega glasbenega izrocila, so se na GNI zavedli Ze zelo zgodaj. V pregledu
dela v 1. 1954% z dne 21. 9. 1954 tako Ze lahko beremo: ~Zapisovali smo v bohinjskem
in blejskem kotw ter zaceli snemati narodne pesmi na magnetofon, ki smo ga v
letosnjem letu nabavili. Magnelofon je za institul dragocena pridobitev, ki bo omo-
gocila hitrejSe in preciznejSe zapisovanje melodij in tekstov.

1z tega odlomka, ki s¢ nanaSa na uporabo magnetofona, lahko razberemo, da vidijo
sodelaver GNI v magnetofonu predvsem tehnicéno pridobitey, ki jim bo olajsala teren-
sko zapisovanje. Velike pridobitve, ki so jo z magnetofonom dobili, in njegovega
pravega pomena e niso mogli navesti, saj se terenska snemanja pravzaprav Se niso
pricela in so lahko govorili le na osnovi izkuSenj poskusnih snemanj na institutu.

Velik pomen magnetofonskih posnetkov in napredek pri raziskovalnem delu, ki jim
ga je prinesla analiza posnetega gradiva, pa je zaznati v porocilu Svetu za prosveto in
kulturo LRS™ z dne 26. 11. 1956. Porocilo navaja podatke za leti 1955 in 1956 in med
drugim omenja, da je institut odlozil predvideno izdajo zbirke «.. o slovenski ljudski
Jolklori: Primeri ..., ker so medtem transkripcije novega gradiva, posnetega z mnguem-
Jonom, prmm.-’a,‘m;mhumm nove rezultate v ritmicnem aspektu slov. ljudske pesmi ...

Se bolj izérpno pa Vodudek pise’” o novem odkritju dr. Brozku decembra 19506: -P.'c'—
senetljiva odkritja v ritmicnem aspektu smo dobili v tem letu s transkribiranjem nasih
magnetofonskih posnetkov in zmeraj jasneje kazejo vnaprefsnjo idejo skoraj vseh
starejsih zbirateljev, da morajo biti vse pesmi v 3/4 ali 4/4 ritmu. ... Ugotovili smo, da
samo 50 % nasih posnetih pesmi ustreza taksnemu fiksnemu ritmu.- V istem pismu
pozneje navaja na osnovi zbirke ~700 posnetih pesmi iz razlicnih delov Slovenije- ter

lastnih terenskih izkudenj «dve temeljni dejstvi: 1) Se vedno je med ljudmi Zivih vec
pesmi (npr. starih balad), kot bi pricakovali ... in 2) po Sloveniji smo nasli ritme, v
nekaterih predelih zelo pogosto, ... ki so bili presenetljivo prezrti do danes, npr. 5/8
vitem ali 5/8 in 7/8 kombiniran ritem. ... Na osnovi taksnih izkuSenj iz naSega
terenskega zbirateljskega dela se zdi, da bo potrebno veliko ugotovitev in dejstev o nasi
ludski glasbi ponovno pretehtati.«

Torej magnetofonsko snemanje v glashbenonarodopisno delo ni prineslo le hitrejsi,
laZji in natancnejsi zapis terenskega gradiva, :lmp'lk je pripomoglo tudi k pomembnim
novim odkritjem o razumevaniju ljudske glasbe. Se danes se morda premalo zavedamo
rezultatov, ki jih lahko prinesejo nove in drugace zastavljene analize na terenu pos-
netega gradiva, Ce pri arhiviranju starega gradiva ali pri snemanju na terenu presojamo
posnetke le na osnovi sedanijih (ter lastnih) pogledov in interesov. Tako hitro prezre-
mo Stevilne moznosti, ki ga dobro posneto in ohranjeno gradivo lahko nudi kasnejSim
raziskovalcem,

' Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok, k. 55/54, 1954.
* Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok. k. 29/56, 1956.
" Arhiv GNI, Strokovna korespondenca, Strok. k. 30/1-56, 1956, Avtorjev prevod iz anglescine.
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Summary
First Tape Recordings for Audio Archives of the Institute of Ethnomusicology

Field collection of ethnographic material has been one of its foremost tasks ever since the
Institute of Ethnomusicology had been founded. Systematic, planned field research, however,
had not begun until 1955 when the Institute acquired its first field tape recorder. This year also
marked the return of the Institute’s director, Dr. Valens Vodusek, who chartered the plan of future
field work as well as the systemization and processing of the recorded material,

The first lield recordings had already been made in Dr. Vodusek's absence, Marija Sustar and
Dr. Zmaga Kumer recorded material with a battery-powered Magnemite recorder donated by Dr.
Josef Brozek who had brought it from America, The tape recorder did not weigh much, worked
with the help of spring motor and batteries, and was especially handy for field work. Unfortunately
its technical documentation had been lost and could not be obtained despite numerous efforts,
but the tape recorder itself has been preserved. Based on experiments it was possible (o draw
several conclusions about its operation. Due mainly to technical reasons the material that it had
recorded had to be dubbed on other tapes which were possible to play on the Grunding studio
tape recorder the Institute already had in its possession and which operated with the help of
clectric current. The dubbed material was then easy to play and listen to, which was necessary in
order to transcribe and further analyze it. One of the reasons for dubbing this material was also
the fact that magnetic tape was very difficult to obtain and also very expensive,

With the help of preserved documents, written field material and recorded tapes itis possible
to reconstruct the first Institute’s tape recordings from the field fairly well. Understanding this
manner of research and recording as well as knowing about the technical possibilities of the
recording machines of the time can greatly facilitate today's dubbing, protection, filing, organizing,
and also evaluation of this material.
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Elfriede Grabner
Der hl. Franz Xaver und das Krebswunder
Jesuitisch gelenkte Wort—- und Bildpropaganda als missionsmotivierte
Kreuzmystik

Jezuitski red se je pri misijonskem delu poleg pesmi in kateheze posluzZeval predvsem
slik ter ucinkovitih motivov na oltarnih slikah in freskah v cerkvah. Avtorica v
prispevku obravnava, kako se je pri pospesevanju cescenja jezuitskega svetnika Franciska
Ksaverija motiv njegovega cudeza z rakom Sirvil z legendarnimi, poucnimi in
molitvenimi tiski in z grafikami ter nasel svoj likovni izraz tudi v cerkvah in kapelah.

Aside from songs and catechesis employed in the course of their missionary work the
Jesuits also used pictures and effective motifs on altar paintings and chuch frescoes. The
author analyzes how the motif of the Jesuit saint Francis Xavier's mirvacle with the crab
Spread through legends, school and prayer books and graphics, but also with the help of
baintings in churches and chapels, thus enhancing the worship of this saint.

Einer der ersten Orden, der die gegenreformatorische Liedpropaganda und- katechese
besonders herausgestellt hat, war die Societas Jesu, der im Jahre 1534 in Paris von
Ignatius von Loyola gestiftete und 1540 in Rom durch Papst Paul III. bestitigte
Jesuitenorden. Mit seinen zahlreichen Niederlassungen in Italien, Spanien, Portugal,
Frankreich, Deutschland und Osterreich verfiigte dieser michtigste Missionsorden der
Gegenreformation schon wenige Jahrzehnte nach seiner Griindung iber eine
ausserordentlich grosse Anzahl seiner Kollegien in vielen Provinzen. Diese Stiitzpunkte
im deutschen und niederdeutschen Sprachgebiet verteilten sich auf die vier Provinzen
Oberdeutschland, Niederdeutschland, Rhein und Osterreich.' Eine der fiir besonders

———
" Liszlo Polgdr, Bibliography of the History of the Society of Jesus - Bibliographie zur Geschichte der Gesellschaft
Jesu. Rom-St. Louis 1967 (Sources and Studies of the History of the Jesuits, 1);
Alois Kroess, Geschichte der Bohmischen Provinz der Gesellschaft Jesu, 111, Wien 1910-1938 (Quellen und
Forschungen zur Geschichte, Literatur und Sprache Osterreichs und seiner Kronkinder und der angrenzenden
Gebicte);
Bernhard Duhr, Geschichte der Jesuiten in den Lindern deutscher Zunge, -1V, Freiburg i. B, 1907-1929,
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wichtig gehaltenen Hauptaufgaben der Ordensmitglieder bestand darin, alle Menschen
zum Glauben zu fithren und die von Hiretikern bedrohten Gliubigen vor diesen zu
bewahren. Dabei sollte nicht nur die Betreuung der Bildungschicht an den Gymnasien
und Akademien bewerkstelligt, sondern auch die Belehrung der Unterschichten durch
die Volksmissionen und eine umfangreiche Seelsorgetiitigkeit in den Pfarren
vorangetrieben werden. Zu diesen jesuitisch gelenkten Initiativen gesellte sich neben
Liedpropaganda und Katechese auch die besonders herausgestellte Bildpropaganda,
die sich vor allem in den Druckwerken als Kupferstiche und in den Kirchen und
Kapellen als eindrucksvolle Bildmotive auf Altarbildern und Freskendarstellungen
niederschlug.

Auffallend oft ist mir auf so mancher meiner Wanderungen der in seiner Verehrung
besonders geforderte und als Ostasien—, Japan— und China-Missionar bekannte
Jesuitenheilige Franz Xaver (1506-1552) auf vielen Altarbildern und Fresken in vielen
Kirchen meiner osterreichischen Heimat begegnet, am hiufigsten jedoch in jenen der
historischen Untersteiermark, im heutigen Slowenien. Schon um 1715 hat ein vermutlich
von Laibacher Malerhand verfertigtes Olbild, das den sterbenden Franz Xaver in einer
armseligen Baumhiitte auf der Insel Sancian, heute Zhanjiang, vor China im Jahre 1552
darstellt, in der Kirche zu Straza (damals offiziell Strasse) bei Radmirje nahe Gornji
Grad (damals offiziell Oberburg) in Slowenien, Aufstellung gefunden. Durch jesuitisch
gelenkte Forderung und das besondere Engagement des Weltpriesters Ahac Sterziner
(Achatius Sterschiner) wird dieses Sterbebild zu einem spiter ganz besonders bekannten
Gnadenbild, dessen Verehrung seit 1717 vom Kultzentrum in Straza ausgeht und tiber
den gesamien Ostalpenraum ausstrahlie.” Unzihlige kleine Andachtsbildchen mit dieser
Sterbeszene — um 1733 sollen es schon an die 16.000 gewesen sein — tragen den Kult
weit tiber die Grenzen der einstigen Untersteiermark hinaus. Schon 1729 erscheint das
spiter viele Auflagen erlangende Mirakelbuch Sterziners bei den Widmanstetterischen
Erben in Graz,* das viele wunderbare Heilungen und Gebetsehorungen verzeichnet.

Dass eine erstaunlich hohe Anzahl von Franz Xaver—Andachtshiichern gerade in
Graz beim Verlag Widmanstetter erschienen war,' ist kaum verwunderlich. Graz war ja
die Residenzstadt der innerésterreichischen Habsburger., Erherzog Karl von
Innerosterreich (1540-1590) und sein Sohn Ferdinand, der spitere Kaiser Ferdinand 11,
(1578-1637) hatten, um den Protestantismus in ihren Lindern auszurotten, die Jesuiten
ins Land gerufen, die ihre spanischen Heiligen mir grosser barocker Aufmachung den
Bewohnern dieser Linderdreiheit Steiermark, Kirnten und Krain, mit den dazuhorigen
Gorz und Gradiska, niher bringen sollten. Hier gab es in Gorz und in Ljubljana, wie in
Klagenfurt und besonders dicht in der Steiermark, Jesuiten-Kollegien zu Graz, gegriindet

¢ Zur Entstehung und Kultausbreitung vgl: Gustav Gugitz, Osterreichs Gnadenstitten in Kult und Brauch,
Band 4: Kiirnten und Steiermark. Wien 1956, 8. 262-264; Edmund Friess - Gustav Gugitz, Die Franz Xaver-
Wallfahrt zu Oberburg. Eine untersteirische Barockkultstiitte und die riiumliche Reichweite ihres Einflusses.
In: Osterreichische Zeitschrift [ Volkskunde, NS, X1, Wien 1958, 8. 83-140,

NXavertanische / Elvr- und Guaden-Bure / Das ist: Wandervoller Anfang / Ve / Gleich peseepneter Fortpang
/ Gantz und gar nener/ Xaverianischer Andacht/ Gnaden / und Guithaten / So sich zu Oberburg in Unter-
Steyermarchk / bey dem Gnaden-Bild dess Sterbenden / Heiligen / FRANCISCEXAVERI]/ Der Gesellschaft Jesu
von 1716/ biss 1728 zugetragen / Vind von / Admodum Rev. D. M. Achatio / Sterschiner, Commissario und
Vicario/ in Oberburg, als Stiffter wnd Urhieber / diser Andacht in Latein zusammen getragen, nun, /aber in
days Tewtsche dbersetzt, und mit Genelmbhal-/ tung der Oberen in Druck hervorgegeben. Grdiz bey denen
Widmanstdtterischen Erben 1729,

Vgl.: Theodor Graff, BIBLIOGRAPHIA WIDMANSTADIANA 1586-1805. Die Druckwerke der Grazer Offizin
Widmanstetter 1586-1805. Graz 1993, (Arbeiten aus der Steiermiirkischen Landesbibliothek, 22).

234



3 E. Grabner, Der hlL Franz Xaver und das Krebswunder

1573, zu Leoben (1613), zu Judenburg (1621) wice zu Marburg a. d. Drau/Maribor
(1758). In Graz war es nun besonders der hl. Franz Xaver, dem diese bevorzugle
Herausstellung in hohem Masse zuteil wurde, lange schon frither, che Ahac SterZiner
mit gutem Kennerblick fiir die Wirkung des Wunderbaren auf die Masse, die Hohe von
Straza zur Grindung eines Franz Xaver-Kultortes wiihlte. Schon 1659 wurde in der
Grazer Hof- und Jesuitenkirche vom 1573 gegriindeten Jesuitenkollegium aus eine
Franz Xaver-Kapelle errichtet, die Franz Carlone d. A. (+1684) zugeschrieben wird und
in der ein diesen Heiligen darstellendes Altargemilde zu Aufstellung gelangte. Auch
¢in reicher Freskenschmuck mit Darstellungen aus dem Leben des hl. Franz Xaver
wurde in der Folge am Gewaolbe angebracht.®

Von der 1585 zu Graz gegriindeten Jesuiten-Universitit ging eine schr intensive
Missionsstitigkeit mit Predigten in deutscher, in slowenischer und auch in italienischer
Sprache aus. Daneben gab es in dieser alten, mehrsprachigen Linderdreiheit
Innerdsterreichs auch nachweisbar kulturwirksame Zentren einer ganz besonderen
Verchrung fir den Jesuiten-Heiligen Franz Xaver. So z. B. zu Leoben in der
Obersteiermark, wo neben dem bereits 1613 gegriindeten Kollegium die Jesuiten-
Kirche St. Xaver geweiht wurde, die auch nach der Ordensauflassung von 1773 bis
heute Stadipfarrkirche verblieb.

Sicherlich von der Grazer Jesuiten-Niederlassung aus ging die noch im 18, Jahrhundert
durch grossen Zulauf erwiihnte Verehrung zum Bild des sterbenden Franz Xaver in der
alten Pfarrkirche Eggersdort bei Graz. Von der einstmals gar nicht so unbedeutenden
Franz Xaver-Verchrung in der Nihe der steirischen Landeshauptstadt zeugen heute
noch cinige Kupferstich-Andachtsbildchen aus dem 18, Jahrhundert.”

In besondere Dichte gesellen sich zu den steirischen Franz Xaver-Verehrungsstitten
auch jene der historichen Untersteiermark im heutigen Slowenien, wie die schon
erwithnte Wallfahrtskirche zu Straza bei Radmirje, nahe Gornji Grad oder die in den
letzten Jahren restaurierte, an Altarschnitzwerken und Barockfresken aus dem Franz
Xaver-Leben so reiche Franz Xaver-Kapelle zu Olimje bei Podcetrtek.

Wihrend nun in den meisten Kultstiitten in der bildlichen Darstellung das Sterbebild
des Heiligen in der Baumhiitte auf der Insel Sancian die weit grosste Verbreitung
erfubir, treten andere Szenen aus dessen Leben, wie etwa das Kreuz als xaverianisches
Heilszeichen, das auf Altarbildern, Stichen und Fresken stark betont wird, weitgehend
zuriick. Sie werden dann allerdings ab dem Ende des 17. Jahrhunderts wieder hiufiger.
Oft fillt dabei ein Regen von Kreuzen auf den heiligen Missionar nieder, wie es auch
das Altarbild in der reizvollen, 1766 errichteten und mit Fresken von Anton Lerchinger
aus Rogatee geschmiickten Seitenkapelle des schon 1675 bestehenden Klosterbaues
der Pauliner-Monche zu Olimje bei Podcetrtek (damals offiziell Windisch-Landsberg)
in dler historischen Untersteiermark zeigt.® Als graphische Vorlage dazu kann wohl ein

* Dehio Handbuch, Die Kunstdenkmiiler Osterreichs. Graz, Bearbeitet von Horst Schweigert, Wien 1979, 8.
19.

" Giinther Jontes, Kurt Woisetschliger, Die ehemalige Jesuiten - und heutige Stadipfarrkirche zu Leoben,
Geschichte und Kunst, Leoben 1987,

T Vgl Elfviede Grabner, Sunkt Franciscus Xaverius, ein -Schutzhaber in der Aderlass., Zur Entstehung und
Verbreitung eines seltenen ikonographischen Motivs in der Andachtsgraphik des 18, Jahrhundens. In:
Osterreichische Zeitsehrift £ Volkskunde, NS, XLVI, Wien 1992, §. 438, Abb. 1.

" Mirko Kragovee, Olimje véeraj in danes. Podcetrtek 1987, 8, 13 £, und 34 .

Neuerdings auch cin informativer, deutschsprachiger Ubersichisartikel von Hermann Rinner, Olimje. Neues
Kloster in alten Gemiiuern, In: Sendbote des hl, Antonius, Padua 1991/3, 8, 38-40,
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cindrucksvoller Kupferstich in Schabkunst von Josef Sebastian Klauber (1700-1768) -
er nannte sich stets «Klauber Catholicuss — angenommen werden, der neben der
Sterbeszene auch den «Kreuzregens, im Hintergrund rechts vor einem Schifft mit
windgeblihten Segeln auch einen Krebs mit einem zwischen seinen Scheren haltenden
Kruzifix zeigt”
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Abb. 1 Ein Krebs bringt dem hi. Franz Xaver das vom Meer verschlungene Kruzifix zurick.
Fresko von Anton Lerchinger in der Seitenkapelle zu Olinje, 1766. = Aufn.; E. Grabner

Neben der verhiltnismiissig seltenen Darstellung des Heiligen als »Schutzhaber in
der Aderlass-, die im 18, Jahrhundert Verbreitung fand,' steht jenes aus der
xaverianischen Kreuzmystik stammende und aus der Legende bekannte, gerne
dargestellte Krebsmotiv. Es handelt sich dabei um eine Darstellung die zeigt, wie ein
vom tosenden Meer verschlungenes Kruzifix, das dem Heiligen entglitt, als cr es zur
Besinftigung eines plotzlich auftretenden Sturmes in die hochgehenden Wellen
eintauchte, von einem Meerkrebs, hoch erhoben zwischen seinen Scheren, wieder ans
Land gebracht wird. Dieses Motiv fand nicht nur in der Andachtsgraphik bildhaften

* E. Grabner, wie Anm. 7, Abb, 2.
WOE, Grabner, ebd. Abb, 4-8,
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5 E. Grabner, Der hl, Franz Xaver und das Krebswunder

Ausdruck," sondern war auch ein beliebtes Thema fiir Freskanten, wic es etwa in der
Xaverius-Seitenkapelle zu Olimje den Besucher bis zum heutigen Tag erfreut, (Abb. 1)
In schoner Stuckumrahmung zeigt die Szene im Hintergrund links das auf sticrmischen
Meereswogen schaukelnde, mit zerissenen Segeln treibende Schiff |, Gber dem sich ein
dunkler Himmel breitet. Im Vordergrund rechts erblickt man den Heiligen im schwarzen
Habit und braunem Schultermiintelchen, einen langen Kreuzstab unter seinem linken
Arm. Ein lichter Nimbus umstrahlt sein Haupt, wiithrend helle Kreuzsterne aus den
Wolken auf ihn niederfallen. Aus der linken Ecke des schmalen Strandes im Vordergrund
nithert sich ein grosser Meerkrebs, der ihm das vom stirmischen Meer verschlungene
Kruzifix, aufrecht zwischen seinen Scheren haltend, entgegentriigt. Dankbar ob dieses
Wunders blickt der Heilige zum Himmel empor, wiihrend seine linke Hand sich bereits
dem wiedergebrachten Kruzifix entgegenstreckt. Das auf einem Spruchband am unteren
Ende des Freskos von Anton Lerchinger beigegebene Chronogramm lautet:

CrVX proleCla In Mare VoraX DIVo restitVItVr XaVerlo.

Die Auflosung des Chronogrammes ergibt das Entstehungsdatum 1766,

Eine dhnliche Darstellung, die den Heiligen mit Krebs und Kreuz, das er gerade mit
der rechten Hand in Empfang nimmit, zeigt, wihrend hinter ihm ein ob des Wunders
erstaunter Begleiter die Hinde erhoben hilt, schimtckt die reizvolle Wallfahriskirche
Vesela gora in Unterkrain, (Abb. 2) Das Fresko wurde 1760 vom Krainer Meister Anton
Tusek gemalt. Wesentlich spiter datiert ein Fresko aus einem Franz Xaverius-
Legendenzyklus rund um den Altar des Heiligen in der Franz Xaver-Seitenkapelle der
Domkirche zu Maribor. Es zeigt in einem goldumrahmten Medaillon den Heiligen mit
dret Gefihrten am Meeresstrand, wie sie dem mit dem Kreuz herankommenden Krebs
entgegencilen. Der Heilige tréiigt hier einen grossen, breitkrempigen Hut, tiber dem cin
glinzender Heiligenschein sichtbar wird, und, wie auf fast allen Bildwerken, den
knochellangen, dunklen Habit der Jesuiten, Das Fresko wurde nach alten Vorbildern
vom Furlaner Maler Jakob Brollo im 19, Jahrhundert ausgefiihr.'?

Fast in der gleichen Stellung, wie auf jenem Freskobild in Vesela gora in Unterkrain
zeigl ein weisses Stuckbild den Heiligen mit dem kreuzbringenden Krebs auf der
rechten Seite der Jesuitenkirche in Varazdin/Kroatien. Auch hier ergreilt Franz Xaver
das Kreuz, das ein grosser Krebs ihm gerade aberbringt. Das Feinstuckbild hebt sich
durch seine weisse Farbe nicht sehr deutlich vor ¢inem blassen blau-rosa-farbigen
Hintergrund ab.

Dieses Meerwunder, das im Rahmen der jesuitischen Propaganda eine grosse Rolle
spielte, wurde auch in vielen Andachisbildchen und Buchillustrationen im Bereich der
von den Jesuiten betriebenen Franz Xaver-Kulistitien dargestellt. So etwa zeigt dieses
Motiv auch ein Kupferstich auf Seide vom Augsburger Stecher Josel Anton Schmidt aus
der Mitte des 18. Jahrhunderts. Er ist bist jetzt anscheinend ein Unikat geblieben und
weist auf eine — heute verschwundene — Kirntner Kultstitte in Spittal an der Drau hin.'

" Der Kupferstich von ). 8. Klauber (wie Ann, 9) zeigt dieses Motiv im Hintergrund ebenso, wie derunsigniene

Stich aus Eggersdor! bei Graz, auf dem der Krebs mit dem Kreuz zwischen den Scheren in der Mitte des

unteren Bildteiles besonders in den Vordergrund gertickt wird.

Vgl diazu: Emilijan Ceve, O Franciskovih svetiscih in padobah na Slovenskem. In: JoZze Kokalj, Francisek

Ksaver, lgnacijey prijaelj. Liubljana 1990, 8, 152-155 und 166 1.

" Gustav Gugitz, Ein unbekannter Franz-Xaver-Kultin Spittal a. d. Drzu, In: Carinthia 1, 148 (1958) 5. 678-680,
Alb. 1
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Abb, 2: Das Krebswunder i der Kuche Vesela gora in Unterkeann. Fresko con Anton Tusek,
1760 — Aufn.: I Grabner

Die graphischen Vorlagen fur dieses Meerwunder-Motiv kénnen vor allem im 17,
und 18. Jahrhundert nach der Kanonisation von Franz Xaver (1622) in den zahlreich
erschienenen Kupferstichen gesucht werden, die wiederum auf die schriftliche Quelle
des Wunderberichtes von 1608 zuriickgehen, In vielen dieser Darstellungen driingte
sich Ausserordentliches und Exotisches auch in den deutschen Raum. So etwa wird
auf dem Ingolstidter Kanonisationsfest von 1622, das Franz Xaver als den «christlichen
Neptune feierte, im Schauzug in einem ersten Bild ein Kreuz gezeigt, das von wilden
Wogen auf dem Meer herumgeworfen wurde, Aber ein Seckrebs erfasste es und trug
es den Gestaden wieder zu. Eine Inschrift dazu besagte: Mare crucem non abstulit,
sed abluit," Auf cinem cindrucksvollen Augsburger Kupferstich von Gottfried Bernhard
Gotz (1708-1774) wird dieses Motiv besonders vielschichtig behandelt, Zu Fussen des
Heiligen steigt das Tier aus den Wellen, indem es ein Kruzifix zwischen seinen Scheren
hiilt uns auf dessen Ricken auch ein Kreuz mit zwei Fahnen eingezeichnet ist. Das

" Sammelblan des Historischen Vereins inund fir Ingolstade 22 (1897), 8.5,
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Motiv des Krebses wiederholt sich auf dem gleichen Bild im Sternenhimmel. Die
rechte Hand des Heiligen beriihrt einen Erdglobus. Auch sein Rochett triigt ein grosses
Missionskreuz. Die Unterschrift des Bildes fithit die biblische Wendung aus dem 2.
Paulusbrief an Timotheus: Sermo — ut CANCER. 2. Tim. 2(17)," was verkiirzt fiir den
vollstiindigen Vers: Ef sermo eorum ut cancer serpit — «Ihre Lehre wird um sich fressen
wie cin Krebsgeschwiirs, steht,

Ein dhnlicher, leider stark beschnitener Kupferstich aus der Mitte des 18. Jahrhunderts
stellt den Heiligen ebenfalls mit der Erdkugel und dem aus Wasser steigenden Seekrebs
als Weltmissionar bei der Taufe von Indianerknaben dar. Er wird hier als Compendium
Prophetarum angesprochen,'

Wie sehr noch um die Mitte des 18. Jahrhunderts das Krebsmotiv bildlich vom
Grazer Jesuitenkollegium herausgestellt wurde, kann anhand eines Kupferstiches von
Marcus Weinmann (+ um 1770), der sich 1758 in Graz niederliess und bereits ein Jahr
spiter als «Universitits-Kupferstecher- arbeitete, abgelesen werden.'” (Abb. 3) Die
halbfigurige Darstellung des Heiligen in priesterlicher Gewandung mit Chorhemd und
Stola, der mit beiden Hinden auf cine Offnung seines Rochetts auf der Brust — wohl
auf sein «brennendess Herz — hinweist, wird von einer lichten Aurcole umstrahlt, Uber
diese ofters dargestellle Gewandoffnung erfihrt man aus einem Andachtsbuchlein,
dass das Herz des Heiligen svon einer innbriinstigen Liebe gegen Gott dergestalt
entziindets, dass er gezwungen war, »sein Kleid an der Brust zu eroffnen, um damit
seinem Eifer Luft zu machen'™ Er hat auf unserem Stich seine Augen nach oben
erhoben, withrend vor ihm auf einem Tisch ein grosser Krebs das Kreuz zwischen
seinen Scheren emporhilt. Auch hier hat das Tier, dhnlich wie auf dem Kupferstich
von G. B. Gotz, auf seinem Ricken ein grosses Kreuz, flankiert von zwei Fahnen,
cingezeichnet. Der Stich triigt die Inschrift: S. FRANCISCUS XAVERIVS SOC: 1 : und ist
signiert mit: «»M, Weinmaf Scs. Graecys"

Im Einklang mit dieser kiinstlerischen Formgebung steht die literarische Uberlieferung
dieses xaverianischen Missionsmotivs, Dazu zihlen frithe Legendenlieder, in denen
man schon die ersten Ordensheiligen der Jesuiten, Ignatius von Loyola und Franz
Xaver, die gemeinsam mit Philipp Neri, Isidor von Madrid und Theresia von Avila am
12, Miirz 1622 kanonisiert wurden, herausstellte. Aus Anlass der Kanonisation erschienen
solche Lieder mehrfach im Druck und wurden auch von Jesuitenschilern gesungen.
Meistens handelt es sich um Lieder, die mit jeweils zweihundert Versen recht aufwendig
gestaltet sind. Einen charakteristischen Beleg bildet etwa schon der erste der Geistlichen
Jubel / Ocder Frewden—Geséng. Vom Leben vnd etlichen Wunderwercken dess 1.
Vatters IGNATII von Loiol / wie auch S. FRANCISCI XAVERIL: Beide auss der Societet
JESU. Im Thon: Frew dich du Himmel-Kénigin / Frew dich Maria /.

—

' Abb, Tafel 28, Nr. 61 bei: Georg Schreiber, Deutschland und Spanien. Volkskundliche und kulturkundliche

Bezichungen. Dusseldorf 1936 (Forschungen zur Volkskunde H. 22/24).

Beschniwener, unsigniener Kupferstich, ohne Inv. Nr. im Steirischen Volkskundemuseum mit der Inschrift:
Compendin, (m) Prophetarn. (m) und dem - teils fehlenden - Lukas-Vers, Kap. 7, 16: Prophela magnus
surrexit in nobis ¢f quia Deus visttavit plebem suam,

Marcus Weinmann, Kupferstecher aus Klagenfun, Gitig in Graz und Pressburg, lemte bei Leopold Schmittner
(1703-1761), liess sich 1758 in Graz nieder, wo er einen Thesenverlag griindete. Vel @ Thieme-Becker,
Allgemeines Lexikon der bildenden Kunst, 35, Bd., Leipzig 1942, 5. 303,

Zehen- und nenn-tdgige /Andacht / Zu dem / Hei. Wander-Meann FRANCISCUM / XAVERIUM / Aus der
Gesellschaft JESU. Tyrnau 1752, 8. 103,

! Landesmuseum Jounneum, Abt. Alte Galerie, Graz, Inv. Nr. K. 3945.
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Abb. 3: Franz Xaver und der kicuztvagende Kiebs, Kupfersticl con Marcus Weinmann, 18, Jh.
= Aufn.: Alte Galerie, Graz

Das Lied, das zuerst im Kanonisationsjahr 1622 bei Ulrich Rem in der Jesuitenresidenz
Dillingen, dem -schwiibischen Rome-, herauskam, wurde noch im Jahre 1675 von
Sebastian Rauch in Miinchen nachgedruckt.” In diesem vielstrophigen Legendenlied
wurde bereits das Krebswunder-Motiv aufgenommen:

Vil Todten hiess er aufferstehen /
Vil Krimm vnd Lame wider pehen.

Den Zorn dess Meers / der Hollen-Port /
Hat er offt gstillt mit einem Wort.

Er war pereist 200. Meil /
Ein Meerkrebs kam in grosser Eyl.

Viud trug das Creutz in seiner Schalen /
So thm ohngfihr ins Wasser gfallen.!

Die Erzihlung von dem wiedergebrachten Kruzifix fehlt auch nicht in einem 1633
gedruckten Lied mit dem Eingang: Heiliger Francisci / Liecht der Heydenschafft*

' Dietz-Ridiger Moser, Verkiindigung durch Volksgesang, Studien zur Liedpropaganda und - katechese der
Gegenreformation. Berlin 1981, 8. 182 1.

4 Derselbe, ebd. 8. 187 mit zahlreichen einschligigen Herkunftsverweisen,

“Ein newes Geistliches Gesang, von dem H. Francisco Xaverio, Der Societet lese Priester, der Indianer Apostel
genant, vnd Lehrer der Heyden. In seiner aignen beygesetzten Melodey chorweyss lieblich zu singen. Minchen
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In die wilde Wellen

Ein Creutz geworffen hat,
Thet das Mohr bald stellen,
Kam sicher an das Gstatt,
Sein Creutz wolt er nit lassen,
Ein Krebs hats aufeefassen,
Er scluvimbt dalier

Durchs tieffe Mdéh,

Bringts Creulz in seiner Scher.

Dieses aus der Volkiiberlieferung vielfach bekannte und vor allem in der Bildpro-
paganda ausgeschmiickte Krebs-Motiv wurde von manchen Jesuiten mit Hartnéickigkeit
als historiches Faktum angesehen und verteidigt. Auch die Heiligsprechungsbulle
iber Franz Xaver nennt neben einer ganzen Reihe anderer auffallender Begebenheiten
und Wunder, wie Krankenheilungen, Totenerweckungen, prophetischen Worten, auch
dieses Ereignis, dass ein Kruzifix, das dem Heiligen aus der Hand geglitten und ins
Meer gefallen sei, bei der Landung von einer Krabbe wiedergebracht worden wiire.
Dieses Meerwunder erlangte im Rahmen der jesuitischen Propaganda grosse Bedeutung,
Es wurde nicht nur, wie cingangs bereits dargelegt, auf Andachisbildern, sondern
auch in vielen von den Jesuiten betreuten Franz Xaver-Kultstitten bildlich dargestellt.
Die Episode fehlt allerdings in den ersten Franz Xaver-Biographien von Tursellinus,
Ribandeneyra und Lucena.? Sie wird erst auf Grund einer Zeugenaussage des Francesco
Rodriguez aus dem Jahre 1608 in einem auch in Deutschland veroffentlichten
Jahresbericht der Jesuitenmission auf den Philippinen fiir dieses Jahr tibernommen.
Sie geht dann von dort in die Bearbeitung der italienischen Ausgabe der Biographie
des Johannes Lucena in der Redaktion des Jesuiten Louis Mansoni (Rom 1613) tiber
und wird schliesslich von dort in die Akten des Selig- und Heiligsprechungsprozesses
Ubernommen, aus denen sie dann in die Lied— und Andachtsliteratur weiterwandert.*

Die Hauptquelle fiir die Zuschreibung dieser Krebswunder-Episode bildet die
Zeugenaussage des Francesco Rodriguez im Cebi-Prozess von 1608 und 1613, der als
junger Mann den Missionar begleitet hatte. Die authentische Abschrift des Rektors des
Jesuitenkollegs, F. de Otaza, wird im Archivum Romanum Societatis Jesu aufbewahrt,*
In der Ubersetzung hat die Aussage des F. Rodriguez folgenden Wortlaut:

‘Der Zeuge sagte, er habe auf der Insel Ambueno den P. Mag. Francisco... gekannt...
Etwa fiinf Monate lang habe er dort mit ihm verkehrt. In dieser Zeit schiffte sich der
Zeuge einmal in einer Korakora®” ein mit genannten P. Mag. Francisco und einem
Portugiesen.. Juan Raposo, und das Schiff war mit Eingeborenen bemannt. Als sie nun

(Cornelius Leysser) 1633, Abdruck bei: Philipp Wackernagel, Das Deutsche Kirchenlied von derdiltesten Zeit
bis zu Anfang des 17, Jahrhundents. Leipzig 1864-1877, Bid. V, Nr. 1563,

Val.: Ludwig Koch, 8. I, Jesuiten-Lexikon, Die Gesellschaft Jesu cinst und jetzt, Paderborn 1944, S, 600 1.,
* Horatius Tursellinus, S, |, De Vita Francisel Xaverii. Rom 1594; Petrus Ribandeneyra, 8. 1., Vita Ignatii
Loyolae, Societatis fesu fundeatoris. Neapel 1572; Joam de Lucena, Historia da Vieda do Padre Francisco de
Xavier. Lissabon 1600,

D, - R, Moser, wie Anm. 20, 5. 191 [,

Vgl.: Georg Schurhammer, Ein christlicher japanischer Prunkschirm des 17, Jahrhundens. In: Artibus Asiae 2,
1927, H. 2, 5. 94-123,

Derselbe, Franz Xaver, Sein Leben uns seine Zeit 11, 1. Freiburg i. B, 1963, S. 689694,

7 Malaisehes Ruderboot.

'
]
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von einer Insel zur anderen fuhren, tiberfiel sie ein grosser Sturm, und der P. Mag.
Francisco nahm ein Kruzifix vom Hals von der Grésse eines Fingers und tauchte es
vom Bord des Schiffes ins Meer und es fiel ihm aus der Hand ins Meer. Dartiber zeigte
P. Mag. Francisco grosse Betrlibnis...Am anderen Tag kamen sie mit demselben Sturm
an eine Insel namens Baramula,® wo das Dorf Thamalo® ist, das ihr Reiseziel war. Sie
fuhren mit genannten Schiff am Lande auf. Von dem Augenblick aber, wo dem P Mag,
Francisco das Kruzifix entfallen war, bis zur Zeit, wo sie auffuhren, waren 24 Stunden
vergangen. Sie sprangen sofort ans Land, und P. Mag. Francisco und er, der Zeuge,
begannen dem Ufer entlang den Weg zu genannten Dorf zu gehen. Als sie aber so weit
gegangen waren, wie von dieser Stadt (Cebt) bis zur Kapelle Nuestra Senora de Guia,
was etwa die Hilfte einer Viertelmeile (legua) sein mag, kamen der genannte P. Mag,.
Francisco und er, der Zeuge, nah am Ufer des Meeres hin. Da kam ein Krebs heraus mit
dem genannten Kruzifix, das er in den Scheeren hochhielt, und er, der Zeuge, sah, wie
der Krebs wartete, bis er es ihm mit der Hand aus den Scheeren genommen hatte, und
sofort kehrte der Krebs ins Meer zurtick. Der P. Mag. Francisco aber kiisste das Kruzifix
und umarmte es, und er kniete, indem er das Kruzifix mit den Hiinden hielt, die Arme
kreuzweise tber die Brust gefaltet, etwa eine halbe Stunde lang, und er, der Zeuge, tat
dasselbe, und er, der Zeuge, dankte Unserem Herrn vielmals fiir ein so grosses Wunder,
Dann aber setzten sie ihren Weg fort...-%

Diese durch einen Zeugen «beglaubigtes xaverianische Wundergeschichte findet
auch bald Eingang in die lateinische Andachtsliteratur des 17, Jahrhunderts. So etwa
auch in einen Grazer Widmanstetter-Druck des Jahres 1662, wo die Geschichte in die
Betrachtungs-Meditation eingebunden wird:

S. Francisce Xaveri, qui cum in Molucis ex Amboina in Baranulam Insulam
navigares, ad sedandam sevam maris tempestatem detractam e collo tuo Crucifixi
imaginem in mare demissam lenuisti, eamque fluctibus abreptam, ac deperditam,
cum postridie in littore multis inde milliaribus dissito cum socio iter faceres, a cancro
marino aquis egrediente amissam pridie Crucifixi tui iconem chelarum morsibus
elevatam tibi referre vidisti, et illam summo gauedio provolutus in genua recepisti;..”!

Auch in den spiteren Andachtsdrucken dieses Jahrhunderts wird diese Episode
immer wieder eingefiigt. So wird das Krebswunder auch in eine Meditatio pro septimo
die Veneris der Grazer Marianischen Sodalitas Beatae Mariae Virginis natae reginae
angelorum aus dem Jahr 1669 {ibernommen.

Probavitque mare duplicem subjectionem, et obedientiam suam, et componendo
procellas suas, dum Sanctus Amboino ad Insulam Ballavolam iter faceret, et reddendo
Crucifixum, unicum viaticum et apparatum suwm, quen admitlebat paupertas Xaverij,
laborum et affictionum unicum solativm, et robur, dum sequenti tempestatem die
prope terram Tamulo dictam 40. millaribus procul a loco tempestatis, el jacturae, ex

o Seran.

# Tamilau,

¥ Georg Schurhammer, Das Krebswunder Franz Xavers - eine buddhistische Legende? In: Zeitschrift fir
Missionswissenschaft und Religionswissenschalt 46, Miinster 1962, 5. 109-121, 208-216, 253-263, bes. 112-
120.

W PHILO-XAVERIL/ Pietas Hebdomadaria/ in 8. Patronem / FRANCISCUM XAVERIUM, INDIARUM APOSTO-/
LUM, ¢ SOCIETATE/ JESU, ad beatum ex hac/ mortalivita tran-/ sitvm/ a/ Deo per eiusdem in-/ tercessionem,
et imita-/ tionem impetrandum. Graz 1662, 8. 36 f.
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littore ubi orationem fundebat, conspexil cancrum marinum versus se natare, et
extensis in altum chelis suis recto tramite imaginem Crucifixi affere, donec inclinatus
Xaverius Crucifixum reciperet, et accepta benedictione cancer se recipiens desereret
Xaverium ad maris margines genuflexum, et per temporis aliquid ecstatica unione in
Deum abreptum. ™

Im 18. Jahrhundert scheint dann in den jesuitischen Andachtsdrucken dieses Krebs-
wunder allmihlich in den Hintergrund zu treten. So liess es sich etwa in zahlreich
vorhandenen Grazer Widmanstetter-Drucken dieses Jahrhunderts nicht mehr nach-
weisen. Auch in den sogenannten Periochen, den gedruckten Programmbheften der
theatralischen Repraesentationen des Jesuitentheaters finden solche Szenen keine
Aufnahme.* Wohl hat die Heiligenlegende sehr oft dieses Xaveriusmirakel bis ins
spite 19, Jahrhundert immer wieder herausgestellt. Schon 1629 wird im «Christlichen
Heldenbuch- in der Vita Franz Xavers betont, dass er mit dem -Apostolischen Geist von
S. Ignatio, ja von Gott selbsten zur Bekehrung der newen Welt auserkorens wurde,
Hundertausende getauft, fiinfundzwanzig Tote erweckt, sallerley Kranke. geheilt hatte
und «das Meer mit seinem Creutz gestillt vad selbiges durch einen Meerkrebs wieder
gekommen- sei.* Ahnlich klingt die Schilderung auch hundert Jahre spiter in einem
unfangreichen -Heiligenlebens des franzésischen Minoriten Franciscus Giry, das vom
Kremsmunsterer Benediktiner Friedrich Falzeder ins Deutsche Gibersetzt und mit wvielen
Sentenzen und Sprichen aus Gottlicher Schriffts bereichert wurde. In diesem Legen-
denbuch wird erziihlt, wie der Heilige zu Amboine einer spanischen Schiffsmannschaft,
die von der Pest befallen war, beistand, und wie er spiiter in den Meersturm geriet. Da
tauchte er sein Cruzifix in das Meer / ein grimmiges Sturm-Gewiller dacdurch zu
stillen: und als er selbes / an den Strand trettend / unversehens fallen liese / hatte ihme
ein Krebs solches in seinen Scheeren aufrecht und erhoben haltend zuruck gebracht /
Lleichsam die Trivmpf / so das Creutz iiber so vile Unglaubigen Hertzen erworben /
anzuzeigen.®

Um die Herkunft dieses Meerswunders hat es in der Forschung verschiedentlich
Diskussionen gegeben. Der Bollandist Hippolyte Delehay wollte die Wundererzihlung
in der buddhistischen Mythologie Japans beheimatet sehen.® Darauf entspann sich
cine heftige Kontroverse innerhalb des Jesuitenordens, nachdem auch eine Rezension
in den Analecta Bollandiana dieses Krebswunder zum Anlass genommen hatte, -la
fameuse scene du cancre rapportant la crucufix de S. Frangois Xavier« zu bezweifeln,
indem sie sich mit der Glaubwiirdigkeit des Zeugen kritisch auseinandersetzte.”” Georg

Y PRAXIS / GEMINAE DEVOTIONIS / in magnum Indiarum Apostolum / D. FRANCISCUM / XAVERIUM. Graz
1696, 8. 85 I,

Von denen bei Gralf (Anm, 4) verzeichneten Franz Xaver-Drucken konnte die Episode in keinem Exemplar
aus dem 18, Jahrhundert nachgewiesen werden,

Christliches Heldenbuch / Darinn Auff alle Tag dess gantzen jahrs, der Ausserwdhite lichen HH. Goltes
Bilelnussen / Sambt ecinem Summarischen Begriff ihres Lebens / Sonderlich zu nutz vnd trost aller Gottseligen
Bruderschaffie / so Monadich ihire Heiligen Patronen waollen / filrgestelt werden. Mit Rom. Keys. Mt. Freyhe.
Midnchen. In Verlag der Bruderschafft Voser L: Frauen Verkhiindigung 1629. 2. Theill. Mitgeteilt zum 2,
Dezember.,

Franciscus Giry - Friedericus Falzeder, Die / Leben deren Heiligen /, Von welchen man den Jahrs-Lauff
hindurch / Das Officium, oder die Tags-Zeiten haltet/ ... Erster Theil, Augsburg und Grditz 1730, 5. 1047.
Val.: Hippolyte Delehay, Les Légendes hagiographiques. Brissel 1906. Deutsch: Die hagiographischen
Legenden, hsg. v. E. AL Stiickelberg, Kempten-Miinchen 1907, 8. 31, wo u. 4. aufl ¢inen Hinweis von P
Sebillot (Revue des wraditions populaires, 15, August 1890) Bezug genommen wird.

Rezension von P Peters in: Analecta Bollandiana 46, 1928, 8. 459-461.
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Schurhammer, ein Verfechter der Orginalitit des Wunders, wies jedoch die Argumente
des Rezensenten mit der Bemerkung zuriick: «Der gelehrte Bollandist suchte... mit
einer Reihe von Griinden die Unglaubwiirdigkeit der Zeugenaussage zu beweisen, die
aber nur seine Unkenntnis der einschligigen Literatur offenbarte«* Schurhammer liess
schliesslich die japanische Quelle” auf ein Xaveriusleben in japanischer Sprache
zurtickgehen, "

Neuerdings hat aber Dietz—Ridiger Moser — wohl zurecht — das Krebsmirakel als
eine Analogiebildung zum verbreiteten Thema vom wiederaufgefundenen Ring im
Fischbauch interpretiert und betont, dass dieses Thema schon in der Antike bekannt
war und bis in Friedrich von Schillers Ballade «Der Ring des Polykrates- weiterwirkte,
Auch bildete es ein keineswegs seltenes Motiv dlterer Legenden.” Im Franz Xaver-
Wunderbericht ist es allerdings kein Ring, sondern das Kreuz Christi, das abhanden
kommt und von einem Meerestier, einem «Geschopl Gottess, wiedergebracht wird.
Damit wollte man offenbar den Gedanken hervorheben, dass dieses Kreuz nicht
verloren gehen konne, wenn man daran fest glaube, wie Franz Xaver. Als katechetisches
Motiv war es jedenfalls in der jesuitischen Missions-Propaganda ganz besonders
geeignet, dass es schon 1622, in Jahr der Kanonisation des Franz Xaver bereits in
cinem Lieddruck begegnet. Es wird in der weiteren Folge dieses Jahrhunderts auch in
den Lebensbeschreibungen, Legenden-, Erbauungs- und Gebetsdrucken sowie in den
Graphiken weitergetragen und nimmt auch im 18, Jahrhundert in den vielen von
Jesuiten betreuten Gotteshiusern bildliche Gestalt an. Der dabei ausgesprochene
Gedanke von der Beruhigung des Seesturms durch das Kreuz beruht durchaus auf
biblischer Grundlage.” Die Beteiligung der Jesuiten an der Verbreitung derartiger
Erzihlungen geht auch aus einem Jahresbericht hervor, der eine Begebenheit aus dem
Jahre 1607 schildert — also noch vor der Zeugenaussage des Francesco Rodriguez —
und in einem Catechismus von 1625 seinen Niederschlag findet:

In Japon fuhr ein Christ sampt etlichen Heyden vber das Meer / im fahy 1607. Vnd
als sich ein vnuersehens Vagewitter erhebte / vnd die Gefahr gross war / nahm er das
Agnus Dei," welches er am Halss hatte / band es an einen Faden / vnd warffs ins
Meer. Gleich war das Meer still

Hier lassen sich bereits Anklinge an eine freie Wiedergabe des Motivs vom ersten
Teil des Franz Xaver-Meerwunders erkennen.,

¥ G, Schurhammer, Franz Xaver 11, 1, wie Anm. 26, 5. 689, Anm. 2506,

A B. Mitford, Tales ol Old Japan. London 1871, 8. 40-43.

G. Schurhammer, Ein christlicher japanischer Prunkschirm, wie Anm. 26, 8. 121.

D.-R. Moser, wie Anm. 20, 5. 193; A. Aarne- St. Thompson, The Types of the Folktale, Helsinki 1973 (FF
Communications Nr, 184) Mot. 736 A; A. Wiinsche, Die Sage vom Ring des Polykrates in der Weltliteratur,
Beilage zur Allgemeinen Zeitung 1893, Nr. 179, 180, 185, 188; |. Kunzig, Der im Fischbauch wicdergefundene
Ring in Sage, Legende, Mirchen und Lied. In: Volkskundliche Gaben. John Meier zum siebzigsten Geburtstag
dargebracht. Berlin-Leipzig 1934, 5. 85-103.

¢ MK 4, 39: Da stand er auf, drohte dem Wind und sagte zu dem See: Schweig, sei still! Und der Wind legte sich,
und es trat vollige Stille ein.

Kleine Plaketten aus geweihtem Wachs der Osterkerzen, die aul der Vorderseite das Lamm auf dem Buch mit
den Sieben Siegeln, den Namen oder das Wappen des Papstes und das Ausgabejahr im flachen Relief tragen.
Die Riickseiten konnen verschiedene Motive, vor allem Heilige zeigen,

G. Vogler, Catechismus in auserlesenen Exempeln, kurzen Fragen, schan Gesdngen, Reymen und Reyen.
Wiirzburg 1625, 8. 103,
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13 E. Grabner, Der hl. Franz Xaver und das Krebswunder

Das vom Jesuitenorden herausgestellte uns verbreitete, spiiter dann allerdings von
einigen Mitgliedern bezweitelte Krebswunder, ldsst sich also in seinen schriftlichen
und bildlichen Zeugnissen bis in die Gegewart verfolgen. Neben so manchen anderen
bildlich und schriftlich ausgepriigten Motiven war es auch das Meerkrebswunder, das
den Zweck verfolgte, die Heiligkeit des Franz Xaver und dessen intensive Kreuzverch-
rung besonders herauszustellen. Dazu eigneten sich nicht nur die schon frith verfass-
ten Legendenlieder und die verschiedenen Erbauungs— und Meditationsdrucke sondern
auch bildliche Darstellungen dieser Szene im bunten Freskenschmuck oder in ein-
drucksvoller graphischer Gestaltung. Sie wurden in mehrfacher Absicht verbreitet, vor
allem zur Begriindung und Férderung eines neuen Kultes, zur Werbung flir den Orden
und lenkten den Blick auf den Heiligen, dessen Kanonisation man damit besonders
propagierte und den man den Gliubigen in Wort und Bild vor Augen stellte,

Povzetek
Sveti FrandiSek Ksaverij in ¢udeZ z rakom

Ena najpomembnejsih nalog jezuitskega reda je bila spreobracanje vseh ljudi h keScanski veri
in jih obvarovati pred krivoverskimi zmotami. Da bi to nalogo uresnicil, se je red pri misijonskem
delu poleg pesmi in kateheze posluzeval predvsem slik, najved bakrotiskov ter ucinkovitih motivov
ni oltarnih slikah in freskah v cerkvah, Red je posebno pospeseval Cescenje jezuitskega svetnika
Franciska Ksaverija, in to ne simo v redovnih provincah juzne Nemcije, ampak tudi na slovenskem
§l:tjcrskcm, Na slikah vecinoma prevladuje upodobitev svetnikove smrti v drevesni kodi na otoku
Sancian. Nekatere pa prikazujejo druge dogodke iz svetnikovega zivljenja, npr. cudez z rakom,
izvirajoc¢ iz ksaverijanske mistike kriza in legende. Prizor na slikah kaze, kako morski rak vraca
svetniku kriz, ki mu je padel v morje, ko je hotel z njim pomiriti nenadoma nastali vihar, Motiv
Cudeza z rakom je bil za misijonsko katehezo posebno primeren in ga srecamo ze v pesemskem
letaku 1622, torej v letu svetnikove kanonizacije. Motiv se je $iril z legendarnimi, poucnimi in
molitvenimi tiski pa z grafikami ter nasel svoj likovni izraz tudi v cerkvah in kapelah.
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Zmaga Kumer med vazgovoron s kolegi na prostavi ob SO-letiict ustanovitve Follklornega instituta,
10. 10. 1970. = Foto arhiv GNI
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Ivan Macak
O potrebe spoznavat pravdu a obnovovat poriadok

Avtor v svojem prispevku opozarja, da pri raziskovanju ljudske wmetnosti ne gre le
za romanticne razlage, temvec tudi za intuilivno potrebo po spoznanju resnice in po
obnavljanju reda. Poskusa opredeliti pojma komunikacija in kultura.

In his article the author argues that romantic explanations are not the only option
in the research of folk art; there is also an intuitive need to learn the truth and to
restore order. He attempts to define the concepts of communication and culture,

Uvod

V nasledujicich poznamkach cheem povedat, Ze zaujem o dokumenticiu a ochranu
prejavov ludového umenia nepodnecuje len nejaké romantické nadsenie, ale vyviera
Zintuitivne pocitovanej potreby spoznavat pravdu a obnovovart poriadok. Aby som
o myslienku mohol zrozumitelnejsie vyjadrit, musim najskor naznacic ako chapem
pojmy »KOMUNIKACIA« a »KULTURA«.

Pojem KOMUNIKACIA obvykle zuzujeme z viacerych existujacich foriem na
verbédlnu komunikiciu. Len zriedka si spomenieme povedzme na »komunikaciue«, ku
ktorej dochadza prostrednictvom umeleckych prejavov. A ak niekedy v savislosti s
posobenim umeleckych prejavov aj hovorime o komunikicii, nezdoraziujeme dosta-
lo¢ne jej Specifika. Nehovorime napriklad o tom, Ze je to »komunikacia« iného dru-
hu, ze »umelecké diela« reflektuji predstavu o svete v podobe celku usporiadanych
vyrazovych prostriedkov. Zda sa, Ze v kultire existuja dve zakladné formy komuni-
kicie. Ak ich chceme pochopit je potrebné rozlisit priestor »tu« (priestor, ktory nas
obklopuje) od priestoru »tam« (priestor »akoby«, ktory len tusime a v ktorom sa
odohravaji nase duchovné aktivity). Rozlisenie tychto priestorov ma z hladiska ko-
Mmunikdicie kla¢ovy vyznam. V priestore »tu« = ktory by sme mohli nazvat' aj priestor-
om profannym - viedla ¢loveka potreba dorozumievania sa ku vzniku beznej
kazdodennej komunikicie nardbajacej s jednotlivostami v rovine praxe. V priestore
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»tame« — ktory by sme mohli nazvat aj priestorom sakrilnym — ¢lovek nekladol doraz
na vypovedanie jednotlivosti, ale reflektoval v tiom pocitovany celok — akoby tusenym
predstavam bozstiev nickedy na Gsvite dejin cheel adresovat to najzavaznejsie, c¢o
dokazal duchovne obsiahnut. Na rozdiel od obradov adresovanych bozstvam, ktoré
suvisia s potrebou ¢loveka zjednocovat'sa s najobecnejsou pravdou, maji umelecké
prejavy ludskejsi rozmer: niektoré nds sice povznasaja do zavratnych vysin a moze sa
nam zdat, Zze v tychto vySinich uz prekrac¢ujeme dimenziu dostupni nasmu nazera-
niu, ale primeranejsie by bolo, keby sme umelecké prejavy povazovali za formu
reflexie ¢loveka samého — odraz jeho dosiahnutych poznatkov. Prejavy v sakralnom
priestore sa doplnaji: nibozenské obrady umoznuja, aby sa nasa dusa uvadzala do
stladu s bozstvom, s bozstvami, s Bohom, s vesmirom - obrazom absolatnej pravdy a
umelecké prejavy rdzneho druhu (a mozno ajiné formy komunikécie v tomto priestore)
uvadzaji do stladu nasu dusu so svetom ktory nas obklopuje - davaji nas do saladu s
obrazom spoznanej pravdy.

Keby sme charakteristiky pojmu KULTURA cheeli obmedzit na to najdoleZitejsie,
mohli by sme povedat, Ze kultara urditého spolo¢enstva je komplexny, viac Groviovy
systém, ktory umoziiuje premenu ¢loveka z bytosti biologickej na bytost duchovna. Z
hladiska fungovania sa kultira chova ako »Zivy organizmus«, ktory prekryva aktivity
jednotlivcov. MoZeme si ju predstavit aj ako »cestus, ktora nas vedie od minulosti do
budicnosti. Metalorou »Zivy organizmus« naznacujeme jednotu kultary. Pre kultaru,
ako aj pre kazdy zivy organizmus, je mimoriadne délezité »vykrocenie« a prvé »iseky«
cesty. Dalsie Gseky sa s tymi prvymi musia spajat a musia rozvijat' to, ¢o bolo na
pociatku. Preto je taka dolezita pociato¢na artikulacia prejavov kultary. Je mozno
dolezitejsia, ako najvyznamnejsie tvorivé ¢iny — »milniky«, ktoré lemuju jej dalsi
vyvoj a o ktorych sa povinne ucia deti v skolach.

Kultira ako »Zivy organizmus« nie je niec¢o ndhodné. Tusime, ze vyrasti z tej istej
logiky, ktorou sa riadi celd priroda. Naznacuja to aj pojmy, ktoré pre jej oznacenie
pouzil napriklad J.G. Hegel hovoriac o »objektivnom duchu«, P. Sorokin spominajic
»zmysluplnt nadorganicka ¢innost« a predovietkym PT de Chardin, ked kultaru
nazval »nooslérou«. Chapanie kultary ako nie¢oho objektivneho, nadorganického,
alebo dokonca chipanie kultiry ako novej dimenzie vesmiru naznacuje, Ze »systémy
duchovnych Struktir« sa v silade so »systémami Struktir materialnyche«,

Zakladom kultry st siete symbolov. Ked E. Cassirer hovoril, Ze siet symbolov sa
stiva ¢oraz jemnejSou a zaroven pevnejsou mal pravdepodobne na mysli prehlbo-
vanie ich systémového prepojenia. »Tkacsky stav«, na ktorom sa vytvarali tieto jem-
né a pevné siete komplementarity symbolov bol izko spojeny s mechanizmami za-
bezpecujacimi fungovanie, inoviciu, i ziednocovanie novych prvkov kultiry do Struk-
tary celku.

Z povedaného vyplyva, Ze kultirne procesy sa najcastejsie spajaji s tendenciami,
ktoré uz preukazali svoju Gspesnost. Napriek tomu v nieh dochiadza k zmenam. Je
paradoxné, Ze tieto zmeny st podnecované predovietkym racionilnymi pozndvacimi
procesmi (paradoxné je to vzhladom k dosledkom posobenia raciondlneho pozniva-
nia — spomefime len st¢asny stav duchovného marazmu, alebo bezohladné dranco-
vanie prirodného prostredia v ktorom Zijeme). Analytickt schopnost' ndsho mozgu
viak nemdzeme zastavit ani obmedzit’. Jeho ¢innost spdsobuije, Ze spoznavanie novych
struktar sveta sa neustile rozdiruje a vznikaja stale nové podnety, ktoré treba
zjednocovat' do novej predstavy sveta. MoZno prive toto naznacuje obrazne Biblia v
savislosti s »vyhnanim z raja«. Trest, ktory ¢loveka postihol za neposludnost spociva
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3 1. Macik, O potrebe spozndvat pravdu a obnovovat poriadok

asi v tom, ze »v pote tvari« hlada vlastnd predstavu o svete v ktorom zije. V tomto
snazeni mu sposobuje tazkosti, Ze racionalne poznivanie ststredujice sa na ciastk-
ové problémy nevie integrovat' do »celku«. Aby racionilne podnety mohli nadobudnir
podobu primeranejsiu ludskému pochopeniu, musia sa transformovat' do priestoru
sakrilneho. Ajdo systémov kulttry sa nové predstavy o svete mdzu pretavovat' len v
podobe akéhosi »celku« = v podobe »zhumanizovaného poznania«<. Ak ma kultara
mechanizmy jej fungovania oslabené a nové poznatky sa netransformuja do podoby
pre nu akeeptovatelnej, nevytvira sa potrebna spiitna viizba, viedy hovorime o »krize
|(LI|lL'u‘y«.

Kultira nie je staticka, ale je stabilnd. Sposob, ako si »zabezpecuje« svoju stabilitu
je tajomstvom jej fungovania. Nieco z tohto tajomstva viak tusime. Napriklad wsime,
Ze nové podnety, ktoré prindsa racionalne spoznavanie sveta, st v kazdej fungujicej
kulttre najskor podrobené skimaniu, kritike a obozretnému zvazovaniu, ¢ mozu byt
za¢lenené do existujiceho systému = ¢i nenarusia jeho bezpecnost’ a stabilitu. Na
procese vytvarania stability kultary sa vyznamnym sposobom podiela predovsetkym
komunikacia v sakralnom priestore (mozno preto, lebo tato komunikacia sa moze
dotykat aj psycholyziologickych dispozicii ludi = vratane ich emécii). Ked »mecha-
nizmy kultiry« rozhodna o prijati novych podnetoy, »spastaja sa« procesy pri ktorych
sa nové podnety zjednocuja s ostatnymi prvkami kultary. A az ked'sa nové podnety
zjednotia v celom systéme kultary stavaja sa jej organickou sa¢astou. Netreba vari
zvlast zdoraziovat, Ze nové podnety pri spominanej transformaicii nadobadaja Speci-
ficky kolorit tej kultary, v ktorej sa proces odohrava.

O potrebe pravdy a poriadku

Sulad kazdého organizmu samého so sebou a s prirodnym prostredim je exis-
ten¢nou podmienkou jeho prezitia. Na nizsej Grovni organizmov tento silad zabez-
pecuju elementarne biologické funkcie. Pre »prirodného« ¢loveka pri obnovovani
poriadku kdesi na zac¢iatku mozno stacilo, ked sa dotkol »pravdy prirody« vo svojom
vnutri a zladil sa s nou. Pre »kultirneho« ¢loveka, ktory je ako slimak existen¢ne
prepojeny na sazitie so »stavbou« svojho neustile sa meniaceho a rozlahlého ducho-
vného sveta Lo uZ nestadi. Takyto ¢lovek sa musi zosaladit's »pravdou prirody «, ktora
tusi prostrednictvom najspodnejsich drovni podvedomia, ako ajso »spoznanou prav-
dou o prirodes, ktorti uchoviva vo svojej kultare. Musi zladit »pravdu prirody« s
»pravdou kultary«.

Povedali sme, Ze ¢lovek sa nemdze dotykat pravdy ked vinima len retazenie pozna-
vacich procesov a neustilych zmien, lebo st zamerané na ¢iastkové problémy. Iba
vtedy, ked ich uzrie v podobe celku dostupného ludskému pochopeniu (napriklad v
podobe umeleckého diela), moze »nasytit« svoju tazbu po poriadku a usporiadani.
Dalo by sa to povedat'este presnejsie: len vtedy ak na ziklade komunikaénych prejav-
ov, ktoré poskytuje sakralny priestor, vytusi »celok« v podobe vlastnej imaginicie,
moZe pochopit' 1o, ¢o okolo neho prebieha a moZze sa zostladit' so svojim prostredim.
Nutnost' »povzniest’ sa« nad menlivost’ ndzorov na svet, primeranym spdsobom
»zazriet« dosiahnuté poznanie a zosuladit sa s nim sa stalo v Zivote ¢loveka exis-
ten¢nou nevyhnutnostou,

Zda sa, ze fungujaca kultara je skutocne »novou dimenziou vesmiru« s nekone¢nou
rozmanitostou a nepredstavitelnou hibkou jeho reflexie. Preto usilie spojené s formo-
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vanim kultiry moZzno porovnat k stavbe, ktora si vyZaduje mimoriadne »statické«
zabezpecenie. Kazda »tehlicka« vyjadrujica nadobudnuté poznatky musi mar také
vlastnosti, aby sa mohli v budicnosti rozvijat. Zistujeme, Ze elementarne systémy
»primitivnych kultdr« anticipovali moZznosti vlastné¢ho rozvoja. Clovek dokizal vytvorit
tento dokonaly mechanizmus — mdzeme si ho predstavovat' aj ako domyselny proces
stavby — len vdaka saladu symbolov s logikou prirodného sveta. Stavby roznych
kultar, ktoré ludstvo buduje uz tisicrocia, st nepredstavitelne rozmerné, zlozité a
»stoja« len vdaka tomu, Ze ich zaklady vyrastali z tej istej logiky, ktora stoji v pozadi
formovania vesmiru. Hoci nevieme, ako Zivot vytvira z anorganického stavu organ-
ické komplexity, je podla K. G. Junga mozné, Ze bezprostredne zazivame to, ako to
robi psyché.

Zakladnym predpokladom stability kultarnych systémov st nivraty do minulosti,
navraty ku »korenome. Spomenuli sme, Ze kultGra »vyrasta« zo sieti symbolov, ktoré
maja viaceré vyznamové polohy. Mozeme ich chapat' ako podnety pre individudlne
asociativne reflexie. Staré tvary symbolov — ¢i uz v podobe slovnej, zvukovej, alebo
obrazovej — st preto kli¢om k desifrovaniu ich pévodnych vyznamov. KedZe sym-
boly st stavebnymi prvkami kultGry, potom névraty do minulosti st o to dolezitejsie,
o ¢o viac sa uz stavba kultiry z péovodného zikladu rozrastla. Vzhladom na
viacznac¢nost' symbolov a moznosti ich rozli¢ného asociativneho pochopenia je nevyh-
nutné, aby sme sa pri vietkych nasich »stavebnych pracach« zveladujacich nas »palac
kultary« vracali zpit a aby sme kontrolovali, ¢i nase zamery su stdle v stlade so
»stavebnym materidalom«, ktory lezi v jeho zikladoch.

Prejavy ludového umenia majiu podobny vyznam ako archetypy a myty, lebo - ako
povedal K. Kerényi — privadzaji nas k Zivému zarodku nasej celistvosti. o je asi
hlavna pric¢ina toho, prec¢o venujeme pozornost prejavom ludového umenia. Intu-
itivne sme vytsili, ze kazda kultara méze fungovat, moze nam pomahat obnovovar
poriadok, méZe nam pomahat pochopit pravdu a rozvijat nasu duchovnost, ale iba
vtedy, ak sa rozlety kultar buda uzemiiovat' navratmi k jej povodnym podobam.

Povzetek
O potrebi po spoznavanju resnice in obnavljanju reda

Avtor v svojem prispevku opozarga, da pri raziskovanju ljudske umetnosti ne gre le za romanticne
razlage, temved tudi za intuitivno potrebo po spoznavanju resnice in po obnavljanju reda. Dalje
poskusa opredeliti pojma komunikacije in kultura.

Pri komunikaciji se misli predvsem na besedno komunikacijo in redkeje na umetniske pojave,
Obstajata dve vrsti komunikacije. Ce ju hofemo razumeli, je treba razlikovati med stus — to je
prostor, ki nas obkroZa, lahko s¢ imenuje profani prostor, in stame, ki se lahko imenuje wdi
-sukralni = duhovni prostors. Kultura je -ziv organizems, predstavlja pa tudi -pots, po kateri se
pride do sizvira- nekega pojava. Kultura ni staticna, vendar je stabilna, sKulturens clovek mora
spoznati sresnico o naravi- in jo primerjati z -resnico o Kulturis,
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Wolfgang Suppan, Graz
Eduard von Lannoy — Eine Nachlese

Avtor v prispevku obravnava nekatere zanimive pocdrobnosti iz Zivljenja in dela
avstrijskega skladatelja in dirvigenta Eduarda von Lannoya (1787-1853). Lannoyev
oce je leta 1808 kupil grad Viltus pri Mariboru in tu je Lannoy pogosto bival v poletnih
mesecih, sicer pa je deloval v Gradcu in na Dunaju.

The author writes about several interesting details from the life and work of
Austrian composer and conductor Eduard von Lannoy (1787-1853). In 1808 Lanoy’s
Jather purchased Viltus, a castle near Maribor. Although Lannoy worked in Graz and
in Vienna, he was often spending the summer months in this castle.

In der slowenischen Steiermark, unweit von Marburg (Maribor) drauvaufwiirts, liegt
Schlof Wildhaus (Viltovz). Hier lebte in der ersten Hilfte des 19, Jahrhunderts (Heinrich)
Eduard (Joseph) von Lannoy, dessen Vater Peter Joseph Albert von Lannoy (1733-1833)
nach seiner Pensionierung als niederlindischer Staats— und Konferenzrat im Jahr 1808
das Schlo® gekauft und zu seinem Alterssitz auserkoren hatte'. Der Sohn, am 3. Dezem-
ber 1787 in Briissel geboren, kam erstmals 1796 nach Graz, wo er seine Studien der
Philosophie, der Sprachen, der Dichtkunst, der Mathematik und der Musik fortsetzte,
unterbrochen durch weitere Studienaufenthalte in Paris. 1808 wurde Wildhaus fiir den
Einundzwanzigjahrigen zur neuen Heimat. Doch hielt er sich in der Regel nur den
Sommer tiber im Drautal auf, Den Winter tiber lebte er in Graz, vor allem aber in Wien,
wo er das Konzertgeschehen sowohl als Dirigent und Komponist wie als Vorstandsmit-
glied der Gesellschaft der Musikfreunde, als Direktor des Konservatoriums und als Leiter
dervConcerts spirituels- (wie er sie in Briissel und Paris kennengelernt hatte) entschieden

—

' Zur Familiengeschichte der Lannoy vgl. Wolfgang Suppan, Eine Seitenlinie des altflandrischen Geschlechtes
der Lunnoy in der Steiermark, in: Neues Jahrbuch der heraldisch-genealogischen Gesellschalt ADLER 1961/
63, 3. Folge, Band S, Wien 1963, S. 75-80.
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mitgestaltete?. Vor allem die frithe Forderung des Schaffens von Ludwig van Beethoven
ist ihm zu danken®. Von weiterem, vor allem von «volkskundlichems Interesse mag sein,
dafs Lannoy schr frith mit Erzherzog Johann in Kontakt kam, der ihn hoch schiitzte — und
vergeblich fir die Lehrkanzel fiir Mathematik am Grazer JJoanneums, der spiiteren Tech-
nischen Universitit, vorschlug. -Dem Adel ist er ein Dorn im Auge (dieses ein Lob fir
ihn), weil er dessen Unwissenheit und Eigendiinkel kennet und sich dariiber auslief:,
sollte Erzherzog Johann damals bemerken®. Als Lannoy sich 1819 auf Wildhaus mit
Magdalena Katharina Josephine von Carneri verehelichte, kam Erzherzog Johann als
Trauzeuge nach Wildhaus, Lannoy war es auch, der die Konzertreise Franz Liszls in die
Steiermark 1846 organisierte und den Meister nach Graz, Marburg an der Drau und
Rohitsch-Sauverbrunn (Rogaska Slatina) beglei-tete’,

Lannoys frithromantisches musikalisches Schaffen ist heute vergessen, obgleich er
zu seiner Zeit vor allem als Komponist von Melodramen héchste Anerkennung ge-
funden hat®, Dartiber sind in meiner o, g, Dissertation (Anm. 3) genaue Angaben zu
finden. Uberraschenderweise ergaben sich jedoch in jiingster Zeit neue Einblicke in
seine schriftstellerischen, musikisthetischen und kultursoziologischen Arbeiten. So
zihlt ihn Kurt Blaukopf zu den »Pionieren empirischer Musikforschungs in Osterreich
und Bohmen, und zwar zu jenen, die an der Wiege ciner modernen Kunstsoziologie
stehen’,

In der Tat ist Lannoys Denken empirisch begriindet, praxis- oder besser: volksnah,
wie dies von einem im Umkreis Erzherzog Johanns wirkenden «Josefiners nicht anders
zu erwarten gewesen wiire. Wenn er «Nationale Sing- und Tanzweisen des Osterrei-
chischen Kaiserstaates. Eine Sammlung charakteristischer Rondos fiir das Pianoforte-
in zwei Heften (Osterreich, Steiermark) drucken i, dann gilt selbst fiir diese in
stilistierter Form notierten Volksweisen, was er dazu im Artikel -Nationalmusik- im
Asthetischen Lexikon von Ignaz Jeiteles (Wien 1835/37, 11/199) schreibt: «National-
musik umtat diejenigen Lieder, die einer Nation eigenthiimlich sind, in welchen sich
der Charakter des Volkes ausspricht, und die sich durch Form, Bewegung und Tonart

* Die Musikaliensammlung Lannoys in der Bibliothek des Grazer Landeskonservatoriums wurde von mir
geordnet und katalogisiert, dariiber: Wollgang Suppan, Die Musiksammlung des Freiherrn von Lannoy, in:
Fontes artis musicae 12, 1965, 5, 9-22,

Das Leben und Wirken Eduard von Lannoys habe ich in meiner Doktorarbeit bei Hellmut Federhofer in Graz

dargestellt: Wolfgang Suppan, Heinrich Eduard Joseph von Lannoy (1787-1853). Leben und Werke, phil,

Diss. Graz 1959; verkiirzt gedruckt, Graz 1960 (Beitriige zur steirischen Musikforschung, Band 2). 8. auch

Hellmut Federhofer und Wolfgang Suppan, Artikel «Lannoy-, in: MGG 8, 1960, Sp. 198-200; Wollgang

Suppin, Artikel sLannoys, in: Neue Deutsche Biographie 13, 1982,

Anton Schlossar, Erzherzog Johann von Osterreich und sein Einfluf auf das Culturleben der Steiermark, Wien

1878, 8. 114,

Wolfgang Suppan, Franz Liszt in der Steiermark, in: Studia musicologica 5, Budapest 1963, 5. 301-310; desgl.

in: Mitteilungen des Steirischen Tonklinstlerbundes Nr. 53/54, Graz 1972, 5. 1-8.

* Erglinzend zu dem von mir erstellten und in der mschr, Fassung der Dissertation veroffentlichten
Werkverzeichnis von Linnoy kann ich hier auf [olgenden Druck hinweisen: -Ouverture zum Melodrme: Ein
Ubr, Componirt, und fir das Pianoforte eingerichtet von Eduard Freyherrn von Lannoy. Wien, bei 5. A,
Steiner und Comp:, No. 3974- (0. ].). Original des Druckes in meinem Besitz, Das genannte Melodram war
das in Wien am meisten aufgefiihine Bihnenwerk Lannoys in den dreifiger Jahren des 19, Jahrhundens. - An
Neuausgaben flr die Praxis konnte ich 1970 bei MUSICA RARA, London, das -Grand Trio [ir Pianoforte,
Klarinette und Violoncello- edieren, das mehrfach aufgefuhrt und von der Kritik als «GroBes Werk eines
kleinen Meisters- qualifiziert wurde,

T Kunt Blaukopf, Pioniere empirischer Musikforschung, Osterreich und Bohmen als Wiege der modernen

Kunsisoziologie, Wien 1995 (Wissenschaltliche Weltauffassung und Kunst, Band 1), vor allem 8. 76-88.

Werkverzeichnis in W, Suppan, Diss., s, Anm. 3, Nr. 126 und 127.
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von den, in anderen Lindern tiblichen Melodien unterscheiden ... Eine griindliche
Zusammenstellung der verschiedenen europiischen Nationalmelodien ... wiire ein
ebenso lehrreiches als unterhaltendes Werk, und zugleich eine Fundgrube fir Com-
ponisten, die in diesen Volksténen eine Fiille neuer Gedanken finden wiirden .. der
eigentliche Charakter dieser Volksmelodien wurde meistens von jenen, die sie sam-
melten verwischt, weil sie bessern und angeblich veredlen wollten, statt die Tone, wie
sie der wandernde Musikant spielte oder die Bauerndirne sang, genau und un-
verdndert niederzuschreiben ... echte Vollkslieder und Volkstéinze werden immer seltener:
Darum soll man auch eilen, diese einfachen Laute der Nationalitéit zu sammeln, ehe
sie verschwinden oder durch fremde Beisitze verunstaltet werdens (Hervorhebung
durch Kursivdruck durch den Verf.)”. Man konnte meinen, Lannoy hat bereits an den
Formulierungen der Fragen in den Statistischen Erhebungen Erzherzog Johann 1811/
1812 mitgearbeitet, wo es bei der Frage nach der vokalen und instrumentalen Volks-
musik sowie nach den Volkstinzen heift: «In diesem Fache wiinscht man einfache,
aber mdéglichst getreue Darstellungens (desgl.)". Schr frith hat demnach Lannoy er-
kannt, wie Pidagogik und Volksliedpflege das Sammelgut verfilscht und unterschiedli-
chen Ideologien dienstbar gemacht haben'. Anderseits weis Lannoy, da® eine =un-
verinderte- Niederschrift von Volksmelodien im »modernen Tonsystems nicht méglich
Ist. «Das moderne Tonsystem ist ein temperiertes, in welchem nicht alle Intervalle in
ihrer urspriinglichen Reinheit gebraucht werden, und die Vierteltone, so wie die
kleinen Unterschiede, z. B. zwischen gis und as, dis und es u. s. w. verschwinden..
Gerade in den Zwischenbereichen der Tone des swohltemperierten Klavierse — cin-
schlieglich der zahlreichen Ornamentierungen und Verschleifungen der Téne bewegt
sich aber die miindlich tradierte Musik, also die Volksmusik. Andererseits habe erst
diese «“Temperatur ... die Musik auf ihre jetzige Hohe gebrachte.

Ansiitze einer musikphysiologischen und musikanthropologischen Denkweise sind
bei Lannoy dort festzustellen, wo er von der michtigen sozialen Wirkung der Musik,
von dem -heftigen« korperlichen Einflufs der Musik auf den Menschen spricht. Daher
iberrascht es keinesfalls, daf8 Lannoy vor allem im Bereich des in der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts modischen Melodrams schépferisch titig und auch in besonderer
Weise erfolgreich war. Das Wissen um Mensch-Musik-Zusammenhiinge ist dort ge-
fordert, wo dem gesprochenen Text Musik unterlegt wird, die die Aufgabe hat, im Text
geschilderte Handlungen und psychische Befindlichkeiten zu verdeutlichen, zu ver-
stirken, zu illustrieren'. Lannoys empirischer Ansatz wird bereits in zeitgendssischen
Rezensionen des »Asthetischen Lexikonss erkannt, so wenn die Leipziger Neue Zeitschrift

———

* Daf mit solchen und anderen Aussagen Eduard von Lannoy auch als Vordenker des erst zwei Generationen
nach seinem Tod entstehenden Universititsfaches -Volkskunde- anzuschen ist, habe ich an anderer Stelle
bereits dargestellt: Wolfgang Suppan, Volkskundliches im ~Asthetischen Lexikon- von Ignaz Jeitieles, Wien
1835/37, in: Hessische Blitter fiir Volkskunde 56, 1965, 8. 75-85.

" Wolfgang Suppan, Das steirische Volkslied des 19, Jahrhundens im Spiegel seiner Forscher, Sammler und
Plleger, in: Jahrbuch des Osterreichischen Volksliedwerkes 19, 1970, 8. 75-95; ders., Volkslied und
Volksliedforschung in der Steiermark, in: Zeitschrift des Historischen Vereines fiir Steiermark 64, 1973, 8.
5=16; ders,, Volksmusik im Bezirk Liezen, Trautenfels 1984 (Kleine Schriften des Landschaltsmuseums Schlof
Trawenfels am Steiermiirkischen Landesmuseum Joanneum, Heft 6), 5. 17.

"' Dazu konkret Julian von Pulikowski, Geschichte des Begrifes Volkslied im musikalischen Schrifttum,
Heidelberg 1933,

iy Wolfgang Suppan, Melodram und melodramatische Gestaltung, in: Festschrift zum zehnjihrigen Bestand der
Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst in Graz, Wien 1974, S, 243-250.
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fiir Musik hervorhebt, dag Lannoy «smehr aus eigener Erfahrung und aus dem Leben
geschopft [hat] als aus Bichern<®. Darauf beruft sich denn auch Kurt Blaukopf, wenn
er einhundertundsechzig Jahre spiter Lannoys Position in der Geschichte des Musikden-
kens bestimmt: «Das Asthetische Lexikon und insbesondere die darin enthaltenen
Beitriige von Lannoy dokumentieren ein bisher kaum beachtetes, eindeutig empirisch
orientiertes Kunstdenken, das sich mit den Klischeevorstellungen von “Biedermeicer”
und “Metternich-Zeit” nicht leicht vercinigen it Dieser Denkstrom riihrt in hohem
Mafe aus den josefinischen Quellen her, die in Prag und Graz entsprungen warens',
Lannoys umfassende geistes- und naturwissenschaftliche Erzichung in Briissel, Graz
und Paris (-in den Centralschulen der franzosischen Republik zu Anfang dieses Jahr-
hunderts, in Napoleons Lyceen und technischen Schulen, theils in den osterreichi-
schen Gymnasien und hoheren Schulen-, Lannoy, S. 3 der u. g. Broschiire) driingte ihn
aber auch, zu Fragen der Kultur- und Gesellschaftspolitik Stellung zu bezichen. Das
schriftstellerische Oeuvre Lannoys ist in dieser Hinsicht noch nicht untersucht worden.
Daher mag es von Interesse sein, auf eine bisher unbekannte Broschiire hinzuweisen,
die mir zur Zeit der Abfassung meiner Doktorarbeit 1959 entgangen ist — und die ich
nun, 1998, im Antiquariatshandel erwerben konnte. Die Broschiire triigt den Titel:

Was wir errungen haben,

Was wir erstreben,

Wie wir uns verhalten sollen.

Ein populirer Vortrag [lr Jedermann,
Von

Eduard Freiherrn von Lannoy.

Wien, Verlag von Tendler et Comp. 1848,

Das bedeutet: Im Revolutionsjahr 1848 meldet sich Lannoy mit ciner Analyse der
damaligen gesellschalts- und wirtschaftspolitischen Situation zu Wort, und er formuliert
darin zudem Zukunfisvisionen, die uns Heutigen geradezu prophetisch erscheinen
mogen. Der Erlos der Broschiire «ist zum Besten der armen Bewohner des Teschener
Kreises bestimmt«®, Der Text setzt 1809 ¢in, das Jahr in dem die «schonste, edelste
Begeisterung ... alle Gemiither (entflammte), der Enthusiasmus, dieses Zeichen der
Gesundheit und der Kraftfiillle, ohne welches ein Volk nur vegetirt, glihte in allen
Herzens (S. 3f.). Doch schon 1811 und schlielich 1814 folgte der Riickschlag, «denn das
gegebene Wort wurde vergessen ... Immer tiefer sank seitdem die Stimmung des Volkes;
theilnahmslos sah es den Ereignissen zu, Viele lasen nicht einmal die Zeitungen; dic
studierende Jugend schien jedes Aufschwunges unfihig, die in altdeutscher Tracht
erscheinenden Auslinder wurden hiufig ausgelacht, die Frauen und Midchen lasen nur
Notizen Gber Theater und Mode, und hatte man Geld, hiibsche Kleider, konnte man die
Unterhaltungen bezahlen, so kiimmerte sich die Mehrzahl weder um Politik, noch um
Literatur. — Wir wenigen lasen damals die Zeitschwingen, Bérangers['] begeisterte

" Neue Zeischrilt fir Musik, Leipzig, 4. Band, Nr. 39, 13. Mai 18306,

Kurt Blaukopf, a0, S, 88; alle Zitte des letzten Absatzes daraus,

Hier ist wohl das nordmihrische Cesky Tesin gemeint.

Gemeint ist Pierre Jean de Béranger (1780-1857), jener erfolgreiche und populiire franzosische Liederdichier,
dessen Lieder zur Verherrlichung Napoleons 1 die Pariser begeisterten. Nach dem Sturz der Bourbonen
wurde er als Nationalheld gefeiernt.
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Lieder und die sparsam erscheinenden Werke und Broschiiren im Sinne des Fortschrit-
les, paben aber fast jede Hoffnung auf- (8. 4).

Erst die Julirevolution 1831 begann daran einiges zum Besseren zu verindern, =und
seit einigen Jahren besonders rihrte sich michtig die noch bei uns gefesselte Intelli-
genz ... Es war keine Verschworung, kein Komplot, wie Manche meinen; die Zeit war
da, das Bedirfnis dringend ... die studierende Jugend erhob sich wie Ein Mann, der
Umschwung erfolgte- (S. 5). An dieser Stelle kommt die Grundhaltung der Aufklirung
zum Ausdruck: »... denn eine wahrhaft [dem Kaiser] ergebene, intelligente, begeisterte
Bevolkerung hat einen ganz anderen Werth, als eine Heerde Schafe [daher sei es
notwendig, das Schulsystem weiter zu verbessern, aber auch die Geistlichen darauf
hinzuweisen, daf sie nicht LEinger den «Aberglauben ihrer Plarrsinsassen ausbeuten
dirften; S, 17f.] ... Wir haben ferner eine Nationalgarde erstrebt, die bereits ihrer neuen
Bestimmung entsprochen, die Ordnung gegen unwiirdiges Gesindel vertheidigt hat ...
Die dritte und zwar nicht die kleinste Wohlthat und Errungenschaft ist die Freiheit der
Presse, dieses Paladium der Freiheit, diese Egyde gegen alles Falsche, Gefihrliche,
Unvolksthiimliche ... Die vierte Segensquelle erdffnet sich uns in der versprochenen
Constitution- (8. 6f.). -Ich schreite daher furchtlos an die Erérterung des Wortes: Con-
stitution oder repriisentative Verfassunge (S. 14). Bei allen Planungen und Diskussion-
en aber sollte man die Geschichte des Jahres 1789, niimlich die der Franzosischen
Revolution, wohl im Auge behalten.

Trotzdem: Die Monarchie bedrohen zwei Gefahren. Erstens sind die Verhalinisse
zwischen den Guisbesitzern (von denen Lannoy selbst einer war!) und ihren Unter-
thanen noch keinesfalls geordnet. Lannoy erinnert dabei an die Franzosische Revolu-
tion und erkennt, da sich auch in Osterreich «die Guisherren ... auf groge Opfer
gefaft machens missen (S, 8). «Mit der ginzlichen Aufhebung der Patrimonial-Ge-
richtsbarkeits, so wie aller herrschaftlichen Rechte, darf ja nicht gezogert werdens (S,
8f.). Sonst wiirde es zu grausamen Bauernkriegen kommen, die dem Vaterland tiefe
Wunden zufiigen kénnten. Die zweite Gefahr fir den Staat sieht Lannoy im -Separati-
smus der verschiedenen Provinzens. Von geradezu unglaublich weiser Voraussicht ist
jener Absatz in Lannoys Broschiire, in der er davon spricht, dag die -Proletarier ...
demniichst zu berticksichtigens sein wiirden, nimlich salle Jene, die von der Arbeit
ihrer Hinde leben. Jeder Staatsbiirger hat das Recht zu leben, folglich auch unbestreit-
bar das Recht, Arbeit zu erhalten, um sein Leben zu fristen; zugleich mufS ihm dies
heiligste Phlicht sein« (S, 11): So spricht ein Adeliger um die Mitte des 19. Jahrhunderts,
lange, bevor die Arbeiterbewegung sich als eigene Gesellschaftsschicht zu artikulieren
begonnen hat, Verstindlich, daf ein solcher Mann — wie Erzherzog Johann betonte (s.
0.) — in Adelskreisen wenig beliebt sein mochte.

Das Thema dieses Beitrages fiir Frau Zmaga Kumer, mit der ich seit den sechziger
Jahren von Freiburg im Breisgau (dem Deutschen Volksliedarchiv) und von Graz (dem
Institut fiir Musikethnologic an der Universitit fir Musik und darstellende Kunst) aus
sowie im Kuratorium fir die Vergabe des Buropapreises fiir Volkskunst der Alfred
Topfer-Stiftung F. V. S. in stets angenchmer Weise zusammenarbeiten durfte, scheint
abseits ihrer Forschungsschwerpunkte zu liegen. Und doch mag es als Beitrag = auch -
zur slowenischen Musik- und Kulturgeschichte verstanden werden; denn Eduard von
Lannoy hat zweifellos viele seiner Erfahrungen aus dem Umgang mit seinen -Unter-
thanens auf Schlof Wildhaus im Drautal gewonnen. Menschen, slowenisch- wie deut-
schsprachige, die er selbst — und das zeigt vor allem die neu aufgefundene und hier
erstmals vorgestellte Broschiire — nie als «Unterthanen: gesehen und behandelt hat.
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Povzetek
Eduard von Lannoy — Dodatni izsledki

Avtor v prispevku obravnava nekatere zanimive podrobnosti iz Zivljenja in dela avstrijskega
skladatelja in dirigenta Eduarda von Lannoya (1787=1853), o katerem je leta 1959 v Gradeu tudi
ubranil doktorsko disertacijo. Lannoyev oce je leta 1808 kupil grad Viltus pri Mariboru in tu je
Lannoy pogosto bival v poletnih mesecih, sicer pa je deloval v Gradeu in na Dunaju.

Najprej izpostavi Lannoyev pogled na ljudsko glasbo, ki je za tisti ¢as izrazito nov. Lannoy ima
zu ljudske pesmi tste, ki so lastne nekemu narodu in se v njih izraza njegov znacaj, ter se njihove
melodije v obliki, ritmu in tonaliteti razlikujejo od melodij drugih narodov. Meni, da jil je treba
zapisati ¢im bolj zvesto in se jih ne sme potvarjati ter lepSati, kar je bila splodna praksa tistega
Casa, Vendar se hkrati zaveda, da z obstojeco notno pisavo ni mogoce zapisati vseh znacilnost
ljudskih melodij. Eduard von Lannoy se je gibal tudi v krogu nadvojvode Janeza in je verjetno leta
1811/12 sodeloval pri oblikovanju narodopisne vpraalnice, ki so jo razposlali po tedanji dezeli
Stajerski.

Dalje naglasa, da se v Lannoyevih clankih in skladateljskem delu Ze pojavljajo nastavki nacina
glasbenopsiholoSkega in glasbenoantropolodkega misljenja, saj se zaveda izredno mocnega
druzbenega vpliva glasbe. To je opaziti posebej v njegovih skladbah spremne glasbe k
melodramam, kjer se je kot skladatelj v 1. pol. 19. stol. moc¢no uveljavil.

Avtor ob koncu opozori Se na brosuro, ki jo je Lannoy izdal v revolucionarnem letu 1848, in je
bila odkrita Sele leta 1998, V njej podaja analizo takratne druzbene in gospodarske situacije ter na
podlagi pridobitev francoske revolucije oblikuje vizijo prihodnost, kjer opozori tudi na neurejene
odnose med plemstvom in podlozniki ter razloZi, da so proletarci vsi tisti, ki Zive od dela svojih
rok. Morda so takemu gledanju botrovale tudi izkusnje, ki jih je dobil s svojimi slovensko in
nemsko govoredimi spodlozniki- v Viltusu,
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Wad wir ervungen haben,
Was wiv erftreben,

| | Wie wir und verhalten jollen,

Gin populdrer Worfrag fiir Jedermann.

Bon

Eduard Srciherrn von Lannoy.

Wien.
Berlag von Fendler et Comy.
1848.




Jurij Fikfak
O jeziku dela Die osterreichisch-ungarische Monarchie in Wort
und Bild

Narodopisni znanstveni jezik je v procesu oblikovanja in dolocanja Drugega kot
raziskovalne teme ustvarjal tudi podobo o sebi; na primeru dela Die Osterreichisch-
ungarische Monarchie in Wort und Bild so predstavljene nekatere dileme jezikovnepa
oblikovanja spisov, posebej etnografskega sedanjika in implicitne vioge raziskovalca-
Pripovedovalca pri zapisovanji -objeRtivne« resnicnosti.

In the process of forming and defining the Other as a research object the ethno-
graphic scientific language also revealed an image of itself. Based on the example of
“Dic osterreichisch-ungarische Monarchie in Wort und Bild" the author discusses
several linguistic text-writing dilemmas, especially the ethnographic present tense, and
the implicit role of the researcher-narrator in recording an “objective” reality.

Narodopisni znanstveni jezik je bil na prehodu iz 19. v 20. stoletje v nastajanju. V
procesu oblikovanja in dolocanja Drugega kot raziskovalne teme je ustvarjal tudi
podobo o sebi; z jezikom ali po jeziku so raziskovalci konstruirali in razSirjali meje
svojega objekta opisa.

Vsaka znanstvena disciplina poskusa vzpostaviti sebe kot znanost predvsem z je-
zikom, kar pomeni, da ostane vsaka dejavnost, zapisana v neznanstvenem jeziku,
zunaj glavnega toka razmislekov v znanstveni skupnosti. Po Bourdieuju [1994] kaze
raba jezika razmerja simbolicne moci, v naSem primeru med raziskovalci samimi, Se
bolj med uveljavljenimi znanstveniki in amaterji, in nenazadnje med raziskovalci in
njihovimi informatorji.

Zagotovo v raziskavah ni taksne redi, kot je neviralno opisovanije ali nevtralni jezik,
kakor so to dovolj jasno poudarili Bahtin [1981] in drugi, kar velja wdi v najbolj
preprostem primeru, ko gledamo Studije kot linearno deskripcijo [Hammersley in
Atkinson 1992] situacije «kakor je« ali *kakor je bilo-. Koncept zapisovanja namred
obvezuje raziskovalea, da pove (majhne) zgodbe, ki re-konstruirajo raziskovalcevo
dojemanje podobe sveta; znotraj konceptov izbire in zapisa se noben raziskovalec ne
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more izogniti implicitni teoriji razumevanja podobe sveta in konceptom objekta/sub-
jekta raziskave, raziskovalnih tehnik itd., kakiSnikoli so Ze.

V oblikovanju narodopisja lahko zagledamo menjavo jezika in znanstvene termi-
nologije kot znak znanstvenega razvoja in menjave paradigme. Vsak (znanstveni) jezik
konstituira svoj objekt opisa. Narodopisec uporablja jezik kot glas o Drugem ali glas
Drugega.

Nekaj primerov iz dela Die dsterreichisch-ungarische Monarchie in Wort und Biled’
(Avstroogrska monarhija v besedi in podobi), najvec iz besedil, v katerih pisci posku-
Sajo opisati razlicne jezike, kulture in etni¢ne skupine, kaze na razliéne resitve in lahko
oskrbi nekaj odgovorov na vprasanja o uporabljanem jeziku pripovedi in o polozaju,
ki ga Choce) zavzema pripovedovalec nasproti objektu opisa. Posredno je lahko v tem
okviru odgovorjeno tudi na vprasanja o tem, kaksna je izbira subjekta ali objekta opisa,
kaksna je produkcija razlicnih podob sveta, kako poteka komunikacija med razisko-
valcem in njegovim informatorjem in kako raziskovalec prevaja informatorjeva stalisca
n izjave.

Kateri jezik uporabljamo za prezentacijo ljudske kulture?

Izbira pripovednih tehnik je Gn je bila) v veliki mert odvisna od habitusa, obliko-
vanega navadno v doloceni -narodopisni« Soli, ki doloca, kateri postopki zaznavanja in
opisovanja so del nevpradljive rutine ali znotraj tradicionalnega repertoarja nacinov, na
katerega morajo biti vprasanja resena. Pri tem je potrebno razlocevati med formalnim,
neosebnim stilom, pisanim navadno v tretji osebi ednine (ali mnoZine), in nefor-
malnim, impresionisticnim stilom, navadno pisanim v prvi osebi. Vsekakor sama izbira
pisnih procedur kaZe na avtorjevo osnovno pripadnost dolo¢eni usmeritvi; pazljivemu
bralcu pa besedilo pokaZze tiste fine poteze copica [Ginzburg 1988], ki izdajajo avtorja
in njegovo (njeno) razumevanje podobe sveta.

Pri branju in analizi besedil dolocenega obdobija so Se dodatne tezave, ki jih lahko
opisemo kot vpraSanja dvojnega ali celo veckratnega strukturiranja:

Kako nastane podrobna prezentacija ljudske Sege? Navadno tako, da pisece preob-
likuje dogodek ali ve¢ dogodkov, ki jih je opazoval, v razmeroma enotno besedilo.
Mogoce se je zazdel dogodek obiskovalcu ali udeleZzencu neorganiziran, vendar je
pisec v dogodku/ih poiskal tiste prvine, ki so zagotovile strukturno enovitost, in
opustil tista dejstva, s katerimi bi jo zmanjsal ali iznakazil. S temi izbirami pa je avtor
takoj predpostavil bistveno bolj organiziran dogodek, kot se je v resnici zgodil, v
dogodku samem pa je lahko nasel tiste poudarke, ki so bili za same udelezence le
sckundarnega ali celo terciarnega pomena,

Prav tako se sodobnemu raziskovalcu transformacija zgodi, ko uporabi nekdanje
konkretne opise za interpretacijo ljudske kulture in preteklim opisom pripise nove
pomene ali jih poskusa aktualizirati za danasnje potrebe. Nenazadnje pa se najveckrat
zgodi, da raziskovalec opise, prepise nadrt ali povzame dogodek, «kakor je bil.. Na ta
nacin marsikdaj ponovi ravni razumevanja, ki jih najbolje opiSemo s pojmom «common
senses ali po Bachelardu [1998] kot splodno spoznanje; glede na Alfreda Schiitza
[1982] bi bilo mogoce tudi reci, da pisec o objektu, to je o predmetu, ki je vrzen pred
njim, govori na ravni nestrukturiranega, netematiziranega govora ali znotraj pricako-
vanih polj neproblemati¢nosti.

1O delu je bilo organizirano znanstveno srecanje v Gozdu Manuljku (gl Fiklak in Johler 1998].
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Na organizacijo podatkov, na samo pripovedovanije in na izbiro jezika pripovedi
odlocilno vpliva se dejstvo, da je narativnost, ki sicer ni edina, gotovo primarna
oblika organizacije naSe izkusnje Casa [Carr 1986: 4-5]. Ko za¢nem pripovedovati
svojo izkusnjo, moram najprej v svojem spominu organizirati pretekle izkudnje, da
bodo meni samemu dovolj smiselne, pri cemer izlodim vse, kar s samo namero
pripovedi nima veliko skupnega.* Seveda pa se moram ozirati tudi na poslusalca, ki
pricakuje doloceno stalnost dogodkov, idej in njihovo smiselno zaporedje. V pripov-
edi moram izbrati tiste kljucne trenutke in obcutja, ki bodo poslusalcu omogocali
navezavo in ga animirali, da bo svojo izkuSnjo logi¢no povezal z mojo. Znotraj tega
lahko razumemo potrebo po zgodbah, ne le v procesu pripovedovanja, marvec tudi
Samega pisanja.

Sedanjik etnografskega opisa

Golovo je za oznacevanje dogajanja eden najbolj osnovnih ¢lenov v etnografskem
opisu raba ustreznih slovnicnih oblik pripovedi, posebej casa. Narodopisni pripove-
dovalec se je le redko odlocal za preteklik, saj je najveckrat to obliko uporabil le za
opis konkretnih dogodkov ali za potopisna porocila. Na sploSno pa je bil jezik opisov
v 19. stoletju etnografski sedanjik, pri katerem je bil objekt opisa 3. oseba ednine ali
mnoZine.

V etnolodkih in antropoloskih delih je bila raba etnografskega sedanjika resno
kritizirana, npr. pri Johannesu Fabianu, pri Konradu Kostlinu in Georgu Stockingu,
bila pa je delezna tudi pozitivne afirmacije pri Karin Hastrup [prim. Fikfak 1999].

Sam Studij etnografskega sedanjika terja analizo vloge pripovedovalca, opisovanega
*objektar pripovedi in viogo jezika glede na razlicne vrste diskurza, npr. znanstvenega,
[‘il();mfskug:l, ideoloskega ali umetnostnega [Kunst - Gnamug 1988; 1989], pri cemer sta
pomembni tako analiza rabe sedanjika in rabe premega in indirektnega govora,

1.V delu Avstroogrska monarhija v besedi in podobi, ki je nastalo na pobudo
nadvojvode Rudolfa [prim. Fikfak in Johler 1998], je najpogostejsa oblika rabe tretje-
oscbni mnoZinski sedanjik tipa «delajos, »pojejor, -Zivijo-...

Ljudje, bolje receno ljudstvo, so mnoZica nerazpoznavnih, nedolocljivih posamezni-
kov, so razmeroma homogena skupnost ali -obcestvos; vendar ni nedefiniran samo
objekt raziskave, prav tako ni problematizirana ali diferencirana sama raziskovalCeva
perspektiva, kar lahko vidimo na primeru Spincicevega opisa dogajanja po istrskih
vaseh po nedeljski masi:

«Nach dem vormittdgigen Gottescienst verbleiben die Mcinner vor der Kirche oder
sie versammeln sich auf irgend einem Platze im Ort, um den klic zu vernehmen,
ndmlich die Kundmachungen der weltlichen Obrigkeiten, betreffend die Wald-
absteckungen, Recrutenaushebugen und tiberhaupt Alles, was zur Gemeindep-
Slicht gehort. Das ist dann der Hauptgegenstand des Tagesgespréiches, der Eridi-
gung und Auseinandersetzung, zuweilen auch des Streites des betreffenden
Bewohner.« [Spincic¢ 1891: 216]

Analiza navedka jasno pokaZze, da je avtor opazovalec; z rabo tretje osebe mnozine
se je izkljudil iz dogajanja, z njo je tudi ustvaril distanco do prikazane podobe. V prvi

 Na seminarju o narativnem interviuju v Salzburgu leta 1990 smo to do neke mere preskusili pri prakticnih
vajah v dvojicah, ko smo pripovedovali nekatere kljudne dogodke v svojem Zivjenju,
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povedi gre za moske, ki cakajo in poslusajo klic; ta postane v drugi povedi glavni akter,
saj je povod Zivahnemu dogajaniju.

Opis sam kaZe na stalnost, nepremakljivost nekega pojava in postane dokaz zani.
Navadno pripovedovanje zgodb z rabo tretje osebe priklice polozaje, ki predpostavlja-
jo harmonicen kolektiv, znotraj katerega je le malo prostora za posameznika; navadno
je izgubljen ali neprepoznaven. Po Paulu Feyerabendu [1986] lahko trdimo, da sta
osnovna znacilnost in ucinek taksnega pripovedovanja poenostavitey akterjev in same
pripovedi,

Tretja oseba mnoZzine postane resnicnost, ki vzpostavi razmerje ONI in M1 (JAZ).
Tako je mogoce uresniciti razdaljo med raziskovalcem in raziskovanim, V neosebnem
stilu pripovedi ne spoznamo niti pravega objekta opisa (6. i. ljudstvo) niti samega
pripovedovalca; kar ostane, so domneve o ljudstvu in o tem, da je besedilo napisal
vsevedni pripovedovalec, ki se véasih zdi podoben realisticnemu pisatelju tistega casa.
Cesar v teh zgodbah pogresamo, so staliséne propozicije, ki bi nam dale nekaj podat-
kov o avtorjevem razumevaniju in vkljuevanju v opisane dogodke.

Ta podoba nikakor ni enoznacna, saj je obstajalo ved reSitev pri opisih z rabo
tretjeosebnega mnozinskega etnografskega sedanjika, Avtorji v&asih razlikujejo opisano
“ljudstvor po starosti, spolu, stanovski pripadnosti ...

Opisom s tako rabo etnografskega sedanjika je v veliki meri impliciten t. i. dejstveni
pogled [Bonf 1982; Jeggle 1991]. Posebej v 19. stoletju je bil priznan kot znanstven, saj
je uveljavljal stalisce, ki je v obstojecem znanstvenem diskurzu z odsotnostjo pr-
voosebnega govora in s tretjeosebno pripovedjo ustvarilo obéutek objektivnosti. V
jeziku tistega Casa je predpostavljal neposreden dostop do opisane resnic¢nosti, pome-
nil pa je tudi realizacijo zelje, opisati stvari, -kot so-, brez kakrinegakoli deleza osebne-
ga stalisca, brez stalis¢nih propozicij, ki bi ta osebni pogled ali izkusnjo pokazale, npr.
«Videl sem ...« «Z mojega stalifca ..« itn,, a tudi brez pozornosti za posamicne realiza-
cije, ki bi skazile skoraj nomoteticno veljavnost samih izjav.

2. Poskusi nevtralizirati in posploSiti opis so se najbolj izrazito pokazali v opisu z
rabo brezosebnega sedanjika, ki ga v primeru dela Avstroogrska monarhija v besedi in
podobi kaze formula: »es gibt ..., man macht ...« ali kakor je opisano v naslednjem
navedku:

«In der Regel tanzt man im Freien und am hdaufigsten den beliebten kroatischen
Nationaltanz Kolos, wobei die Musikanten auf einem héher und einem tiefer
gestimmten Rlarinetdhnlichen Instrument (sopila) oder auf dem Dudelsack
spielen...« [Spincic¢ 1891: 217-18]

Za analizo lahko uporabimo specificno izhodisce, saj is¢emo razlike med izjavami,
ki se nanasajo na splodno, in tistimi, ki opisujejo posamezno. Posameznik kot objekt
opisa najprej izgine na ravni casovne definicije in der Regel, am hdufigsten, a tudi
definicije samega objekta opisa man (isti avtor v besedilu uporablja tadi Landmeann,
Jedermann in glasbenikov Musikanten ... spielen). S tem izborom bi lahko opisali
katerokoli skupino ali narodnost v cesarsko-kraljevi monarhiji. Nato sledi umestitev s
poimenovanjem narodnosti, plesa in samih glasbenih instrumentov. Obe tehniki, raba
splosnega in partikularnega pogleda, kakor tudi njuno menjavanje kazeta, da Zzeli
pisec naslovniku na poseben nacin priblizati ljudstvo v Istri, ga prikazati podobnega
ali sorodnega duha, kot ga imajo drugi prebivalei v monarhiji; poimenovanja pa kazejo
na specificnost prostora.

Opisovanje pokrajinskih in nacionalnih znacilnosti je v delu v veliki meri tipizirano,
kar potrjuje tudi zgornji primer; hkrati so skoraj pri vseh upodobitvah skupin opisi
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znacilnosti, ki govore o tem, v ¢em se prebivalei posebej odlikujejo in kako prispevajo

K nenavadnim, véasih celo monumentalnim dimenzijam monarhije. Kako se da to

narediti, je pokazal avtor pri upodobitvi fizicnih lastnosti istrskega cloveka:
«Die physische Ausdauer der istrianischen Landbevilkerung, sowie der Quarner-
bewohner ist geradezu fabelhafl. Folgendes Beispiel aus der Wirklichkeit mag
dieselbe illustrieren; ein junger Bauer von gewdhnlicher Constitution auf der
Insel Cherso (Cres) ping wahrend der Weinlese an ein und demselben Tage
dreimal zwei Stunden weit um den mit Most gefiillten Schlauch. Bei zwolfstiindi-
gen Gange trug er durch sechs Stunden eine Last von beildufig 60 bis 70
Kilogramm. Abends ging er auf den Fischgang und ruderte bis Mitternacht; den
Jfolgenden Tag arbeitete er wieder von 5 Uhr morgens bis 3 Uhr Nachmiltags und
Abends fand er Ervholung bei seinem Liebchen, mit welchem er im siifsen Zwicge-
spréich bis in die spéte Nacht verweilte. Wer wiirde auch von der Liebsten friih
scheiden? [Zuckerkand! in Vipauz 1891: 159]

Konkretni primer je uporabljen kot metonimija, da bi bila tipologija in z njo stereoti-
pi, ki jih avtor Zeli predstaviti, ucinkovita. Ljudje te dezele niso le mocni, po svoje so
kar «miti¢ne- figure moznosti, ki jih (lahko) ponuja zivljenje v avstroogrski monarhiji.

3. Seveda pa pisci niso zanemarjali tudi moZnosti, da dajo prostor govoru samega
ljudstva, npr. pri opisu koledovanija, novoletnega obrednega obiskovanja his v obliki
premega govora:

JTako budil- (So geschehe es!) ...
“Trage, trage Frichte, schéne Rebe,
sonst haue ich die den Kopf ab.-

(Spindic 1891, 220)

Primera kazeta na najveckrat uporabljen postopek pri rabi in prezentaciji premega
govora. Pomemben je bil takrat, ko je kazal na formulaicno, obredno strukturo ljudske
kulture, na njeno brezcasno dimenzijo, kar je bilo zelo pogosto pri narodopisnih
opisih v 19. stoletju. Navedki v izvirniku so bili za avtorje, ki niso pripadali niti nem3ki
niti madzarski narodni skupnosti, tudi priloznost, da pokaZejo na vedjezikovno in
vednarodno sestavo monarhije, samim snovalcem pa so omogodili uveljavitev poseb-
nega avstroogrskega pogleda. V vsakem primeru pa drugi, zgolj nemski prevod obredne
formule kaze na samoumevnost, s katero so bili daljSi navedki natisnjeni brez besede
Vv izvirnem jeziku,

4. V narodopisnih opisih 19. stoletja pa je obstajala tudi tretja moznost, s Katero je
pisec poudaril svoje osebno stalis¢e do prikazanega, to so primeri tipa »videl sem .-,
stam sem bil ...« idr. Gre za prvoosebni edninski preteklik, ki so ga uporabljali pretezno
v potopisnih porocilih, med avtorji pa predvsem Janez Trdina, Danes zelo zanimiv in
poveden nadin oblikovanja besedila v svojem casu ni veljal za narodopisnega [Fikfak
1999: prim.] Ta neobstojeci primer bi v delu Avstroogrska monarhija v besedi in
podobi pomenil premik od sploine k bolj natancni, osebni perspektivi in bi upovedil
izrazeno stalisce. V takih primerih bralec namrec ve, da je bil raziskovalec zraven in da
je tisto, kar lahko bere kot naslovnik, specificen prispevek o enem ali ved primerih, saj
raba preteklika dogodek navadno umesti v dolocen Cas. Marsikdaj sledi tipizacija, pri
kateri je opisano navedeno kot primer, kako se nekaj, na primer dolocena Sega, na
splosino dogaja.
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5. Vendar vse povedano ne pomeni, da je raba etnografskega sedanjika nesprejem-
ljiva. Ce uporabljamo orientacije® Eliotta Oringa o ljudski kulturi in njenem funkcion-
iranju [1993], lahko zagledamo ctnografski sedanjik kot obliko prezentacije necesa
sploSnega, dela skupnosti, obrobnega, tradicionalnega, tudi «face to face« komuni-
kacije idr. Vedno gre za medigro med splosnim in posameznim, med totalnim in
partikularnim pogledom, med osebnim in brezosebnim stilom pripovedi. Z izbiro
jezika imamo v glavnem vedno dve resitvi: prva je prvoosebna pripoved, v kateri avtor
pokaze in implicira svoj polozaj; druga je brezosebna, v glavnem s tretjo osebo mnozine,
v njej previadujejo kolektiv, skupina, splodno, tradicionalno, zanjo je znacilen casovni
kontinuum, sploSna prepricanja idr. Avtor ima vedno na voljo vec oblik pripovedi,
zavedati pa se mora omejiteyv, lematizirali mora moZnosli in ustreznost posamezne
izbrane oblike, da bi se izognil dvema ¢erema, prvi, upodabljanju harmonic¢nega
kolektiva, a hkrati tudi drugi, zgolj osebnemu, dnevniSkemu, kvazi-literarnemu zapi-
sovanju narodopisja.

Pripovedovalec v narodopisnih besedilih

Najbolj pogosto stalisée, ki ga je zavzel raziskovalec v 19. stoletju je bil polozaj
avktorialnega — vsevednega pripovedovalca. V tem primeru je avtor navadno izbral
tisto perspektivo, ki mu je dovoljevala »objektivni« opis in mu zagotavljala primeren
poloZzaj znotraj znanstvenega diskurza. Seveda ni bilo nobene garancije, da bo pers-
pektiva sama po sebi naredila staliS¢e za znanstveno niti da bo avtor sprejet v znan-
stveno skupnost. Opis vsevednega pripovedovalca pa je lahko imel wdi drugacne
namere:

WBetrachten wir unseren Landmann oder wie wir ihn gewdshnlich nennen,
unseren Mandriere etwas néiher. Vor Allem besitzt er im Grunde seines Herzens
Sfesten Glauben und echte Frémmighkeit. Wenn in seiner Pfarre Ave Maria oder
die Sterbeglocke geldiitet wird, unterbricht man das Gespréich, lifst die Arbeit
stehen; Jedermann entblofst das Haupt wune betet. Man bekreuzigt sich selbst,
bevor man morgens das Heaus verlafst, wenn der Blitz leuchtet und der Donner
kracht, das Brot, bevor man es anschneidet, den Mund, wenn man géahnt, die
Erde, bevor man den Pflug tiber sie zieht.« [Tomasin 1891: 191]

Opis -mandrijerjeve, ki ga je napisal duhovnik Peter Tomasin, kaZze, da nas hoce
pripovedovalec prepricati o svojem globokem vpogledu v dejanje in nehanije sloven-
skih prebivalcev v okolici Trsta; pisec upodablja vsakdanje Zivljenje, kakor ga (po
njegovem mnenju) na splosno zivi . i. slovenski Landmann ali Jedermann, tdi tako,
da poisce in izpostavi razliko z -bolj civiliziranim« prebivalcem mesta.

V primeru osebne perspektive bi pripovedovalec izpovedal stalisca, s katerimi bi
pokazal svojo distanco, saj je razumljivo, da piscu ne more biti vse jasno. Posebej
pogosto naletimo na take polozaje v potopisih, ko popotnik — pisec besedila — opisuje
zgolj dogodke, ki jih je videl, in nima nobenega pregleda nad tem, kaj se je zgodilo prej
ali potem, ko je bil na doloceni lokaciji.

Vendar tak nacin avtorizacije besedila v delu Die ésterreichisch-ungarische Monear-
chie in Wort und Bild manjka. Gre za to, da ni primerna oblika reprodukcije znanj o

Y Oring uporablja izraz orientacije namesto definicije, saj se Zeli Zze na samem zacetku (formalno) izognid
tezavam neskonénega definitori¢nega regresi.
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pokrajini, narodu ali specificni lokaciji; ni primeren nacin za opisovanje domovine ali
drzave za reprezentativne namene. Predvideni naslovnik je oblikoval wdi avtorjevo
izbiro, uokvirjanje in poudarjanje predstavljenih dogodkov. Monumentalno delo, ki se
j¢ kasneje izkazalo za zadnji poskus, prikazati ljudsko kulturo avstroogrske monarhije,
preprosto ni dovoljevalo obskurnega, trivialnega ali osebnega distanciranja do namer-
avane in Zeljene podobe sveta. Delo, ved kot dvajset zvezkov, je moralo prikazati,
upodobiti nad¢asovne dimenzije Avstro — Ogrske.
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Summary

On the Language in “Die osterreichisch-ungarische Monarchie in Wort und Bild (The
Austro-Hungarian Monarchy in Words and Pictures)

In the second half of the 19th century ethnographers (researchers and collectors of folk culture)
intensively strived o discover the elements of folk tradition which would point to a specilic role,
meaning and justification of Slovene culture and identity. This is clearly visible in the contributions
for the volume of “Die Osterreichisch-ungarische Monarchie in Wort und Bild” which had been
initiated by Archduke Rudolf and which was the final monumental picce on (folk) cultures of the
Austro-Hungarian Monarchy.

When writing about the object of their interest writers stressed above all various attractive
phenomena and sides of folk culture in order to convey the diversity and wealth of different
cultures and languages of the Monarchy. To achieve this they employed a number of typilications
through different linguistic means. The ethnographic present tense was most often employed for
descriptions, and individual examples of model lifestyle or outstanding characteristics ol individuals
thus became an illustration of possibilities and accomplishments within the Monarchy; the linguistic
form of the present tense thus became the Toundation for the image of an unchangeable world
and lifestyle in which Galmost) everyone could find his or her right position.

Despite numerous efforts to convey a harmonious image of the Austro-Hungarian Monarchy
writers in their descriptions could not steer [ree of certain pitfalls which stem from the superior
position of the researchers toward their research “objects.”
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Ivan Klemencic
Ljudska glasba znotraj umetne

Besedilo obravnava vrednostno in hierarhicno razmerje med ljudsko in umetno
Llasbo, ki omogoca enosmerno vkljucevanje prve v drugo. V obdobju med vojnama
pride v Evropi o tem do osmislitve nacelnilt in skrajnih stalisc. PodrobnefSa obravnava
na zgledu slovenske glashe kaze to razmerje od renesanse do modernizma.

The article analyzes a value and hierarchic relationship between folk and art
music which enables a one-way incorporation of the first into the latter, but not vice
versa. In the period between World Wears I and II there have been heated discussions
about the subject. A detailed research based on the example of Slovene music reveals
this rvelationship from the period of Renaissance to modernism.

Eno in drugo podrodje, ljudska in umetna glasha, sta dva vidika ene in iste, med
seboj dopolnjujoce se identitete. Vsaka govori o pripadnosti narodu na svoji ravni.
Umetniska raven daje moZnost izbranim predstavnikom naroda — v skladu s ko-
mpozicijskimi sredstvi, ki jih v ta namen pritegnejo — izraziti vso Sirino in globino
Clovekove dudevnosti, vso custveno in miselno razseznost njegovega duha. Ljudska
raven omogoca — v skladu z glasbenimi sredstvi, ki so ji na voljo — izraziti Custvovan-
j¢ in miljenje posameznika iz naroda, preprostega Cloveka, in s tem skupno narod-
no in arhetipsko v preprostejsih in neposrednejih kompleksih. Pri tem lahko izraza
duha svojega okolja tako prepricliivo, doseZe kristalizacijo muzikalne ideje in izobli-
kovanje glasbene misli tako dognano, da je lahko ideal ustvarjalcev umetne glasbe.
Zato nekaterim omogoca, da po tej poti dosegajo tematicno dovrSenost, dognanost
glasbene misli, ali e predvsem z uporabo ljudskega gradiva iS¢ejo identiteto z
nacionalnim. Med obema podrodjema seveda zaradi njune narave ne obstaja le
skupno dopolnjujoce se, marved, kot je bilo ugotovljeno, predvsem razlicno. Posle-
dica tega vrednostnega dejstva je nezmoznost vkljucevanja umetne glasbe v ljudsko,
medtem ko je obratno mogode. Njuno hierarhi¢no razmerje glede na obseg, vsebino
in kompozicijska sredstva je v slovenski glasbeni misli skladatelj Marij Kogoj oznacil
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kot razmerje «predstopnjes in polne umetniske izpopolnitve. Ce bi bila namrec ljud-
ska pesem sres visek,« bi spostalo delo umetne glasbe cisto brezsmiselno .« Zato je
menil, da je razvita umetna glasba od ljudske «bogatejsa in pomembneijsa,« kakor ima
-kultiviranje ljudsko-narodne pesmi pomen za zdravo glasbeno kulturo, ker ne naspro-
tuje tendencam umetnosti sploh, ampak jo zagovarja.!

V tako postavljenih vrednotah, ko prihaja v postev le druga navedena moznost, se
pravi obravnava ljudske glasbe znotraj umetne, poznamo dva temeljna nacina
zdruzevanja: bodisi kot umetniSko priredbo ali kot obdelavo v umetniskih delih, Ze
prva moznost problematizira razlicna razmerja, ki jih nenchno pogojuje razvojni
vidik, tj. potreba, da vsako obdobje zavzame svoje razmerje do preteklosti in tudi do
ljudske ustvarjalnosti. Se razlicénej$a in di povsem divergentna so mnenja glede
uporabe ljudskega elementa kot gradiva v umetni glasbi, ki so se nazorsko izcistila v
obdobju med obema vojnama. To nasprotje, ki si ga Zelimo najprej ogledati, sta
znacilno poosebljala dva glasbena ustvarjalca, Arnold Schonberg in Bela Bartok.
Prvi, sicer obcudovalee ljudske glasbe, Se izreeno z Balkana, in hkrati skladatelj
izpovedne glasbe, drugo moznost, tj. zdruZevanje umetnega in ljudskega, ironicno
oznacuje kot skladanje folklornih simfonij. Zanj sta narava ljudske in umetne glasbe
nezdruzljivi kot voda in olje? Zato pravi: -Nasprotje med zahtevami vedjih oblik in
preproste zgradbe ljudskih napevov ni bila nikoli reSena in ne more biti nikoli
refena. Preprosta ideja ne more sluZiti jeziku globine ali ne more nikoli postati
popularna.<* To izkljuc¢evanje globine izraza ali popularnosti se potrjuje z isto hierar-
hijo na kompozicijskotehnic¢ni ravni, zato prihaja do tiste zacetne napake, ko so bile
sddeje ljudske umetnosti ... obdelane s tehniko, ki je bila ustvarjena za ideje vigje
razvitega nacina.' Zadnji in bistveni Schénbergov argument je bil, da resnicni skla-
datelj sklada le, da pove, kar S¢ ni bilo povedano, in kar misli, da mora biti po-
vedano,’

Kakor je bilo to gledanje nacelno in dosledno, konsistentno in tocno, ga je kom-
pozicijska praksa nemajhnega dela skladateljev ovrgla, seveda z vsemi odtod izhaja-
joc¢imi posledicami. Bartokovo razmerje sistematicnega zbiralea [olklornega gradiva
in njegove uporabe v dosledni obliki ali nemara Se bolj v duhu ljudske glasbe govori
o skrajno razvit drugi moznosti. Ta daje delu njegovega opusa, Se zlasti simfonicnega,
poseben znacaj, s katerim se veckrat poudarja ali cksponira folklorno gradivo kot
posebna vrednota. Vkljucitev ljudskega elementa v umetnega je lahko dognana,
prepricljiva, muzikalno polnokrvna. Njena posledica pri Bartoku je predvsem objek-
tivna glasba, ne torej glasba, ki je nastala »iz ni¢« kot najbolj intimni in zato
najdragoceneisi izraz skladateljeve notranjosti. Uporabljeno folklorno gradivo narekuje
naravo izraza, dolocuje predvsem upodabljanje zunanjega, objektivnega sveta, ki
zalo naravno pogresa njegovo globino in je tembolj skladen z duhom in kontekstom
Casa, z objektivnostjo neoklasicisticne smeri oziroma nove stvarnosti zlasti tridesetih
let. Temu nacinu blizu je bil wdi Igor Stravinski, vendar je ze desetletje ali dve prej,
v svojem ruskem obdobju, zadensi z impresionizmom Zar ptice, razvil tip uporabe

! Marij Kogoj, O narodni pesmi, Dom in svet 34/1921, str. 127, 174, povzeto po Umetnik in druzba, ur, Primoz
Kuret, Ljubljana 1988, str. 321.

* Arnold Schonberg, Folkloristic symphonies (1947), v: Arnold Schinberg, Style and idea, London 1975, str. 163.

‘b,

* Arnold Schonberg, Follb-music and art music (¢. 1926), v: Amold Schinberg, Style and idea, London 1975,
str. 168,

b Arnold Schonberg, Follloristic symphonies, str. 165.
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ljudske glasbe s poudarkom na umetni glasbi. Ceprav je za svoje skladateljske po-
trebe cenil izraznost ljudske pesmi, zbiral folklorno gradivo po Rusiji in ga posvetil
nekaterim skladbam, ga je vedidel podredil umetni glasbi, kot gradivo neizstopajoce
vkljucil vanjo.

Po tem temeljnem antagonizmu moderne dobe se je moznost podobne uporabe
ludskega glasbenega gradiva potrjevala celo v izraziti izpovednosti in duhovnosti
ekspresionizma, denimo kot tonalni element znotraj atonalnega, pa tudi v skrajnem
subjektivizmu in abstrakciji modernizma, v praksah torej, ko je njegova identifikacija
¢ tezja ali ni ved mogoda. V ekspresionisticni estetiki je lahko taksna raba segla v dve
skrajnosti: kot moznost redukcije na folklorno, znacilno za vzhodno ali jugovzhodno
Evropo, se pravi z moc¢nim poudarkom na metricnem in ritmi¢nem elementu,® ali
nasprotno kot neizstopajoca pritegnitev folklornega. 1z zadnje moznosti sledi, da je
mogoce vkljucit tudi neizstopajoco -nepopularnos ljudsko tematiko na funkcionalen
nacin v atonalni ekspresionisti¢ni kontekst, v njegovo poglobljeno izraznost, in sicer
kot dodatek v posami¢nem poddelu ali nekaj poddelih skladbe, ker pac ni sluzila za
gradivo pri oblikovanju celotne skladbe ali stavka, kar nam kaze med drugimi sloven-
ski primer skladatelja Urosa Kreka.”

Razume se seveda, da je bilo ljudsko gradivo tako ali drugace blizu Se zlasti roman-
ticnemu skladatelju in $¢ ponekod posebno dobrodoslo v ¢asu nacionalne prebuje od
srecle 19, stoletja dalje. Toda za takratne evropsko priznane ustvarjalee lahko le redko
govorimo o njegovi neposredni uporabi. Felix Mendelssohn denimo v Skotski sim-
Joniji (1842) ne uporablja Skotske ljudske motivike, upodablja predvsem obcutja
svojih vtisov iz te deZele in le v temi zadnjega stavka doseZe podobnost s Skotsko
ljudsko tematiko. Romanti¢nim skladateljem je bil ocitno Ze takrat blize ljudski duh kot
Opiranje na citate, z njimi pa e posebej ustvarjanje nacionalnega izraza. Ta lahko
oznacuje tako nacionalno povsem znacilnega in hkrati povsem -nefolklornega. Wag-
nerja kot, denimo, na posebne nadine Smetano, Dvorika, Chopina, Cajkovskega,
Liszta ali wdi Sibeliusa. Ce so s¢ namre¢ sem in tja opirali na ljudsko tematiko ali
komponirali v njenem duhu, niso zato, da bi jo predstavili kot tako. Folklorni elementi
50 bili zlasti takSno ali drugacno gradivo, poglavitno je bilo romanti¢no obcutje v
nacionalnem duhu. Nacionalna identiteta je torej presegala zgolj rabo ljudske tema-
like, z njo se ni identificirala, cepray ji je bila lahko blizu. Poudarek v nacionalnih
smereh je bil tako vendarle na umetnem in ne na ljudskem, e izvzamemo nekatera
evropska podrodja. V tem zadnjem smislu znacilen je primer Siroke uporabe Spanske
folklore z Albénizom, Granadosom, de Fallo ali nemara Turino, ki je vodil v tisto
skrajnost, ki je omogocala prepricljivo upodabljanje Spanskega temperamenta in kolorita,
a hkrati prav tako romanti¢no ali impresionisticno izrazanje zunanjosti, v kon¢ni pos-
ledici kompozicijsko dovriene, a notranje izpraznjene glasbe.

V evropski umetni glasbi gre torej po Schonbergovem in Bartokovem pojmovanju
za dva temeljna odnosa do ljudskega, ki poznata vrsto vmesnih reditev in katerih
implikacija je lahko tudi in S¢ predvsem razumevanje, po katerem je mogoce z izrabo
ljudskega elementa ustvarjati nacionalni izraz. Tako razlicno postavljene vrednote
razodevajo zlasti razlicno stanje in razvitost umetne glasbe. Ta je zacela posebno pri

" Will Holmann, Stilbestimmung des musikalischen Expressionismus v geslu Expressionismus, Die Musik in
Geschichte und Gegenwart, 111, Kassel und Basel 1954, 1666, V tem pogledu znacilno in izjemno delo za
Stravinskega so Les noces in iz Bartokovega predhodnega ekspresionisticnega obdobja klavirska sonata,

" Prim, skladbo Inventiones ferales (ve¢ v opombi 42).
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romanskih in germanskih narodih po obdobju romantike izgubljati stik z ljudsko
glasbo in najveckrat ni vec ¢rpala iz nje.® Drugo skrajnost predstavljajo narodi, katerih
glasbene kulture so se po morebitni gojitvi srednjeveske glasbe zacele oblikovati Sele
v drugi polovici 19. stoletja z nacionalno prebujo, pa tudi pozneje, v 20. stoletju in Se
po koncani 2. svetovni vojni. Dovolj zgledov bi nasli na sosednjem Balkanu, v srbski,
makedonski ali albanski glasbi, v civilizacijskih okoljih pravoslavija in islama, Zato se je
njihov novo nastajajoci nacionalni izraz v umetni glasbi identificiral s taksnim ali
drugacnim navajanjem ljudske tematike in § tem s poudarjanjem zunanjosti, ne pa zgol;
na podlagi tradicije z razvijanjem abstraktnega in tezko razberljivega izraza v naciona-
Inem duhu, kot se je najbolj nedvoumno oblikoval v jeziku naroda. BliZe folklornemu
tipu je bila v polpreteklem obdobiju celo hrvaska glasba, ceprav z bogato novovesko
glasbeno preteklostjo, izhajajoco iz srednjeevropske katoliske tradicije. Nekje vmes
med tema skrajnostma je umescena slovenska glasba, ki zavestnega izoblikovanija
nacionalnega izraza ne takralt ne pozneje ni istovetila s fokloro. Njena identiteta je
prejkoslej srednjeevropska in SirSe evropska. Oblikovala se je znotraj katoliSkega
vrednostnega sistema tako skozi srednji vek kot skozi vsa poznejsa obdobja rene-
sanse, baroka, klasicizma, romantike, impresionizma in kompozicijskih smeri 20. sto-
letja, se pravi ekspresionizma in nove stvarnosti ter po drugi vojni mimo neoklasicisticnih
in ekspresionisticnih prizadevanj do poudarjenega modernizma in Se postmodernisticnih
izpeljank. Ceprav je bila = kot Se kje v Evropi = §e¢ sprva v 20. stoletju pomanjkljivo
poznana zlasti ustvarjalna stran — gre za obdobje med Gallusom in 18. stoletjem, a ob
azviti reproduktivni tradiciji, se je ohranjal evropski duh. Zalo v nacelu ni bilo potrebe
po zunanjih pripomockih, kot je navajanje ljudske tematike, da bi se zagotovil nacionalni
izraz. Res so bile slovenske razmere posebne in izpricujejo tisti evropski razvojni model,
ko je obdobje narodne prebuje po maréni revoluciji terjalo delo na novo in sprva
utilitarno pritegnitev besede in glasbe za udejanjenje nacionalne ideje in ko sprva tudi ni
bilo tako pomembnih ustvarjalcev, ki bi te razmere prerasli. Vsekakor se na prehodu v
Sestdeseta leta 19. stoletja uveljavijo umetnostne vrednote, zacensi z zgodnjeromantiéno
usmerjenostjo in pozneje z novimi slogovnimi podvrstami — Kar je sicer znano v romanticni
poustvarjalni praksi na Slovenskem Ze od dvajsetih let, zato se slovenski razvoj nekako z
zacetkom 20, stoletja lahko slogovno in po vrednosti ujame s temeljinim evropskim
tokom. Odtod zacasno razlike denimo s ceSko ali poljsko glasbo, katerih razvoj je po
narodni prebuji vseskozi potekal na isti visoki umetmiski ravni,

Razume se, da je bila slovenska ljudska glasba prav v romanti¢cnem obdobju
posebna vrednota, zlast Se sprva vir istovetenja z narodovimi koreninami, opora in
orientacija novo prebujajoce se narodove zavesti, kakor je v drugacnih razmerah
ostala vrednota Se pozneje. Zato ne presenecajo ob sicerSnjem izvirnem ustvarjanju
vsaj do neke meje tudi oblike uporabe gradiva ljudske pesmi kot enega izmed
sredstev priblizevanja nacionalnemu izrazu. O tem so obstajala razlicna nacelna
stalisca, ki so se polemicno izoblikovala v dvajsetih letih 20. stoletja ter dobila epilog
v naslednjem desetletju, Skladatelj Anton Lajovic, zastopnik nacionalne smeri, je v
duhu protigermanske ideologije, izhajajoce iz nacionalnih zaostrovanj v desetletjih
pred razpadom avstro-ogrske monarhije, zacel nasproti nemski favorizirati slovan-
sko glasbo, zavzemal pa se je tudi za naslon na ljudsko glasbo po ruskem, srbskem
ali hrvaskem vzoru, Nemara paradoksno je, da se sam po tem priporocilu ni ravnal,

* Prim. wdi Marijan Lipoviek, Poti slovenske glashe, Ljubljanski zvon 55/1935, str. 278,
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pisal je razvidno v evropskem duhu, zato mu je lahko oponent Marij Kogoj utemel-
jeno navajal vpliv nemske romantike na njegovo ustvarjanje.” Drugo skrajno smer je
zastopal umetnostni zgodovinar in muzikolog Stanko Vurnik. Lajov&evi trditvi, da je
vrednostni moment v kulturnih proizvodih posameznega naroda ... podan ravno v
njihovi narodnostni posebnosti, torej v ¢emer se ta narod razlikuje od vseh drugih
narodov in ne v tem, v ¢emer si je on z drugimi narodi enak,«"" je postavil nasproti
kot vrednoto obcecloveskost in s tem internacionalizem. Trdil je, da vsak narod
prispeva k mednarodni umetnosti le, kar je skupnega in najboljSega, kar pomeni, da
pri poslusanju Beethovna abstrahiramo njegovo nemstvo in is¢emo splo§noumet-
nostno sporocilo.'" Pri tem za oba polemika ni bilo odlocilno, da njune projekcije ni
mogoce uresniciti z zavestnim hotenjem, se pravi z voljo, na silo. Marij Kogoj je v
svoji nacionalni usmerjenosti najprej demokraticno dopuscéal obe moznosti: ~Ali naj
bo narodna pesem izhodiscée za naso muziko ali le lovek sam, to mora vsak ustvarja-
lec zase dolociti sam.«'* Tako je prisel kot skladatelj duhovnega izraza in
ekspresionisticni ustvarjalec, a tudi neposredno po naravi stvari same, do poglavit-
nega staliSca: <Treba bi bilo, da tezijo komponisti za izrazom in se ne zadovoljijo s
tem, da glasba zadovolji njih uSesa. Treba je priti do golega izraza, se pravi, priti do
Svoje osebnosti, in ¢e to napravijo vsi — in to je edina naloga — cemu vsa skrb, da se
ustvari nacionalno karakteristicna muzika?'* Odtod je tudi danes nesporno, da e je
skladatelj zrasel s svojim narodom in ¢e se je polno izrazil, ni mogel, da ne bi izrazil
nacionalnega duha svojega naroda. Ali je pri tem uporabil ljudsko pesem, ni veé
bistveno, odlocilen je postal izraz, njegova izpovedna iskrenost. In ¢e je bil kot
Clovek velik in prepricljiv, ni mogel, da ne bi izrazil svoje obcecloveskosti, se pravi se
internacionalne sestavine. Po Vurnikovem sicer izkljucujocem stalis¢u ni sporno, da
mora glasba v vsakem narodnem okolju dobiti potrditev svoje utemeljenosti in
vrednosti, najboljSe izmed tako ustvarjenega pa preseze nacionalni okvir in postane
mednarodno zanimivo tako kot nacionalna in tudi obdecloveska vrednota. 1zjemo-
ma more biti ta pot tudi obratna — prav tako v slovenski glasbi ne neznana - ko
mednarodno priznanje spodbudi nacionalno priznanje, cetudi gre za iste vrednote.
Seveda so prav tako sami zgodovinski poudarki na nacionalnem ali obcecloveskem
razlicni in so bili glede nacionalnega izraza vsekakor vedji v obdobju romanti¢nega
ustvarjanja.

Razlika med ucinki nacionalnega, ki se¢ manifestira navzven z notranjim izrazom, in
med nacionalnim, ki z zunanjimi pripomocki poskusa bolj ali manj teZiti v poglobitev,
je tudi ta, da je nacionalni izraz teZe ugotavljati in utemeljevati, zlasti s premalo kriti¢ne
razdalje znotraj svojega naroda, medtem ko je folklorno gradivo veliko bolj evidentno,
najsi ga ze spremlja nacionalni izraz ali ne. Vsekakor pa je ocitno na prvi stopnji, v tisti
omenjeni moznosti, ko se ljudska glasba vkljucuje v umetno s pomocjo vsakr$nih

Jutro 5/1924, 98 (24, 4.), Prim. wudi Ivan Klemendic, Slovenski glasbeni ekspresionizem, Liubljana 1988, 60 s,
Lajovic, sicer dunajski Student Roberta Fuchsa, je svoje nazore utemeljeval v clanku «Narodhna- umetnost in
sumetnd- wmetnost, Jutro 5/1924, 45 (21. 2., to tematiko pa je obravnaval Se naslednji dve let,

Anton Lajovie, O nacionalnosti v umetnosti, Narodni dnevnik 1/1924, 124, Prim. wdi Ivan Klemendic, op.
cit,, 61s.

Prim. Stanko Vurnik, Umetnost in druzba ter umetnostna politiba, Ljubljanski zvon 46/1926, 3t 4, in
nadaljevanje polemike z Lajoveem e isto leto vistem glasilu,

* Polemi¢ni odgovor Lajoveu je Kogoj oblikoval v clanku z znacilnim naslovom Vzajemnost evropskil kultur,
Jutra 5/1924, 98 (24. 4.).

Marij Kogoj, BoZidar Sirola: Popevke, Dom in svet 35/1922, sir, 477,
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harmonizacij in priredb. Gre za tisto najbolj neposredno obliko stika ljudske glashe z
umetno po umetniskih kompozicijskih nacelih, od katerega v prvi vrsti pricakujemo
ohranitev izvirnosti ljudskega snovanja. Ta je mozna ali z bolj ali manj vernim dodaja-
njem harmonskega elementa ali SirSe s priredbo in obdelavo ali umetnejso predelavo,
ki naj poudari elementarnost, pristnost pobud, se kar najbolj pribliza muzikalnemu
jedru, obudi ljudskega duha. V slovenskem primeru kot eni razlicic evropskega mode-
la gre za ljudske predloge za obdelave na podlagi izbora iz razmeroma obseznega
zbranega gradiva od srednjega veka do obdobja po drugi svetovni vojni, ko je bila
ljudska glasba Se ziva." Dotlej najvedjo pozornost je naravno vzbudila po narodni
prebuji pri romanticnih ustvarjalcih. S harmonizacijami in priredbami za zborovske
zasedbe so ti Zzeleli ¢im bolj verno obnovili njenega duha, sprva v kompozicijsko
preprostejsi in nato v vedno bolj umetni obliki. To je izzvalo tdi prvo kritiko razmerja
harmonizatorjev do ljudskega ustvarjanja, ki jo je Marij Kogoj strnil takole: -O harmoni-
zaciji narodnih napevov se misli, da je dovolj, e je le kolikor mogoce primitivna, Ali v
resnici je naloga harmonizatorja podati umetniski viis napeva, to je: dati s harmoniza-
cijo napevu priliko, da se pokaZejo na povriju vse one tocke, ki so zanj znadilne.«””
Obenem je doba romantike zacela enaditi harmonizacije ljudske glasbe z njeno notranjo
harmonicnostjo in idealizirano lepotnostjo. Zato je bilo nelahko stalisce skladateljev in
harmonizatorjev 20. stoletja, ki taksne priredbe ljudske glasbe Zivo gojijo vse v nas cas,
da zavrZejo romanticno privzeto in se vrnejo k izvirnemu ljudskemu. Slo je torej tudi za
potrebo, da vsako obdobje zavzame svoj odnos do ljudske ustvarjalnosti in v njej
poudarja tisto, kar mu je najblize, najpomembnejie. Tako je posebej lahko prislo v
ospredije bolj realisticno upodabljanje, nadalje bolj cutno ali poduhovljeno oblikovan-
je izraza vse do modernizma z bolj nevezano in disharmoni¢no podano ljudsko izraznost-
jo. Vrsti harmonizatorjev in skladateljev romanti¢ne tradicije, denimo Mateju Hubadu,
Zorku Preloveu, Vasiliju Mirku, Zdravku Svikaricu ali Oskarju Devu, Ki je harmoniziral
blizu Stiristo napevov in jih je po Kogoju dotlej -3¢ najbolje prirejal ,<* se je pridruZilo Se
ve¢ novih od Kogoja in Emila Adamica do izvirno naprednega Danila Svare ali Urosa
Kreka, zbiralea in skladatelja Pavleta Merkuja, Jakoba Jeza, Lojzeta Lebica ali Alojza
Srebotnjaka pa mlajega Alda Kumra. Ljudski pesmi so se priblizali v skladu s svojim
obcutjiem duha ¢asa, v Zelji po celosti obdelave, ki vendarle lahko zgolj teZi k popol-
nosti tistega, kar predstavlja nadcasovni ideal.

Le skladatelji so bili seveda kos zahtevnejsi obdelavi ljudskega gradiva v umetnejsih
priredbah, bodisi v zasedbah za glas in klavir, za sam klavir, S¢ manj upodtevane
komorne in orkestralne sestave in tembolj v umetnisko avionomnejsih in bolj prede-
lanih variacijskih ali rapsodi¢nih oblikah!” in seveda s povsem svobodnim vkljuceva-
njem ljudske motivike v tradicionalne ali nove glasbene oblike. Odtod, od vsakrinih
navedb ljudskega gradiva, so se Sirile moZnosti izraZanja z izvirno komponiranim
gradivom v ljudskem duhu ali Se zahtevneje, s slovenskim obcutjiem.™ V tem smislu se

"V Glasbenonarodopisnem indtitutu Znanstvenoraziskovalnega centra SAZLU v Ljubljani hranijo v zapisih in

posnetkih okoli 55.000 enot pesemskega in drugega gradiva, ki se je zadelo evidentirati od 16. stoletja

zacensi v pesmarical slovenskih protestantov in se je s sistematiénim zbiranjem nadaljevalo od zacetka 19,

stoletja. Prim. wudi Zmaga Kumer, Pesem slovenske deZele, Maribor 1975,

Kot opomba 1, str. 320.

Kot opomba 1, str. 319,

Prim. ustrezne kataloge v Glasbeni zbirki Narodne in univerziteine knjiznice v Ljubljani.

" prim. wdi Andrej Rijavee, K uprasanju slovenskosti slovenske instrumentalne glashe, Muzikoloiki zbornik
15/1979.
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neobhodno — zaradi celovitosti vpogleda — vpradanje uporabe folklornega gradiva Siri
na vprasanje nacionalnega izraza kot takega, ne glede na to, da ni namen, da bi ga v
tem okviru podrobneje utemeljili in sistematicno obravnavali. Toda prizadevanja in
znacilnosti v eni ali drugi ali v obeh smereh najdemo v vseh obdobjih slovenske
glasbe, zacendi z novim vekom, zato jim kaze posvetiti pozornost brez omejitey in vsaj
opozarjati na celovitost problematike.

V predromanti¢nih obdobjih so bila kajpada izhodisc¢a in pobude Ze za obravnavo
folklornega gradiva precej drugacne, ko so se ocitno sem in tja zgoscale di v njegovo
rabo. Kakgen je bil denimo motiv poznorenesanénega ustvarjanja Jacobusa Gallusa —
po sedanji vednosti le z izjemno navedbo ljudskega gradiva? Je Slo zgolj za spomin in
blizino rojstnega kraja ali nemara za nekaksno osebno ssignaturos ali celo za posredno
potrjevanje pripadnosti, kot jo neposredno izpricuje z vzdevkom Carniolus ali Carni-
olanus, ali zgolj za kompozicijsko parodno nacelo in s tem tehniko, s katero je med
pogosto rabljenimi tujerodnimi napevi uporabil e prepoznavnega domacega iz svoje-
Za oltroStva? Morda gre najmanj za to zadnjo moZznost, ko govorimo o skladateljevi
uporabi ljudskega napeva Sem Sel cez gmajnico v motetu Praeparate corvda vestra, ki
ga je uvrstil v tretjo knjigo Opus musicum (1587)." In barocno obdobje? Identifikacij-
sko Sirse izhodisce najdemo denimo pri srednjebaro¢nem skladatelju Janezu Krstniku
Dolarju, ki je v svojem delu Missa sopra la bergamasca (nastala na Dunaju do 1669)
uporabil popularni italijanski ples bergamasco, se pravi ples iz okolice istoimenskega
severnoitalijanskega mesta, kjer je nastal iz plesne pesmi. Pri izboru gre seveda za
sprejemanije takratnega kompozicijskega vzorca, ki oznacuje to maso Se Sirse z upora-
bo plesnih motivov, v kateri ima tematika bergamasce poudarjeno mesto.*” Slovenska
narava napeva se spet potrjuje v obdobju klasicizma pri Francu Polliniju, rojenem
Ljubljanc¢anu, tembolj, ker je uporabil melodijo znane ljudske pesmi Na planincah v
svoji Anakreontovi odi za glas, 2 violini, violo in bas ze pozno — leta 1817, se pravi ze
po dolgoletni ustalitvi v Milanu.*

Taksne znacilne drobce bi Se bolj in laZze nasli v romanti¢nem obdobju, ko gre ze za
novo in prevladujoce temeljno «domorodno obcutje, ki se kaze v izbiri besedil in v
duhu skladb.«** Med vrsto tako usmerjenih skladateljev druge polovice 19. stoletja po
Kogojevem mnenju kot zborovski ustvarjalci sodijo sLebani, Kocjancic, Hajdrih, Vavken,
Sachs, Volari¢, Pirnat, Fran S. Vilhar, Nedved, Vogri¢, Korun, Juvanec, Hudovernik,
Ipavci, Gerbid, Jenko, Sattner itd.«** Ze v tem zgodnjem ¢asu govorimo torej najprej in
predvsem o obcutju in duhu in Sele potem o neposredni uporabi folklornega gradiva,
Vodilna romanti¢na trojica Benjamin Ipavee, Fran Gerbid in Anton Foerster izpricuje na
splosno v svojem delu rodoljubni in zlasti prva dva tudi slovenski znacaj.*' Nemara laze

Kot posledica zavestnega izhora zato ni presenetljiva melodiéno in ritmicno povsem enaka navedba celotnega
napeva, Se danes Zivega na Slovenskem, v zacetni Stiritakini frazi moteta, Imitacijski obdelavi iega Stiritaktja
sledi v srednjem delu Se dosledna obrnitev dvotaktja ljudske pesmi, motet pa sklepa navedba prve glashene
misli, = Prim. Ludvik Zepi¢, Sledovi slovenske narodne pesmi v Gallusovilt skbladbeh, Cerkveni glasbenik 61/
1938, str. 145-147, ki pravi za obravnavano skladbo, da je =zloZzena v dulu slovenske narodne pesmis,
Skladatelj jo navede v zacetni uvodni inStrumentalni Sonat, v kateri nastopi v obeh klarinih in v takoj sledecem
Kyriu polifonsko na zadetku vsakega od Stirih solisticnih glasov, medtem ko jo pozneje preoblikuje ob
novem gradivu,

Ivan Klemendic, Pesemsko ustvarjanje Franca Pollinifa, Muzikoloske razprave, Ljubljana 1993, 83 s.

Marij Kogoj, Posvema zborovska produkceija pri Slovencih, Ljubljanski zvon 49/1929, str. 641,

4 b,

Tega bi lahko iskali pri prvem vse od njegovih samospevoy do instrumentalne Serenade, pri drugem Se
posebno v zborih in sumospevih, kot so RoZmarin, Pastircek, Pojdem na prejo.
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in dolo¢neje pa je na Slovenskem naturalizirani Ceh Foerster segel po pomo¢ v ljudsko
glasbeno ustvarjanje. Tako nista nastali le koncertna parafraza Po jezeru bliz’ Triglava
(1870~74) po ponarodelem napevu Miroslava Vilharja in prav tako za klavir variacije
Zagorska po znani ljudski Zalostinki Zagorski zvonovi. To Foersterjevo zavestno priza-
devanje se Se bolj neposredno potrjuje v tretjem dejanju opere Gorenjski slavcek
(1872), ki velja za slovensko nacionalno opero, kjer je skladatelj uporabil nekaj za zbor
prirejenih slovenskih ljudskih pesmi.

Odtod nastala moderna slovenska glasba obdobja Novih akordov (1901-14) nacio-
nalnega obcutja v razlicicah pozne in nove romantike, pa impresionizma in zgodnjega
ekspresionizma ni zavrgla in ga je po svoje negovala ali upoitevala, ¢etudi Se manj z
uporabo navajanja ljudske pesmi. V svojih zborih ji je bil razmeroma Se najveckrat
blizu Emil Adamic,* vendar ljudski ton sem in tja izpricuje prav tako vodilni skladatelj
Nowih akordov Anton Lajovic.* Risto Savin je slovensko in juZnoslovansko folkloro
uprabljal predvsem za upodobitev lokalnega kolorita v svojih operah,? pa tudi pri
Josipu Pavcicu in Janku Ravniku® se ljudski duh podobno druZi Ze s precej bolj
razvitim artizmom. Delovanje teh skladateljev seze tudi v obdobje med obema vojna-
ma, ko se jim v vsakrs$nih postromanti¢nih usmeritvah pridruZijo predstavniki mlajse
generacije in dveh zgodovinskih avantgard in ko lahko Se bolj govorimo o izraZanju
slovenskega obcutja,” razmeroma malo pa o opiranju na ljudsko gradivo. Vendar bi
tega zadnjega nasli celo v svetovljanski glasbi impresionista Lucijana Marije Skerjanca®
ali kot dopolnilo ekspresionistiCnemu izrazu Schrekerjevega in Schonbergovega ucenca
Marija Kogoja, zlasti v njegovi nedokoncani komicni operi po Shakespearu Kar hocete,
kjer je za lokaliziranje dogajanja na slovenskih in hrvaskih tleh nekdanije Wlirije« upor-
abil folklorno gradivo.*! Zato lahko pri obeh skladateljih v prvi vrsti govorimo o

# Ljudsko gradivo je ponekod uporabil tudi neposredno, denimo za tematicno predlogo Scherzu za veliki
orkester (1922) napev iz potrkanega plesa. V vojnem ujetnistvu je neslovensko ljudsko glasho vkljucil v
okestralni skladbi 7ri turkestanske ljubavne pesmi, 1917, in v Tatarsko suito, kijo je 1918 napisal po narocilu
prosvetnega komisarja sovjetske drzavne uprave.

“ Ze v mladostni Sanjarift za klavir (1900) uveljavi ob sklepni gradaciji prvega dela te romanticne skladbe
obcutje, ki ga luhko oznacimo za slovensko. Orkestralni Caprice (1922) z impresionisticnimi potezami je
utemeljil na petdelnem ritmu, znacilnem za slovensko ludsko glasho, prav tako nekaj zborov (Kroparji,
Pastircki, Medved =z medom). Tembolj je v melodiki zborov zaznati ljudski dub, izrazito denimo v Zelenem
Jurifu, nadalje v treh koledniskih skladbah (k temu prim. tudi uvod L. M. Skerjanca k izdaji Lajoveevih
Zborow, Ljubljana (SAZU) 1963, 6) pa v Kisi Ze v njeni zacetni frazi do znacilnega sklepa, nadalje v Plesu
Kralfa MatfaZa (1. D ali med samospevi najbolj in spet brez cititov v ritmi¢nem in melodiénem izrazu Creti,
cveti roZica z ljubezensko vsebino. Lajovéevo pozitivno razmerje do ljudskega ustvarjanja se potrjuje v izdaji
zbirke Vedni vir(trije zvezki, 1944 in 1945), v katero je uvrstil ve¢ kot sto, kot poudarja, -ritmi¢no znadilnih
slovenskih narodnih pesmi-, tj, 70 harmonizacij in k njim Se 36 variant v drugacnih zasedbah.

T Tako je v Matiji Gubeu (1923) posegel po ljudski motiviki iz hrvaskega Zagorja in Ze v Lepi Vidi (1907) segel

po takini motiviki na juznoslovansko podrocje. Prim. Dragotin Cvetko, Risto Savin, osebnost in delo, Liubljana

1949,

Poleg slovenskega obcutja zadnjih dveh skladateljev je Ravnik izkazal svoje afinitete do ludskega ustvarjanja

v zbirki samospevov Slovenske narodne (1948-51).

# Gl Se opombo 18.

Zato je pri njem ljudska motivika resnicno izjemna, tako ze pozneje v sklepnem stavku Koncerta za klavir in

orkester(za levo roko, 1963), Kjer je postavil zacetni dvanajsttonski tematiki in refleksom svojepa predvojnega

kratkotrajnega ekspresionizma ob stran rapsodiéno stavéno zasnovo z uporabo istrske ljudske glashe.

Nekaj sicer izrazitih, a kratkih drobeev obdelave takine melodike zasledimo Ze v operi Crne maske (1924

27), ki je s svojo tematiko kot Kogojeva dela nasploh introvertirana, drugace usmerjena in kjer predstavlja

poskus s komi¢no opero krajSe obdobje sprostitve. - Prim. Borut Loparnik, Dramaturska in kompozicifska

zasnova Kogojeve opere -Kar hocete-, Muzikoloski zbornik 2/1966, in Ivan Klemendic, Marif Kogof - Crne

maske, diplomska naloga, Ljubljana 1962,

e
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individualno utemeljenem slovenskem izrazu, podobno kot pri Slavku Ostercu, ki ga
mu po njegovi neoklasicistiéni in zacetni ekspresionisticni modernisticni usmerjenosti
kot prva prizna wijina. Tako lahko s ponosom zapiSe po praski izvedbi Koncerta za
klavir in pihala: «Ceske kritike ugotavljajo pri moji skladbi izredno vitalnost, tehnicno
in kvalitativno evropsko vi§ino, maksimalne razvojne moZznosti in pri tem nacionalno
noto.«* Se posebno dobro se je zavedal, da nacionalnega izraza ni mogoce enaditi z
uporabo ljudske tematike in na primeru Lajovéevih zborov pokazal, zakaj so «pristno
slovenski« «Ta pristna slovenska nota ... je posledica tega, ker komponist ni padel v
folkloro, ampak je ¢rpal glasbene domisleke iz sebe, iz svoje notranjosti in ker je
Slovenec, ni mogodce, da bi komponiral v kakem drugem tonu kakor v pristno
slovenskem.«* Prav v tem obdobju med vojnama, se pravi z vedjo kriticno razdaljo
po romantiki, je prislo tudi do sklepnega razcid¢evanja tega vpraSanja. Osterc je v
polemiki s hrvaskim skladateljem Antunom Dobronid¢em zavrnil agresivno folklorno
ideologijo in ocitke, po katerih Kogoj, Osterc in Skerjanc sprejemajo dolocene mod-
erne parole, -pri Cemer nimajo stika z glasbenim slovenstvom, medtem ko se Lajovic
in Adami¢ manj ozirata na te parole in pri tem v nekaterih delih kazeta prizadevanje
za vsaj zunanje glasbeno slovenstvo..* Neposredno je zavrnil odtod izhajajoci ocitek
o moderni eklekticnosti, trded, da je eklektik tisti, -ki se naslanja na tuje vzore, se
pravi, da bi bil to predvsem ‘folklorist’.«* Zase je lahko le ironi¢no priznal, da je
eklektik zato, ker ne piSe repriz in sekvenc, ker je to poznal Ze gregorijanski koral, in
Cetrtonsko glasbo, ker so jo poznali Ze anti¢ni narodi. 1z kroga Ostercevih privrZzencev,
lj. iz najega tabora., se je oglasil $¢ Danilo Svara -kot absolvent Seklesove Sole-. V
znacilno naslovljenem prispevku Zakaj ne pisemo folklore se¢ je med tremi moZnostmi,
se pravi poleg uporabe ljudske glasbene tematike ali pisanja v duhu ljudske melo-
dike v kompozicijski praksi, odlodil za najnovejSe stalisce, se pravi za takSno upora-
bo folklorne tematike, po kateri je skladba sodobna, a ni folklorna.* Tako je navedel
nacelo, ki je postajalo tudi v novejsi praksi vedno bolj aktualno. Osterc sam pa se je
$¢ kot posebna izjema v slovenski glasbi omejil predvsem na uporabo ljudskih
besedil, zlasti iz Bele krajine, ki so v ve¢ kot desetih opusih, vecidel pesemskih
ciklusih, oc¢itno najbolj spodbujale njegovo glasbeno domisljijo in Se posebno hu-
mornost.*’

Predmodernisticno obdobje po drugi svetovni vojni, pa tudi modernizem z avantgar-
do, zacensi s Sestdesetimi leti, so na novo in morda presenetljivo kot eno izmed moZznosti
obudili uporabo ljudske glasbene tematike. Tako je priSlo do paradoksa, da se v ¢asu, ko
nacionalni izraz ni bil ve¢ vpradljiv in ko je 8lo znotraj njega le Se za odtenke in estetske
nazore, oblikujejo nove ustvarjalne pobude. Navzoce so v takojSnjem povojnem obdob-
ju, ko se rodoljubje in slovenstvo oditno Se ni izzivelo, in S¢ posebno nekako v njegovem
prvem poldrugem desetletju, ko je nova komunisticna oblast zapovedala s socrealizmom

.|

Jutro 16/1935, 215,

Slavko Osterc, Predavanje o Antonu Lajoveu v Racin Liubljana, 23, januarja 1939, Ostereve mapa v Rokopisni
zbirki Narodne in univerzitetne knjiznice v Ljubljani.

Antun Dobronid, Kriza { problemi morala u nasem muzickom Zivotu, Zvuk (Beograd) 3/1935, str. 70-74. -
Prim. tudi Ivan Klemendic, Stovenski glasbeni ekspresionizem, str. 133,

Zvuk 3/1935, str. 150-151.

Danilo Svara, Zasto ne pisemo folklor, Zvuk 3/1935, str. 231-232.

Prim. TomaZz Segula, Zborovske kompozicife Slavka Osterca, Muzikolodki zbornik 6/1970. Izjemoma viden je
Ostercev naslon na ljudsko tematiko v drugem stavku Noneta (1937) z uporabo sedemdelne in osemdelne
ritmike, ki izhaja skupaj s preoblikovano melodiko iz juZznoslovanskega prostora,

4
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nacela predmodernisticne mimeti¢nosti. Tako se lahko z romanti¢no tradicijo e sem in
tja ohranja tudi opisni nacin uporabe, sicer sluzi ljudska pesem predvsem kot gradivo, ki
se po nacinu, kakor ga je oznadil Danilo Svara, ne identificira vec kot folklorno ali se
tudi, a je moc¢neje preoblikovano, vkljuéeno v umetni kontekst, in s tem teze raz-
poznavno, mediem ko je v modernisti¢nih praksah ocitnejSe predvsem zaradi uporabe
nekaterih ljudskih glasbil ob klasi¢nem inStrumentariju.

Ceprav torej folklorna opisnost ne izgine povsem,® je pomembno nacionalno obéutje,
lahko Se zdruZeno z uporabo ljudske motivike kot povsem zavestno hotenje identi-
fikacije s slovenstvom. Tako zeli Matija Bravnicar ustvarjati »glasbo, ki ima vonj po nasi
zemlji, ki izraza ... in vsebuje znacilnosti slovenskega bistva,«* in BlaZ Arnic oblikovali
ssvojstven glasbeni jezik, ki ga je mogoce ustvariti le v stiku z domaco zemljo,« in pri
tem «oZiviti predvsem duha in razpoloZenja ter Custvovanije ljudske glasbe, ne da bi se
pri tem posluZeval ljudskih citatov." Po svoje blizu slovenski ljudski glashbi in Se
posebno slovenskemu izrazu je bilo snovanje Se dveh ustvarjalcev, Marijana Lipovika,
pri katerem je ljudska melodika Ze moc¢no preoblikovana in teZje razpoznavna," in
UroSa Kreka, ki ga je v njegovem ustvarjanju prevzel in zavezal «topli dah neakadem-
skega navdiha- ljudske glasbe.™ Spet po svoje blizu sta ji bila Karol Pahor in Se zlasti

* Denimo Kot romantizirajoci prikaz miru in idilike najjuznejSe slovenske pokrajine med zadnjo vojno viliro v
simfonicnem skerzu Bela brajina (1946) Marjuna Kozine.

Skladateljeva izjava v: Andrej Rijavee, Stovenska glasbena dela, Linblgina 1979, str. 37. Odtod je bilo Bravaicarju
v skladbaly pred sprejetjem dvanajsuonske tehnike blizu bodisi navajanje in obdelovanje tematike ljudske
glashbe ali ustvarjanje kine motivike z lastno invencijo za obcutenost v duhu slovenske ljudske glasbe.
Poleg prve simfonije se zlasti Druga simfonifa in Re(1951) osredotoda na obujanje tega duha po prvi navedeni
moznosti in po drugi Tretfa simfonija = stretta (1958), le v sklepnem stavku dopolnjena s karikirano obdelavo
napeva Mi se mamo racli. Med predvojnimi skladbami izpricujeta vernost prvemu tipu Se orkestralni Plesna
burleska (1932) in Belokranjska rapsodija (1938), medtem ko skladatelj Sirse obravnava slovenske vsebine
v orkestralnih delih Slavicus Hymnus(1931) = z navajanjem protestantskega korala Jezus je od smerti vstal
iz Trubarjeve pesmarice iz 16, stoletja, nadalje v Kralfu Matjazu(1932), sleded legendi o slovenskem narodnem
junaku, ter v povojni simfonicni pesnitvi Kurent (19500 z upodobitvijo pustnega veselja ob prebujajocih se
pomladnih sikh.

Andrej Rijavec, op. cit, str. 19.

Slovenskemu obcutju v skladbah, kot je denimo Druga suita za godala (1951), stojita ob strani dve rapsodiji
za violino in orkester (nastali 1955 in 1962). Ceprav je bila rapsodiéna oblika od romantike do Bartoka
namenjena eksponiranju ljudske ematike, je Lipovikov ustvarjalni delez v tej posodobljeni in Se tonalni
formi mnogo vedji, Zato tudi ni ved mogodce zlahka identificirati styvarnih ljudskih predlog (v prvi rapsodiji 4
inv drugi 5), kerjih je skladatelj predstavil in jim enakovredno viisnil svoj oblikovalski pecat. Svojo zmoznost
preoblikovanja ljudske tematike je izprical Se predvsem v tridesetih variacijth za klavir na srednjeveski
ljudski baladni motiv Voznica o materi detomorilki (1950, pozneje orkestrirane), mediem ko je v Doanafstih
narodnih pesmile (1972) za nizki glas in klavir izvirno ohranjeni melodiki dokomponinal posodobljeno,
pogosto izrazito disharmonicno spremljavo kot njeno sodobno interpretacijo. = Prim. na temo nacionalnega
izraza tudi Borut Loparnik, O nacionalnem v Lipovskovih zborih, Sodobnost 19/1971, 5t 2,

Nuvedeno po Andrej Rijavee, op. ¢if, 126, Urod Krek, ki se je z ljudsko glasbo neposredno seznanil po
desetletnem delovanju v Glasbenonarodopisnen institietu v Liubljani (1958-67), je njeno motiviko pogosto
uporabljal v samospevil in zborih, a tudi v simfonicni glasbi. V atonalni zasnovi neentiones ferales(1962) za
violino in godalni orkester je nekaj ludskih motivov uporabil kot neizstopajoce gradivo za stopnjevanje
ekspresionisticnega izraza, denimo ljubezensko pesem za ostinatni motiv uspavanke. Vioga tega motiva je
bila torej dopolnitev v kontekstu umetne glashe, prav zato ga bo nepoudeni posluialec ze stezka prepoznal
kot ljudskega. Kreku sicer blizu je bil Bartokov nac¢in obravnave ljudske pesmi, denimo v orkestralnih skladbah
Mouvements concertants (1955-67) in fe dolofneje v koncertantnem Rapsodicnem plesu (1959), ki je na
Zeljo koncennega prireditelja v Angliji za predstavitey tedanjega jugoslovanskega prostora izzvala skladateljevo
uporabo juZznoslovanske folklore. Podobno kot Lipoviek in e pred njim je komponiral samospevni ciklus
Pet narodnih (1963) za visoki glas in klavir, v katerem je ob enako nespremenjeni ludski melodiki obdelal
dve rezijanski, medjimursko in dve prekmurski ludski pesmi.
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Danilo Svara z obdelavo njene istrske razlicice.™ Trzaski rojak Pavle Merku jo ceni kot
zbiralec v slovenskem italijanskem zamejstvu, kot etnomuzikolog in skladatelj. "' Mes-
siaenov ucenec in pariski emigrant BozZidar Kantuer prav tako rad uposteva ljudsko
pesem, ker meni, da vsebuje Ze izkristalizirane glasbene misli, kakrine skladatelj sam
le stezka doseZe, Ce jih sploh. Tako je bil Ze kmalu znacilno razpet med ekspresivnost-
jo Berga in objektivnostjo Bartoka.” Posebno mesto zavzema v teh hotenjih Zvonimir
Ciglic, ki se nasprotno v svoji svetovljanskosti opira na slovenskemu obcutju tujo
ritmiko — pojasnjuje jo s svojo uskosko krvjo," s katero je utemeljil svoje najbolj znano
delo Obrezje plesalk (1952) in ze deloma zadniji stavek Sinfonie appassionate (1948).
Tako najbolje dokazuje globoko zavezanost neki cloveski skupnosti, ki se je umetnisko
izrazila kot nujnost mimo ¢lovekove zavesti in volje.

In morda presenetljivo tudi modernizem z novim zvokom ni zavrgel folklore, ko je
v njej odkril usedline cloveskega prvinskega in s tem nove moznosti, kar pomeni, da jo
je moral obravnavati — kolikor jo je upodteval — na nov nacin. Slo je seveda za temeljno
vprasanje zdruZevanja abstrakinega in netonskega s konkretnim in tonskim, za vprasanje
premoscanja njunih docela razliénih svetov. Za ustvarjanje Alojza Srebotnjaka je bila
denimo reitev zavestno dejanje zunaj dotlej znanega zgodovinskega konteksta: «Ro-
mantika je uporabila folkloro kot element, ki je bil podvrzen tematskemu razvoju in Se
v prvi polovici tega stoletja je Bartoku uspelo asimilirati folklorni element in ga preob-
likovati v nov, originalni glasbeni izraz. Danes je prepad med skrajno abstrakcijo
sodobne glasbe in figurativnostjo folklornega elementa tako velik, da je sinteza v tej
obliki skoraj nemogoca.«' Tako je v svoji orkestralni Slovenici (1976), kjer je «kot
osnovo uporabil nekaj starih, morda najstarejSih slovenskih pesmi, «ta folklorni ele-
ment ohranjen vseskozi v originalni obliki, kot citat ...« Skladatelj ga je «skusal postaviti
v nov zvodni prostor z razlicnimi barvnimi kombinacijami. Obe prvini naj bi na ta nacin
ohranili svoje bistvene lastnosti in druga drugo dopolnjevali.™ Odtod je ljudska moti-
vika dobila novo vlogo posebnega staticnega eksponiranja, ki se lahko znajde tudi v
posebnem okolju postmodernisticne glasbene prakse. Za to je bil potreben nov izbor,
ki se je moral izogibati popularnosti ljudskega in s tem preprosti mimeticnosti. Z njim
je postala Srebotnjakova pot znacilna,” dasiravno ni edina, saj najdemo afinitete do

YoPrvi z Istrijanko (1951) in Tremf istrskimi predigrami (1959) na podlagi istrske lestvice in odiod izhajajoce
liudske motivike, drugi s Sinfonio da camera in modo istriano (1957) za godala, Kisledi predvsem melodicni
naravi te ludske glasbe. Ker je Svara izhajal iz Istre, je napisal ved del v istrski tonaliteti, kot pravi, zacensi z
uporabo na njej wtemeljene melodike v operi Veronika Deseniska (1943), pozneje pa je =na podlagi te
lestvice zasnoval zelo moderno zvened, a dosledno izpeljun harmonski sistem .- (Andrej Rijavee, op. cit.,
334.) Ker se je po lastnih besedah s tem oddaljil od mladostnega avantgardizma in mu je bila tja nemska
dodekafonija, se je oprijel smeri, ki jo je zasledil na Norveskem pri nekaterih vodilnih skladateljily in ki je
bila dodekafonska in nacionalna obenem.- (b, str. 335.) Tako so nastale skladbe, ki jih je poimenoval
Dodekafonije. Svara izstopa tdi kot prirejevalec slovenskih ludskih pesmi za zbor zaradi neromanticne
obdelave, s katero je voasal novo svezino, disharmonicéno obéutene interpretacije, izvirme kompozicijske
prijeme ali svojevrstno drastiko (npr. humoristicna obdelava Moj ocka so mi rekli).

Oddolzil se ji je s temeljnim knjiznim delom Lindsbo izrocilo Slovencer v Italifi (1976) in med drugim s
klasiéno slovensko rapsodijo v posodobljeni tonalni govorici Ah, sifaj, sijaj, sonce (1977) za godala.

Prim. drugi godalni kvanet (1959), kjer skladatelj obojne vplive izreeno priznavi, = van Klemendic, Slovenski
pocaini kvartet, Muzikolodki zbornik 24/1988, str. 75

' lz razgovora s skladateljem mdr. 24. 6. 1998.

" Andrej Rijavee, ap. cit,, sir. 272,

[

YV blizino Slovenice sodijo prav tako orkestralne Balade (1977), podobno temeljece na slovenskih ludskih

baladah, in sicer s citiranjem, preoblikovanjem ali z dokomponiranimi elementi v njihovem dubu, V vrsti
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ljudske glasbe izraZene tudi v bolj dinami¢ni obliki z uporabo zgolj drobeev, ne zaradi
njihovega identificiranja kot citata, marvec za utemeljevanje slovenskega obcutja, kot
denimo pri Lojzetu Lebicu ali §e kako drugace.” Pri njem lahko izjemoma dobi tudi
vlogo konkretnega gradiva ali citiranja za izrazanje nadcasovnega v postmoderni-
sticnem duhu.® Ob tem je druga in skrajna moZnost lokaliziranost glasbe v okolje brez
vsakrinega opiranja na folkloro, kar bi lahko trdili za modernisticno glasbo njegovega
sodobnika Primoza Ramovia. O¢itno je za ugotavljanje tega S¢ manj oprijemljivega
duha danes toliko bolj potrebna zadostna kriticna razdalja, kjer ima neslovenski opa-
zovalee prednost, zato je mozna za Ramovievo in najbrz ne le njegovo glasbo na
Slovenskem posplosujoca oznacitev «mediteransko-slovanska varianta avantgardiz-
ma-.’? Lebicevemu izhodisénemu subjektivisticnemu modernisticnemu odnosu do ljud-
skega gradiva blize je Vinko Globokar, ki se morda celo presenetljivo in zgodaj loteva
liudske glasbe «frontalno- in sistematicno, kot izpricujeta njegovi Etude pour folklora I
in /I za orkester (1968). Tudi on, kot pravi, pri tem ne obdeluje danega -melodi¢nega
ali ritmicnega folklornega materiala, temvec so to mnogo bolj subjektivni komentarji
raznih dozivetih situacij, neke vrste glasbene psihoanalize mojih bolj ali manj zabrisanih
spominov. Konkretno folklorni so samo nekateri, na primitiven nacin tretirani instru-
menti kot gusle, tapan, dvojnice in tarabuka, ki imajo v skladbi predvsem ‘barvno’ in
'vizualno' funkcijo.-* V skladbi Skelet daje ob klasi¢nih glashilih in elektroniki moznost
izvajalcem «katerekoli ljudske kulture (iranske, indijske, arabske, afriSke ali evropske)s
njegova Stiridelna oblikovna zasnova vodi od diferenciacije in integracije do transfor-
macije in koordinacije, ko koncno »vsi ii¢ejo skupni zvok in neko skupno glasbo.«*

skladb nemodernistiénega zvoka obdeluje skladatelj wdi makedonsko folkloro in se vraca k slovenski
(Slovenski [judski plesi za violino in klavir, 1982, 1993 orkestrirani),

V Slovenskih pesmili(1972) za mezzosopran, recitatorja, napovedovalea in orkester skladatelj Darijan BoZzic
geografsko lokalizira izpoved z nekakino lepljenko sredstey od nakazanih glasbenih Gz istrske lestvice) do
mavedbe litanij, bitja zvonov in uporabe izbranih slovenskih besedil zacensi z narodnimi. (Prim. Andre;
Rijavec, op. cit., str. 34.) Jakob Jez, ki se je ze zgodaj usmerjal v ljudsko pesem (gl Ivan Klemenéic, MeSani
zhori, v: Jakob JeZz, Klas pri klasu z roZami, 12 skladb za mesane zbore, Ljubljana 1980, str, 3 (Edicija
izbrana dela slovenskih skldateljev, 26), seze denimo v slovensko glasbeno preteklost z navajanjem melodije
iz sumospeva Strunam zgodnjeromanticnega skladateljn Davorina Jenka za utemeljevanje zvocnega
modernizma v skladbi Strune, milo se glasite za mandolino in 18 godal (1977), Poleg neposrednega soocanja
z ljudsko pesmijo v indtrumentalu (variacije ludskega motiva za violino in orkester Nearodna in intermezzo,
1976, in Narodna in capriccio za rog in orkester, 1973) irSe oznacujejo modernizirana slovenska tematika
in njene vrednote kantati Do fraig amors (1968) in BriZinski spomeniki(1971).

Prav zaradi delnega sprejetja postmodernizma zavzema Afelna (1994) v Lebicevem opusu posebno mesto,
-Glasha o Casus za zbore, kljunaste flavte, tolkalu in sintetizator naj po silovitosti sodobnega izraza nekaterih
umetniskih stvaritev iz davnine «sledi podobni arhaicni odmaknjenosti in zunajcasovnosti- (Gl aviorjev
komentar k zgoscenki Lojze Lebid, Ajdna, Celje (Mohorjeva druzba) 1996.) V ta namen uporabi Lebic za
glasbeno izhodisce poleg dvanajsttonske vrste modalno lestvico, nadalje deloma besedila ludskih pesmi,
tudi za same naslove odstavkov (sedmih od enajstih), -vendar le za miselno in Custveno usmeritevs, in
izvedbi doda nekaj ludskih zvocil, Kot sicer v svojih delih glasbenih navedb ljudske pesmi ne uporablja,
zatorej je tisto, <kar daje viis citatov, .., vzeto iz skladateljeve domisljije;s izjema je le odstavek Pesem smrti,
sspleten iz velikega Stevila ludskih melodicnih okruskovs v novi nemaodernisticni funkceiji.

Navedba iz mape =Kritike= v arhivu 10, kongresa Mednarodnega muzikoloskega drustva v Ljubljani (1967),
Muzikoloski oddelek Filozofske fakultete v Liubljani. GL Andrej Rija ve ¢, K gprasanju slovenskosti slovenske
instrumentalne glasbe, Muzikoloski zbornik 15/1979, str. G in 11,

Andrej Rijavec, Slovenska glasbena dela, Ljubljana 1979, str 73.

Delo je nastalo za skavnostni koncert ob mednarodnem simpoziju Razeof slovenske etnologije od Streklja in
Murka do sodobnih etnoloskil prizadevany, tj. ob stoletnici 25. oktobra 1995 v atriju Narodnega muzeja v
Ljubljuni. Delez ljudske glasbe v tej skludbi je prispeval Trio Trutamora iz slovenskega izrocili. Gl spored
Slavnostnega koncerta, Linbljana (Cankarjev dom) 1995,
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13 1. Klemendic, Liudska glasba znotraj umetne

Gre torej za iskanje nove identitete ljudske glasbe znotraj umetne, ne prve in ne
zadnje v vrsti prizadevanj, ki t niso bila in tudi niso mogla biti izCrpno predstavljena,
a se jih je skusalo na slovenskem primeru obravnavati skozi vsakr$na razmerja skla-
dateljev in prirejevaleev do ljudske ustvarjalnosti. I1zkazalo se je, da je ljudski glasbeni
duh nenehno pritegoval glasbene ustvarjalce, Ceprav razlicno, razlicno omejeno, ra-
zlicno prepricljivo in razlicno skozi glasbena obdobja. Vloga ljudske glasbe v umetni je
zato lahko segla v skrajnostih od najvecjega poudarka ljudskega znotraj umetnega do
uveljavitve umetnega s pomodjo ljudskega vse do njegove neprepoznavnosti. V 1ej
pahljaci moZnosti izraZanja avtenticnega ljudskega v okvirih umetnega ali vsakr$nih
sredstvih ljudskega za oblikovanje umetnega ni bilo ovir niti v soocanju ljudskega z
najabstraktnejsim avantgardistiénim. Tudi tu so se nasle izvirne resitve za razmerje, ki
kaze v umetni glasbi na realnost ustvarjalne kontinuitete z novimi, e ne izérpanimi
moznostmi oplajanja ljudskega duha z umetnim in obratno. Se¢ naprej gre torej za dve
ravni clovekovega izraZanja, Ki ju po razresitvi vprasanja nacionalnega izraza neobre-
menjeno in Se vedno dolocuje soobstajanje in z njim kot ena izmed temeljnih moZznosti
enosmernost in pobudnost njunega povezovanija.

Sununary
Folk Music Within Art Music

The article analyzes a value and hierarchic relationship between folk and art music which
cnables a one-way incorporation of the first into the Litter. The period between World Wars 1and
I was the time of both principal and extreme viewpoints about the incompatibility of both elements
(Schonberg) on one hand and the utterly opposing practice (Bartok) on the other; this, of course,
wis combined with the consequences of making music more objective. The variant in-between
wis formed in the period of Romantisicm, then in expressionism and, in a different form, in
modernistic practices.

A detailed analysis based on the example of Slovene music reveals that according to the
European and Central European model national feelings had not been identified with the use of
folklore, even though it did supplement them occasionally. Alter the rise of nationalistic movement
in the middle of the 19" century and to the present [olk songs acquired their full affirmation
mainly in numerous harmonizations and arrangements. They had been incorporated into musical
works from the late Renaissance Gallus through Baroque and classicism only exceptionally, a
little more often in the period of romanticism when the spirit of patriotism was more prominent.
In 1920's this relationship caused a heated discussion on the relationship between the national
and the international and also on the role of folklore. Slovene composers Mario Kogoj and, a
decade later, Slavko Ostere maintained that if a composer was lirmly rooted in his nation and
wianted to fully express himself he could not but express his national character. After this problem
had been solved in principle, folk themes or compositions in the spirit of folklore paradoxically
gained a more prominent role alter World War 1L If the modernism of the new sound did consider
folk music atall, it gave ita new meaning, be itin the function of the static citation or dynamically,
mainly with the use of composed melodic fragments in the spirit of folk music (Lojze Lebic,
Vinko Globokar).
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Ziaga Kuner v kRrogn Rolegor ob SO-letnict Toncke Maroltoee (I, 1974)
na vrty gostilne pri Zagariu na Skarucni. — Foto arliie GNI

280



Katarina Bedina
Odnos Slavka Osterca do ljudske pesmi in nacionalizma v
glasbi

Slavko Osterc je polemiziral o idefi nacionalnega v glasbi s hrvaskimi in deloma s
srbskimi glasbenimi ideologi. Branil je stalisce, da je ljudska pesem avtorsko delo, ki jo
Je negovati v izvirnem napeuvu in kvecjemu v privedbah. Njegovi polemicni nasprotiki
so menili, da glasbo nove DirZave, pozneje Kraljevine Srbov, Hrvatov in Slovencev
lahko reprezentiva umetna glasba na podlagi ljudskili proin teh treh narodov, Osterc
pa je ob zpledu Antona Lajovca dokazoval obstoj slovenske identitete v glasbi brez
kakrinekoli zunanje predioge.

Slavko Osterc polemicized about the idea of the national in music with Croatian
and also with some Serbian music ideologists. He maintained that folk songs were
authorial creations which should be performed in the original, or at least in their
variants. His opposers were of the opinion that the music of the new state, later the
Kingdom of the Serbs, Croats, and Slovenes could be represented by art music based
on folk elements of these three nations. After the example of Anton Lajevec Osterc
tried to prove that the music identity of Slovenes existed indepencdently from folk
melodies.

Problem nacionalnih (etni¢nih) podstati v umetni glasbi zahodne Evrope obstaja v
zgodovinskem in estetskem vrednotenju glasbe od zacetkov umetne glasbe naprej
oziroma od takrat, ko so se na posameznih geografskih obmocjih razvili «tipis glasbe-
nih oblik in kompozicijskih zvrsti od enostavnejSih vokalnih in instrumentalnih kom-
pozicij do kantate in opere z velikimi zasedbami. Po merilih glasbenega zgodovinopis-
ja se je to zgodilo v razvojnem toku do konca sedemnajstega stoletja, Kajti do leta 1800
50 bili izoblikovani vsi miselni vzorci, ki so ustvarjali glasbo 19. stoletja,' z njimi pa tudi
ze dovolj utecena izkusnja ideoloSkega manipuliranja z glasbo in politi¢no indoktri-

U Prim. Carl Dahlhaus, Klassische wund romantische Musikdesthetil, Laaber 1988,
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niran boj za prestiz med narodi, ki so se dotlej ze formirali v bolj ali manj mocne
drzave. Prvenstvo v glashbi je bilo vedno v premem sorazmerju z razvitostjo socasne
kulture in umetnosti narodov, regij ali etni¢nih skupin. Nacionalna provinienca glasbe
je dobivala vse vedji pomen Sele ob razpadanju fevdalnega sistema in tvorbi modernih
drzav v koraku z razsvetljensko miselnostjo po francoski revoluciji.

Pojem nacionalnega v glasbi je v 19. stoletju prerasel v najvigjo etnic¢no vrednoto. Ta
se je idejno in psiholosko najtesneje oklenila obce prebuje narodnostne zavesti, posebno
pri politicno odvisnih narodih. Postopoma je zajela sleherno ped evropskega sveta,
slovenske deZele leta 1848 s programom Zedinjene Slovenije pod domoljubnim patr-
onatstvom Slovenskega drustva. V stoletjih zakopana ljudska dedisc¢ina je vsepovsod
nasla izhod na povrsje. Ljudska pesem je po tedanjih spoznanjih najbolj verodostojno
razkrivala muzikalne prabiti narodnega oziroma etni¢nega izraza, Ce je §lo za nacional-
no mesano drzavno ureditev — kot je bila avstroogrska monarhija. Univerzalno, vecinoma
estetsko pojmovanje glasbe in njeno (pre)vzgojno mod je proti koneu devetnajstega
stoletja zacel spodrivati izrazit pronacionalni interes s priostrenimi etnocentristi¢nimi
intencijami, te pa se cikli‘cno (spodbujene v najrazlicnejsih ideoloskih konotacijah)
obnavljajo do danadnjega dne (posebno ob zgodovinskih preseciscih, ko se nacional-
nim ali politicnim nasprotnikom zazdi, da je treba svetovno ravnovesje urediti nanovo.
Ucinek «ciljanega- dosezka — to je nacionalne (etnicne) glasbene razpoznavnosti na
podlagi ljudskih citatov — pa se vse prerad sprevze v «Cafo brez napitkas, zlasti v idejno
nepripravljenih okolis¢inah ali pod vplivom posamicne ideoloske nestrpnosti, s katero
ni mogoce pritegniti zadostne vecine ustvarjalcev.

Umevanje nacionalnega (etni¢nega) v umetni glasbi ni preprosto, razen v gornjem
primeru, ko se razpoznavnost doloca s citiranjem ljudske glasbe = oziroma ce so
skladatelja motivirale prvine ljudskega, da jih je preoblikoval in jih (S¢ razpoznavne)
spojil s svojim umetniskim izrazom. Drug nacin nacionalne identifikacije odkrivajo
skladatelji v idejah z arhai¢no patino, ne da bi se navezovali na regionalno dolocen
liudski ton. V teh zgledih ni tezko razpoznati, da zveni glasba nekaterih skladateljev
bolj nacionalno (etni¢no) obarvana kot glasba drugih sonarodnjakov. In statu nascen-
di je Se nova oblika ljudske refleksije v umetni glasbi, ko skladatelji poskusajo prenesti
pojem nacionalnega v glasbi v nadnacionalno (kozmicno) razseznost.

Ob taka vprasanja so dokaj ostro trcili slovenski skladatelji Sele v nasem stoletju, tik
po prvi svetovni vojni. Razpad avstroogrske monarhije so obcutili kot dokonéno
osvoboditev od germanizacijskega terorja v vseh oblikah glasbenega dela. Ta obcutek
je sprozil moc¢no ustvarjalno hotenje v duhu nacionalnega samopotrjevanja ter zavest-
nega iskanja slovenskih glasbenih korenin, ki naj bi poslej vodile njihovo invencijo do
kompozicijskega stavka, ki bi v citatni, Se bolje pa v necitatni obliki izpri¢eval naciona-
Ino identiteto (utrip domace grude).

Zivljenje v Kraljevini Srbov, Hrvatov in Slovencev je potrdilo in utrdilo pri vseh treh
narodih nacionalno samozavest, toda pri vsakem od njih na drugacen nacin, ker so bili
razli¢ni Ze po dotedanji etnografski in antropoloski podobi. Idealisti¢na predstava o
enakopravnosti in spoStovanju pravic drugih dveh narodov v skupni drzavi se je iz

¢ Eden prvih takih zgledov je Trio za violino, rog in klavir Gorgyja Ligetija (partitura je bila natisnjena 1984 v
Mainzu). Drugemu stavku je skladatelj pripisal, da ga je inspirirala glasba razlicnih ludstev, ki niso nikoli
obstajala - oziroma kot bi bile MadZzarska, Romunija in ves Balkan kjerkoli med Afriko in Karibskimi otoki.
Markanten slovenski zgled je kantata Ajdna Lojzeta Lebica iz 1. 1996 z vizijo ljudsko obéutenih domislekov
brez regionalne opredelitve.
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znanih razlogov kmalu iznicila. Slovencev je bilo za slabo desetino prebivalstva,?
zacetna skupna predstava, kako bo vsak srbski in hrvadki izobrazenec prebiral sloven-
sko literaturo in poslusal njihovo glasbo, slovenski pa stbsko in hrvasko, se je Sibko
uveljavljala,® dokler se ni razletela kot utopic¢na vizija.

Slovenski glasbeni problemi tega ¢asa niso padli na nepripravljena tla, kakor so bila
v revolucijskem letu 1848, Zahtevnejse in v svet obrnjeno glasbeno naziranje iz Novih
akordov (izhajali so od 1901-1914 pod kriticnim in hkrati spodbujevalnim vodstvom
Gojmira Antona Kreka) se je najbolj obrestovalo v obsegu in kakovosti komornega,
samospevnega in zborovskega repertoarja, ni¢ manj pa v dosezeni visji ravni domade
glasbene ozavescenosti (na stroki utemeljena kritika). Leta 1918 je bila Ze izoblikovana
predstava o tem, do kod smo Slovenci prisli v glasbi in katere prioritetne naloge so Se
preostale. Vprafanje nacionalne samobitnosti je Gojmir Krek umeval (in s svojim
uredniskim vplivom prenasal v obce pojmovanje) zunaj deklarativnega hrupa o zapos-
tavljeni usodi slovenske glasbe pod nemsko drzavno oblastjo, pa¢ pa odlocno s
stalisca glasbe kot avionomne umetnosti, Ki ji umetniske vrednosti pa¢ ne more krojiti
nacionalno poreklo skladateljev ali interpretov (kadar gre za reprodukcijo glasbe).
Taksna glasbena revija, kot so bili Novi akordi do tik pred prvo svetovno vojno, bi bila
nadvse dobrodosla tudi po vojni. Imela je to prednost, da jo je Krek urejal na Dunaju
(kjer je sluzboval) in da tudi sam ni bil -obremenjen z malomestno mentaliteto ali
zdrahami domacih glasbenih okolis¢in, ker z njimi preprosto ni imel stika in mu je
vseskozi uspelo ohranjati nepristranski pogled na slovensko glasbo, njene dosezke,
perspektive in pomanjkljivosti..

Tik po razpadli avstroogrski monarhiji se je vnela prva resna in ostra glasbena
polemika (v slovenski glasbeni publicistiki ni bilo podobne ne prej ne pozneje), ki je
tematsko presegla zgolj glasbeni métieu. Nanasala se je na aktualna kulturno-socio-
loska, filozofska in psiholoska vpraZanja, na vlogo glasbe v novem druzbeno-
politicnem sistemu, pa na odgovornost, pred katero naj bi se znasli glasbeni delavei,
predvsem pa skladatelji v bratski drzavi, pozneje Kraljevini Srbov, Hrvatov in Slov-
encev, Zamisel ljudi, ki so imeli dovolj vpiva na glasbene ustanove in medije, je
hotela eksplicitno nacionalno glasbeno politiko. To je pomenilo absoluten ideoloski
nadzor nad repertoarjem (kar pomeni: spoznavati predvsem glasbo slovanskih naro-
dov, glasbo drugih narodov le v smiselnem razmerju do domace, nemsko glasbo pa
v celoti izkljuditi). Slovenski skladatelji so dolZni odkrivati prvine pristne slovenske
glasbe s samobitnimi kompozicijskimi prvinami, ki jih je bilo treba Sele odkrivati z
intuicijo in strogo po sledeh genetske glasbene danosti, lastne izklju¢no slovenske-
mu narodu.

Tej smeri glasbene politike se je v novi, od nemstva osvobojeni drzavi kajpada
vehementno uprla nasprotna stran, Ki je bila proti vsakrSnemu ideoloskemu pritisku
na skladatelje, zagovarjala pa je svobodne ustvarjalne odlocitve, ob tem najsirSo reper-
toarno politiko po merilih glasbene avtonomije. Pogledi na glasbo so se tako na
Slovenskem razcepili v dvoje nasprotij. Tako stanje je trajalo ve¢ kot celo desetletje,
povsem pa se ni poleglo niti do izbruha druge svetovne vojne, Cetudi je scasoma
odpadla vedina ekstremnih ideoloskih dopovedovanj. Polemika se je razrascala v

Y Prim. Vasilij Melik, Zgodovinski razeoj oblikovanja stovenskega naroda, v: XXXIV, seminar slovenskega
jezika, literature in kulture, Ljubljana, Filozofska fakulteta 1988, 197-198,

! Prim. Vilko Ukmar, Slovensko glasbeno Zivljenje v dvajsetletju 1915-1938, v: spominski zbornik Slovenije.
Ob dvajsetletnici Kraljevine Jugoslavije. Ljubljana 1939, 290.

283



TRADITIONES 28/11., 1999

najbolj branem casopisnem in revijalnem tisku obeh vodilnih strank: v Slovencu, Jutru,
Ljubljanskem zvonu ter Domu in svetu.

Na Celo nacionalisti¢ne strani se je postavil Anton Lajovic, ki si je poZrtvovalno, pa z
veliko mero aktivisticnega zanosa prizadeval za ucinkovito glasheno politiko v novi
drzavni ureditvi, potem ko je svetovna vojna opravila z nemstvom na nasih tleh.

LajovCevo takratno miselnost je ocitno prezemala ¢udna mesanica idealisticnega
patriotizma (z vero v glasbene sposobnosti slovenskega naroda)® in nestrpne odklonil-
ne histerije do nemske glasbe in nemske kulture nasploh. Do skrajnosti in absurda je
peljal misel, da je treba iz slovenskega spomina (tudi iz slovanskega) in prakse izbrisati
pojem »vecnih lepote Bachove, Beethovnove, Mozartove, Wagnerjeve, Goethejeve
umetnosti, ¢es da skodujejo -kot najhujsa rana- razvoju izvirne slovenske (slovanske)
glasbe," obenem pa vnaprej onemogocajo njen konkurencni preboj v mednarodno
areno. Slovenska glasba naj bi po Lajovéevem prepricanju izhajala izklju¢no iz sloven-
skih psiholoskih korenin. Glasba ima pomembno druzbotvorno nalogo, ker more, e
je resnicna, -kot cement- zlepiti individualne domace ustvarjalee v narodno skupnost,
ki bo sposobna ustvariti nujno potrebno narodno samozavest.

Drugo stran je v tej polemiki med skladatelji vodil Marij Kogoj, necoportunisticen
iskalec resnice v glasbenih receh. Leta 1925 se mu je pridruzil mlad umetnostni zgodov-
inar, hkrati glasbeno izobraZen zanesenjak Stanko Vurnik s tehtnimi prispevki in brez
dlake na jeziku. Vecina drugih skladateljev v sporu (Zal) ni sodelovala. Verjetno so
obupali pred Lajovéevim unicujodim nacinom polemiziranja (¢e ze ne pred njegovo
osebno avtoriteto). Enakovredna osebna avtoriteta je bil kajpada Marij Kogoj: njemu
pa se ni nihée priduzil verjetno iz samokriticnega pomisleka, da bi se ne mogel
priblizati njegovi miselni potenci in brezhibni svetovljanski gotovosti v vseh umetnost-
nih vpradanjih. Vrhu tega bi utegnili drugi potencialni sogovorniki v polemiki pomisli-
ti, da nocejo biti prelahek Lajovcev plen.

Takih predsodkov med sodobnimi skladatelji ni imel edinole Slavko Ostere, ki pa se
je za stalno naselil v Ljubljani Sele jeseni 1927, potem ko je zakljucil Studij v Pragi. Do
takrat so si protagonisti te polemike izrekli (skoraj) vse, kar so imeli povedati. Konflik-
tno razpravljanje, zlasti o tem, ali skladateljska tvornost prenese« politicno-ideolosko
prisilo z diktatom, kako naj skladatelj ustvarja, od kod naj ¢rpa preroditvene ideje, da
bo narodu v korist in ponos, se je izteklo pred nastopom Slavka Osterca. Polemika se
je za Antona Lajovica zares zakljudila kot «Cada brez napitkas, za preostale — tudi za
javnost — pa tako, da je z mnogih zornih kotov odprla vprasanje nacionalizma v glasbi,
ki poprej Se ni bil predmet javne obravnave. Med pozitivne ucinke te polemike vseka-
kor Steje (za tisti ¢as morda sploh najpomembnejSa) utrditev splosne slovenske ved-
nosti, da igra nacionalno poreklo skladateljev pomembno, ampak vselej samo zunaj-
glasbeno vlogo (reprezentancno v zgodovinopisnem in socioloskem pomenu besede)
in da nacionalnega porekla skladateljev nikakor ne gre enaciti z nacionalno estetsko
dovrienostjo v glashi oziroma z delezem, ki ga lahko prispeva nacionalna glasba v
tako imenovano svetovno zakladnico.

Nekoliko pozneje, ko je moral Osterc polemizirati s hrvadkimi nacionalisticnimi
skladatelji (srbske je dolgo ¢asa w-reSeval- Stevan Mokranjac s svojo sijajno zborovsko
zbirko Rukovetov), se je ze pokazala velika prednost, da smo na Slovenskem naceloma
razcistili s tem vprasanjem. Polemika je dovolj trdno uveljavila Kogojevo in Vurnikovo

S Prim. Bozidar Borko, Anton Lajovic kot kultirni ideolog, v: Lajoveeva citanka, Ljubljana 1938, XXIX-XXXIL,
O 0 vecnih krasotal in o strupu Beethovnovih, Bachovilt in Wagnerjevih del, Slovenec, 6. 4. 1924,

284



5 K. Bedina, Odnos Slavka Osterca do ludske pesmi in nucionalizma v glasbi

mnenje, da se nacionalne kulture narodov med seboj prezemajo, se druga ob drugi
ludi oplajajo in da tvorijo vse (evropske) kulture eno enoto, ki se udejstvuje v eni sami
misli, «v misli clovecanstva-. Potemtakem je prevladalo stalid¢e, naj vsakdo komponira
tako, kakor misli, da je prav. VpraSanje, ali naj bo ljudska pesem izhodisc¢e slovenski
umetni glasbi, se je zdelo Kogoju pod ravnijo resnega ustvarjalnega hotenja, vseeno pa
je tudi nanj odgovoril z nedvoumnim staliSc¢em: vsak skladatelj naj se svobodno odloca
o virih inspiracije v skladu z narojeno umetnisko sposobnostjo. Prav tako bi moral
vsak skladatelj sam razreSit svoje razmerje do ljudske glasbe.’

Po zaslugi hrvaskih in srbskih glasbenih ideologov, ki so Ze od nekdaj (pregovor-
no) nacionalisticno misleci, s pridihom svojskega junadkega patosa, je moral tudi
Slavko Osterc javno razlagati in dopovedovati dvoje stvari. Prvo, na videz paradoksal-
no, da so slovenski skladatelji najbolj »slovenski- takrat, kadar ¢rpajo iz sebe, se pravi
zunaj domace folklore (za zgled je postavil Antona Lajovica, kasneje tudi samega sebe
in svoj skladateljski krog). S tem je povedal, da slovenski skladatelji, zlasti modernisti,
ne ogrozajo nacionalne troedinosti v drzavi SHS, temved nasprotno, da jo utrjujejo.®

Kakor ze prejSnjo trojico (Anton Lajovic, Marij Kogoj, Stanko Vurnik), ki se je
zapletla v polemiko, kaksna naj bo glasba Slovencev v novi drzavi, tudi Osterca niso
posebej vznemirjali drugacni, centralisticni politicni glasovi iz Beograda, drzavne
prestolnice, se pravi glasovi o asimilaciji vseh treh narodov (njihovih jezikov, kulture
in umetnosti) v skupni, -jugoslovanski- narod (jezik, kulturo in umetnost). Anton
Lajovic pri tem ni bil izjema; pravnidki nacin miSljenja in stalna praksa v pravniSkem
poklicu ga ocitno nista obvarovala zavajajoc¢ih sanj o nenadni bratski idili s kulturo
(glasbo) narodov, ki je dotlej skorajda nismo poznali. Lajovic je v primeri s Kogojem
in Vurnikom §e precej bolj veroval v postene namene beograjske (srbske) politike” in
njene namige o poenotenju jezika (umetnosti in kulture) v jugoslovanski jezik (kul-
luro in umetnost)." V tem morda tici razlog Lajovéeve poznejSe resignacije, ko se je
po drugi svetovni vojni umaknil v popolen molk, ustvarjalna muza pa ga je Ze prej
zapustila."

Druga stvar, ki jo je Osterc hotel dopovedati hrvagkim in srbskim nasprotnikom v
polemiki na temo glasbenega nacionalizma, je eticno-filozofske narave. Ljudsko
pesem je pojmoval (podobno kot Kogoj) kot avtorsko delo neznanega, za glasbo
nadarjenega posameznika, ki se je znal glasbeno izraziti z dovolj enostavnim in
prikupnim napevom, da se je uveljavil in obdrzal kot ljudska last. Osterc je hudomuino
opozoril, da so avtorska dela (tedaj tudi ljudska) v glasbi zascitena, Do njih naj bi
nihce ne imel pravice, cetudi se komu od skladateljev porodi domislek, da bi iz njih
izoblikoval novo skladbo. Po Osteréevo bi bila to zloraba, s katero bi katerikoli
skladateljskih nadebudnezev na lahek nacin prisel do glasbene ideje z mocnim (Ze
preizkudenim) muzikalnim nabojem, ki bi v nekaterih primerih »zadostoval- za cel
simfonicni ciklus. Po njegovo ima skladatelj pravico do ljudske pesmi v enem samem
primeru: ¢e jo ustrezno harmonizira, priredi ali ¢e zdruZi ved pesmi v vokalne cik-

T Znadilen je Kogojev clanek pod naslovom Vzafennost eoropskilt kultur, v: Jutro, 24. 4. 1924,

" Prim. V. Melik, n. d., 199.

Y Gl A Lajovie, O reformi nase muzicke nastave, v: Zvak 101933), 3t 1, in Za vece zbliZenje nasih kulturnih

centara, ib., 5t 3.

Prim. A. Lajovie, Vprasanje jugostovanske kulture in ljubljanske Filharmonicne druzbe, v: Slovenec, 27, 1,

1924,

" Podrobneje o njegovih osehnostnih in ustvarjalnih dilemah v: Dragotin Cvetko, Glasheni svet Antona Lafovca.
Anton Lajovic und seine Musikwelt. Ljubljana, Slovenska akademija znanosti in umetnosti, 1986,
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luse. Pevski zbor se mu je zato zdel edini pravi sinStruments za harmonizacije ali
priredbe ljudskih pesmi,” vse druge oblike spogledovanja z ljudsko pesmijo pa je
Stel za krajo in znamenje (pre)dibke skladateljske invencije, ki bi sama na sebi ne
imela nicesar povedati.

Drugacne skladateljske pozornosti sta bili po Ostercevi presoji vredni hrvatska in
srbska folklora oziroma glasbena konsistenca njihove ljudske dediscine. O tem ga je
med drugim prepri¢ala orkestrska skladba Josipa Stolcerja - Slavenskega (njega si
delita hrvagko in srbsko zgodovinopisje) z naslovom Balkanofonija iz leta 1927, V njej
je Osterc zaznal visto «Zivihe srbskih in hrvaskih psiholosko-Custvenih prvin, ki jih je
Slavenski spretno in s pravo mero glasbenega okusa prekvasil s sodobnimi zahtevami
orkestrskega stavka.

Vprasanje glasbenega nacionalizma je pri Hrvatih po prvi svetovni vojni povzrocilo
neprimerno ved hrupa in bojazni za uveljavitev lastne nacionalne identitete kot na
Slovenskem. Osterc je kmalu posumil, da jih utegne pretirano lokalno malikovanje
nacionalizma v glasbi odtegniti od sodobnih glasbenih tokov po svetu, ki gradijo
povsem nova estetska izhodisca — »nacionalna« zamuda pa bi zagotovo Skodovala Ze
obstojedi stopnji hrvaSkega glasbenega razvoja. Ker je Osterc svoje kompozicijske
nazore rad utemeljeval tdi v publicistiki, je o tem kriti¢no spregovoril. Naletel je na
uzaljen odpor pri Hrvatih, tedanje srbske glasbene okolisc¢ine pa niso bile primerljive
ne s slovenskimi ne s hrvaskimi. V Srbiji se je ustvaril prvi stik z glasbo Zahoda Sele v
devetnajstem stoletju, tako da se je politi¢éna potreba po nacionalni ozaves§céenosti v
glasbi zlila z zacetnim obdobjem srbske umetne glasbe.

Ostercevih utemeljitey nasprotna stran naceloma ni komentirala, postopoma pa je
vedno bolj prehajala v protinapad z «blagohotnimi« svarili, ¢es da se Slovenci nevarno
evropeiziramo na racun izdatnejSe skrbi za lastno identifikacijo v glasbi. ObseZno po-
lemiko pod naslovom Kriza in problem morale v nasem glasbenem Zivljenju je zacel
hrvaski skladatelj in tamkasnji osrednji ideolog med svetovnima vojnama Antun Dobro-
ni¢ (1878-1955)." Povod za polemiko so bile Osterceve opazke na uporabo ludskega
melosa v novih zbirkah Marka Tajcevica (1900-1984) in Zlatka Grgosevica (1900-1978).
Menil je, da so njuni kompozicijski prijemi Ze zastareli; da so skladbe sicer lepe, da pa
postajajo vedno bolj nezanimive. Antun Dobronid ju je branil s stalis¢em, da se izrazito
nacionalni -jugoslovanski- skladatelji veliko bolje uveljavijo na tujem pod okriljem -nascga
rasnega (1) muzikalnega izraza« kakor sedanii, prejSniji in bodoci epigoni internacionalne-
ga cklekticizma.'' Zato je vsem -jugoslovanskim-, poscbej Se slovenskim skladateljem
svetoval, naj proucujejo svoje nacionalne glasbene izvore in se vanje studiozno poglabl-
jajo. Na ta nacin se bodo dokopali do muzikalnega bistva, iz katerega so izsli, in resili
problem nacionalne umetniske tvorbe, Osterc je gledal z drugega zornega kota in ni
mogel potrditi podmene o problemu slovenske glasbene tvorbe, ampak je bil preprican
o njenem eminentnem razvoju. Krizo obcutijo tisti, je zapisal, ki s-ne morejo slediti razvoju
in tisti, ki premalo znajo."”

Nezadovoljstva s slovenskimi glasbenimi pogledi, v katerih se po Antonu Lajovicu
(resni¢nem umetniku, ki pa ni bil srojen- za ideologa) ni hotelo obnoviti nacionalisti¢no
gibanje, $e ni bilo konec. Po Dobrunicu se je — nekoliko skrivnostno oglasil ugledni

" Prim. Jugoslovan /Beograd/, 101930), 180 /5. 10./, 10.
W Zvuk /Beograd/, 3 (1935), 3 1, 2, 3.

W Ibid., 5. 3, str, 112,

15 Ibid., 3t. 6, str. 191.
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Boris Papandopulo,' klasik hrvaske glasbe dvajsetega stoletja. Njemu se je zdelo, da je
mocna, v svetu znana osebnost Slavka Osterca vsega kriva, ker naj bi imel prevelik in
glede slovenskega nacionalnega vpraanja tudi zavajajoc vpliv na mlado generacijo.
Ostercevi kompozicijski Soli je sicer pripisal, da niti najmanj ne zaostaja za ideolo8kimi
in skladateljskimi prizadevaniji sodobnih srednjeevropskih 3ol, posebno neméke in
¢eSke, poklekanje pred njimi pa je Stel za idejno skrajno nevarno pocetje Osterca in
njegovih ucencev, ki ne Skoduje samo slovenski glasbi, temved vsej sjugoslovanskis,
Ostercu nihce ni mogel ocitati, da ne spremlja razvoja in ne pozna glasbenega
dogajanja na tujem. Leta 1935 so v Pragi na festivalu Mednarodnega zdruZzenja za
sadobno glasbo izvedli njegov Koncert za klavir in pihala. Takrat so ceski kritiki pisali
0 Ostercevi izredni skladateljski vitalnosti, «tehnicni in kvalitativni evropski visini-, pri
tem pa so poddcrtali izrazilo nacionalno noto. Takratna kritika tako imenovanih avant-
gardnih koncertov je bila, razumljivo, najveckrat prenapeta s pohvalami in priznanii.
Ne glede na to so ostale posebnosti Ostercevega sloga vseskozi razpoznavne. Kaj si je
Ostere predstavljal pod spojmom nacionalne note v glasbi«, je sam najbolje pojasnil v
predavanju o osebnosti Antona Lajovica, ki ga je bil pripravil za ljubljanski radio.
Nasega mojstra samospevov in zborovskih skladb je po slogovnih znacilnostih posta-
vil na isto mesto, kakor ga ima Claude Debussy pri Francozih. Lajovéev zborovski
stavek je bil zanj vzoren in pristno slovenski. «Ta pristna slovenska nota je posledica
tega,« ker je »Crpal glasbene domisleke iz sebe, iz svoje notranjosti in ker je Slovenec, ni
mogoce, da bi komponiral v kakem drugem tonu kakor pristno slovenskem.«'”

Summanry

Slavko Osterc's Attitude Toward Folklore Elements and Citations of Folk Melodies in
Art Music

In Slovenia the disintegration of the Austro-Hungarian monarchy led to the belief that in the
newly-liberated state of the Serbs, Croats, and Slovenes composers would be [aced with equally
new tasks. Skavko Ostere was in favor of a thorough research of the original Slovene music based
on Slovene [olk music. He perceived the perspective of Slovene music only within a conscious
nationalistic confinement. On the other hand Marij Kogoj and Stanko Vurnik, who was an art
historian with musical education, defended cosmopolitin music control and perfect ideological
freedom of the creative process. Since this debate had been concluded before he has completed
his studies in Prague Slavko Ostere did not participate in it. He placed folk songs on the highest
rung of aesthetics, feeling that they were an authorial creation and that noone should have any
right to them except if one wanted to further stress their musical value through a good arrangement.
Ostere rejected the use of folk elements in art music; he was of the opinion that a composer had
to draw ideas from his own creative imagination and build his composition technique on the
experience of contemporary composers. His most ardent opposers were Croatian composers
Anton Dobruni¢ and Boris Papandopulo. They criticized Ostere, maintaining that his music had
no Slovene roots and that Slovene music could not identify itself with cosmopolitan views. Osterc
defended himsell and concluded the discussion on music nationalism after the example of
Anton Lajovec, trying to prove that the music identity of Slovenes existed independently of any
exterior citations of folk melodies.

' Boris Papandopulo, Mladea slovenacka muzicka generacifa, Opcenita razmatranfe, v: Novosti /Zagrely/, 27
(1933), 5t 135, str. 9.

'V Radiu Ljubljana je imel Ostere 23, januarja 1939 predavanje o Antonu Lajoveu. Tipkopis besedila hrani
Nurodna in univerzitetna knjiznica v Liubljani.
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Znaga Kumer na tiskoeni Ronferenci v dvorani SAZU (18, 12, 1992) ob izidu publikaciy Instituta
za slovensko narodopisje, kjer je predstavila zbirko vojaskil pesmi -0j, ta vojaski boben- (desno
prof. dr. Angelo Bas, levo dr. Mojca Ravnik in mag. lgor Cretko). — Foto arliie GNI
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Marko Terseglav
Zgodba nesrecne Lepe Vide v sodobni slovenski dramatiki

Ze v 19, stoletju je slovenska ljudska balada o Lepi Vidi dobila prui literarni odmev
in preinterpretacijo, kar se ponavlja vse do danes. Clanek se ukvarja le z dramskimi
besedili o Lepi Vidi, a se pri tem omejuje na tri drame iz 20. stoletja, ki se zdijo avtorju
najbolj tipicne, ceprav so si po svoji idejnosti precej nasprotne. Gre za dramska
hesedila lvana Cankarja, Rudija Selige in Matjaza Kmecla.

Lepa Vida (Fair Vida), a Slovene foll ballad, acquired its first literary echo and
reinterpretation already in the 19" century; many have followed since then. The
article analyzes dramatic texts about Lepa Vida, specifically three 20" century dra-
mas. Even though ideas in each of them differ to a large extent the author finds them
most typical. The texts were written by Ivan Cankar, Rudi Seligo and Matjaz Kmecl,

Uvodne opombe in zamejitve: slovenska knjizevnost je vcasih bolj, véasih manj
povezana z naso folkloro, obe sta se medsebojno oplajali in prevzemali druga od
druge. Vedno ne gre za enakomeren proces, saj je ljudsko slovstvo videti bolj zaprto,
Se posebej, ¢e je samo mocno in §e Zivo. Po drugi strani pa se zdi, da je poetika visoke
knjizevnosti odprtejsa in laZe sprejema druge vplive, tudi folklorne. Vazno spoznanje
pa je, de se obe do prevzetih oblik obnaSata kot do svojih.! Po svoje preoblikujeta
teme, motive, izrazna sredstva itd, Tu pa nastane dolocen konflikt, ne sicer v
knjizevnostih samih, ampak v teoriji stroke, zlasti v folkloristiki. Konflikt naj bi bil v
tem, da nekatera literarna dela s folklorno tematiko vidijo nekateri folkloristi kot
demontazo originalnega folklornega motiva ali pojava, ki ju je visoka knjizevnost, Ce
Ze ne -oskrunila« pa ju je vsaj spremenila, predrugadila in jima s tem odvzela prvotno
Jjudskosts in folklorne znacilnosti. TakSna razmisljanja postanejo precej akademska,
Ce se zavedamo samostojnosti obeh slovstev, njunih specifi¢nosti in posebnega nacina
zivljenja in funkcij obeh. Prenos folklornega motiva v visoko literaturo je vedno neke

' Marko Terseglav, Ljudsko pesnistvo. Literarni leksikon, 32, Ljubljana 1987.
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vrste «demontazas oz. bolje predelava, kar je glede na cilj in funkcijo visoke knjizevnosti
logic¢no. Zato se prispevek ne ukvarja s teoreti¢nimi vprasaniji prenosa in predelave ali
celo demontaze, kar ne bi bilo niti smiselno. Omejuje se le na Ze izvrSeno dejanje, na
folklorni motiv Lepe Vide v sodobni slovenski dramatiki. Tudi tu je potrebna dolocena
omejitev, saj je prav po zaslugi slovenske literature postala Lepa Vida nacionalni mit, ki
ga je vsaka doba poskuSala po svoje interpretirati in mu dodati svoj smisel, najveckrat
popolnoma drugacen kot ga ima motiv v ljudski pesmi. Ljudska pesem Lepa Vida je Ze
takoj ob -odkritju« v 19. stoletju naletela zlasti pri intelektualcih na odmeven sprejem
zaradi svoje pretresljive ljubezenske in ¢loveske usode. Leta 1832 je bila v Kranjski
¢helici objavljena PreSernova osebna in umetniska preinterpretacija Lepe Vide, ki
pomeni sizvirni grehe za vse nadaljnje literarne predelave. Celotno literarno pot Lepe
Vide v nadi knjizevnosti je predstavil JoZe Pogacnik.?

Motiv Lepe Vide sta hotela dramatizirati Ze Jurdic in Kersnik, 2 namere nista uresnicila.
Prva drama o Lepi Vidi je Vosnjakova® iz leta 1893, zadnji po vrsti pa sta Kmeclova in
Seligova, posebno mesto pa pripada Cankarjevi Lepi Vidi. Za nase razmisljanje bi bile
pomembne Se dramatizacije za ljudski oder (Trinkhaus, Sanda, Tomazic), a se omejujem
le na sodobnost (Kmecl, Seligo), in Se to le s skrajgano analizo.

Najbolj vznemirljivo je vprasanje, zakaj je med Stevilnimi umetniSko in ¢lovesko
pretresljivimi slovenskimi baladami prav pesem o Lepi Vidi najbolj zaposlila umetnike
in razlagalce. Med Stevilnimi moZnimi odgovori izstopajo vsaj tile: starejSo folkloristiko
50 pritegovali elementi, ki jih je podcrtal in pri -odkritju« ljudskega pesniStva izpostavil
ze Herder, To so starost pesmi, zgodovinski elementi, ki pojasnjujejo nezabelezene
trenutke nekega naroda (ustna zgodovina), in jezikovne prvine, ki kazejo razvoj in
posebnosti nekega jezika. S tem pa je potrjena Se kulturna kontinuiteta. Ljudska pesem
pa prinasa §¢ mitoloSke prvine, ki govorijo o zgodovini in kulturi naroda. Cim vec je
takih prvin, bogatejsi sta narodova zgodovina in kultura. Isto velja za glasbene in
poetoloske »arhaizme«. Na vsem tem so lahko zlasti majhni in nedrzavotvorni narodi
gradili mit o svoji starosti in kulturni kontinuiteti. Nesamostojni narodi, ki niso imeli
svoje elitne kulture, so z ljudsko umetnostjo lahko dokazovali svojo kulturno raven,
svojo «dusos, svoj umetniski obcutek in razvitost. Vse do nedavnega so bile te romanticne
kategorije moc¢no prisotne v nasi folkloristiki. Ljudska umetnost, do 18. stol. skoraj
edina besedna umetnost pri nas, je omogocala strokovnjakom pojasnitev nekaterih
belih lis, ki so Se zastirale nacionalno identifikacijo in specifiko. Ker slovensko ljudsko
pesniStvo nima velikih -zgodovinskih slik- — epov, so bile za raziskave najprimernejse
balade. Poseben pomen pa je imela Se estetskost. Z nacionalno-zgodovinskimi in
estetskimi naceli je ljudsko pesem vrednotil ze Cop. Lepa Vida mu je bila zanimiva prav
zato, ker se po svoji umetniski podobi in obliki priblizuje Spanski romanci, ki je bila
tacas zelo cenjena v Evropi, Taka primerjava je tudi priznanje slovenski ljudski ust-
varjalnosti, Poleg tega Lepa Vida ohranja, sicer zabrisane in potvorjene, zgodovinske

¢ Joze Pogacnik, Slovenska Lepa Vida ali hoja za roZzo cudotvorno (motiv Lepe Vide v slovenski knjizevnosti),
CZ, Ljubljana 1988, 318 str.

Y Dr. Josip Voinjak, Zbrani dramati¢ni in pripovedni spisi, Celje 1893.

' Ivan Gratenauer, Lepa Vida. Studija o izvoru, razvoju in razkroju narodne balade o lepi Vidi, Ljubljana 1943,
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slike. Kontinuiteta in avtohtonost kulturnega razvoja pa sta se dali dokazati v zgradbi
0z. v verzu balade o Vidi, kar je stroril 1. Grafenauer.' Verzno strukturo Lepe Vide je
1izpeljal iz nasih najstarejSih literarnih spomenikov, kar je utemeljil z obstojem pripo-
vedne dolge vrstice v spomenikih in v ljudski baladi o Vidi, Za folkloriste in literarne
zgodovinarje je bilo pomembno Se to, da je Lepa Vida z omembo Mavrov, zlate
kraljeve kupe itd. nakazovala motivne povezave z Orientom in drugimi kulturami, kar
je seveda raziskovaleem odpiralo neslutene moznosti predpostavljanj in ugibanj. Vida
pa je tudi s svojim imenom odpirala moZnosti za mitoloske razlage, za ugotavljanje
slovanske mitologije, s ¢imer bi bila dokazana starost in kontinuiteta izrocila. Kelemi-
ni’ je Vida po izvoru hudobno in demonsko bitje in presustnica. Vida pa je lahko tudi
najvisje bozanstvo, Sventovidova Zena, Vidino pranje plenic ob morju so raziskovalci
povezovali z vodnimi boZzanstvi, z nimfami in s slovensko BoZjo deklico. Vodni in
lunarni princip, ki sta oba prisotna v baladi o Lepi Vidi, je S. Rutar” povezoval z boginjo
Artemis. To pa je bilo dovolj, da se je tudi v znanosti zacel pocasi in prikrito zarisovali
mit o lepi Vidi.

Folklorno-zgodovinske razlage Lepe Vide seveda niso brez pomena za rojstvo mita
o Vidi, vendar so zanj odlodilnejSe umetniske interpretacije njenega lika, ki so Vido
dokonc¢no povzdignile v mit. Umetnike je zanimal predvsem Vidin problem, ki je
stavo o lepi Vidi sta najbolj vplivala Preseren in Cankar. PreSeren je Vidin problem
razumel in interpretiral kot problem nepotesenega hrepenenja, Cankar pa je PreSernov
hrepenenijski motiv stopnjeval in Vido povzdignil v simbol, ideal ciste Zenske, v mit
tragicne usodnosti. Umetnost in znanost sta vsaka na svoj nacin utrjevali Vidin mit.
Razlicna je bila le izpeljava. Umetniki so svojo vizijo, in s tem mit, gradili na s-nedorecenihe
mestih ljudske pesmi, znanstveniki pa na «polnih« mestih, na podatkih, dejstvih, ki pa
so tudi skromni.

Avtorji dramskih besedil o Lepi Vidi, ki jih obravnavam, so zunaj vseh norm folk-
lorne poetike in kolektivnega misljenja in na dolocen nacin vse to zanikajo. Folklorni
motiv vzamejo za izhodis¢e svoje umetniSske vizije in ga z njo odtegnejo prvotni
sporocilnosti. Z vecjim ali manjisim opiranjem na ljudski motiv pa tega popularizirajo
in ga hkrati povzdigujejo v mit, ¢eprav osnovna zgodba (ljudska pesem) mitskega
obelezja ni niti poznala niti ga ni poskuSala ustvarjati.

Pri Cankarju je Lepa Vida, podobno kot Kurent, samo prenos imena v literaturo, ki
s folkloro potem nima nic vec skupnega. Cankar je Ze od leta 1905 nosil v sebi nacrt za
Lepo Vido, koncéno besedilo pa se razlikuje od vseh nacrtov. Gre za dramo hrepencenja,
v kateri je Vida simbol novega Zivljenja, pricakovanija, lepote in odreSitve. Lepa Vida je
sanjska kralji¢na, iz Zivega bitja je spremenjena v simbol, v iluzijo.

Vendar Cankar prenese hrepenenije, Ki je v PreSernovi pesmi e v Vidi, na moske: na
pesnike, delavee in Studente. Vida jim postane nekaj nedosegljivega, s tem pa tudi mit.
Ta Cankarjev mit o Vidi je mocno zaznamoval slovensko literaturo. Hrepenenije dobi s
Cankarjevo Lepo Vido miticne razseznosti. Zgodba o lepi Vidi je pri Slovencih toliko

Y Ivan Grafenauer, n. d., st 111,
" Abid., str, 113,
" Rudi Seligo, Lepa Vida, Liubljana 1978,
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lazje postala mit, ker sta se v njem spojila idealizirana folklorna tradicija in Cankarjeva
hrepenenjska iluzija, ki je postavljena v umetnost, v pesniStvo. Dva mita pricneta
delovati hkrati, le da mit o pesnidtvu in poeziji postaja mocnejsi.

Motiv lepe Vide nanovo interpretira in osmisli Rudi Seligo konee 70. tih let.” Literar-
na kritika bo gotovo potegnila nekatere vzporednice med Seligovo in Cankarjevo
dramo. Seligo je svojo dramo o lepi Vidi zgradil na motivu hrepenenja. Tudi zanj Vidin
problem ni resljiv, saj se na vsaki novi obali hrepenenja priéne novo in Vida postane
luna, ki potuje od obale do obale, od Cankarjevega brega do brega.

Seligova drama v treh dejanjih prinasa vec podob Vide. To sre¢amo kot predvojno
mescanko, Zeno poslovneza, v cigar domu Zivljenjska realnost ne dopusca Vidinih
Zelja in sanj. Seligo je ustvaril lik hrepenece in nepoteSene Zenske za vse Case, zato
razbija klasi¢no enotnost ¢asa, saj srecujemo Vido kot predvojno mes¢anko, kot bo-
ginjo in demonsko bitje, kot dojiljo in dvorno damo na Spanskem dvoru v 16. stoletju,
spoznamo jo kot sluzkinjo in mater v sedanjem ¢asu. Casovno razli¢nost Seligo nakaze
tudi z razliénimi jezikovnimi plastmi, Vse te «razlicnes Vide pa Zivijo kot ¢na sama,
zaradi prisotnosti vedno istega problema — hrepenenja, ki je v vseh casih isto. «Istosts
Vide ohranja Seligo 3¢ z Vidino héerko Darinko, ki je skozi celo dramo prisotna na
«enaks nadin, Na zunaj sicer vedno drugacna Vida, je v notranjosti vedno enaka,
Vecnost Vidinega problema, hrepenenje, nepotesenje in njeno istost, dosega Seligo Se
$ posreceno dramaturSko zasnovo, saj v drami en sam moski igra tri vioge: hisnega
prijatelja in Vidinega neodlo¢nega ljubimea, prodajalca in poveljnika Mavrov. Seligo
pokaZe svoje razumevanje Vidinega problema, ki je v eroti¢ni in Culni nepotesenosti
(prijatel) in ljubimec), nakazana je Zelja po materialnih dobrinah (vsiljiv trgovec) in
nakazan je Vidin daljni svet in ugrabitev (Mavri, Spanski dvor). § tem se je Seligo
priblizal pripovedi ljudskih razlicic o Lepi Vidi. Problem je univerzalen in vecen, nanj
pa umetnik odgovarja in ga reSuje individualno.

Osnovni lok Seligove drame je isti kot v ljudski pesmi. Vido pripelje na ladjo
hrepenenje po novem Zivljenju, po ljubezni in strah oz. pobeg iz morecega okolja
zbanaliziranega zakonskega Zivljenja. V tem svetu je edina svetla tocka hcéerka Darin-
ka. V ljudski pesmi je Vidin otrok bolan, tudi Seligova Darinka je bolna, ne govori.
Otrok je v ljudski in Seligovi interpretaciji tudi »motec elements, vir Vidinega kesanja in
obzalovanja, vzrok, da novo Zivljenje ni taksno, kot je Vida o njem sanjala. Obenem pa
otrok postane vir novega hrepenenja, hrepenenja po domu. S hrepenenjem po domu
pa kopni prvotno Vidino poZelenje. Vida (po Seligu) na Spanskem dvoru postaja
hladna- (telo je brezvoljno, v njem ni ve¢ pozelenja). Tako kot v eni ljudskih variant se
tudi Seligova Vida vine domov. Toda, kjer se ljudska pesem konca, Seligo nadaljuje
svojo pripoved. Vida spet zahrepeni po daljavah, po drugacnem Zivljenju. Obstajajo
skrivnostne redi, za katere ni objektivnih razlag, so samo osebne, umetniske.

Glavni problem Seligove junakinje je razklanost, zaradi katere gre Vida v svet, a se
tudi vrne. Takrat pravi héerki: -Razpolovljena si v pasu.s V zgornjem delu so vid in srce
in Custva — torej plemenita stran Cloveka, v spodnjem delu telesa pa sta prebava in
spolnost — negativni pol. In Vida pravi: -Meja, ki tece Cez pas ti ne da dihati.« Ta prizor
se dogaja v 20. stoletju, s ¢imer Seligo Se enkrat poudari razklanost, ki je prisotna v
vseh casih. Le da razli¢na obdobja redujejo ta problem na razliéne nacine. Vidino
razmi$ljanje o razklanosti poslusajo njeni domacdi, sodobniki iz naSega casa. Prisoten
pa je wdi zdravnik, predstavnik -realnega. sveta, znanosti in Zivljenjskosti (zveza s
Cankarjem). Vidin moz in zdravnik pojmujeta hrepenenje in sanjadtvo ter razklanost
kot blaznost, ki jo je treba odstraniti, torej zdraviti. Huzije, sanje in iz njiju izvirajoca
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razklanost so za sodobni svet nekaj motecega in protirazumskega. Hrepenenjska Vida
lahko v tem svetu ohrani svojo identiteto samo z molkom, z zatajevanjem svojega
hrepenenija: «Molk je peklenski,« pravi Vida svoji héerki, «zato pa daje odsotnost besed
prostor vesoljski energiji, ki premika tudi zvezde ... In 1o je najprej, potem bodo zrasle
tudi besede ... Najprej pusti, da se bo tebi namenjena energija, ki zdaj tava po ozradju,
naselila vate ... Dihaj, ne misli na besede (Cankar!)... Beseda je drugotna... Beseda in
misel odganjata zivljenjsko energijo, ne zdrzita niti bolecine ¢lovekove.s Spontanost je
najlepsa, a mnogo zahteva, Seligo emancipira Vidino in clovesko, z njo pa tudi pesniko
svobodo in iluzijo, ki so resnica sveta. Z vidika -realne- tehniéne in konzumne logike,
so vse lepe Vide, vse individualne in umetniske resnice lahko le dodatek k »pravemus
zivljenju in ne Zivljenje samo. Danes se lepe Vide, (po Seligovem sporocilu) in umetniske
resnice rojevajo v borbi osebne in objektivne izku$nje. Objeklivna resnicnost zavraca
in podcenjuje kolektivno in osebno Zivljenjsko izkuSnjo, ki je tdi Vidina izkudnja.
Zalo lahko Se danes nastaja in se povecuje identifikacija posameznika ali kolektiva s
hrepenenjsko razumljeno Lepo Vido. Vsi literarni teksti o Vidi Zivijo v svoji umetniski
resnici, ki poleg religije in filozofije edina skusa odgovoriti na vprasanje oz. na prob-
leme Clovekovega bivanja in obstoja.

Tako se problem nakazuje v Seligovi drami, vrh pa doseze v zadnjem dejanju. Vidina
héerka v zadnjem dejanju ozdravi, spregovori, ker je v njej Ze toliko »vesoline energijes,
da mora spregovoriti. Darinka v Vidi spozna svojo mater, ki ni le bioloska, ampak je mati,
nositeljica in povzroditeljica hrepenenja, ki se zdaj zbudi wdi v Darinki. Hrepenenije se
lorej ne ustavi. Ni reSeno niti srecno niti katastroficno, ampak se nadaljuje, kljub vsem
tragi¢nim izkudnjam, kljub vsem neizpolnitvam. Vsaka, Se tako globoka cloveska in
pesniska resnica, sta na udaru objektivne logike. Cankar je to nakazal z zdravnikovim
-prakticnime razmisljanjem. Ta udar pa cuti tudi Seligo v danasnjem ¢asu, morda danes Se
bolj. Zato je znacilen Seligov zakljucni prizor, ko hoce Vidin moZ zavarovati Darinko
pred materino «blaznostjos, ki je polna hrepenenjske obsedenosti. Zavarovati hoce otro-
ka pred individualno, pesnisko resnico in se ne zaveda, da je prav ta resnica hrepenenja
ozdravila Darinko, ki je bila nema. O¢e pravi Darinki: -Brz pro¢, dokler je Se cas!- Tipi¢ne
besede razumarstva in moske wobjektivnosti«. Nasprotje ostaja Vidina rotitev: -Pojdi! Ne
oziraj se! Pojdi tja dalec! Zbezi! Ziva si! Nosila sem te pod srcem osemnajst let — dajem ti
ga.- S srcem ji daje svoje hrepenenje in iskanje, svojo hrepenenjsko usodo. Le iluzija
omogoca Zivljenje. Nih¢e ne more ubeZati hrepenenju, zato mora ubeZzati okolju, ki to
hrepenenje ubija in ga opredeljuje kot blaznost.

Seligo kot umetnik obcuti objektivnost- kot mucno in daje prednost nepoteSenemu
hrepenenju. V konénih didaskalijah se Se enkrat potrdi njegovo umetnisko bistvo, ko
zapise: «Valovi butajo ob obalo, ki je¢ ni. Prihaja vihar!« To je tudi odgovor na vprasanje,
kaj je hotel avtor povedati. To, da je smisel vseh lepih Vid, celotne umetnosti, v iskaniju
hrepenenjskih obal, ki pa niso dosegljive. Vsako hrepenenje zadusijo viharji usode,
nemodi. Hrepenenjska obala se z obzorjem vred umika clovekovemu upornemu ro-
manju za njo. Hrepenenje vedno pripelje na izhodii¢no tocko, v svet, iz katerega je
Vida pobegnila in se¢ vanj spet vrnila. Vse lepe Vide vejo, da je krog sklenjen, da v
svojem hrepenenju le kroZijo, vendar ne ostanejo na mestu. Vsaki¢ znova zacenjajo
svojo pot, kljub spoznaniju, da nas je, po Cankarju, Bog za ta cilj ukanil. In prav zato so
lepe Vide vecne.

Seligo s hrepenenjskim motivom nadaljuje Cankarjevo interpretacijo Lepe Vide,
Ceprav na drugaden nacin in s tem tudi nadaljuje slovenski mit o Vidi. Seligova
interpretacija se zato odmika in zanika folklorno osnovo, ceprav svojo pripoved gradi
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ravno na njej. Zato je potrebno poudariti Se tiste elemente, ki Seliga priblizujejo ljudski
Lepi Vidi in njenim folkloristi¢nim interpretacaijam.

Vida kot perica in boginja. Ljudska pesem v prvih verzih predstavi Vido, ki ob morju
pere plenice. Med razlicnimi Seligovimi podobami Vide jo v drugem prizoru srecamo
kot perico, obkrozeno z mavrskimi osvajalci. V slovenskih ljudskih variantah najdemo
Vido vedno v zvezi z morjem oz, z vodo, zato 1. Grafenauer povezuje Vido z vodnim
bozanstvom, z nimfo iz ljudskega izrocila, ki ponoci pere ob ribnikih plenice. Kot
bozanstvo jo v nekaterih podobah razume tudi Seligo. Na ved mestih govori o Vidi kot
-od morja do morja potujodi luni-. Vida se pri Seligu identificira §e s cvetom artemzije.
Prav takino razlago daje Vidi tudi S. Rutar,” ki pravi, da je Lepa Vida v izrodilu «od morja
do morja potujoca luna.- Ljudje pa cvet artemzije imenujejo tudi Vidino pero. Artemis je
bila boginja meseca in studencev. Ljudski lunarni princip pa je pri Seligu mo¢no
poudarjen. Seligova drama kaZe, da se avtor ni opiral le na ljudske pesmi o Lepi Vidi,
ampak tudi na folkloristicne razlage le-teh, Poleg navedenega primera to dokazuje Se
5. prizor, kjer Seligo predstavi Vido kot boginjo: -V vecnem siju, ki lije iz mojega
narodja, v veénem redu Sventovidovem, v vecni istosti ...« V ljudskem izrocilu in v
folkloristicnih interpretacijah je Vida Zena najviSjega boZanstva svetlobe, Sventovida.
Ta podoba ustreza Keleminovi in Nodilovi? razlagi, da se na srbsko-hrvaskem podrodju
soproga nebeskega viadarja imenuje Vida oz. Vidoslava. Vida je obenem sestra svojega
soproga kakor pri Slovencih Deva, ki je soproga Kresniku. Tudi srbskohrvasko izrocilo
navaja, da je postala Vida nezvesta svojemu soprogu (Ban Strahinja) in je celo pomaga-
la roparju, ki je kakor v slovenski tradiciji zamorec ali Arabec.

Poleg tega so v Seligovi drami Se vedje ali manjse reminiscence na folkloro. V svojo
dramo vplete motiv jabolka, kultnega sadeza in simbola iz ljudskih obrednih pesmi in
iz ljudskega verovanja. Sirok spekter pomenov mladega zelenja, drevesca Seligo vkljuci
v svojo dramo s prizorom, ko Vida postavlja bozicno drevesce. Folklorne elemente
Seligo vkljucuje neprisilieno in v celotnem kontekstu delujejo estetsko, literarno, sim-
bolno, a tudi razlagalno. Folklorizmi funkcionirajo na razlicnih sociolingvisti¢nih ravn-
inah Seligove izpovedi, zato enkrat delujejo kot arhaizmi, drugi¢ kot simbol, kot
socialno obarvana govorica ali pa kot dejstvo brez literarne -preobleke-.

Kmeclova Lepa Vida ali problem sv. Ozbolta' je v slovenski literaturi gotovo najbolj
radikalen »napad- na Vidin mit, obenem pa avtor =spotoma- ironizira ¢ slovensko
pesnisko «histerijo- oz. mit o njem. Gledaliski kritik Milko v Kmeclovem delu rece: -Kar
vidi se tisti stari ded (Vidin moz), kako je v potu svojega obraza in za lasten troSt koval
verze z njenimi (Vidinimi) umisljenimi kesaniji: v pest se je rezal. Ce ze ni imel babe, je
imel vsaj besede, da je z njimi tepel revo onkraj morja! Nedosegljivo in nedosezeno.s

Gre za monodramo oz monolog gledaliskega kritika Milka, ki mora napisati kritiko in
razlago Cankarjeve Lepe Vide oz. gledaliske predstave. V tej predstavi v vlogi Vide
nastopa igralka Maja, velika kritikova ljubezen. Zato Milko tezko piSe, saj ga neprestano
moti neskladje med idealizirano Cankarjevo podobo Vide in med Vido Majo, ki je ¢utna
in lahkomiselna. Platonsko in prestraseno zaljubljeni kritik Milko se znajde v precepu: za

* Ivan Grafenauer, n, d., str. 213,
? 1hid.
U Matjaz Kmecl, Lepa Vida ali problem, sy, Ozbalta, Ljubljanu 1977,
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Cankarjev tip Zenske Vide ve, da je nekonkreten, da je fikcija in lepe sanje, igralka Maja
pa ga s svojo cutno nepotesenostjo bega in spravlja v obup, saj nima poguma, da bi se ji
priblizal in se z njo ljubil, zato naredijo to drugi namesto njega. Za moskega, kot je Milko,
je zato Lepa Vida svarilen zgled, »stoletja zapisovana ... izkusnja z Zensko: morje, nevar-
nost, pozresna globina.» Zenska je v kritikovih oceh preracunljivka, ki na »obali gotovosti
¢aka na moza, ki ga bo veter prinesel v ¢olnu.« Tako je moz za Vido, moZ, ki ljubi
nevarnosti, ki se zaradi zenske izpostavlja viharjem. Tega pa kranjski hribovee ni zmozen.
Morja ga je strah, drZi se raje trdnih tal. Ce pa hoce za Vido, se bo utopil, kar kazejo
svarilni zgledi umetnikov, ki so prevec zahrepeneli za svojim Zenskim idealom in se
utopili. Tudi Kmeclov kritik gre slepo za igralko Majo, ona pa se izgubi v posteljah in ne
za kakSnimi novimi obzorji. Moskemu je Zenska v pogubljenje, v cemer Milka potrjuje
vsa literatura. Trubarjevi in Svetokniskega citati o Zenski kot pogubi kritika Se bolj
potrdijo v razmisljanju, da se ni dobro podajati za Zensko. Kmecl se zato ni¢ ne sprasuje,
kaj je Vido gnalo za morje, saj mu je jasno, da je Vida pobegnila pred mevzastimi
moskimi. Tu napravi Kmecl preobrat in se zacne ukvarjati z moskim, ne vec z Vidinim
problemom. Ironizira Cankarjeve hrepenece in objokane moske, ki cakajo, da jih bo
Vida resila. Tu se Kmecl spet zatece po motiv v ljudsko tradicijo, k pesmi o sv. OZbaltu.
Po ljudski pesmi je sv. Ozbalt pudcavnik, ki mu ni sglihe«, zato je tudi tezko za nevesto.
Le dale¢ za morjem je lepa Primorcica, kateri OZbalt poslje prstan in pismo. Ptica srecno
prinese vse k Primorcici, ceprav z velikimi tezavami. Prstan namrec pade v morje, poZre
ga riba, ki pa jo dobi Primorcica za kosilo. Ta prstan je za Primorkinjo znamenie, da je le
pri OZzbaltu velika in zvesta ljubezen, Kmeel se sicer naslanja na koroSko varianto, v
kateri golobcek od strahu potemni, ker bi skoraj izgubil Ozbaltov prstan (ikonogr.:
Ozbalta upodabljajo s ¢rnim pticem). Ptica se vine k Ozbaltu z nevestinim prstanom.
Kmecl seveda tudi Ozbalia razlozi po svoje. Lepa Primorcica oz, lepa Vida si Zeli junaSkega
moza, ki bo sam prifel za morje po nevesto, zato mora ostati Ozbalt sam, «sredi kamnite
alpske puscave-, Kmecl sam oz. njegov kritik Milko pravi, da je sv. OZbalt drugi del lepe
Vide: »udaski mit, sramezljivo skrivan.« Stamezljivo je bila skrivana OZbaltova nemoc, saj
trideset let «ves kosmat in sam Zivi sredi pudcave, ne da bi vedel, zakaj so Zenske na
svetu.« Kmecl spet ironizira literarni hrepenenjski mit. «Zato je bil toliko ¢asa v puscavi,
baba mu je udla za morje, in moZz brez fantazije si ni znal niti predstavljati, da bi bila dobra
kaksna druga. Ona ali ni® Lepa Vida! Sam bi e prestal brez nje, ampak plic je ves
nadlezen in siten!s Kmecl demitizira s tem S¢ OZbaltovo svetost, ki je svetost iz strahu,
Ozbaltu pa odvzame svetost S¢ zaradi tega, ker avtor ugotovi, da Vida ni zaman hrepene-
la trideset let, ampak je postarana in zgubana (spet demistifikacija) z veseliem sprejela
Ozbaltovo leta zadrzevano silo. In Kmeclov posmeh slovenski mitomaniji: «sMoZ (Ozbaly
pa je postal priprodnjik v morskih nevarnostih. Po zlobni, perverzni, Zenski ironiji: edini
alpski Hrvat, ki je obvladal morje, pa ¢ 1o na stara leta in ne po svoji volji ... S svetim
Ozbaltom pa se smeji v pest lepa Vidas Smejeta se slovenskim idealiziranim in polep-
fanim interpretacijam hrepenenja in velike ljubezni, smejita se zamolcani in skrivani
cutnosti, ki ne sme obstajati, ker potem tudi Vida ne more biti vec slovenska Vida — mit.

Kmecl vzporedno pelje dve podobi: literarno Lepo Vido in igralko Majo. Paralela sv.
O7baltu je kritik Milko, ki so ga zastrasile literatura in sramne usi, ki jih je dobil ob
prvem in edinem stiku z Zensko, Vznemirjajo ga Se vse druge spolne bolezni, o katerih
Milko bere v ¢asopisih in na katere opozarja svetovna zdravstvena organizacija. Vse
bolezni so rezultat PPP, «kar pomeni permisijo, prostitucijo, promiskuitetos, cemur se
vdaja Maja, Milkova Lepa Vida. Kmecl ponovno razbija mit ciste in hrepenece Vide.
Kmecl se tudi sprasuje, kako je lahko nastala zgodba o lepi Vidi, o tem idealu. Moski
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po njej ne hrepenijo zaradi pomanjkanja Zensk, saj je bilo teh Ze od nekdaj dovolj in
tudi na zacetku vseh prividov in iluzij o Lepi Vidi je morala obstajati konkretna zenska,
Ziva in telesna in ne etericna, kot se je pokazala Sele skozi literarne upodobitve. Ker pa
50 bili moski kot sv. OzZbalt, je Vida Sla. In ¢e gre zaradi telesnosti, potem ne more biti
ni¢ drugega kot »navadna obmorska nastavljavka, kakrdnih v pristanisc¢ih mrgoli.-To je
tudi Kmeclov sudarec« folkloristicno idealizirani Vidi, saj so se raziskovalci borili za
¢isto podobo Lepe Vide. Grafenauerjevemu poskusu idealizacije ljudstva, ki pozna
samo ciste like in ne pozna Cutnosti in kvante, se Kmecl supres V takih idealizacijah
imajo Se najmanj tezav s ¢utnostjo svetniki, zato je sv. Ozbalt za folkloristiko le vzor
zvestega in ljubedega in hrepenecega moza. Po Kmeclu pa ljudske pesmi same ponu-
jajo dovolj gradiva za drugacno sklepanje, navsezadnje tudi folkloristi¢ne Studije same,
Zato se kritik Milko v svoji razlagi Lepe Vide in svetega Ozbalta sklicuje kar na
folkloriste: «“TakSen je premislek, ¢e studiozno pobrskamo malo ob strani, pogledamo
k Matiji Ziljskemu, pa v Grafenauerja; seveda ne v Nika Grafenauerja, ta se prehitro
razjezi, tudi ne Boga, ker preved hiti govoriti, marved v starega Grefenauerja; tam je vse
¢rno na belem.« Ce ta Kmeclov stavek obrnemo malo po svoje, pomeni, da sta tako
poezija kot zgodovina Vido obremenili, Vida pa je moZna in tudi najbolj Ziva v vsakdan-
jem Zivljenjskem (lahko etnoloskem ali folkloristicnem) kontekstu. Isto velja tadi za
Ozbalta, njegovo platonsko hrepenenije in dista ljubezen se izkazeta le kot moska
nemod, ki je pognala Vido za morje, kjer se predaja cutnosti: «*Kdo pa je kriv, da je lepa
Vida tak$na?. se spraSuje Milko in odgovarja, da je temu kriva moSka golazen s pred-
alpskih klancev, vsa slevasta, ki ni rodila nobenega Casanove, Don Juana, de Sada ali
vsaj kakinega Ostapa Benderja. Moskega torej, ki bi velikodusno poklonil ves svoj cas,
vs0 svojo fantazijo in mosko moc¢ vsaki zenski, ki bi mu krizala pot.

Lik Lepe Vide hoce torej Kmeel »ocistiti- vsega, kar sta mu dodala literatura in tudi
folkloristika. Lepa Vida je postala mit zaradi moske nemodi. In tu poezija ne more nic
pomagati. Poeticno razmisljanje o hrepenenju Lepe Vide je za Kmecla puter. Vsa
prelestna in zapeljiva se Vida sprehaja le v sanjah mevzastih moskih, ki si Vido zelijo,
a se je hkrati bojijo. Tu pa poezija in folkloristika res ne moreta pomagati. Na pomoc bo
treba poklicati Freuda. Le globinska psihoanaliza bo mogoce lahko dala odgovor na
vprasanje, zakaj nepremisliena deklica iz ljudske pesmi postane simbol, postane mit,
zakaj je toliko poskusov identifikacije z njo, zakaj je slovenska projekcija tega zen-
skega lika tako drugacna od Kmeclove interpretacije? Res je, da je mit o Vidi spocela in
utrdila slovenska literatura (Prederen, Cankar), zalo se je treba vprasati Se o sloven-
skem odnosu do nje, saj ima o€itno poezija na Slovence miti¢en vpliv.

Zakljucek: Ze v PreSernovem Casu ni bila ljudska pesem o Lepi Vidi vec -zgodovin-
ska slika« niti zgolj funkcionalisti¢na ljudska pesem, ampak je Ze Zivela tudi kot cista
poezija. Kot taka je pesem motivirala PreSerna, Ki je lik Lepe Vide prestavil iz ljudske
epske objektivnosti v lirsko obcutenje romantike, v poloZzaj razklanosti med idealom in
stvarnostjo, s poudarkom na hrepenenju po nedosezenem. Hrepenenje pa je zato
nepotedeno, saj zivljenje prinasa ¢no samo resnico — dvojnost. !

Podoba Lepe Vide v slovenski literaturi je odvisna od tega, kaj so posamezni aviorji
odkrili kot vzrok Vidinega hrepenenja. Ljudska pesem je tu najmanj konkretna, vendar
daje nekaj opornih tock: Vido zenejo v svet nepremisljena poroka, otrokova bolezen,

' JoZze Pogacnik, Prefernova pesem od Lepe Vide, JiS, 1961, str. 139.
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tudi materialne dobrine, predvsem pa upanje, da dobi zdravilo za bolnega otroka. Vse to
lahko na tak ali drugacen nacin upodtevajo slovenski knjizevniki, ki so Vidi dodali §e
literarno — hrepenjenjsko razseznost. Hrepenenje nakaze ze Preseren, Cankarjeva Vida
pa je Ze privid hrepenenia, je simbolicna in se spremeni v pesniski mit. Seligova Vida ima
vec obrazov, zato avtor kot vir njenega hrepenenja uposteva ve¢ moznih vzrokov:
malerialne in eroticne Zelje, ki pa niso zagotovilo, da bodo potesile hrepenenje. Seligo
sicer poskusa formalno slediti zgodbi ljudske pesmi. Dogodek uokviri v tri dejanja z
razresitvijo oz, s katastrofo v zadnjem delu. Razbije enotnost ¢asa, sledi tipu trodelne
ljudske balade s prehodi, ohranja nekatere pripovedne osnove ljudske balade (Mavri,
Spanija ...). Z reinterpretacijo lirskega dela po ponuija svoje in deloma novo videnje Lepe
Vide, sledi Se PreSernovi razklanosti in Cankarjevemu hrepeneniju, v tem pa nadaljuje
slovenski mit, ki se pricne s Presernom in ga radikalno prekinja Matjaz Kmecl,

Summary
Story of the Unhappy Lepa Vida in Modern Slovene Drama

The story of Lepa Vida (Fair Vida), a Slovene folk ballad about a beautiful wife and mother
who had been tricked, abducted and taken to the Spanish court by the Saracens, has caused
numerous echoes and his undergone i number of literiary reinterpretations in Slovene literature,
be it in poetry, in prose or in dramatic texts. The author wonders why among all the numerous
Slovene folk ballads this particular one caused so many responses by Slovene poets and prose
writers. The answer might be found in the work of France PreSeren, the greatest Slovene poet
(1800-1849), who was the first to turn this folk ballad into a poem. He was of the opinion that
Vida's problem was of romantic nature, a problem of unfulfilled yearning, This motil of yearning
has later been adopted by other Slovene authors who have transformed the unhappy girl from a
folk song into the ideal pure woman, a symbol of yearning, and a tragic destiny myth. This is why
Lepa Vida is our literary as well as national myth.

Rather than analyzing each literary work about Lepa Vida the author selected just three
prominent dramatic pieces of the 20th century. They are the dramas written by Ivan Cankar
(1910), Rudi .';.{‘.lill,‘.[) (1978) and Matjaz Kmecl (1977).

In his drama Cankar even intensifies Preseren’s yearning Lepa Vida, Her yearning acquires
symbolic and mythical levels. Ivan Cankar also combines idealized folklore tradition with the
poetic illusion of yearning,

The basic element of Seligo’s drama is similar to the one from the folk song. Seligo perceives
Vida's conflicting feelings as the main problem of her struggle which triggers the ensuing tragedy.
Vida transfers this split onto her daughter who in the modern, thoroughly rational world feels
torn between the ideal and reality. But even though such yearning proves to be sheer madness in
today's world, Seligo’s heroine conveys the message that only illusions make life possible.

Kmecl's monodrama denotes i total break with previous romantic notions. The drama is a satire
on Slovene mythicization of Vick and on Slovene literary weltschmertz, Kimecl transforms the yeaming
Vida into a woman [rom Primorsko who becomes a prostitute because her male companions were
unable to erotically fulfill her desires. According to Kmecl men (represented in the drama by the
figure of Sv. Ozbolt ‘St. Oswald” from [olk tradition) are so obsessed by their yearning for the pure
and ideal woman that they become impotent. Yearning is but a pretest for male impotence and
because of this very lack of power Lepa Vida becomes a literary myth. Kmecl thus wishes 1o “cleanse”
Lepa Vida of everything Slovene literary history and folkloristics had given her,

In the conclusion of his paper the author stresses the fact that only an in-depth psychoanalysis
could reveal why a careless girl from a folk song became a symbol and a myth for Slovenes, why
there had been numerous attempts at literary identification with this myth, and why the general
Slovene literary projection of this female character is so different from Kmecl's interpretation.,
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Zimnaga Kwmer ob prejenu Zoisove nagrade za zivhenysko delo, 25, 11, 1998, — Foto arlin: GiNI
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Joze Sivec
Zacetki uprizarjanja Verdijevih oper v Ljubljani

Avtor v clanku predstavija zacetke izvajanja Verdijevili oper v Liubljani. § posamez-
nimi odlomki iz njegovih oper se je ljubljansko obcinstvo seznanjalo Ze od leta 1843
dalje, prva predstava Verdijeve opere pa je bila v Liubljani sele leta 1850.

The author describes the beginnings of performing Verdi's operas in Ljiubljana.
Although Liubljana's audience had been able to hear individual fragments of his
operas since 1843, it was not until 1850 that the first performance of one of Verdi's
operas took place in this town.

Po velikem uspehu Nabucea v Ttaliji leta 1842 je postalo Verdijevo ime hitro znano
tudi v drugih dezelah in tako so zacela v naslednjih letih pomembna evropska gleda-
lif¢a drugo za drugim uprizarjati njegova dela. Prva uprizoritev Verdija zunaj Italije je
bila leta 1843, ko so predstavili v Dvornem gledaliscu na Dunaju opero Nabucco, ki so
jo naslednije leto peli v Berlinu in Stuttgartu, leta 1845 pa v Parizu. Isto leto je bila tudi
premiera Ernanija v Londonu, leta 1846 pa v Budimpesdti in Peterburgu. Ze leta 1847,
ko so izvedli v New Yorku opero | Lombardi je Verdijeva umetnost dosegla Novi svet.!
Tako je bilo razdobje neposredno po letu 1843 cas, ko si je Verdi pridobival in utrjeval
svoje mesto v svetovnem gledaliSkem repertoarju.

V ¢asu, ko so zvoki dramati¢ne Verdijeve glasbe pretresali operna gledaliséa v svetu,
so ostala srecanja ljubljanskega obdinstva z Verdijevo umetnostjo sprva le v mejah
poslusanja posameznih odlomkov iz njegovih oper, Vzrok, da ni moglo iti glavno
mesto nekdanje vojvodine Kranjske s prikazovanjem Verdija takoj v korak z vedjimi
evropskimi kulturnimi sredisdi, je treba iskati predvsem v tem, da je nastopil v operni
reprodukciji ljubljanskega gledaliSca po letu 1845 tako dolgotrajen zastoj, kot ga zgodo-
vina te ustanove doslej Se ni zabeleZila, saj ni bilo v Ljubljani poslej vse do leta 1850 niti

' AL Loewenberg , Annals of Opera 1597-1940, Cambridge 1943, str. 415, 425, 4206, 421, 422.
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ene same operne predstave.® Ker je izkusnja zadnjih let pokazala, da lahko v Ljubljani
obstaja tudi samo kvalitetna nemska drama,?* je bil stanovski odbor pripravljen, da se
zadovolji le s to in tako pri sklepanju pogodb z impresariji glede nemske opere sploh
ni postavljal nikakrSnih zahtev oziroma Zelja.' Vzrok, da se stanovski odbor ni
energicneje zavzel za opero, utegne biti med drugim tudi v tem, da si je nakopal v zvezi
s povecanjem gledalisca, Ki je bilo izvedeno leta 1846, ogromne izdatke.® Razen tega se
je v tem Casu spet poslabsal ekonomski poloZzaj v Avstriji in Evropi sploh. V letih 1845
in 1847 so prizadele vecino evropskih drzav slabe letine, gospodarska kriza, ki se je
zaCela v Angliji, se je hitro razirila tudi na kontinent. Posebno hude posledice za
gospodarstvo pa so imeli revolucijski dogodki leta 1848 in 1849, ko so avstrijsko
monarhijo pretresli ogorceni boji z upornimi Italijani in Ogri. Drzavne blagajne so bile
izpraznjene, nastopila je devalvacija. Oblast je poskusala napolniti blagajne s prisilnim
posojilom.”

Tako so v obdobju od leta 1845 do 1850 igrale v gledaliscu le nemske dramske
druzbe, ki so bile sicer kvalitetne, niso pa bile usposobljene za izvajanje zahtevnejsih
glasbenih del. Njihovo dejavnost je treba presojati predvsem z literarnozgodovinskega
vidika. Kolikor pa je Ze posegala na glasbeno podrodje, ni mogla biti pomembna, saj so
se te druzbe pretezno omejevale le na uprizarjanje raznih iger z glasbo, ki po muzikalni
strani niso imele vecdje umetniSke vrednosti. Sicer pa je treba tu poudariti, da v tem casu
ni bilo nikakr3nih ponudb s strani italijanskih operistov. V dokaj popolnem arhivskem
gradivu namrec izgine sleherna sled dopisovanja z ltalijani,

Ceprav je moralo ljubljansko gledalisce v teh letih pogresati opero, ni prezreti
dejstva, da ni docela izgubilo stika z dogajanjem v sodobnem opernem svetu in da le
ni moglo povsem mimo tako pomembne osebnosti, kot je Verdi, cigar dela so tedaj
osvajala gledaliske odre po vsej Evropi. V zvezi s tem namred zasluZi pozornost
koncert vojadke kapele 17. pesadijskega polka princa Hohenlohe-Langenburga, ki je
dne 17. marca 1843 zaigrala v gledaliscu med drugim sinfonijo k Verdijevi operi
Nabucco.” Tako je, ¢eprav v skromnem obsegu, v Liubljani tudi prvic javno zazvenela
glasba tega velikega opernega mojstra.

Zatem pa so morala, ¢e sodimo po dokumentarnem gradiva, miniti e vec kot tri
leta, preden se je v gledaliScu spet oglasila Verdijeva glasba, Medtem so imeli Ljubljan-
¢ani Ze veckrat priloznost poslusati odlomke iz skladateljevih oper v okviru koncertov
filharmonicne druzbe®, ki je bila glede uvajanja Verdijeve umetnosti v glasbeno Zivlje-
nje tedanje Ljubljane pred gledalis¢em. Ko pa je imel v tem 6. novembra 1846, pred
veseloigro Das war ich koncert opernih arij italijanski tenorist Luigi Pantalone, je zapel
med drugim tudi molitev iz Verdijevé opere Ernani.” Zal takina bezna predstavitev

¢ Prim. Blaznikovo Delovno knjigo v Naradni in univerzitetni knjiznici v Ljubljani za razdobje 1845-1850 in
gledaliske sporede v Narodnem muzeju v Ljubljani za razdobje 1845-1847.
Hlyrisches Blaw 1846, 8t 35.
Stanovski arhiv v Arhivu republike Slovenije v Ljubljani, fasc. 5-10, 1846, 5t. 137; 1847, 5t 127; 1849, 51, 318,
Gledaliski akti v Arhiva republike Slovenije, fase. 81, 3t 43, Journal Giber Empfinge und Ausgaben des
krainisch stiindischen Theaterbaufondes; Hlyrisches Blatt 1846, 5t 33, 34, 35
" E. Helbling , Osterreichische Verfassungs- und Verwaltungsgeschichte, Wien 1956, str. 369;
F. Gestrin - V. Melik |, Slovenska zgodovina 1813-1914, Ljubljana 1950, str. 50; 3. Gralenauer , Zgodovina
Slovencev, V, Liubljana 1962, str. 164, 169, 170.
T Ulyrisches Blaw 1843, 3t 13,
Prim. koncentne sporede Filharmoni¢ne druzbe za leta 1843-1846,
Prim. gledaliske sporede za 1846/47.
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Verdija gledaliski publiki ni mogla napraviti dobrega vtisa, ker je bilo prednasanje Ze
povsem izpetega tenorista, ki so ga sicer imeli Ljubljancani §e v dobrem spominu iz leta
1839, slabo." Ze nasledniji dan, tj. 7. novembra 1846 je gledaliski orkester zaigral pred
igro «Noch ist es Zeit« uverturo k Verdijevi operi Giovanna d’Arco, ta pa je bila tudi na
sporedu glasbeno-dramatskega kvodlibeta 13, februarja 1847. Razen tega je obdinstvo
posludalo Verdijevo glasbo 8¢ 15. januarja istega leta, ko je v okviru velike glasbeno-
dramatske in deklamatorske vecerne zabave godba peSpolka princa Hohenlohe-Lan-
genburga pod vodstvom kapelnika Paula Michelija izvedla cavatino iz Attile, tercet iz |
due Foscari ter cavatino in finale Ernanija."!

Na prvo uprizoritev Verdija na glasbeni sceni so morali Ljubljanc¢ani pocakati vse do
leta 1850, ko so se po omenjeni prekinitvi operne predstave spet obnovile. Da je prislo
do tega tako pomembnega dogodka, je nedvomno zasluga italijanskega impresarija
Carla Burlinija. Spomladi tistega leta se je namred ustavil v Ljubljani najprej Francesco
Burlini in v imenu operne druzbe, ki jo je vodil njegov brat Carlo in je tedaj igrala v
Trstu, zaprosil za prepustitev gledaliséa v Liubljani za ¢as od velikonocnega ponedeljka
do srede maja. Ker so takrat v Ljubljani opero Ze zelo pogresali, je bil stanovski urad Se
tem bolj pripravljen ustredi Burlinijevi prosnji in je Burliniju brezpladno odobril dvora-
no ter loze in zaprie sedeze, ki so jih obic¢ajno prepuscali impresarijem. V uradnem
aktu, ki odobrava podelitev gledalisca, sicer ni govora o podpori v obliki prostovoljnih
prispevkov, vendar je iz kasnejSega gradiva razvidno, da so se naknadno pogodili Se
za subskripcijo, ki pa je bila — kot navadno neizdatna. '

Ne dolgo zatem, ko se je na pogajanjih v Ljubljani mudil Francesco Burlini, je 29.
marca 1850 prispel za njim njegov brat Carlo in predlozil v nemskem jeziku natisnjen
seznam osebja in repertoarja,' nakar so se 4. aprila pricele predstave z Donizettijevo
Gemma di Vergy, ki sta ji kasneje sledili Se Verijevi I due Foscari in Ernani,

Vsekakor je po svoje zanimivo dejstvo, da | due Foscari, prva Verdijeva opera, s katero
se je seznanila ljubljanska publika, ni bila niti tedaj niti pozneje v svetu posebno priljub-
liena in se po uspehu ni mogla meriti z nekaterimi drugimi deli iz skladateljeve zgodnje
ustvarjalnosti. Tej operi sicer ne gre odrekati pomena v Verdijevem razvoju, kot celota pa
je manj zadovoljiva, ceprav vsebuje vrsto mest, ki zasluZijo vse obcudovanje,

Libreto, ki ga je napisal F. Piave po nepomembni Byronovi drami The Two Foscari,
precej verno sledi originalu, Pomanjkljivosti, ki jih kaZze, pa izhajajo iz neprimerne
zgostitve, kar je stalna Piavejeva napaka. Zato je vrsta dogodkov premalo utemeljenih
oziroma verodostojnih. Vendar je bil mracni sujet, ki je vzel iz beneske zgodovine 15.
stoletja, za tedanje italijansko gledalisce nekaj nenavadnega.

Kot ugotavlja Gerigk," pomeni partitura te opere poglobitev Verdijevega kom-
pozicijskega nadina, kar se kaze v uporabljanju karakteristicnih tem kakor tudi v vediji
koncentriranosti recitativa in svobodnejem oblikovanju prizora. Ce najdemo v malo
starejSem Ernaniju le eno karakteristicno temo, jih je tu kar vec. Vse te pa povezuje
skladatelj z nastopajocimi osebami in njihovimi dejanji. V tej zvezi je omeniti, da glede
vrednosti teh tem v muzikloski literaturi ne vlada enotno misljenje. Medtem ko npr.
Gerigk hvali njihov ustrezni izraz, pa sodi Hussey, da zdaj Verdi Se¢ ni dosegel tiste

Y llyrisches Blatt 1846, 5t. 88,

" prim, gledaliske sporede za 1846/47; llyrisches Blaw 1847, 5t 6.

12 Sranovski arhiv, fase. 5-10, 1850, 3t 97: 1851, &t 35.

1 Sranovski arhiv, fasc. 510, 1850, 3t 116; Laibacher Zeitung 1850, 5t 75.
" H, Gerigk , G. Verdi, Potsdam 1932, str. 40-42.
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razvojne stopnje, da bi mogel ustvariti melodije z zadostno individualnostjo, ki bi
karakterizirale protagondiste drame.” V bistvu isto misljenje zastopa tudi Toye, ko
pravi, da te teme nimajo nikakr$ne svojevrstne karakteristicnosti.'* Vendar se zdi za tisti
dve, ki ju citira v svoji monografiji Gerigk, izrecena hvala tega avtorja utemeljena.
Seveda je razumljivo, da je Verdi tu Se dosti napredoval, tako da je znal pozneje s
karakteristicnimi temami Se prepricljiveje ucinkovati.'”

Opera [ due Foscari je bila prvi¢ uprizorjena leta 1844 v Rimu, potem pa so sledile v
italijanscini Se izvedbe: leta 1845 na Dunaju, leta 1846 v Parizu in leta 1847 v Peterbur-
gu.™ Kot je zabelezeno v Blaznikovi delovni knjigi, je bila ljubljanska premiera tega
dela 12. aprila 1850.

Kritiko prve Verdijeve uprizoritve v Ljubljani je napisal dr. Vincenc Klun, Ta je v tistih
letih pisal resne recenzije za operne in dramske predstave, ki kaZejo njegovo Siroko
kulturno razgledanost. Ker je promoviral v Padovi in Zivel dlje ¢asa v Benetkah," je
dobro poznal italijansko opero. Zato se zdi wdi verjetno, da je poznal Verdijevo
operno tvornost Ze prej, kot je ta dosegla ljubljanski oder. To di slutiti tudi njegova
avtoritativna sodba o Verdiju, ki jo je postavil na ¢elo svojega porocila.® Zlasti vazno je,
da je doumel veli¢ino tega skladatelja. Dr. Klun je med drugim zapisal: «Cetudi ni
mogoce skriti, da Verdijeve partiture niso brez reminiscenc, da so marsikatera mesta
prevec hrupna in nakopiceno instrumentirana, pa imajo njegove skladbe toliko globo-
ko obcutenega, toliko pretresljivo lepega, da se prav ni¢ ne pomisliamo postaviti
Verdija med zivecimi italijanskimi skladatelji brezpogojno na prvo mesto ...- Potem, ko
se je Klun odlo¢no izrekel za Verdijevo umetnost in jo vzel v zascito pred pravovernimi
nemskimi umetnostnimi sodniki, je Se podal kratek prikaz opere, s katerim je zdruZil
tudi oceno same izvedbe. Njegov prikaz je sicer predvsem deskriptiven, vendar kaze
dosti razumevanja za to delo. Omembe vredno je, da je recenzent zapazil Verdijevo
tehniko karakteristiénih tem.

1z Klunovega porodila razberemo tudi, da je bila prva ljubljanska uprizoritey Verdija
ne glede na nekatere pomanijkljivosti prav izvrstna, Vse kaze, da je opera | due Foscari
Ljubljancanom ugajala, saj j¢ na koncu omenjeno, da je hila dvorana pri vseh predsta-
vah mocno obiskana, mediem ko je bil obisk opere Gemma di Vergy, SibkejSega
produkta Donizettijeve muze, slab.

Po tej zelo uspeli izvedbi opere I due Foscari je prinesel spored Burlinijeve druzbe
23. aprila 1850 e Verdijevega Ernanija.? Zal se tokrat velika pricakovanija, ki jih je
imela publika do te opere, niso mogla izpolniti, ker je izvedba po preciznosti dalec
zaostajala za izvedbo prejsnjih dveh oper® Temu je bil kriv v prvi vrsti dirigent
Ghislanzoni, ki si je dovolil samovéljnosti glede tempa, kar seveda vodi do popacenja
karakterja glasbe, Razen tega je bil presibak tudi zbor. Ne glede na to pa je bil obisk te
predstave zelo dober. Dr. Klun je tudi tokrat povezal oceno izvedbe s prikazom same

" D. Hussey , Verdi, New York 1949, str. 41,

" F, Taye , G. Verdi, New York 1959, str, 247.

! Prim, Se C. Oshorne |, The Complete Operas of Verdi, London 1973, str. 93-104; Pipers Enzyklopiidie des
Musiktheaters, VI, Minchen-Zirich 1997, str. 401-403.

A. Loewenberg, il str, 427,

" Slovenski biografski leksikon, Ljubljana 1925-1932, str. 466,

# Laibacher Zeitung 1850, 3t 88,

4 Prim. Blaznikovo Delovno knjigo za 1850,

# Laibacher Zeitung 1850, t. 101,
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opere, Ki je zelo obsezen in izérpen in Se bolj dokazuije, da je bil pisec glasbeno dobro
podkovan. Seveda je kritik pretiraval, ¢e je v svojem navdudenju oznadil Ernanija kot
dale¢ najboljse Verdijevo delo. Ta trditev bi utegnila biti relativno pravilna le, ¢e se
nanada na Verdijeva dela, ki jih je dr. Klun doslej poznal.

Z opero Ernani, ki je doZivela svojo prvo izvedbo v Benetkah leta 1844, je Verdi
dosegel Se vedji uspeh kot z nekoliko starejS§im Nabuccom. In bolj kot katero drugo od
Verdijevih zgodnijih del, je prav Ernani prispeval k afirmaciji mladega mojstra Sirom po
LEvropi.

Ze nekaj mesecev po premieri v Benetkah je izvedel to delo na Dunaju Donizell,
nakar sta naslednje leto sledili uprizoritvi v Londonu in Berlinu, leta 1846 pa 3e
izvedbe v Parizu, Budimpest in Peterburgu.®

Ceprav vsebuje partitura »Ernanija- mnogo vrednih mest, pa tudi ta opera kot celota
po umetniski tehtnosti ne doseze povsem skladatelievega prvega velikega uspeha
Nabucca. Resda t ne manjka tona revolucionarnega navdusenia, ki se razodeva tako
prepricliivo v zboru Si redesti il Leon da Castiglia, vseeno pa stopa v ospredie zaniman-
je za usodo posameznikov. Tako se skladatelj ne more opirati na religijo in politiko, ki
bi dala tisto enovitost obcutja, ki je za umetnino nepogresljiva. Tekst, ki ga je napisal
po Hugojevi drami Hernani E Piave, je nepregleden. Posamezne situacije so pretirane,
a detajli, ki jih je napravil verodostojno, izpusiceni. In tako ni¢ cudnega, e je Hugo
protestiral proti popadenju svoje drame.

Sicer pa je Ernani v zgodnji Verdijevi ustvarjalnosti pomemben v kompozicijskem
tehni¢nem pogledu, ker je prvi primer povezovanja teme z dolocennim dogodkom ali
razpolozenjem. To je postopek, ki ga skladatelj S¢ veckrat uporablja v poznejsih delih
in ki ga seveda ni enaditi z Wagnerjevim leitmotivom, ki temelji na simfoni¢nem
azvijanju tem. V tej operi se namred motiv, ki je povezan z Ernanijevim rogom, polem
ko je bil Ze naznacen v predigri, pojavi §¢ v drugem in Cetrtem dejanju.®

Zanimanije, ki ga je ljubljansko obcinstvo pokazalo za obe Verdijevi operi, kaze, da
je tega velikega italijanskega mojstra hitro vzljubilo. Ceprav z zamudo nekaj let, je zdaj
tucli Ljubljana vzpostavila stik z njegovo umetnostjo in v naslednjih letih skoro ne mine
operna sezona, da ne bi bili uprizorili kakSnega od njegovih del. Pri tem pa je znacilno,
da so glavni pobudniki uvajanja Verdija v repertoar ljubljanskega gledalisca Ialijani, ki
so skoro ob vsakem svojem nadaljnjem gostovanju predstavlili nekaj novega iz nje-
gove bogate ustvarjalnosti. Vzpodbudi italijanskih operistov so sicer kmalu s prvo
izvedbo Verdija sledili tudi nemski impresariji, saj je ze dobro leto po ialijanski prislo
tudi do nemske premiere Ernanija, vendar pa je v nemskem repertoarju teh let vedinoma
Se vedno v ospredju Donizetti,

AL Loewenberg, ib., str, 425-426.

“UF Taye, ib., str. 243-244; Gerigk, ib str. 35-38; D. Hussey, ib., str. 36-38.

Prim, 3¢ F Toye, ib. str. 243-244; U. Schreiber, Opernfihrer fir Fongeschrittene. Die Geschichte des
Musiktheaters. Das 19, Jahrhundert, Kassel-Basel 1991, str, 584-586: Pipers Enzyklopiidie des Musiktheaters,
V1, str, 398400,

-
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Summery
Beginnings of Performing Giuseppe Verdi's Operas in Ljubljana

At a time when Verdi's works had already an established place on international theatrical
repertoires the contacts of Ljubljana audiences with Verdi's Works were still limited to performances
of individual items from his operas. The main reason why Ljubljana was lagging behind Europe’s
major cultural centres in the presentation of Verdi's works was the fact that from 1845 1o 1850 no
operatic works were performed in Ljubljana at all and Ljubljana audiences had to wait for the first
complete presentations of Verdi's works until operatic performances were resumed,

This happened in spring 1850 when the Italian theatrical manager Carlo Burlini ciime to Ljubljana
to organize a series of performances including Verdi's operas 1 due Foscari (12 April) and Ernani
(23 April). The keen interest displayed by Ljubljana audiences in these operas shows how quickly
Verdi had become popular with them. In the subsequent years hardly a season passed without
one of his works being produced at the Liubljana Opera House, Intiative [or the introduction of
Verdi's works into the repertoire of the Ljubljna Opera House came however, chiefly from
Italian impresarios who used to include at least one of the compaoser’s latest works into their
programmes for almost each tour.
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Danilo Pokorn
Goslar Blaz DemSar
(Prispevek za zgodovino slovenskega glasbilarstva)

Prispevek je posvecen Blazu Demsarju (1903-1981), najboljSemu slovenskemu go-
slarju. Goslarstvo je kot prvi na Slovenskem povzdignil na raven umetniskega obliko-
vanja in s svojimi instrumenti dosegel priznange tudi v tujini.

The article is declicated to Blaz Demsar (1903—-1981), the best Slovene violin maker.
He was the first in Slovenia who elevated violin making to the level of artistry and also
achieved international recognition with his instriuments.

Glasba, naj¢arobnejsa vseh umetnosti, Zivi v svetu zvoka, zvok pa proizvajajo glas-
beni instrumenti. Zato je pomen, ki ga ima glashilarstvo za glasbeno poustvarjalnost in
tudi za glasbeno ustvarjanje simo, nesporen in velik. Pomembna veja glasbilarstva je
goslarstvo, kakor imenujemo izdelovanje, popravljanje in restavriranje godalnih instru-
mentov in brenkal (ital, liuteria, franc. lutherie, nem. Geigenbau, angl. violin making).
Vrh je ta dejavnost dosegla v dobi baroka v Italiji, predvsem z instrumenti cremonskih
mojstrov iz rodbin Amati, Stradivari, Guarneri in Bergonzi — najslavnejSa med njimi sta
Antonio Stradivari (1644-1737) in Giuseppe Guarneri del Gesa (1698-1744), toda
odlicni goslarji so takrat delovali tudi drugod v Italiji, med njimi Giovanni Maggini v
Brescii, Clani rodbine Grancino v Milanu, ¢lani rodbine Gagliano v Neaplju, Domenico
Montagnana, znan zlasti po svojih violoncelih, v Benetkah, ¢lani rodbine Guadagnini
v Piacenzi, Milanu in Torinu. Od goslarjev zunaj italijanskih meja sta na najbolj reprezen-
tativnem mestu Tirolec Jakob Stainer (ok. 1617-1683) in Nicolas Lupot (1758-1824),
Clan goslarske rodbine iz Mirecourta, v¢asih imenovan «francoski Stradivari«. Seveda so
to samo nekatera od znamenitih goslarskih imen. Spomina vrednih graditeljev godalnih
instrumentov je veliko, Dictionnairve Universal des Luthiers, katerega prvi zvezek je
izSel leta 1979 v Bruslju, jih navaja okrog osemnajst tisoc,

Goslarstvo je plemenita obrt, obcutljiva in zahtevna, neredko dedna v rodbini.
Lahko postane pravo umetnifko delo, ¢e v goslarju zari iskra, ki iz obrtnika naredi
umetnika, lahko pa tudi preide v oindustrijsko serijsko proizvodnjo in mehanizacijo
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dela. Goslarjeva naloga je, da izdela instrument, ki je lep kot predmet in ima, kar je
seveda bistveno, lep, nezen, vendar poln in dovolj prodoren ton. Kaj odloc¢a o tonu
instrumenta in njegovi kvaliteti, je vpraSanje, ki nanj vse do danes ni povsem jasnega in
zanesljivega odgovora, ceprav je na splosno mogoce reci, da je odvisen od kakovosti
malteriala, 1o je lesa, od kakovosti konstrukeije in kakovosti izdelave. Kako pomembne
so pri tem podrobnosti, je razvidno iz tega, da npr. premik duse violine (to je drobna
pali¢ica iz smrekovega lesa, ki pod desno noZico kobilice spaja pokrov violine z
njenim dnom in nanj prenasa tresljaje) samo za desetinko milimetra stran od idealnega
mesta instrumentu opazno spremeni ton.' Razen tega so godala predmeti, ki Zivijo
svoje lastno, za nas e vedno tudi nekoliko skrivnostno Zivljenje. Zivijo desetletja in
stoletja, njihov ton z leti zori in dozori ter postane, ¢e je bil ze spocetka dober, s casom
praviloma Se boljsi. Toda zgodi se lahko tudi nasprotno. Stari italijanski instrumenti so
prav zaradi svojega tona, gotovo pa tudi zaradi zvenecih imen mojstrov, ki so jih
naredili, zelo iskani in dosegajo izredno visoke cene.

Goslarstvo na Slovenskem Se ni raziskano v celoti, poznamo ga v drobeih. Najstarejsi
instrumenti, mnogi pa tudi §¢ pozneje vse do nadega ¢asa, so bili prineseni k nam iz
tujine, Domace goslarstvo je raslo iz potreb glasbenega Zivljenja, spodbude mu je
dajalo muziciranje na cerkvenih korih, v plemiskih salonih, mescanskih hisah, filhar-
moni¢nih zdruZzenjih, seveda tudi glasbeno Solstvo. Prvi znani goslar v Ljubljani je
deloval konece 17. stoletja,? se pravi v ¢asu, ko je v patricijih kranjske prestolnice
dozorevala zamisel o Academii Philharmonicorum Labacensium. Njegovega imena ne
vemo, vemo le, da je delal in popravljal lutnje. Prvi imenoma znani slovenski goslariji
50 iz druge polovice 18. stoletja in ltaliji najblizjega dela Slovenije. To so Gabrijel
Lukas, v ltaliji izucen Idrijcan, ki je deloval v osemdesetih letih 18. stoletja in se
vzoroval po cremonskem mojstru Nicolu Amatiju, Matija LukeZi¢, prav tako Idrijcan,
verjetno Lukasov ucenec, in Anton Pelicon, ta je bil doma iz kraja Gabrje pri Sovod-
njah, delavnico pa je imel v Gorici; njegovo delo so nadaljevali Stirje sinovi. Ze v 19.
stoletje sodita trzaska mojstra Ivan Dolenc in njegov sin Josip Dolenc. V tristo letih se
je v raznih slovenskih krajih zvrstilo vec¢ deset goslarjev.! Med letoma 1932 in 1941 je
pri DrZzavni tehnicni srednji Soli v Ljubljani delovala Banovinska Sola za glasbila,
ustanovili so jo, da bi izobrazevala mlade goslarje in zavrla izvoz resonancnega lesa iz
slovenskih gozdov v goslarske delavnice na CeSkem in Saskem. Godalne instrumente,
v glavnem violine, so izdelovali tudi nekateri glasbeniki sami, tako Avgust Ivandic,
violist v orkestru ljubljanske Opere, Ivan Karel Sancin, nekdaj druga violina znanega
Zikovega godalnega kvarteta, pedagog in skladatelj, ki se je med glasbenim Studijem v
Gradeu udil tdi goslarstva in = rojen v Trstu = svoje instrumente signiral kot Joannes
Karolus Tergestinus,® prof. Maksimilijan Skalar, on je izdelal ve¢ kot dvesto violin,’
violinist in doktor medicine Vladimir Skerlak, v zadnjem casu tudi violinist Miroslay

R. Klopcic, Violina, Ljubljana 1996, str. 11,

D. Koter, Pojav in razvoj delavnic glasbil ob glasbenem 3olstvu na Slovenskem, disertacija, 1998, str. 171
(tipkopis v knjiznici Akademije za glasbo v Liubljani).

Vec o njih clanek Gradenje umijetnickih muzickil instrumenata, Leksikon jugoslavenske muzike I, Zagreb
1984, str. 280,

Ivan Karel Sancin je uvedel v goslrasko delo Jozefa Kantuderju (brata skladatelpy BoZidara Kantuerja), ki
danes deluje Mittenwaldu kot visoko cenjen nemski goslarski mojster Josel Kantuscher. Njegovi instrumenti
so iskani in dragi

Rekonstruirano goskirsko delavnico Maksimilijana Skalarja hrani v svoji zbirki glasbil Pokrajinski muzej na
Pruju.

-

-
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Kalas. Omeniti je treba Se dva moZa, ki sta se, vsak na svoj nacin, dotaknila goslarskega
dela, ceprav nista niti glasbenika niti goslarja. To sta znameniti fizik slovenskega rodu
JoZzef Stefan in umetniski oblikovalec mednarodne veljave Oskar Kogoj. Jozef Stefan je
na mednarodni glasbeni razstavi leta 1892 na Dunaju dal pokazati violino, ki jo je
izdelal. Verjetno ga je kot znanstvenika, ki je raziskoval wdi na podrodju akustike,
zanimala problematika violinskega tona.” Oskar Kogoj je v sodelovanju z goslarjem
Vilimom Demsarjem prispeval gradnji violin nekaj oblikovnih novosti, ki so deloma
zgolj estetske narave, a deloma vplivajo tudi na kakovost tona.

Najpomembnejsi slovenski goslar doslej je Blaz Demsar. S svojim delom ni le prispe-
val k razvoju godalne igre pri nas, ampak je kot prvi na Slovenskem povzdignil
goslarstvo na raven umetniskega oblikovanja in s svojimi instrumenti dosegel priznan-
je tudi v mednarodnem svetu, Po izobrazbi je bil mizar, kot goslar pa samouk, ki je
poznal dosegliivo strokovno literaturo, tudi sam, kot kazejo ohranjeni zapiski, veliko
in izvirno razmisljal o raznih vprasanjih gradnje godal in z izredno vztrajnostjo iskal
najboljSe resitve. Poznavalci pri njegovih instrumentih cenijo skibno izbran les, lep in
kakovosten lak, nasploh zelo skibno izdelavo, lep, topel in na vseh Stirih strunah
izenacen ton, tudi pravilno in moderni violinski tehniki ustrezno menzuro.” Seveda pa
$0 njegovi instrumenti razmeroma mladi, S¢ v razvoju in koncno oceno o njih bo dal
¢as. Opus, ki ga je v dobrega pol stoleya ustvaril Blaz Demsar, je zelo velik, kajti

C Kot raziskovalec na podrocju akustike je Jozel Stefan wdi dolodcil hitrost zvoka v plinih in trdnih welesih, Leta
1885 je na Dunaju predsedoval mednarodni konferenci za komorni ton (435 nilujev v sekundi)., ki se je nato
~.|1]n§nt: uveljavil, SBL 111, 1960=71, str. 455.

" Pismo L K. Sancina BlaZzu DemSarju oktobra 1943, v arhivu rodbine Dem3ar, Vpogled v gradivo tega arhiva
mi je ljubeznivo omogodil prof, Vilim Demsar, za kar se mu lepo zahvaljujem.
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obsega okrog Seststo instrumentov, ne vatevsi pri tem priblizno sto petdeset poskus-
nih, s katerimi ni bil zadovoljen in jih je sam unicil, ter Stevilna popravila.® Nekdanii
Studenti glasbe v Ljubljani se mojstra spominjajo kot blagega Cloveka, ki je imel
ocetovsko razumevanje z njimi, kadar so s svojimi instrumenti prisli k njemu po
pomod,

Blaz Dems3ar je bil sodobnik treh odliénih slovenskih violinistov in zasluZznih peda-
gogov — Karla Rupla, Leona Pfeiferja in Alberta Dermelja. Rodil se je 3. februarja leta
1903 v Selcih nad Skofjo Loko. Ker je bil njegov oce sodar in Skafar, je Ze zgodaj prisel
v stik z lesom in spoznal njegove lastnosti. Mizarstva se je izudcil v Skofji Loki, nato je iz
domacega kraja odsel za zasluzkom, najprej na Jesenice, zatem v Ljubljano, na otok
Rab, v Split, v Dubrovnik, naposled se je leta 1926 ustalil v Sarajevu. Tu je zacel z
izdelovanjem violin. Na to njegovo odlocitev so deloma vplivali gmotni razlogi, kot
mizar ni imel dovolj dela. Toda bili so e tudi drugacni razlogi. Ze v otrokih letih je
njegovo zanimanje pritegnila uciteljeva violina, ¢arobna lesena Skatlica, na kateri so
bile pripete vrvice, ki so pele ... Kot mizarski vajenec v Skofji Loki pa je popravil
violino, ki so jo v mojstrovo delavnico prinesle tamkajSnje urSulinke, in bil za svoje
delo pohvaljen, kajti instrument je po popravilu zazvenel drugace in lepse kot prej. A
blizu mu je bila tudi glasba sama. Naudil se je igrati na violino, imel je svoj jazz
ansambel, nekaj let je celo dirigiral mosSkemu zboru Slovenskega delavsko-kulturnega
drudtva Ivan Cankar v Sarajevu. Korak v goslarstvo pa seveda ni bil lahek. Treba se je
bilo uditi in veliko poskusati, veckrat tudi brez uspeha, material je kupoval z denarjem,
ki ga je bilo tezko prihraniti, kot goslar je bil §¢ neznan. Vendar je vztrajal. Po lastnih
zapiskih je ze v prvih treh letih izdelal Sestdeset violin,

Leta 1938 se je Blaz Dems3ar vrnil v Slovenijo in se naselil v Liubljani. Sprva je kot
umetni mizar obnavljal kose starinskega pohistva svojemu bratu, trgoveu z antikviteta-
mi, potem pa se je povsem posvelil goslarskemu delu in v svojem majhnem podstreSnem
stanovanju na Zabjaku odprl delavnico. Delal je najved violine, tudi, vendar znantno
manj, viole in violoncele, ne pa kontrabasov. Les za svoje instrumente je kot poznava-
lec izbiral sam, najbolj je cenil smrekov les z Jelovice ter kraki javor. Sam je les tudi
susil in ga pripravljal za obdelavo (les za godala se susi pet let, razzaganega na kose
ustreznih mer je nato treba prilagoditi sobni temperaturi in vlagi, sicer instrument
lahko poci). Glede oblike in konstrukeije se je na zacetku zgledoval pri Stradivariju,
pozneje mimogrede wdi pri starih italijanskih mojstrih Amatiju, Bergonziju in Guadag-
niniju, toda vedinoma je instrumente gradil po svojih lastnih modelih, ki so podobni
Stradivarijevim, in v petnajstih velikostih.” Neutrudno prizadevanje za kakovosten ton,
ki naj bi bil kolikor mogoce podoben tonu starih italijanskih instrumentov, ga je
pripeljalo do prepricanja, da kvalitete tona ne dolo¢a nobena posamezna sestavina
instrumenta, ampak dobro usklajen, harmonicen odnos med njimi. Veliko pozornosti

Blaz Demsar
e~ sxdelal ---

LJUBLJANA 79

" Podatek prof. Vilima Dem3arja.
Y Deset majhnih violoncelov za Solsko rabo je izdelal na prodnjo prof. Frana Stnica, ravnatelja glasbene Sole
v Ljubljani. Stanic¢ je Dem3arja visoko cenil,
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in truda je posvetil laku. Pripravljal ga je sam, nckako do leta 1960 na alkoholni, nato
na oljni osnovi. Preizkusil je ved nacinov lakiranja, od politiranja na zacetku prek
brizganja do nanaSanja laka s copicem. Lak njegovih instrumentov pred letom 1960 in
po njem se sicer nekoliko razlikuje, predvsem glede sijaja, a na splosno je mehak,
prozoren, zlatorumene ali kostanjeve barve, vcasih tudi oranZzen ali rdec.

Prelomna v goslarstvu Blaza Demsarja je bila glasbena sezona 1961/62. Odli¢ni
slovenski violinist Igor Ozim je vse svoje koncerte v njej — v Jugoslaviji, na Svedskem,
v Sovjetski zvezi, Angliji in Nemdiji — igral z njegovo violino, ¢eprav je takrat imel tudi
violino Francesca Pressende, vodilnega italijanskega goslarja v 19, stoletju. Kot je
povedal Igor Ozim, je instrument povsod Zel neverjetne uspehe pri obdinstvu in
poznavilcih. To je spodbudilo zanimanje za DemsSarjevo delo in njegovim instrumen-
tom utrlo pot tdi v svet. Drzava mu je priznala status umetnika. Znana angleska
goslarska revija The Strad je v februarski Stevilki leta 1968 objavila ¢lanek o njegovi leta
1958 narejeni violi, ki jo je kupil prvi violist simfoni¢nega orkestra v Bournemouthu.™
Clanek je ilustriran s Stirimi fotografijami viole, opis instrumenta pa je hkrati tudi
odlicna ocena Dem3arjevega goslarstva, Tu odlomek v slovenskem prevodu:

«Pokrov viole je iz dobro dozorele smreke 2 ozkimi letnicami, dno iz enega kosa
lepo valovite javorovine. Znacilnost drzno izrezljanega polza je nenavaden roglast vrh.
Lak je svetlo rumeno-oranzen in zelo prozoren. VIoZzKi so kar se da natancno vdelani,
ff odprtine Cedno izrezane in poloZene precej nizko v ploskev. Splosni viis in umetniska
raven se ugodno primerjata z najboljsimi sodobnimi mojstri. SoglaSamo s sedanjim
lastnikom te viole, gospodom Cedricom Morganom, solistom in prvim violistom v
Bournemouth Symphony Orchestra, da je ton topel, izenacen v vseh registrih in da
dobro nosi.-"

To visoko oceno sta v mednarodnem svetu nekaj let pozneje potrdili Se priznanji na
tekmovanjih glasbenih instrumentov v Poznanju in Liegeu.

Blaz Demsar se je kljub skromnost zavedal vrednosti svojega dela in bil nanj
ponosen. V pismu sestri je zapisal: «Jaz nisem mogel ni¢ spraviti skupaj, niti postenega
stanovanja nimamo, pa sem vedno delal ... Ostala mi je edino zavest, da sem vseeno
nekaj napravil v zivljenju, kar bo tudi mene prezivelo in Se marsikakSen Cloveski rod.«
Na instrumente, Ki jih je ustvaril, igrajo pri nas in v svetu. Omenjajo ga domadce in tuje
enciklopedije (slednje véasih z oznako «luthier serbes, kar sprico poznavanja zem-
liepisa v Zahodni Evropi, kot ga, zal, srecujemo Se danes, ni presenetljivo).

Blaz Demsar je umrl 14. decembra 1981, Njegovo delo nadaljuje najstarejsi njegovih
treh sinov = vsi trije so akademski glasbeniki godalci — Vilim DemsSar, profesor violine
in mojster goslar,

Summery

violin Maker Blaz DemSar
A Contribution for the History of Making Musical Instruments in Slovenia

The article 15 dedicated to Blaz Demsar (1903-1981), the best Slovene violin maker, He was the
first in Slovenia who elevated violin making to the level of artistry and also achieved international

0 pPristanisko mesto na juzni obali Anglije.
1 The Strad, A Monthly Journal for Professionals and Amateurs of all Stringed Instruments Played with the Bow,
London, Vol. LXXVIIL, No. 934, str, 374-375, 395.
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recognition with his instruments. His opus contains approximately six hundred instruments, mostly
violins, but also some violas and cellos. One hundred and fifty experimental instruments, which
he had destroyed himself, and numerous instrument repairs are not contained in this number.
Characteristical for his work are carefully chosen wood, exact execution, beautiful transparent
varnish the color of yellow gold or chestnut, sometimes also orange or red, and a beautiful, warm
tone equalized on all four strings. Demsar made his instuments mainly after his own models
which were similar to those by Stradivari, and in fifteen different sizes. In the 1961/62 concert
season excellent Slovene violinist Igor Ozim performed all of his coneerts in Yugoslavia, Sweden,
the Soviet Union, in Great Britain and in Germany using one of Demsar's violins; the instrument
was extremely well-received by the audiences and experts alike. This led to a hightened interest
in DemsSar's work and enabled his instruments to achieve international recognition. The Strad, an
excellent British violin magazine, carried an article on one of Demsar's violas in 1968, The excellent
grade the instrument had received in the magazine had been confirmed by two instrument
competition awards in Poznan and Liege a few years later. Vilim Demsar, Blaz DemsSar's son,
carries on his father's work.
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Marijan Smolik
Raziskovanje vsebine slovenskih cerkvenih pesmi

Spominskt prispevel se zacenja z razpravami jubilantke, ki so bile spodbuda za
lastno raziskovanje, v katerem je bilo mogoce od 1963 do danes objaviti visto razprav.
Te osvetljujejo razvoj in vsebino slovenskil cerkvenih pesmi, torej pesmi, ki so jih peli
v cerkvah med latinskim bogoshiZjem in pri ljudskili poboZnostih. Sklepna ugotovitev

Je, da je Se veliko neraziskanega, kar naj spodbudi mlade raziskovalce.

In his article dedicated to Dr. Zmaga Kumer the author first focuses on Kumer’s
treatises which were the incentive for his own research. Since 1963 he has published a
number of papers on the development and contents of Slovene hymns, that is the songs
which had been sung by churchgoers before and after the mass and during church
services in the Latin language. The author concludes his article by saying that there
are still numerous undiscovered things awaiting young researchers.

Z jubilantko sem se »srecal- ob Studiju verske vsebine slovenskih srednjeveskih
cerkventh pesmi.!' Njena disertacija® je staro bozicno pesem obravnavala z glasbenega
vidika, besedila, ki jih je objavila Se v drugi razpravi* pa so mi bila spodbuda, da bi
pregledal in teolosko presodil vse stare slovenske cerkvene pesmi. Stare boZicne so
bile hkrati dediscina ljudske ustvarjalnosti, saj so zivele med ljudmi mnogo prej, kot jih
je prvi zapisal Trubar v pesmarici.’

M. Smolik, Odmev verskih resnic in kontroverz v slovenski cerkveni pesmi od zacetkov do konca 18.
stoletju. Ljubljana 1963.

* 7. Kumer, Slovenske prireditve srednjeveske bozicne pesmi -Puer natus in Bethleheme. Ljubljana 1958, SAZU
- Razred za filoloske in literarne vede, Razprave 111, str. 65-164.

Z. Kumer, Predreformacijsko izrocilo v slovenskih protestantskih pesmaricah in poznejiem razvoju, v: Slovenski
etnograf 13/1960, str. 41-64; 14/1961, str. 115-134.

Ta celi Catechismus, eni psalmi, Tibingen 1574 (morda ze 1567 v prvi izdaje pesmarice, ki pa ni v celoti
ohranjena).
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7. Kumer je kot etnomuzikologinja upostevala wdi ljudske variante teh pesmi, meni
pa je Slo predvsem za njihovo -uporabo- v cerkvi, med takrat latinsko maso. Prav pri
boZicni pesmi, podobno pa tudi pri nekaterih drugih (velikonoc¢na, Marijine), o katerih
je razpravljal Ivan Grafenauer® se je pokazalo, da locitev na ljudske in cerkvene pesmi
nima pravega temelja v dejstva, da ali poznamo avtorja pesmi ali pa je skrit v «ljudstvue,
Bolj je pomembna njena uporaba, ali so jo peli pri cerkvenih obredih, ali pa samo v
domaci, hisni rabi,

«Cerkvenosts kake pesmi je najlaze dokazljiva takrat, kadar je objavljena (sprejeta) v
pesmarici, ki jo uporabljajo v cerkvi. Zdaj je to mogoce dovolj nedvoumno razlikovati,
v srednjem veku pa ne, saj Se ni bilo uradnih navodil in pesmaric za katolisko bogosluzje.
Sele v 16. stoletju so se najprej v Nemdiji pri protestantih in med Ceskimi brati, pozneje
tudi v Sloveniji pojavile tiskane pesmarice, v Nemdiji dovolj kmalu tudi katoliske. Pri
nas prizadevanje Skofa Tomafa Hrena v zacetku 17, stoletja ¢ ni obrodilo pravih
sadov, konec stoletja pa so zaceli tiskati cerkvene pesmi kot del uradnega masnega
lekcionarja, knjige beril in evangelijev.” Pri pesmih seveda niso navajali aviorjev,
primerjava teh pesmi s protestantskimi pa razodeva, da so nekatere, ki jim je Trubar dal
oznako «stares, res Se srednjeveske, ljudske,

Ker je moja raziskava, ¢asovno omejena z letom 1800, zelo narastla, sem takrat moral
povsem opustiti ugotavljanje, koliko so bile v tem casu zapisane in takrat tiskane
cerkvene pesmi pozneje Se Zive in so jih zapisali (registrirali) raziskovalci ljudskih
pesmi ter so zbrane v Strekljevi zbirki” Za nekatere sem mogel ugotoviti samo to, e je
bila katera od njil v cerkveni rabi Se v poznejsih stoletjih, Takih pesmi je bilo zelo
malo, ker so zlasti v 19, in v 20. stoletju skoraj povsem izginile iz pesmaric. Anton
Martin Slomsek je sredi 19. stoletja to obZaloval in je zato v pesmarici celjskega lekcio-
narja objavljenih precej starih pesmi.®

Nimam namena na lem mestu nadaljevati z razpravami e vrste, opozorim pa lahko
na nekatere vsebinske raziskave slovenskih cerkvenih pesmi, ki so manj splosno
znane. Sedaniji stiski opat dr. Anton Nadrah je 1968 v svoji teolodki disertaciji vsebinsko
pregledal pesmi takratne cerkvene pesmarice. Razprava v celoti ni bila natisnjena
(dostopna je v arhivu knjiznice teoloske fakultete), koristen pa je pregled vse razprave
in seznam vseh pesmi v tiskani izdaji.” Na nekaterih simpozijih sem mogel podrobneje
prikazati vsebino starih pesmi, zlasti tudi protestantskih.' Nekaksno bilanco oprav-
lienega in e potrebnega dela sem objavil leta 1993."" Mednarodno javnost sem opozo-

1. Grafenauer, Najstareji slovenski -Kirieielejsoni-, v: Glasnik muzejskega drudtva za Slovenijo 23/1942, str.
63-73; isti, » T2 stara velikonoéna pejsen- in Se kaj, v Cas 36/1942, str. 89-138; isti: O srednjeveski slovenski
Marijini litanijski pesmi. SAZU filozofsko-filolosko-historicni razred. Razprave 1171944, str. 213236, Takrat
je bil abjavljen samo glavni del razprave, ki je v celoti 3¢ vedno dostopna samo v tipkopisu,

* M. Smolik, Lekcionar - slovenska cerkvena pesmarica, v: Obdobje baroka v slovenskem jeziku, knjizevnost

in kulturi, Ljubljuna 1989, str. 99-108; isti: Lekcionar, v: Enciklopedija Slovenije 6, Ljubljana 1992, 121-122.

K. St rekelj, Slovenske narodne pesmi 1-1V, Ljubljana 1895-1923,

M. smolik, slomskova skrb zi cerkveno ludsko pesem, v: Cerkveni glashenik 75/1982, str. 104-107.

A Nadrah, Cerkvene ljudske pesmi v liturgiji. Ozananjevalno-litwrgicna vrednost Cerkvene ljudske pesmarice

iz leta 1961, Ljubljana 1969.

M. Smolik, Psalmicne pesmi v pesmaricah 16. stoletja v: 16, stoletje, Zbornik Filozofske fakultete, Liubljna

1986, str. 581-594; isti: Trubarjeve katekizemske pesmi, v: Cerkveni glashenik 79/1986, str. 3845 (v isti

Stevilki so prispevki 3¢ drugih aviorjev o Trubarjevi pesmarici); isti: Luthers Kirchenlieder in Trubar's

Gesangbiichern - Ein Leben zwischen Laibach und TGbingen, v: Primus Truber und seine Zeit, Minchen

1995; str. 278-288,

M. Smolik, Raziskovanje slovenske protestantske pesmarice, v: Bogoslovni vestnik 53/1993, str. 75-85.
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ril na stare Marijine pesmi na marioloskem kongresu v Rimu,? na pesmi o Kristusu pa
v Zagrebu."

V moji disertaciji samo omenjenega hrvaskega protestantskega pesnika (pesmaricar-
ja) Gregorja Mekinica sva z zgodovinarjem Ivanom Skafarjem, predstavila najprej doma, '
nato se Hrvatom."™ Ker sta njegovi pesmarici menda unikatno ohranjeni v ljubljanski
Semeniski knjiznict, so ju v Zagrebu ponatisnili in komentirali.'®

Kako so nade najstarejSe cerkvene pesmi e Zive med Slovenci na zahodnem obrob-
ju, sem predstavil v Goriskem letniku 1982."7 Koliko dela Se ¢aka raziskovalce, smo
zaslutili ob simpoziju o pesniku Leopoldu Volkmerju,'" pa je takih -neobdelanih-
avitorjey Se cela vrsta!

Ob tej priloZznosti lahko opozorim tudi na dve novejsi, Se ne objavljeni raziskavi
s podobno tematiko. Diplomska naloga Marijana Gerdeja na Teoloski fakulteti
1995 posega v vsebino pravih ljudskih pesmi;'” druga pa je nemsko pisano doktor-
sko delo dr. Stefana Ferencaka, ki gaje 1993 obranil na dunajski univerzi® Tudi v
Dajnkovem zborniku je vsaj nekaj o njegovih pesmih?®' krajsi prispevki pa so seve-
da tudi v ustreznih geslih Enciklopedije Slovenije, kamor gremo iskat prvo infor-
macijo.*

Summary
Contents Research of Slovene Hymns

Initiated by Zmaga Kumer's ethnomusicological research of certain old Slovene hymns the
author became interested in the research of the contents of the entire repertory of these songs
before the end of the 18" century, Analyzing Protestant hymnals and taking considerition of
conclusions by Z. Kumer and I, Grafenauer he tried to ascertain which songs might be of medieval
origin and how they have been preserved - at least in certain areas - also in the centuries alterwards.
Hlustrated by individual examples he has conveyed his conclusions since 1963 on conferences, in

* M. smolik, Marienlob in den dltesten Kirchenliedern der Slowenen, v: De cultu Mariano saeculis X1I-XV, Vol
2, Romae 1981, str, 231-242,

"M, Smolik, Kristus Odresenik v starejii slovenski cerkveni pesmi, v: Isus Krist, jedini spasitelj, Zagreh 1984,

sir, 37-49.

M. Smolik, Grgur Mekinic in njegovi pesmarici 1609 in 1611, v: Casopis za zgodovino in narodopisje N.V, 5/

1969, str. 246-272; L. Skafar, Grgur Mekinic Pythiraeus, hrvatski protestantski pisatelj in zacetki slovstva pri

Gradidcanskih Hrvatih, prav tam, str. 273-295,

15 M. smolik, Dvije crkvene pjesmarice Grgura Mekinica, v: Sveta Cecilija (Zagrel) 40/1970, str. 41-43, 80-82,

0 Zagreb 1990 s komentarjem A, Jembriha v hrvad¢ini in nem3cini ter seznamom 65 Studij o teh pesmaricah,
objavljenih dotle).

17 M. smolik, Molitvenik in pesmarica za Beneske Slovence, v: Goriski letnik 971982, str. 104-107.

Volkmerjev zbornik. Maribor 1998; med Stevilnimi prispevki: M. Smolik, Leopold Volkmer, prevajalec obveznih

cerkvenih pesmi (na str, 28-34); 7. Zorko, Leksika v Volkmerjevih pesmih (str. 45-53),

¥ M, Gerdej, Odmev moralnih resnic v slovenski. narodni pesmi (na vzoreu ljubezenskih, domovinskih, pivskih,
vojaskih, lovskilin S¢ nekaterih). Maribor 1995 (dostopna v Knjiznici Teoloske Lakultete v Liubljani),

2§ AL Ferendak, Lepa si, lepa si, roZa Marija / Schin bist du, schin bist du, Rose Maria. Ein Beispiel historischer

Volksmusikforschung, Wien 1993 (tipkopis).

Dajnkov zbornik in berilo. Maribor 1998,

“ Npr. M. $Smolik, Cerkvena pesem, Enciklopedija Slovenije 2 (1988), 47; isti: Marijino ceicenje, ES 6 (1992),

str. 416; isti in E. Skulj; Pesmarica, ES 8 (1994), str. 312-314; |. Rajhman, Protestantska knjizevoost, ES 9

(1995), str. 388=390.
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anthologies and periodicals. He has also presented his discovery of two uniquely preserved
Croatian hymnals by Gregor Mekinic (1609 and 1611) at the Ljubljana Theological Library to
Croatians who published a reprint of both, together with an extensive commentary. The author's
work is carried on by younger colleagues with whom he had been able to cooperate at the
conference on Leopold Volkmer and in the course of working on individual entries for Slovene
Encyclopaedia,
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Stefan Alojzij Ferencak
Salezijanske cerkvene pesmarice

Oratorif brez glasbe je telo brez duse.
(Janez Bosko)

Slovenski salezijanci so od 1930 do srede 70-tih let pripravili in izdali vsaj 10 izdaj
besedil cerkvenih pesmi, ki so se kmalu razsirile po vsej Sloveniji. V casu od 1935 do
1980 pa so poleg ve¢ razmnozenih zbrali, privedili in izdali Se 22 tiskanih zbirk
cerkventh pesmi z notami.

Betiween 1930 and mied-1970's Slovene Salesians prepared and published at least ten
publications of church hymnal texts which soon spread throughout Slovenia. Aside from
these publications and xeroxed malerial Salesians also collected and published 22
printed collections of hymnals with notes in the period from 1935 to 1980.

Eno temeljnih nacel don Boskovega? preventivnega vzgojnega sistema je Koristna
izraba prostega ¢asa. Temu je poleg odrske igre in Sporta sluzila tudi glasba. Se vec.
Bil je preprican, da je glasba za mladino zelo pomembno vzgojno sredstvo.” Pesem
in glasba namre¢ ustvarjata ozracje veselja, upostevanije ritma in sozvodja pa nevsilji-
vo vzgaja, Se zlasti pri skupinskem muziciranju. Brez glasbe koncno ni ne svetnih ne
cerkvenih slovesnosti. Ze prva don Boskova srecanja s fanti (po 8. decembru 1841)
so prepletena s petjem. In po nekaj mesecih dela s fanti je ugotovil: »Od tedaj sem se
zavedal, da bi bili prazni¢ni shodi brez Sirjenja pesmaric in razvedrilnega branja
kakor telo brez duha. Na svecnico (2. februarja 1842) [...] sem imel Ze kakih dvajset
deckov, s katerimi smo mogli prvic peti Hvalite Marijo, o verni jeziki.* Dokler ni

' sUn oratorio senzit musicit € un corpo senzanimas (Lemoyne Giovanni Batt,, Memorie biografiche di Don
Giovanni Bosco, Volume V. 8. Benigno Canavese 1905, str, 347).

* Giovanni Bosco, 1815-1888, duhovnik, vzgojitelj in ustanovitelj salezijancey, Héera Marije Pomocnice in

ZdruZenja salezijainskih sotrudnikov,

Prim. Lemoyne Giovanni Batt., Memorie biografiche di Don Giovanni Bosco, Volume IV, 8. Benigno Canavese

1904, str. 549 in Vol. XI, str. 284.

Giovanni Bosco, Memorie dell’Oratorio di 8. Francesco di Sales dal 1815 al 1855. Libreria Atenco Salesiano,

Roma 1992, str. 107, — Omenjena pesem je znana wdi pri nas (glej npr.: Anton Lesar, Moj angel varuh .

Ljubljana 1865, str. 418-420).
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imel na voljo glasbeno izobrazenih sodelaveev, je don Bosko sam pouceval petje in
inStrumente.

Po zgledu svojega redovnega ustanovitelja so salezijanci, Ze takoj po prihodu na
Rakovnik, leta 1901, zavzeto gojili petje in glasbo.® Po letu 1930 pa so zaceli izdajati
tudi cerkvene pesmarice. 1z31o je lepo Stevilo pesmaric samo z besedili, kakor tudi
pesmaric z notami za ljudsko petje, mladinske, moske in mesane zbore,

Pricujoci prispevek je mocno skrajSan prikaz cerkvenih pesmaric, ki so jih pripravili
in izdali slovenski salezijanci. ObSirnejsa predstavitev bo izsla v publikaciji ob stoletni-
¢i prihoda don Boskovih salezijancev v Slovenijo (2001).

Pesmarice z besedili

1. Dodatelk k pesmavrici »POJTE« |Grzincic Jerko], Ljubljana-Rakovnik 1930.° —
Kot Dodatek k pesmarici je avior, najverjetneje Grzindic” v nepaginiranem, s sponka-
ma spetem zvezcku z mehkimi platnicami, 14,5 x 9 em, zbral 57 dodatnih pesemskih
besedil z nadaljevalnimi Stevilkami od 191 do 247. Pesmim, z drugacno razvrstitvijo
skupin kot v Pojte, je brez zaporedne Stevilke dodal slovensko besedilo bozicne
devetdnevnice. — Grzincicev Dodatelenima kazala, pa tudi zaporedje pesmi posameznih
skupin ni po abecednem redu zacetkov. Besedila so iz razlicnih virov. Vecdina pesmi je
po Stevilu kitic in besedilu ista kot v 9. izdaji Venca.

2. Pesmi za cerkveno ljudsko petje. Zbral dr. J. G. [= Jerko Grzindic], -Salezijan-
ski mladinski dom Radna, p. BoStanj ob Savi.. — Najbrz je zbirka iz8la leta 1933, Za
verjetno letnico izida govori datum imprimaturja, 7. december 1932, Kratice »zbiratelja.
pa nedvomno povejo, da je avtor zbirke salezijanee Jerko Grzindic.® S sponkama speti
zvezdéek z mehkimi platnicami, 12,5 x 9 cm, ima 88 odtevil¢enih strani. Pesmi z zapored-
nimi Stevilkami je 137. Temu je dodanih 16 kitic Krizevega pota, Lavretanske litanije
brez odpevov in Masne molitve, Na zadnjih 6 straneh je kazalo z abecednim redom
pesmi posameznih skupin,

3. Svete pesmi. Zbral in uredil dr. J{erko] Grzincic. Rakovnik-Ljubljana 1935, -
Trdo vezana pesmarica, 13 x 9,5 ¢m, ima 168 ostevilc¢enih strani. V -Besedi za uvod-
zvemo, da je pesmarica »sestavljena s posebnim ozirom na mladinsko petje po Solah in
zavodih. [...] Recititana masa in drugi dodatki hocejo ustreci mnogim gg. katehetom, ki
pospesujejo med mladino liturgicno gibanjes. ” — Pesmarica ima 192 pesmi, ki so razde-

Med pomembnejSimi je salezijinec poljskega rodu Anton Hlond, s skladateljskim psevdonimom Chlondowski,
ki je od 1904-1914 deloval na Rakovniku; poleg moskega in desSkega zbora je ustanovil in vodil tudi
-rakovnisko godbo-, ki je v njegovem casu Stela 30 godbenikov, Njegov bogat skladateljski opus obsega
Latinska in slovenska besedila,

Pajte! Zbirka najboli znanil svetili pesmi za {judsko petje doma in v cerkvi. -Bogoljubove. knjiznice 3.
zvezek, lzdalo in zalozilo urednistvo Bogoljuba. V Lubljani in v Mariboru 1923, — Zbirka ima 190 pesmiin je
doZivela vsaj dve izdaji, pa ceravno je na naslovni strani ista letnica v obeh izdajah.

4

Martin Jurcak (*1907), Grzin¢icev sodobnik in zavzeti glashenik, mi je na vprafanje o Grzincicevem avtorstvu
Dodatka odgovoril, da kdo drug ni mogel biti. = Cez dve leti pa je Grzindic izdal svojo pesmarico.

Jerko Grzindic, rojen 29, avg. 1905 v Klani, umrl 4, marca 1985 na Crnucah nad Ljubljano, je bil od 1921 do
1959 ¢lan Salezijanske druzbe; duhovnik 1931; doktorat iz teologije v Rimu 1932; diploma iz matematike in
fizike na naravoslovni fakulteti v Lj; Studij glasbe na Pedagoskem odd. drz. konservatorija v Ljubljani je
koncal 1939, Zapustil je obsezen glasbeni opus cerkvenih in svewnih skladb, Zlasti znana in priljubljena je
njegova opereta -Miklavz prihaja-.

Grzindic Jerko, Svete pesmi, Rakovnik-Ljubljana 1935, str. 6.

=
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liene v 9 skupin. Tem so dodane Litanije Srca Jezusovega z 10 odpevi, Lavretanske
litanije s 25 odpevi, Bozicna develdnevnica, Kratke masne molitve, Navodilo za
recitivemno maso \er Red in pravilo mase. - Pri urejanju pesmarice je imel avtor v mislih
ze naslednjo, razsirjeno izdajo, zato je med posameznimi skupinami pesmi pustil 35
stevilk praznih.

4. Svete pesmi. Zbral in uredil dr. J[erko] Grzincic. Drugi natis. Rakovnik-Ljublja-
na 1940. — Trdo vezana pesmarica, 14 x 10 em, ima 190 + [1] stran, «Beseda za uvods je
nespremenjena, Kljub isti kondni Stevilki pesmi pa je pesmarica Drugega natisa ne le
nekoliko vedja, ampak tudi obseznej§a. Vecdino izpuScenih Stevilk prejSnje izdaje je
urednik uporabil za odtevilc¢enje dodatnih pesemskih besedil; praznih je ostalo le Se 7.
=V sami pesmarici so pesmi razdeljene v 9 skupin kot v 1. natisu iz leta 1935, kazalo 2.
izdaje pa jih ima 14, = Litanije Srca Jezusovega imajo 10 istih odpevov, Lavretanske
litanije pa 40 odpevov (15 vec Kot v prejsnii izdaji). Stevilki 227 a Ps 116 in 228 a V
spravo za bogokletje sta dodatni. St. 230 sledijo S¢ Obhajilne molitve, ki jih 1. izdaja
nima. — Poleg BoZicne develdnevnice in 50 litanijskih odpevov ima zbirka Svete pesmi
v 2. natisu 222 pesmi.

5. Svete pesmi. Zbral in uredil dr. Jlerko] Grzinci¢. DRUGI NATIS [Dejansko je to
tretji natis!]. Rakovnik-Ljubljana 1940. = Tudi ta izdaja ima trde platnice, 14 x 10 cm, in
isto Stevilo strani: 190 + [1]. — Vsebina Svetilt pesmi DRUGEGA NATISA je povsem ista
kot v Drugem natisu. — Ne le naslovna stran, marvec tudi vse naslednije strani kazejo,
da je bila pesmarica od zacetka do konca nanovo stavljena. Nikakor ne gre za «Titel-
blattausgabe«,

6. Se najmanj en -DRUGI NATIS 1940- Svetih pesmi, s¢ pravi dejanski Cetrtil, je
izSel. Katerega leta, nisem mogel ugotoviti. — Zbirka je bila na novo stavljena, o cemer
pricajo Stevilne razlike med izdajama." Sicer pa je Stevilo pesmi in molitev kakor tudi
njihovo besedilo isto kot v 3. izdaji.

7. Svete pesmi. Zbral in uredil dr. Jenko Janez. lzdali Zupnijski uradi (sic!) Ra-
kovnik in sv. DruZina — Moste (sic!). RazmnoZzeno na Rakovniku [ciklostil]. Rakovnik-
Ljubljana 1959. To je torej Ze peta izdaja Svetili pesmi. — Pesmarica 14 x 10 cm ima 216
strani. Izdali so jo v platno vezani, s trdimi platnicami ter v Kartonirani izdaji. Vseh
Stevilk je 205; 5t 203 ima 5 odpevov za Litanije Srca Jezusovega brez litanij, St. 204 pa
ima 27 odpevov za Litanije Matere Bozje, prav tako brez litanij; St. 205 so 3 pesmi za tri
dele roZznega venca. — Razdelitev pesmi je nekoliko drugacna od tiste v Grzindicevih
Sv. pesmili. — Brez 32 litanijskih odpevov je v pesmarici 205 pesmi . — Avtor sicer v
posameznih skupinah zac¢ne z abecednim zaporedjem pesmi, proti koncu skupin pa ni
ved dosleden,

8. Svete pesmi . [dejanska Sesta izdaja Svetil pesmi) Zbrala in uredila S. A. Ferencak
in dr. J. Jenko. ZaloZil Vinko Furlan, Ljubljana 1967. — Pesmarica 12 x 8,5 ¢cm ima 206
strani. Vseh Stevilk je 214; 8t 213 so Litanije Srca Jezusovega z molitvama in z 10
odpevi; §t. 214 pa Litanije Matere BoZje z antifonami, molitvami in s 55 odpevi. = S 6

WNpr: manjsi tisk, prim. strani: 83 spodaj, 94-95 zgoraj, 177 zgoraj in spodaj, 179 spodaj, 183 spodaj, str.
[191] in 191 z razlicnima okraskoma itd.
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roznovenskimi pesmimi je v zbirki 214 pesmi in 65 litanijskih odpevov. — Pesmi so
glede na njihovo vsebino razviséene v 14 skupin, in sicer po abecednem redu zacet-
kov. = Pesmarica je prirejena po GrzincCicevih »Svetih pesmih- 2. natisa.

9. Svete pesmi. IV. izpopolnjena izdaja [dejanska sedma izdaja Svetih pesmit).
Zbrala in uredila 8. A. Ferencak in dr. J. Jenko, Zalozil Vinko Furlan, Ljubljana 1972, -
Kako je prislo do oznacbe «1V. izpopolnjena izdajas, mi ni znano. To ni ne IV." ne
sizpopolnjena- izdaja, saj gre za povsem nespremenjeno izdajo iz leta 1967, Zal pa je
res, da je ta izdaja vizpopolnjena- s tiskovnimi napakami.™ — Kolikor mi je znano," je ta
izdaja dozivela Se nekaj povsem nespremenjenih ponatisov.

10. Pojte Gospodu. Za mladinske zbore zbral J. M. [= Jurcak Martin]. lzdali Zup-
nijski uradi BoStanj, Rakovnik in sv. DruZzina — Moste (sic!). RazmnoZeno na Rakovniku
[ciklostil]. Liubljana — Rakovnik — 1958. = Pesmarica 14 x 10 ¢cm ima 190 + [1] stran.
Zadnja pesem ima 3t. 197, vendar je 8t. 179 pomotoma dvakrat uporabljena. Zbirka ima
tedaj 198 pesmi. — Dobri dve tretjini so pesmi iz zborovske zakladnice in slaba tretjina
so cerkvene pesmi za ljudsko petje. Razvricene so v 8 skupin. Samo v kazalu so pesmi
posameznih skupin razvrséene po abecedi zacetkov; v pesmarici si sledijo brez abeced-
nega reda.

Za nobeno teh zbirk besedil ni izsla ne dvoglasna ne Stiriglasna pesmarica.

Pesmarice z notami

Evharisticne, obhajilne in blagoslovne za moski zbor [Dominik Gnus, sedaj
Logar], Mladinski dom [Ljubljana - Kodeljevo], 23. jan. 1935, - S:lpir()gr:lﬁr:m zvezek s
36 nepaginiranimi stranmi, formata 21,6 x 16,8 ¢m, v katerem je 30 pesmi v glavnem
domacih skladateljev (14 V. Vodopivea, 4 ]. Grzincica idr.). Na zadnji strani je kazalo. —
Zbirko je avtor pripravil za svoj fantovski zbor na Kodeljevem, ki je Stel od 25 do 30
glasov.

Mladinski cerkveni zbori. I del. Zbral in za mladino priredil Frlanc] P. Mihel¢ic,
Ljubljana 1950. — Sapirografiran zvezek s trSimi platnicami 25,5 x 19 cm. Na 24 ne-
paginiranih stranch (zadnja je prazna!) je Mihelcic lastnorocno napisal 24 pesmi za
dvoglasno petje s spremljavo. Vsebina: 2 vstopni, darovanjska, 10 evharisti¢nih, 9
Marijinih, 1 v cast Svetemu Duhu in 1 priloznostna. — 11. dela te zbirke doslej nisem
nikjer zasledil.

"' Po vsej verjetnosti je zaloznik Vinko Furlan, ali kak njegov svetovalec, poznal samo eno Grzindicevo, potem
eno Jenkovo in eno Ferendak-Jenkovo izdajo Seetih pesmi, da je novo izdajo oznadil kot cetrto. Tudi je
mogoce, da so upoidtevali zgolj tiskane izdaje, ne pa tudi Jenkove ciklostirane, to pomeni; dve Grzincicevi in
eno Ferendak-Jenkovao,

Y Npr.: st 2 zg.: 1967 nam, 1967,; str. 97, 8t 132/2: uslisi vernih nam. 1 odpusti; ste, 161: Litanje nam

Litanije, st 168: Svet Martfa nam. Sveta Marifa; st 200=203 zg.: sterran nam. stran; st 200: jutarnfa nam.

Jutranja; str. 201: Odevica nam. O devica in Jezusova nam. Jezusovega ...

Qd leta 1973 sem Zivel v Avstriji

Zadnja pesem ima sicer 8L 29, toda St 17 je verjetno pomotoma izpudcena, 5t 7 in 8 sta pa po dve: 7 in 7ater

8 in 8A [sic!].
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[Janez Jenko, 30 evharisti¢nih] Zhirka ima na 9 nepaginiranih listih A4-formata, ki
so speti s sponkami, 30 oStevilc¢enih naslovov evharisticnih pesmi. Pesmi je zbral,
napisal in Sapirografiral salezijanski duhovnik Janez Jenko (*1923). Aviorja zbirke sem
odkril po pisavi in zaznamku na zadnji strani spodaj: »10. VII. 1953, / JJ.« — Povedal mi
je, da je zbirka nastala iz potrebe, ko je bil zborovodja na Rakovniku, in da ni imela ne
naslova ne platnic. = V zbirki je 23 dvoglasnih in 1 troglasna za mladinski (zenski) zbor,
5 za Stiriglasni meSani zbor, 1 pa za moski zbor. Poleg 6 skladb F. Acka, 3 V. Vodopivca,
2 L. Mava in 2 B. S¢ekove idr. so tudi 3 skladbe J. Jenka, avtorja zbirke. — Skoda, da
zbirke ni pregledal glasbeni strokovnjak in popravil napake.

Misijonske pesmi za ljudsko petje in meSani zbor. Priredil Stefan Zorko."
Izdal in razmnozil Vinko Furlan, Ljubljana, Rakovniska 6. — 1z podatkov imprimaturja v
kolofonu na zadnji strani zvemo za letnico izdaje — 1961. Na 16 straneh je 15 oStevil¢enih
pesmi: 6 misijonskih', 4 v cast Svetemu Duhu, 2 postni, 2 parafrazi ocenasa in Hladni-
kova Marija, skoz Zivljenje.

Chlondowski, Cerkvene pesmi. Priredil ], Urbanek SDB." Notranji naslov: »Dr.
Anton Hlond (Chlondowski), Darovanjske, evharisticne in Marijine pesmi za meSani
zbor. [...] V spomin plodovitemu poljskemu skladatelju in velikemu prijatelju Slo-
vencev.« Ljubljana 1965. 1zdal in zaloZil Furlan V[inko]. / Ljubljana, Ob Ljubljanici, 34
(sic!). — Pesem O Marija, bodi pozdravljena, str. 22, seveda ni Hlondova, Je pa
zanimiva priredba znane hrvaske Zdravo, Djevo. — Od 31 pesmi jih je le malo naslo pot
v repertoar slovenskih cerkvenih zborov.

Jurcak-Miheldiceva zbirka

Franc Pavlanski Mihel¢ic (1925-1978) in Martin Jurcak (*1907) sta v letih 1959-1964
izdala 19 zvezkov pesmi za ljudsko in vecglasno mladinsko petje. Pesmarice A4-
formata so najprej opalografirali, kaj kmalu pa so presli na ofset. Imajo kartonski ovitek
z vsebini ustrezno naslovno sliko in napisom ter zaporedno stevilko od 1 do 19. Skoraj
vse je napisal, vecino pa tudi razmnozil Viktor Fabiani. Le 5 Pesmi Srca Jezusovega, 1.
izdajo, in BoZicno devetdnevnico, prav tako 1. izdajo, je opalografiral F. Pintar, Gal-
jevica, Ljubljana; zvezke: 4 BoZicne, 6 Marijine in 9 Majniske so razmnozili na Rak-
ovniku (Janez Avsec). Naslovne strani je oblikoval salezijanski sobrat Ciril Jeri¢. Pobu-
do za zbirko je dal in jo tudi zacel pripravljati Martin Jurcak, ko je bil Zupnik na
Rakovniku. Imel je dober in Stevilen dekliski zbor.'™ 1z potrebe za ta zbor je zbiral,
prirejal, pa tudi skladal. Zbirko sta zacela izdajati skupaj, scasoma pa jo je Jurcak
povsem prepustil Mihelcicu,

Zbirka je dale¢ najobseZznejsa zakladnica cerkvenih pesmi za ljudsko in mladinsko
petje pri nas. V 19 zvezkih je skoraj 800 pesmi in 112 litanijskih odpevov. Toc¢no Stevilo

§ Stefun Zorko (1915-1988), salezijunski duhovnik, ki je vodil Stevilne ljudske misijone po vsej Sloveniji.
Zbirko je pripravil za petje med misijonom,

1z zbirke: Sicherl Josip, Rest duso! Misijonske pesmi (10) za mesani zbor, Jugoslovanska knjigarna v Ljubljani
1923,

JoZze Urbanek ( 1916-1996), glashenik, je bil do leta 1969 salezijanski duhovnik.

V zboru so pela dekleta od osnovne Sole do univerze. Redno so pele pri pozni nedeljski madi ob 10,30, in
sicer dvo-, tro-, pa tudi Stiriglasno, Bilo jih wdi do 30, Takratni bogoslovei (1960-65) smo jih imenovali
maurtinovkes (po zborovadju).
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pesmi bo mogoce ugotoviti, ko bo dokon¢ano kazalo po zacetkih pesmi in po skla-
dateljih, ki je v pripravi.

Ob vsej pomembnosti in vrednosti zbirke pa ne gre zamolcati pomanikljivosti: -
premalo kriticen izbor zlasti «ljudskih« pesmi;" - odteviléevanje pesmi: a) nedosledno,
tj. nekatere zbirke imajo ostevilene pesmi (3 Adventne in bozicne, 12 Blagoslovne, 13
Marijine ... ), druge pa ne (2 Darovanjske, 5 Pesmi Srca Jezusovega, 8 Velikonocne .. );
b) posamezne zbirke so osteviléene delno in neustrezno, tj. brez zaporedja (1 Masne,
4 Bozicne, G Marijine, 7 Postne, 9 Majniske ...); ¢) razlicni nacini oStevil¢evanja:
kolikor sploh so, so oStevil¢eni naslovi pesmi, zvezek 10 Marijine [2. izdaja) pa ima
Stevilke pred notnim sistemom; - nedoslednost pri imenih skladateljev;® - podpisovan-
je novih besedil znanim pesmim;®' - napake® itd. — Najvedja pomanijkljivost vseh
zvezkov pa je pomanjkanje kazal. Zaradi neurejenega zaporedja pesmi, brez upostevanja
abecednih zacetkov besedil je iskanje pesmi sila zamudno. To je Se posebej olezeno
pri 1. izdaji zvezka 7 Postne, ki povrhu tudi paginiran ni,

Zvezki po zaporednih Stevilkah od 1-19 so:

1. Masne pesmi za ljudsko in mladinsko petje. Priredila: Jurcak Martin in
Mihelci¢ Franc. lzdal in razmnoZil Fr. Mihelci¢, Rakovnik. Brez letnice. — Na 40 o3-
tevilenih stranch ima zbirka 40 pesmi brez zaporednih Stevilk. — Zakaj imajo Stiri
pesmi (str. 20, 21, 31, 38) pred naslovi neustrezne zaporedne Stevilke (na str. 20 in 21
celo obakrat 7), nisem mogel ugotoviti. — Vedina pesmi je dvoglasnih, pet pa jih je
troglasnih. — Poznam samo eno izdajo.

2. Darovanjske pesmi za ljudsko in mladinsko petje. Priredila: Jurcak Martin
in Mihelcic¢ Franc. lzdal in razmnoZil Mihel¢ic¢ Franc, Rakovnik. Brez letnice. — Na 40
oftevil¢enih straneh je 40 neostevilcenih pesmi. Vedina pesmi je dvoglasnih, deset pa
troglasnih. — Poznam samo eno izdajo. Razlicen papir platnic in notranjih listov govori
0 Vsaj enem nespremenjenem ponatisu,

3 Adventne in boZicne pesmi za ljudsko in dvoglasno mladinsko petje.
Priredil Franc Mihelcic. 1zdal in razmnozil Fr. Mihel¢ic¢, RakovnisSka 6, Ljubljana. Brez
letnice. — Na 40 straneh je 40 ostevildenih pesmi. = Stevilke 1-16 so adventne, 17-40 pa
boZi¢ne pesmi. Tri so vsaj delno troglasne. — 1z8li sta Se dve skoraj povsem nespremen-
jeni izdaji Vinka Furlana.

4. BoZicne pesmi za ljudsko in mladinsko petje. Priredila Mihelcic¢ Franc in
Jurcak Martin. Izdal in opalografiral Mihelci¢ Franc, Rakovnik. Brez letnice. — Na 40

" Npr.: 1/50 4 Jezus pomladnih dni - na znano ljudsko Micika v pingradi; 1/50 14 Bog, sprejmi milostlfivo,
Stajerski napevna Geleite durch die Wellen ozitoma hrv. O pruzi mile ruke; 1/40 melodiéna kompilacija itd.

# Npr.: 7/str. 8 Fr. Acko, 7/str. 14 Acko, 7/str, 27 P Fr. Acko, 10/str, 14, 23 Rihar - str, 32, 38 Gr. Rilar: str. 28, 29
Ign. Hladnik = str. 31 Hladnik; ali 5/str. 32 samo Mihelic ..

‘U Npr.: Ustr. 29 Tebe molit 1 - na Verna dusa, misli z mano, 5/ste. 34 Kristus, kralj mladine — na Zbudite se,
katolicani; 5/sw. 40 Kristus kralj= na Bog, ki vodi svet in Case, 14/51. 11 Mudencu - na Of pozdravijen sréno
bodiitd.

# Npr.: 1/str. 22 Hayden, 5/str. 10 Angelus Sibelius kot komponist, 1/str. 14 Stajerski napev, 7 [2. in 3. izd.] /str,
25 manjka znani skladatelj A, Hribar ...
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stranch je 43 neosteviléenih® pesmi. — Prav tako brez letnice je izsla Se¢ Furlanova
izdaja. — Pesmi v obeh izdajah so iste; v glavnem so dvoglasne; le 5 je troglasnih,

5. Pesmi Svca Jezusovega za ljudsko in mladinsko petje. Priredila: Jurcak
Martin in MihelCi¢ Franc. Izdal Mihelcic Frane, Rakovnik / opalografiral Pintar F.
Galjevica (sich. Brez letnice. = Na 32 straneh je 26 neoStevil¢enih pesmi in 12 03-
tevil¢enih odpevov pri Litanijah Srca Jezusovega. Pesmi so dvoglasne, razen delnega
troglasja na str. 5. — Mihelcic je (1960, datum imprimaturja) izdal Se drugo, pomnoZeno
izdajo: na 40 straneh je 34 neodtevil¢enih pesmi in 12 ostevil¢enih odpevov pri Litani-
jah Srca Jezusovega. — Izpusceni sta 2 pesmi 1. izdaje, dodanih pa 10 pesmi Kristusu
kralju. = Razen dveh troglasnih so pesmi prirejene za dvoglasno petje. — Tretjo,
nespremenijeno 2. izdajo je izdal wudi Vinko Furlan.

6. Marijine pesmi za ljudsko in mladinsko petje . Priredila: Jurcak Martin in
Mihelci¢ Franc. Izdal in opalografiral Franc Miheldi¢, Rakovnik. Brez letnice. — Na 44
stranch je 42 pesmi: 11 jih je neodteviléenih, 31 pa odtevilcenih (3t. 2-80!), vendar brez
zaporedia; 5 pesmi je tro-, druge pa so dvoglasne. —V naslednjih izdajah je oStevil¢evanije
pesmi povsem opusdeno, Stevilo strani zmanjsano na standardnih 40, pridana pa
imprimatur in tocen naslov izdajatelja, — Zbirka je dozivela ve¢ izdaj. Drugo je pri-
pravil Mihelcic (1960, datum imprimaturja). Na 40 stranch je 38 neostevil¢enih pesmi.
Dodana je 1. Hladnika, Bodi nam pozdravljena, 5 pesmi*' 1. izdaje pa je izpud&enih. 5
pesmi je troglasnih, druge so dvoglasne. — Razlicna kvaliteta papirja izvodov, ki ju
imam, kaZe, da je druga izdaja doZivela dva natisa. - Tretjo, nespremenjeno 2. izdajo,
je izcdal Vinko Furlan,

7. Postne pesmi za dvoglasno mladinsko petje. Priredila: Jurcak Martin in
Mihel¢i¢ Franc. Brez letnice in drugih podatkov. — Na 28 nepaginiranih straneh je 28
delno oStevilcenih pesmi (5t. 157-167; s St. 167 sta oznaceni 2 pesmi). Zvezek ima
mehek ovitek. — Druga, razsirjena izdaja ima 40 paginiranih strani in 39 neodteviléenih
pesmi: 6 je troglasnih, druge so dvoglasne. Razlicna kvaliteta papirja izvodov kaZe na
ponatis te izdaje. Kartonirani ovitek. — Vinko Furlan je izdajatel) tretje, nebistveno
spremenjene 2, izdaje,

8. Velikonocne pesmi za mladinske zbore in ljudsko petje. Priredila: Jurcak
Martin / Miheldi¢ Franc. — Zbirka je brez imprimaturja, brez izdajatelja in brez letice
izida. — Na 26 + [2] zgoraj paginiranih stranch je 25 delno oSteviléenih pesmi (3t 168-
179; 8. 179 oznacuje dve povsem razli¢ni pesmi). Pesmi na str. 2, 6-7 in 26 so
troglasne, sicer dvoglasne. — Druga, razsirjena izdaja, prav tako brez kolofona, prinasa
na 36 spodaj oznacenih straneh 35 neoSteviléenih pesmi, kar pomeni 8 strani in 10
pesmi vec kot v 1. izdaji. Poleg velikonocnih so v zbirki tudi naslednje pesmi: Rozni
venec Castitljivi, Krizev teden, 2 vnebohodni in 3 binkodtne. — Tudi 3. izdaja ve-
likono¢nih pesmi je brez imprimaturja, brez izdajatelia in brez letnice izida. Na 40

% Neustrezno ostevilCene pesmi so na str. 3 — 8t 134, str, 27 = 8t 151, str, 33 — $0.140, str. 37 — 56,145 in str. 39 —
St. 148,

Y Fr, P, Miheldié, Med zvezdami, Lovro Halner, Lucke gorijo, Al Mihel&E, Kako nam ljub je twof oltar; F,
Hastings, Do Marije; Liudska, O Mariju, srce sveto.
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spodaj ostevilcenih straneh je 40 neotevilcenih pesmi. Razen 3 troglasnih so pesmi
prirejene za dvoglasno petje.

9. Majniske pesmi za ljudsko in dvoglasno mladinsko petje. Priredila Jurcak
Martin in Mihelcic¢ Franc. Izdal in razmnoZil Franc Mihelci¢, Rakovnik-Ljubljana 1959.
[Prva izdaja.] — Na 44 paginiranih stranch je 44 pesmi: 24 neoStevilcenih, 20 pa
neustrezno ostevilcenih (8t. 23— 81!). — Franc Mihelcic¢ je (1960, imprimatur) pripravil
tudi 2. nespremenjeno izdajo: na 44 paginiranih stranch je 44 neosteviléenih pesmi.
Troglasja ni, Doneci zvon R. Gobea pa je Stiriglasen. — V tej drugi izdaji je vec izboljsav:
odstranjene so neustrezne Stevilke pesmi, pripisani trije skladatelji,®® ve¢ nedoslednosti
oznak skladateljev iz prve izdaje pa je Se ostalo.* — Zaradi pripisa kolofona sta pesmi
Za Bogom najrajsi (3 sistemi!) in Z Bogom (4 sistemi!) zamenjali strani 44 in 42, Pesmi
v obeh izdajah so iste. - Vinko Furlan je izdajatelj tretje, nespremenijene 2. izdaje.

10. Marijine pesmi za ljudsko in dvoglasno mladinsko petje. Priredil Fr.
Mihelcic. Izdal in razmnoZzil Franc Mihelci¢, Rakovnik. — Na 40 stranch je 40 neo-
Stevilc¢enih pesmi. — Razen ene delno troglasne (str. 27) so vse pesmi dvoglasne, — V 2,
izdaji je na 40 stranch 40 pred 1. sistemom oitevildenih pesmi, ki pa so iste kot v 1.
izdaji. Poleg odtevil¢enja so pripisana nekatera manjkajoca imena skladateljev.

I11. Pesmi sv. Rednjemu telesu za ljudsko in dvoglasno mladinsko pelje.
Priredil Franc Miheldic. 1zdal in razmnozil Franc Mihel¢i¢, Rakovniska 6, Ljubljana, — Iz
podatkov imprimaturja v kolofonu na zadnji strani zvemo za letnico izdaje — 1960. Na
40 straneh je 40 pred naslovom ostevilcenih pesmi. — Nobene troglasne pesmi. = Doslej
mi je znana samo ta izdaja,

12. Blagoslovne pesmi za ljudsko in dvoglasno mladinsko petje. Priredil
Franc Mihelcic. Izdal in razmnozil Franc Mihel¢ic, Ljubljana, Rakovniska 6. — 1z podat-
kov imprimaturja v kolofonu zvemo za letnico izdaje — 1960. Na 40 stranch je 40
oftevil¢enih naslovov pesmi. — Le refren 19, pesmi je troglasno prirejen. — Naslovna
slika te izdaje je ista kot za 11, zvezek: srce, kelih, hostija. — Druga, Furlanova izdaja,
ima razen kolofona tudi druga¢no naslovno stran: monstranco s 4 svecami. — Pesmi in
strani pa so iste kot v 1. izdaji.

13. Marvijine pesmi za ljudsko in dvoglasno mladinsko petje. Priredil Franc
Mihelcic. 1zdal v samozaloZbi Fr. P. Mihelcic¢, Rakovnik-Ljubljana 1960, — Na 40 straneh
je 39 ostevilcenih naslovov pesmi; zadnja Stevilka je sicer 40, toda §t. 39 je izpudcena.
— Dve pesmi sta prirejeni za troglasno petje. — 2. izdaja: razen drugacénega napisa na
naslovni strani in boljfega papirja je vse isto kot v 1. izdaji.

14. Svetniske pesmi za ljudsko in dvoglasno mladinsko petje. Priredil Franc
Mihel¢ic. lzdal in razmnozil Franc Mihelcic, Ljubljana-Rakovnik 1959. — Na 40 straneh
je 37 oStevil¢enih naslovov pesmi. — St. 12 ima delno troglasje. — Znana mi je samo ena
izclaja.

4 8tr. 18: M. Tome, str. 27: B, S¢ek in str. 29: St. Premrl,
“ Npr.:str, 12 L Mav = str. 13 AL Mav; isto na str. 30-31; str. 11 Lovro Hafner — str. 19 L. Hafner; str. 26 Juréak
Martin, str. 4 Aiblinger, str. 5 Vavken = str. 17 A, Vavken itd.
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15. Priloznostne cerkvene pesmi za ljudsko in dvoglasno mladinsko petje.
Priredil Franc Mihelcic. 1zdal in razmnoZil Franc Mihelcic, Ljubljana-Rakovnik 1960, —
Na 40 stranch je 40 oSteviléenih pesmi. — Priredbe: poleg dvoglasja Se delno troglasje
(8t. 20) in izrazit Stiriglasni stavek za meSani zbor (5t 2, 4, 23, 24, 30, 31 [lega!], 33, 36).
Doslej sem dobil samo Mihelcicevo izdajo.

16. Praznik prvega sv. obhajila. Pesmi najmlajsih za uporabo pri izvedbi
prvoobhajilnega leta. Zbral in uredil Frane Mihel¢ic. 1zdal in razmnozil: Frane Mihelci¢
~ Rakovnik. — Na 40 straneh je 45 neoStevilcenih pesmi. Zbirko sta pisala dva pisarja
(razlicna pisava). — Troglasje: str. 23 spodaj, str. 5 pa samo refren, sicer dvoglasje. —
Druga izdaja: Vse pesmi je pisala ista roka. Skladbe so iste kot v 1. izdaji. — Tretja
izdaja: 1zdal in razmnozZil Vinko Furlan. Pesmi so iste kot v 1. in 2. izdaji. Na str. 20 je
popravek skladatelja: iz Ljudski napev v Dr. Janez Jenko. — Zapis pesmi na str. 18 je iz
1. izdaje (drugacna pisava).

17. Razne cerkvene pesmi za dvoglasno mladinsko petje z ovglami zloZil:
Stanko Premrl. 1zdal in razmnozil Fr. Mihelc¢i¢, Rakovnik-Ljubljana. — Iz podatkov
imprimaturja v kolofonu sklepamo na letnico izdaje = 1960. Na 40 stranch je 39 ob
naslovu ostevil¢enih pesmi; §t. 35 A, B, C, C so §tirje «Lavretanski odpevis, — St. 36 e v
celoti, 8t. 39 pa delno troglasna, — Znana mi je samo ena izdaja,

18. MaSne in darovanjske pesmi za ljudsko in dvoglasno mladinsko petje.
Priredil Franc Mihelcic, 1zdal v samozaloZbi Fr. Mihelcic. — 1z podatkov imprimaturja v
kolofonu na zadnji strani zvemo za letnico izdaje — 1962. Na 40 straneh je 40 ob
naslovu oSteviléenih pesmi. Troglasja ni. — Druga izdaja: Vinko Furlan. Sicer vse isto
kot v 1. izdaji.

19. Odpevi prilavretanskih litanijah . Priredil Franc Mihelcic. 1zdal in razmnozil
Furlan Vinko, Ljubljana, Ob Ljubljanici 34. 1964. — Na 39 stranch je 112 odpevov, na str.
40 pa petkiticna ljudska Rozni venec. — Zelo verjetno je Furlanova izdaja Ze druga.
Prve, Mihelciceve nisem mogel dobiti.

Brez zaporedne Stevilke je kot najstarejsi opalografirani zvezek te zbirke iz§la

BozZicna devetdnevnica. Priredil Fr. MihelCi¢, harmon. dr. Fr. Kimovec. Ljubljana
1959. Izdal Mihelci¢ Franc, Rakovniska 6, Ljubljana. Razmnozil Pintar Franc, Galjevica.
— Zvezek ima na 12 straneh (str. 11 in 12 nista paginirani) celotno devetdnevnico s
harmoniziranimi melodijami. = Druga izdaja: spremembe slike in napisa na naslovni
strani, zlasti pa znova napisana zadnja stran § spremembami v naslovu in besedilu
Marijine hvalnice, pricajo o drugi Mihelcicevi izdaji, kljub povsem enakemu kolofonu.
- Tretja izdaja: Izdal in razmnozil V[inko] Furlan. Str. 11 je paginirana. Zadnja stran
[12] je v primerjavi z 2. Mihel¢icevo izdajo nekoliko spremenjena.

Po 9. izpopolnjeni izdaji Venca, Maribor 1921, so bile Grzinciceve in potem Ferencak-
Jenkove Swvete pesmi dobrega pol stoletja po vsej Sloveniji najbolj razsirjena in
najobseznejsa cerkvena pesmarica. — Jurcak-Mihelciceva zbirka z napevi pa je na
podrodju ljudskega in Se zlasti mladinskega cerkvenega petja v minulih 40 letih odigra-
la izredno pomembno pastoralno viogo v slovenski Cerkvi in je Se danes zelo uporab-
na, saj ¢esa podobnega nimamo.

(S 1)
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Salezijanci po zgledu svojega ustanovnika Janeza Boska vkljucujejo v vzgojno-
izobrazevalno delo z mladino tudi glasbo. V liturgi¢no-pastoralnem prizadevanju slo-
venskih salezijancey za -zavestno, dejavno in plodovito-?” sodelovanje pri bogosluzju
pa ima petje in glasba Ze od njihovega prihoda v Slovenijo (1901) posebno tezo. — V ta
namen $o od 1930 do srede 70-tih let pripravili in izdali vsaj 10 izdaj besedil cerkvenih
pesmi, ki so se kmalu razsirile po vsej Sloveniji. — V ¢asu od 1935 do 1980 so slovenski
salezijanci zbrali, priredili in izdali tudi 22 tiskanih zbirk cerkvenih pesmi z notami. Tri
Sapirografirane zbirke (Gnus, MihelGi¢, Jenko) so imele manjSo naklado in so bile
namenjene posameznim zborom. Zlasti 20 tiskanih zvezkov Jurcéak-Mihelciceve zbirke
cerkvenih pesmi za ljudsko in vecglasno mladinsko petje, z okrog 40 pesmimi v
vsakem zvezku (19. zvezek ima 112 litanijskih odpevov), je dozivelo ved izdaj in
ponatisov, nekateri tudi z visoko naklado. Jurcak-Mihelciceva zbirka je Se danes nep-
ogresljiva pri delu z otroskimi in mladinskimi cerkvenimi zbori.

Stummary
Salesian Church Hymnals

After the example of their founder Janez Bosko Salesians educate the young also through
music. In the course of their liturgical and pastoral endeavours for a “willlful, active and fruitful”
cooperation during the worship of God singing and music have been especially important ever
since they had come to Slovenia in 1901. To facilitate this between 1930 and mid-1970's they
prepared and published at least ten publications of church hymnal texts which soon spread
throughout Slovenia. Salesians also collected and published 22 printed collections of hymnals
with notes in the period from 1935 to 1980. Three shapirographed collections (Gnus, Miheldic,
Jenko) had a smaller circulation and were intended for choirs, Some publications, aimong them
especially the twenty printed volumes - each containing approximately 40 hymns (Volume 19
contains 112 litanyc responses) - of the Jurcak-Mihelcic¢ collection of hymnals for [olk and
polyphonic youth singing were printed and reprinted several times, some of them with a very
high circulation number. The Jurak-Mihel¢ic collection is still invaluable in working with children’s
and youth choirs.

7 Konstitucija o svetem bogosluZzju, ¢l. 11, v: Koncilski odloki ..., Nadskofijski ordinariat v Ljubljani, Ljubljana
1980, str. 66,
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Josef Maria Brozek
Interaction with Slovenia and Slovenian Culture and Science:
Folk Music and Other Loves

Avtor, po rodu Cel, po stroki psiholog, se v prispevku spominja srecanj s slovensko
ljudsko pesmijo in stikov s stovenskimi strokovnimi kolegi ter s sodelavci Glasbeno-
narodopisnega instituta,

The author, psychologist by profession and of Czech origin, reminisces about his
encounters with Slovene folk songs and with colleagues from Slovenia, among them
also the employees of the Institute of Ethnomusicology.

The Beginnings

My personal contacts with Slovenian culture go further back than my memory can
reach. I still can sing

Naprej zastava slave,
na boj junaska kri,
za blagor oCetnjave
naj puska govori,

This is true, even though for a long time I have not been fully clear of the meaning
of all the words. I must have learned the song from my mother, at an early age, spent
in the years 1915-1920 as a «refugee« in the far-away Siberia.

I remember, clearly, my Czech mother's singing — to skillful zither accompaniment —
other Slavic songs. Her favorite were Slovak folk songs. She used to say: «If there are
angels and if they sing, they must sing in Slovake.

The zither was her most precious possession. We took it along when, late in 1915, we
were leaving Warsaw (where 1 lived since 1913) in order to escape the German bombard-
ment of the city. All that we could take along was only what mother was able to carry in
her arms. Zither was among our few possessions. We were leaving for the Altai region,
North of Mongolia, in the upper reaches of the river Ob where my father, as a possessor
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of an Austro-Hungarian passport, was held in an internment camp. In 1917 we were able
to move to Central Ural mountains where my father found eployment first, in 1916, in a
sawmill which supplied materials for a paper mill in the community of Belyj Klju¢, on the
river Byelaya, and then in a factory manufacturing goods cars, in Ust'katav, in the district
(-gubernia-) of Ufa. I remember her singing, vividly.

Fleeting Contact with Slovenia

Our long journey began late in April of 1920 in Vladivostok, ended early in June in
the harbor of Trst. The reception was not a friendly one: The stedores refused to
unload the ship, arguing that it carried a part of an anti-Communist army:.

Finally, matters were settled and we boarded a train for Prague. Our journey led
through Ljubljana but it may have been during the night: 1 have no recall of the
passage through Slovenia.

Post-World War II Personal Contacts

1 do not recall how, in 1950, 1 obtained the address of France Marolt, director of
Ljubljana’s Glasbenonarodopisni Institul.

To my regret, my letter arrived when Marolt was no longer living,

In the history of my interaction with Slovenia critically important was the year
1952, when Bozo Skerlj, professor of anthropology and his Czech wife, Ruzenka,
spent some two months as our guests in St Paul, Minnesota, in North America’s
Midwest,

I shared with Bozo two interests in which we interacted: professionally, interest in
physical anthropology, culturally, interest in Slovenian folk songs. In addition, 1 ad-
mired his skill as a painter and greatly enjoyed two of his pastels: One of them, a
Slovenian winter scene, cooled me during warm Minnesota summers; the other one, a
picture of the sun-drenched Piran, seen from the Adriatic, kept me warm during
Minnesota's long and severe winters,

Bozo was a skilfull piano accompanist. In the evenings, after returning from the
day’s work in the Laboratory of Physiological Hygiene, we rarely missed the opportu-
nity to do some singing of Slovenian folk songs before the supper.

In the summer of 1953, together with my family I was pleased to spend a few days
in the company of the Skerljs on the banks of Bohinjsko jezero (the lake of Bohinj). On
the evening of my birthday, 1 had a unique musical experience: The Skerljs arranged
for a group of neighbors to gather in front of the house in which we stayed and to sing,
in traditional Slovenian group fashion, Slovenian folk songs. It was the nicest thing the
Skerljs did for me: Here 1 heard not songs presented by a professional group and
recorded but Slovenian folk songs as sung by the people!

Next day, in company of Ruzenka Skerlj and her friend, a young lady, we made an
unforgettable journey to the top of the Triglav mountain and stayed over night in a
tourist facility. Mrs. BroZek regretted that she had to take care of the children and
could not take part in the Triglav adventure.

There are three contributions of Mrs. Skerlj that should not be forgotten: In St. Paul,
she was my teacher of Slovenian and 1 greatly appreciated her culinary skills, including
an unforgettable “potica”; in Slovenia, a fabulous joint mushroom hunt.

With BoZzo I wrote a paper on the development of Czech physical anthropology
(Brozek & Skerlj, 1952). He shared, importantly, in a research paper (Skerlj, Brozek, &
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Hunt, 1953). Together we wrote a monograph on Somatometric Assessment of Body
Composition, published by the Slovenian Academy of Science (Skerlj & Brozek, 1963).
Unfortunately, he did not live to see it in print (Brozek, 1963).

Al the tenth anniversay of Bozo's death, commemorative papers appeared both in
the United States (Brozek, 1971) and in Yugoslavia (BroZzek 1971/1972).

A comprehensive account of my anthropological studies in Yugoslavia was pub-
lished in a collection of papers commemorating the premature death of a Slovenian
anthropologist, Anton Pogacnik (Brozek 19706).

Congresses and Symposia

Scientific gastherings brought me several times to Slovenia and, more precisely, to
Bled and Ljubljana.

3led

In 1954 I participated in a public-health symposium at which I reported on nutrition-
al research carried out in Croatia a year earlier (cf: BroZek, Buzina & Mikic, 1957); one
member of the research team (Fedor Mikic) was Slovenian.

In 1971 1 took part in the Fourth Congress of Yugoslav Psychologists at which 1
reported on research carried out on the territory of Yugoslavia (Brozek 1972 a). 1 was
pleased to share the plenary session with Anton ‘Trstenjak, a Slovenian psychologist
and personal friend, and Zoran Bujas of Zagreb. In the air one could feel manifest
tension between the Serbian and Croatian participants. With sadness 1 closed my
introductory comments by saying that I felt like the “last Y u g o s | a v psychologist”.

My report, dedicated to Ljubljana’s Mihajlo Rostohar and Beograd' Boris Stevanovic,
dealt with three topics:

1. Marko Maruli¢’s work on “Psichiologia”, written around 1510 and subsequently
lost in a plague in Split; the topic was discussed, in English, in papers published
in the USA (Brozek, 1973 a) and in ltaly (Brozek, 1973 b).

Mihajlo Rostohar, with focus on the puzzling fact that he did not receive profes-
sorship at the newly established university of Ljubljana.

2

Liubljana

It was a pleasure to participate in the 15" Congress of the International Association
of Applied Psychology, held in Ljubljana on 2-8 August 1964. It was on this occasion
that I met, in person, Mihajlo Rostohar as well as some of the younger Slovenian
psychologists, including Prof. Ivan Tolidi¢ whose hospitality at the Adriatic we were
later priviledged to enjoy.

At this point it may be noted that a systematic account of Yugoslav work on history
of psychology was presented in a report on Contemporary Historiography of East
European Historiography of Psychology (Brozek, 1977).

In 1996 I was invited by the Psychology Department of the University of Liubljana to
participate in a symposium dedicated to the memory of Mihajlo Rostohar. On the
second day 1 presided at the morning and the afternoon session and presented two
papers, coauthored with Prof. Jifi Hoskovec of Prague who could not take part in the
symposium (Hoskovec & Brozek, in press, and Brozek & Hoskovec, in press). My
welcome reward was a bottle of a typical Slovenian red wine, originating from what
was Rostohar’ vinyard.
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The symposium was held on Friday and Saturday. 1 made arrangements to visit Prof.
A. ‘Trstenjak at 10:00 AM on Sunday, before leaving for the airport. In the company of
Prof. Vid Pecjak, now retired as Professor of Psychology of the University of Ljubljana.
To my disbelief, Prof. Trstenjak was no longer living.

Prof. Hoskovec kindly presented our joint paper on “Rostohar in Prague” (Brozek &
Hoskovec, in press) at the Rostohar symposium, held in Brno in October 1998. The
symposium's title was “Mihajlo Rostohar (1878-1966) in the tradition of Gestalt and
experimental psychology”.

Encounters with the GNI staff

“GNI" stands for Glasbenonarodopisni institut (Institute of Ethnomusicology).

Vilens Vodusek

Dr. Valens Vodusek was, for many years, Director of the Institute. Whenever [ had
the opportunity to do so, I attended the practice sessions of SLOVENSKI OKTET,
conducted by Dr. Vodusek. I had litle contact with him in the context of the Institute.

ToncCka Marolt

I remember, clearly, being puzzled one day when I was accompanying her on her
way home. Referring to the next Sunday, she used the words “povabiti na kosilo”. 1
figured out that it was some kind of an invitation but had no idea of what will happen
when [ shall appear next Sunday at the door of her appartment: A wonderful meal
awaited me!

Toncka was instrumental in providing to us a man's and a woman's folk costume
from Bela Krajina as a reward for providing to the Institute a new system for recording
music that ran on batteries and thus could be used in the parts of the country that were
not electrified. The gift was made financially possible by Kris Bird, our young friend
whom we met in 1948 as a student of Harvard University during a return journey from
Holland to Canada. We shared with him and his twin-brother David the love of folk
songs, including Russian folk songs.

Marija Sustar

Marija was in charge of the folkdancing group of the University of Ljubljana. 1 loved
to join the group whenever it was feasible. My dancing partner was Zdenka Skerlj,
daughter of Prof. BoZo Skerlj.

Last but not least:

Zmaga Kumer

Zmaga joined the Institute 1949, after terminating her studies of musicology and
slavistics. I admired her linguistic skills, which came to include Slovak. She had good
professional friends in Bratislava, My correspondence with her was in Croatian, Czech,
German, French and English,

I admired also the fact that she worked in the area of Slovenian ethnomusicology
with both hands:

1. The hand of a scholar, and

2. The hand of a propagator of Slovenian folk songs.
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In both areas her accomplishments were not only outstanding: They were unique.

Closing words

All that begins also ends. My last contribution to Czech-Slovenian interaction will be
a review (Brozek & Hoskovee, in press) of a remarkable, wise book, Vid Pecjak's
“Psihologija tretjega Zivljenjskega obdobja” (Psychology of the third phase of human
life),

It ends with a poem of France Preseren that beging

Dolgost Zivljenja naSega je kratka
Kaj znancev je zasula Ze lopata!

Brief is our life.
How many friends a shovel has covereel!

It closes with the reminder “Memento mori” — Remember that none of us is immor-
tal”.

It was a long, complex life, significantly enriched, especially in the areas of music,
physical anthropology, and history of psychology by interaction with Slovenian col-
leagues and friends. “Velika hvala! 1 Tebi, Zmaga...”

Povzetel

Stiki s Slovenijo in Slovenci v kulturi in znanosti:
Ljudska glasba

Avtor, po rodu Ceh, po stioki pa psiholog, se je s slovensko pesmijo srecal kot otrok, ko je
moral med prvo svetovno vojno s stardi Ziveti v Sibiriji in slisal svojo mater peti ljudske pesmi
raznih slovanskih narodov. Ko se je druzina leta 1920 vracala domov, je potovala od Trsta z
vlakom cez slovensko ozemlje.

Zuninunje za slovensko pesem je bilo vzrok za avtorjevo pismo Francetu Maroltu leta 1951,
dospelo tik po smrti. V naslednijih letih so slovensko ludsko pesem posredovali stiki s prof.
Bozom Skerljem in njegovo soprogo Cehinjo RuZenko, To prijateljstvo, osebno in strokovno, je
bilo deloma posrednik tudi za avtorjevo sodelovanje na razlicnih kongresih v takratni Jugoslaviji
in zu sodelovanje z nekaterimi slovenskimi psihologi, npr. s prof. Antonom Terstenjakom in prof.
Vidom Pecjakom,

Ko je avtor ob neki priloZnosti prisel spet v Ljubljuno, je leta 1954 prinesel Glasbeno-
narodopisnemu institutu v dar terenski baterijski magnetofon, kakrSnega si ustanova ni mogla
nabaviti. Osebno poznanstvo s takratnimi sodelavei indtituta (dr. Valensom Voduskom, Toncko
Maroltovo, Marijo Sustarjevo in jubilantko) je prineslo trajne stike avtorja z indtitutom in preraslo
v prijateljstvo, ohranjeno do danes.
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