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GASPER TROHA, V. D. GENERALNEGA DIREKTORJA DIREKTORATA
ZA USTVARJALNOST NA MINISTRSTVU ZA KULTURO

ZVON
7 MOJ NACRT JE UKINITEV EN-KNAP GROUP

Ob dvajsetletnici En-Knapa se plesalec in koreograf Iztok Kovac v intervjuju s Tino
Srot spominja zacetka in napoveduje skorajsnji konec.

8 PREVEC IN PREMALO

Uprizoritev besedila Petra Handkeja Se vedno vihar v ljubljanski Mali drami je po
mnenju Vesne Jurca Tadel svojevrsten, ne prevec posreceno predstavljen spopad
z avtorjevimi koreninami; pri Ibsenovi drami John Gabriel Borkman pa se zdi komaj
verjetno, koliko sveZine je v tekstu po vec¢ kot sto letih od nastanka.

9 PRASKANJE 1Z MOLKA

Sestinsedemdesetletni Florjan Lipu$ je v romanu Poizvedovanje za imenom
napisal nadaljevanje, ponovitev in vzporedno osvetlitev svojega prvega in
morda najpomembnejSega romana Zmote dijaka TjaZa iz leta 1972. O obeh pise
Tina Vrscaj.
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Zlocin in basen

Ljudje imamo ¢mrlje za simpati¢na in nerodna, rahlo
absurdna bitjeca, ki brez jeklene odlocenosti, znacilne za Ce-
bele, ali zlobnih namenov, ki jih pripisujemo osam, zmedeno
bezljajo Cez nasa polja in vrtove. Rastline pa na to Zival po
vsej verjetnosti gledajo precej drugace, kot v zadnji Stevilki
revije The Economist spekulira avtor duhovitega zapisa z
naslovom Bad beehaviour. Nekatere vrste ¢mrljev z vidika
Stevilnih roZ namrec niso ni¢ drugega kot nesramni tatovi,
ki si brez kakr$negakoli nadomestila prisvajajo njihovo
najvecje bogastvo.

Fenomen hladnokrvne kraje, med katero si ¢mrlj kot ka-
ksen filmski bancni ropar izdolbe stranski vhod v zasciteni
cvet, je odkril Charles Darwin. Ta tehnika ¢mrljem omogoca
dostop do nektarja tistih roz, ki s svojo obliko privabljajo
predvsem dolgojezi¢ne insekte. Nekatere vrste ¢mrljev se
ponasajo z jeziki, ki so dovolj dolgi za ta podvig, druge pac
ne. Kratkojezi¢ni ¢mrlji se kljub svoji nekonkurenc¢nosti na
opraSevalskem trgu nikakor niso pripravljeni ukloniti krutim
darvinisticnim zakonom in se odpovedati sladkemu zakladu,
do katerega nonsSalantno prodrejo po malce manj elegantni
poti—z vrtanjem lukenj. Njihovo sistemati¢no plenjenje pa
ne razkriva le pomanjkanja omike, temvec v isti sapi krsi tudi
vse pogodbene predpise sto milijonov let trajajocega delov-
nega razmerja med delavskim mrcesom in delodajalskimi
roZami, ki so svoje premoZenje tradicionalno razdajale le kot
trdo prisluZeno placilo za opraSevalske storitve.

Vse od Darwinovih dni biologe z vseh koncev sveta raz-
vnema vprasanje, ali je tatinska vinema ¢mrljev prirojena ali
naucena. Sam Darwin je bil — kljub svojemu pionirskemu

zasledovanju ideje, da gre pri veliki vecini naravnih ve-
denjskih vzorcev za produkt evolucije z naravnim izborom
- preprican, da je naucena. Z drugimi besedami, menil je,
da naj bi bil émrlj zmoZen posnemanja. Sele pred kratkim
se je nasel nekdo, ki je znal to divjo tezo podkrepiti tudi z
znanstvenimi dokazi.

Raziskave dr. Davida Goulsona, ki so zaradi pomanjkanja
primernih ro? terjale selitev v Svico (o¢itno imajo tudi roze
svoje bancne preference), so razkrinkale vse podrobnosti
zloglasnega ropa sto-milijono-letja. Goulsonova skupina, ki
jo je zbral na svoji maticni univerzi v britanskem Stirlingu,
je med letoma 2009 in 2011 neumorno bedela nad intimnim
Zivljenjem trinajstih gorskih klopotcev in stooseminsestde-
setih kratkojezi¢nih ¢mrljev. Pri prelomnem opazovanju
rumenega klopotca, ki se ponasa s specifi¢no obliko cve-
ta, v katerega je mogoce prodreti tako z leve kot z desne
strani, je postalo jasno, da je ta gorska roZa na specificnih
teritorijih vedno oropana z desne, na drugih pa izklju¢no z
leve. (Bralec naj tu kar sam vstavi svojo najljub$o politicno
Salo.) To odkritje je Goulsona privedlo do zakljucka, da se
¢myrlji tatinskih vescin izucijo pri svojih sokrajanih in jih
nato posnemajo s tolikSno mero zvestobe, da rastlino vsakic
napadejo iz iste pozicije.

A le do konca sezone. Naslednje leto lokalni ¢mrlji brez
vidnega vzroka ponovno izbirajo stran in, kot sklene dr.
Goulson, povsem nemogoce je napovedati, ali jih bo tokrat
zaneslo vlevo ali v desno. Jasno je le to, da bodo takrat, ko bo
stran izbrana, vsi okoliSki ¢mrlji brez obotavljanja skocili na
isti roparski vlak. Na svidenje v naslednji sezoni. M. K.

Pekel na zemlji

Leto 2008 nas je naucilo, da lahko svetovni trgi povsem
narobe ocenijo tveganje. Nekatera nedavna porocila nami-
gujejo na to, da so trgi spregledali tveganje »negorljivega
ogljika«. Delnice podjetij, ki trgujejo z bencinom, plinom
in premogom, so seveda odvisne tudi od njihovih rezerv;
vec kot je pod zemljo skritih fosilnih goriv, vecjo vrednost
imajo delnice. Ponovno gre za precej tvegano Spekulacijo:
kaj Ce nekatere izmed teh rezerv v resnici sploh ne morejo
biti izkopane?

Ce pride do implementacije nekaterih regulacij, ki kro-
Zijo v predlogih za nove mednarodne programe zaviranja
klimatskih sprememb, bo veliko rezerv pac¢ moralo ostati
nedotaknjenih, kar bi popolnoma spremenilo SirSo trzno
sliko, piSe The Economist.

To pa niti malo ne spremeni vedenja vlagateljev. Kako je
to mogoce? Odgovor je preprost. Prepricani so, da do spre-
memb ne bo prislo. Trg torej jasno izraza odlo¢no ignoranco
politike do klimatskih vpraSanj. Ignoranco, na katero se
lahko Spekulanti po svojem mnenju zanesejo z minimalnim
tveganjem.

Njihova stava se zdi upravic¢ena. 16. aprila je Evropski
parlament glasoval proti poskusom novih ukrepov proti
ogljicnim emisijam. Zdi se, da so tudi v Evropi — Ki se je v
preteklosti ponasala s previdnim in zglednim obravnavanjem
klimatske problematike —ljudje izgubili zaupanje v vztrajanje
pri kratkoro¢nih izgubah za dolgoro¢no okoljsko varnost.

Aktualna ameriSka oblast, ki je svojo zmagovito retori-
ko utemeljila tudi na okoljski ozaveS¢enosti, pa ima seveda
povsem drugacne teZave. Enega od njihovih zadnjih velikih
notranjih problemov, ki bi lahko vodil v pravo malo novo
krizo, smo se Slovenci ocitno lotili vsaj za korak spretneje:
ameriski pokojninski sistem se po porocilu tamkaj$njih me-
dijev nevarno pribliZuje zlomu in tudi v tem primeru naj bi
Kkljuc¢no vlogo igral stari ekonomski princip skladov, ki se pri
svojih Spekulantskih podvigih na vse pretege otepajo konser-
vativnejSih regulacij. Povsem v skladu s preizkuSenim motom:
Ce je resnica zaskrbljujocCa, jo je najbolje ignorirati.

OCcitno je najlazje ignorirati tudi tista politicna vprasanja,
ki clovekove pravice krsijo Se mnogo huje, kot jih bo zmogla
krsiti luknjicasta pokojninska blagajna. Tako Se vedno —Kkljub
obljubi, ki je pomagala izboriti mandat Baracka Obame —ni
prislo do nikakrSnega vidnejSega napredka pri reSevanju
enega izmed najsramotnejSih pravnih madezev v zgodovini
sodobnih sodnih praks, vojaskega zapora v zalivu Guantana-
mo. Spomnimo: 150 jetnikov v necloveskih razmerah sedi za
zapahi Ze 11 let, brez kakrSnekoli jasne obtoZbe, sodbe ali dru-
gega poskusa legitimnega pravnega postopka. So preprosto
osumljenci z ve¢nim zaporni$kim statusom. Uradne oblasti
priznavajo 6 samomorov in okoli 50 poskusov samomora.
Aktivisti trdijo, da so Stevilke Se dosti vecje. O peklenskih
razmerah prica tako nedavni poskus gladovne stavke vecine
zapornikov, ki je bil zatrt s prisilnim hranjenjem po cevkah
in z drugimi brutalnimi metodami, kot tudi tragi¢na pisma
ujetnikov, ki jih aktivisti¢ni odvetniki pretihotapijo v »svo-
bodni svet«. »Razmere so poSastne, moji sojetniki vsak dan
omedlevajo, sam sem Ze veckrat bljuval kri. Za svobodo bi
privolili skoraj v vse ...« piSe Samir Naji al Hasan Mogbel, ki
je vzaporu Ze vse od leta 2002. »Star sem 35 let. Vse, kar me
Se ohranja pri Zivljenju, je Zelja, da bi ponovno videl svojo
druZzino in zacel graditi lastno.«

AmeriSkemu pisatelju Danu Brownu, Ki se je po svojih
odmevnih romanih Da Vincijeva Sifra ter Angeli in demoni
znova znaSel na prvih mestih globalnih knjiznih lestvic z
Infernom, alegorijo na znamenito Dantejevo pesnitev, za pe-
klenski navdih ni bilo treba oditi tako globoko kot njegovemu
literarnemu predniku. Porocila, ki so v teh mesecih kroZila
po njegovi domovini, vsekakor pric¢ajo o tem, da je ¢lovestvo
zmozno ustvarjati replike pekla tudi nad podzemljem. Ce je
Brown svetovne ljudske mnoZice ponovno ocaral s svojim
prepoznavnim napetim ritmom, pa so tudi kritiki znova eno-
tni: knjiga je porazna. Se posebno zabavna je ocena Micheala
Deacona v britanskem Telegraphu, ki nas v pisateljevem slogu
poziva, naj »slavnemu ameriSkemu pisatelju Danu Brownuc
z nor¢evanjem vsaj tokrat prizanesemo. M. K.

FOTO IGOR MODIC

Prvih 5 ...

DRZAVE TUKA] IN TAM IN ZE KDAJ

Jeseni leta 2010 se je bilo tezko izogniti informacijam o
prvem kongresu drzave NSK v Berlinu. Pozneje pa o tem ni
bilo dosti sliSati.

No, le dve leti in pol pozneje in samo dobra dva meseca
po svetovni premieri na leipziSkem knjiZznem sejmu bo
dokumentarni film o tem epohalnem berlinskem dogodku
prisel tudi do drzave, kjer se je vse skupaj zacelo. Ne sicer do
samih revirjev, nedrja Laibacha posebej in NSK vobce, do bele
Ljubljane pa vendarle. V Cetrtek, 23. maja, bo v Kinodvoru
slavnostna premiera slovenskega filma z nic kaj dvoumnim
naslovom Cas za novo drZavo. Prvi kongres drZavljanov NSK
drZavev Casu, Berlin (2012). Kot reZiserji so podpisani Irwin
in Igor Zupe, kot scenaristka pa poleg njih e Eda Cufer:
gre za povzetek tridnevnih razprav tridesetih delegatov in
dvajsetih opazovalcev, ki so se ukvarjali »s fenomenom NSK
drzave, njene oblike in vloge ter s smernicami prihodnjega
razvojac.

Glede na to, da je film nastal s financno podporo ministr-
stva za kulturo bratske drzave Slovenije, bi bilo lepo, da bi
njenim drZavljanom omogocili Se kakSen ogled poleg slove-
sne premiere. Morda kar na sam dan mladosti v Vitanju, kjer
bi se na prisr¢en nacin prepletli Stevilni vplivi in histori¢ne
geste iz dosedanjih opusov drzavljanov in navdihovalcev
NSK - seveda pa bi veljalo ¢as projekcije uskladiti s finalno
tekmo nogometne lige prvakov (18.45 GMT), v kateri se
bosta pomerila dva kluba iz drzave, katere glavno mesto v
nevirtualnem svetu je bilo tudi prizoriSce kongresa NSK.

FURIOZNI ZAKLjUéEK FILHARMONICNE SEZONE

Zakljucek filharmonicne sezone prinasa tri vznemitljive
zaporedne tedne: najprej, 23. in 24. maja, Dvojni koncert
Johannesa Brahmsa, ki ga bo vodil dirigent Heinrich Schiff
(veckrat sliSan tudi ze kot Celist), odigrala pa violinistka
Karen Gomyo in celist Christian Poltera; prej bo orkester
Slovenske filharmonije izvedel Se Beethovnovo uverturo
Koriolan in Simfonijo st. 3 Witolda Lutostawskega. Teden dni
pozneje se bo z Brahmsovim Prvim klavirskim koncertom
predstavil Andrew von Oeyen, ki je doslej v Ljubljani igral
Ze Mozarta, Beethovna, Rahmaninova in Bartdka, v prvem
delu koncerta pa bodo filharmoniki z dirigentom Jamesom
Juddom odigrali Se simfonijo Slikar Mathis Paula Hindemi-
tha. Zadnji abonmajski koncert sezone bo vsaj kronolosko
nastopni koncert nove Sefinje dirigentke Keri-Lynn Wilson,
program pa ne bo pretirano konceptualno dognan: Hacatur-
janova suita Maskarada in Peta simfonija Cajkovskega bosta
uokvirili Ravelov Koncert za klavir in orkester; solist bo ame-
riSki pianist Jeremy Denk, ki je v zadnjem ¢asu nase opozoril
tudi s pisanjem o glasbi, tik pred prihodom v Ljubljano pa je
v zacetku maja v New Yorku nastopil skupaj s sopranistko
Renée Fleming in godalnim kvartetom Emerson.

Morda najzanimivejsi koncert pa se obeta v okviru cikla
Pika - tocka — tacka: orkester Beograjske filharmonije bo
v nedeljo, 26. maja, v dvorani Marjana Kozine v Slovenski
filharmoniji nastopil z makedonskim pianistom Simonom
Trpceskim, ki je zadnja leta med bolj iskanimi virtuozi na
svetu—v Ljubljani pa bo za povrh nastopil z redko izvajanim
Koncertom za klavir in orkester st. 4 Sergeja Rahmaninova.

PRVI GLAS DZEZA PLUS DVA ORKESTRA

V dZezu je bilo zmeraj ve¢ pevk Kot pevcev in tudi najbolj
legendarna imena so praviloma zenska. Od bopa dalje je edina
izjema Johnny Hartman, ki je med drugim posnel plosco
z Johnom Coltranom, ko je bil ta bolj ali manj na vrhuncu
kariere. PloSca je kljub skromni dolZini Se danes vatel, s
katerimi merimo vse druge vokaliste. In ravno tukaj vstopi
ameriski pevec Kurt Elling (1967), Kajti prav ta plosca ga je
navdusila za dZzezovski vokal, Hartman pa je vse do danes
ostal njegov vzornik.

Toda Elling je v zadnjem desetletju brez dvoma postal
najboljsi dzezovski pevec, ki ga lahko sliSimo na svetovnih
odrih in ploSc¢ah. Z izjemno glasovno tehniko, izbruseno
interpretacijo in poeti¢no imaginacijo zna iz najbolj zna-
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nih standardov potegniti pomene, ki se jih kljub mnozici
interpretacij morda nismo niti zavedali, hkrati pa znanim
dzezovskim skladbam pogosto dodaja svoja besedila, ki jim
dajejo popolnoma nove razseznosti.

Med vec kot desetimi ploS¢ami, ki jih je doslej objavil, ni
niti ene slabe ali povprecne, njegov koncert z Big Bandom
in Simfoni¢nim orkestrom RTV Slovenija, ki bo 27. maja
v Cankarjevem domu, pa prav gotovo sodi med vrhunce
leto$nje dzezovske ponudbe. Nastopila bosta Se dirigent
Michael Abene in Ellingov stalni sodelavec, pianist in aranzer
Laurence Hobgood.

IZOLSKI OTOK FILMA

V ponedeljek, 3. junija, se v Izoli zacenja letoSnja izdaja
Kino otoka, drugega najpomembnejSega domacega festival-
skega sreCanja, vsaj kar se mednarodne produkcije avtor-
skega filma tice — trajal bo do sobote, 9. junija. Festival je v
zadnjih letih svoj fokus s kinematografij afriskih, azijskih,
latinskoameriskih in vzhodnoevropskih drzav razsiril Se
na severnoameriske in zahodnoevropske, Ze deveto leto pa
bo v Izolo pripeljal na prvi pogled skromen, a zato skrbno
selekcioniran in nadvse raznovrsten izbor drugacnega
avtorskega filma. Tistega, ki ne sledi trendom, pac pa jih
napoveduje ter ob tem kaZe poudarjen cut za druZbeno
relevantna vprasanja.

Osrednji vecerni program na Manziolijevem trgu bo le-
tos nadvse pester, saj niha med aktualnim trenutkom in
zgodovino, med dokumentom in fikcijo. Tako bomo lahko
videli lanskega zmagovalca na festivalu v Locarnu, Dekle od
nikoder (La fille de nulle part, 2012) Jean-Clauda Brisseauja,
pa letosnje rotterdamsko odkritje, film Diego Star (2013)
Kanadcana Frédérica Pelletiera, najnovejSe delo morda naj-
vecjega Se ziveCega italijanskega cineasta, Vas iz kartona (Il
villaggio di cartone, 2011) Ermanna Olmija in dokumentarno
Ukradeno revolucijo (My Stolen Revolution, 2013) Nahid
Persson Sarvestani.

Med muzejskimi priboljski velja omeniti Erotikon (1929)
Gustava Machatyja z Ito Rino ter dve domaci deli, Na svoji
zemlji (1948) Franceta Stiglica, s katerim bodo opozorili na
odprtje tematske poti po Baski grapi, kjer je bil film posnet,
in Deklica s frnikulami (1997) Silvana Furlana, s katerim se
festival poklanja letu tega prezgodaj preminulega akterja do-
mace kinematografije. Bogat in nadvse zanimiv spored bodo
ponudile tudi vzporedne sekcije (Signali, 35 mm KULT-URE,
Prijatelji ...), kjer se med drugim skrivajo nova dela Zelimirja
Zilnika, Sylvaina Georgea, Damirja Cucica in drugih.

Festival bo znova ponudil tudi nadvse bogat spremlje-
valni program, od Knjiznice pod kro$njami do razli¢nih
ustvarjalnih delavnic. V prvem junijskem tednu je tako
Izola znova obvezna postaja za vse ljubitelje kvalitetnega
avtorskega filma.

AKADEMSKE KNJIGE POD KROgNjAMI

Filozofska fakulteta v t. i. Foersterjevem vrtu za svojo
stavbo letos Ze CetrtiC prireja Liber.ac, sejem akademske
knjige, s podnaslovom in spremljevalnim programom, za-
jetim v besedno zvezo Germanski babilon. Odprli so ga Ze
vCeraj, 21. maja, in sicer z okroglo mizo o nemski literarni
ustvarjalnosti avtoric na Slovenskem pod geslom Babe naj
sev tereci nemesajo, naj primejo rajsi za igle in burke. A e ste
to zamudili, ni razloga za vsesploSno potrtost, saj bodo vsaj
tako, e ne Se bolj vznemirljivi tudi ostali dogodki, ki se bodo
zvrstili do Cetrtka, 23. maja, ki bo zadnji dan sejma. Na Se eni
okrogli mizi se bodo pogovarjali o prihodnosti slovenskih
znanstvenih revij, prisluhniti bo mogoce glasbi Richarda Wa-
gnerja vizvedbi Simfoni¢nega orkestra Filozofske fakultete
in §vicarskim nemskim nare¢nim pesmim v izvedbi Stefana
Steblerja, Markus Kohler in Mieze Medusa se bosta pomerila
v pesniSkem dvoboju, predstavili bodo nizozemsko Solo
druzinske terapije (v angle$cini), Nanca Muck bo izvedla
svoj avtorski projekt Gramofon —vecer Brechtovih songov in
poezije. Ves Cas pa bo svoje knjige ponujalo 37 razstavljavcev,
in to s posebnimi sejemskimi popusti.

. . . Konec koncev Roosevelt ni bil levicar.
prlhodn] ih 14 dni  John Maynard Keynes ni hotel odpraviti,

ampak resiti kapitalizem. Vedel je,

da je kapitalizem sam sebi najhujsi
sovraznik. Z inteligentnimi desnicarji je

mogoce doseci programsko zaveznistvo
o tem, kaj je treba ukreniti, da se ta

plaz cloveskega trpljenja ustavi.

Slava je tezko breme in niti po nakljucju ne prinese srece.
Tega se brzcas bridko zaveda tudi ameriski pisec uspe$nic
Dan Brown, iz katerega so se pri britanskem dnevniku Daily
Telegraph ob izidu njegove nove — uspesnice, kajpada, zelo
duhovito ponorcevali.

Slavni pisatelj Dan Brown se je prebudil v svoji razkosni
postelji z baldahinom v pregreSno dragi hiSi za deset mili-
jonov dolarjev — in se kaj kmalu ujezil. Vecina bi porekla,
da 48-letnik nima razloga za jezo. Navsezadnje je pravkar
iz§la njegova nova knjiga. In prav v tem grmu je tical zajec.
Nova knjiga je pomenila nove napade iz vrst knjizevnih
kritikov, piS€evih zapriseZenih sovraznikov. Slavni pisatelj
Dan Brown je sovraZil kritike. Iz njega so se norcevali, vse
odkar je postal eden najbolj slavnih pisateljev na svetu.
Norcevali so se iz uspesnice Da Vincijeva Sifra, uspesSnega
romana Digitalna trdnjava, izjemno prodajanih Angelov in
demonov in zmagovalke knjigarnarskih lestvic prodajanosti,
Izgubljenega simbola.

Kritiki so njegovo pisanje oznacevali za okorno, slovnic-
no nepravilno, s preve¢ ponavljanja in prevec ponavljanja.
Ugotovili so tudi, da v njem mrgoli vse polno nepotrebnih
pleonazmov in da med stavke meSa nerazumljive metafore.
Iz neznanega razloga so se jim primere v slogu »Pogledal je
z belim, kot morski pes, ki se pripravlja na napad, zdele
smesne. Zapisali so celo, da so moje knjige polne banalnih
in povrSinskih opisov, je razmisljal 175 centimetrov visoki
pisatelj. Se najbolj je bil prizadet, kadar so mu o¢itali, da
njegova metaforika nima nobenega smisla. Takrat so njegove
oci, podobne zuZelcjim, zaZarele kot raketa.

Slavni pisatelj Dan Brown je vstal iz svoje postelje z bal-
dahinom, ki je stala v njegovi pregreSno dragi hisi za deset
milijonov dolarjev, in zakorakal po spalnici, pri Cemer je
uporabil stopala, pritrjena na koncu nog. Vedel je, da si ne
sme beliti las s tem, kaj si misli trop nevoscljivih kritikov.
Njegova nova knjiga z naslovom Inferno je pravkar prisla
na police knjigarn, v broSirani izdaji s 480 stranmi in za
priporocCeno ceno 29,95 dolarja pa bo zagotovo spet prodajna
uspeSnica. Mar ne? »Poklical bom svojega agenta,« si je rekel
uspesni pisec. Segel je po telefonski slusalki z eno od svojih
dveh rok. »Dober dan, slavni pisatelj Dan Brown pri telefonu,«
se je predstavil slavni pisatelj Dan Brown. »Rad bi govoril z
literarnim agentom Johnom Kako-se-Ze-PiSe.«

»Gospod Kako-se-Ze-PiSete, na telefonski zvezi imam
slavnega pisatelja Dana Browna,« je rekel glas na drugi strani
Zice. Nato je ta glas zamenjal neki drugi glas na drugi strani
Zice: »Dober dan, literarni agent John Kako-se-ze-piSem pri
telefonu,« je obvestil novi glas na drugi strani Zice.

»Dober dan, agent John, tukaj vas varovanec Dan,« se
je predstavil slavni pisatelj Dan Brown. »Skrbi me zaradi
nove knjige Inferno. Mislim, da bodo kritiki spet rekli, da
je slabo napisana.«

Glas na drugi strani Zice je zavzdihnil, kot bi se mogocni
hrast sesul v deroco reko — ali kaj drugega, kar niti po na-
Kkljucju ne zveni kot vzdih. »Kaj vas briga, kaj si o njej mislijo
trapasti kritiki,« je odvrnil literarni agent. »Saj so samo
navadni snobi. Vi pa imate na milijone oboZevalcev.«

Prav ima, je pomislil slavni avtor trilerjev, ki so bili meSa-
nica vere, visoke kulture in teorij zarote. Njegove knjige so
brali vsi od slavnega predsednika Obame do slavne glasbe-
nice Britney Spears. Govorilo se je, da je izvod Da Vincijeve
Sifre nasel pot tudi med obe kralji¢ini roki. Slavni pisatelj je
bil hvaleZen dobrotljivi usodi in se je vsako no¢ v molitvah
zahvaljeval slavnemu boZanstvu, imenovanemu Bog.

»Pomislite na kupe denarja, ki jih boste zasluzili,« je
svetoval literarni agent. Spet je imel prav. Skribomanu
je njegova strast za pisanje omogocala ukvarjanje z dru-
gimi konjicki, kot je bilo zbirateljstvo umetniskih del.
Med najdragocenejSe predmete v njegovi zbirki so sodile
krajine, ki jih je po narodilu naslikal slavni slikar Vincent
van Gogh, in prve izdaje del slavnega dramatika Williama
Shakespeara z avtorjevim podpisom. Slavni pisatelj Dan
Brown se je nasmehnil in pri tem ukrivil koticke svojih
ustnic v fiziénem izrazu zadovoljstva. Takoj se je pocutil
bolje. Cemu bi moral poznati razliko med prehodnim in
neprehodnim glagolom, ko pa so bile njegove knjige v
nedolZzno razvedrilo milijonom bralcev?

»Hvala lepa, John,« se je zahvalil. Nato je odloZil telefon-
sko slusalko in se pes$ sprehodil do pisalne mize, za katero
je obicajno ustvarjal svoje slovite knjige, in to na Applovem
racunalniku iMac MD093B/A. Navdih za svoje najnovejse

Yanis Varoufakis,
Grk in eden najbolj
vztrajnih kritikov
evropskih politi¢nih
elit, v Objektivu

0 najhujsem
sovrazniku
kapitalizma

delo Inferno, zadnjo v seriji zgodb iz Zivljenja izmiSljenega
profesorja s Harvarda Roberta Langdona, je dobil v opusu
vrhunskega italijanskega pesnika po imenu Dante. In knjiga
zagotovo ni bila zadnja v dobi¢konosni seriji. Zamislil si je
nacrt tudi za vsa nadaljnja nadaljevanja. Z naslovi vred:
Mozartov akrostih. Pa Michelangelova kriZanka. In New-
tonov sudoku.

Sto petinsedemdeset centimetrov visoki mosKi si je priki-
mal z glavo v znak zadovoljstva in se vrnil v svojo spalnico,
tako da se je tja podal peS. V njegovi razkos$ni postelji z bal-
dahinom, Ki je stala v hisi, vredni deset milijonov dolarjev, je
Se vedno spala njegova dih jemajoca lepa Zzena, gospa Brown.
Slavni pisatelj Dan Brown je obCudujoce zrl v rjavolaskine
valovite rjave kodre, ki so valovali z njene glave kot bister
potocek, le da v njem ni bilo nobene ribe. Bila je veli¢a-
stna kot najveli¢astnejsi Caravaggiov kip ali najbolj cudovit
Rodinov portret. Rad imam privlacne Zenske, je pomislil
uspesni moski. Mogoce se bom nekega dne, navdihnjen z
lepoto gospe Brownove, lotil pisanja romanti¢ne poezije,
Cesa takSnega, kar je ustvarjal vodilni in trZno najuspesnejsi
britanski stihoklepar John Keats, mu je Sinilo v glavo. To ne
bi bilo slabo, je pomislil vsestransko nadarjeni ¢lovek in
skocil nazaj na svojo razko$no posteljo z baldahinom. Bil je
srecen kot ¢lovek, ki ima za kaj biti sreCen in je zavoljo tega
razmeroma srecen.

Pod tem cudovitim prispevkom, katerega anglescina je
neposnemljiva, a smo jo po najboljSih moceh in upostevajoc
vse zakonitosti Zlahtne britanske zajedljivosti poskusali
presaditi v slovenscino, je Daily Telegraph objavil podatke
o najnovejsi knjigi »slavnega pisatelja Dana Brownag, ki je
za bralce Telegrapha naprodaj celo po zniZani ceni. Kdo ve,
kaj bi na to porekel »slavni pisatelj Dan Browng ... A. T.
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Gasper Troha, v. d. generalnega direktorja Direktorata za ustvarjalnost

UPAMO NA NOVE
KREATIVNE RESITVE

Marca letos je vodenje Direktorata za ustvarjalnost na ministrstvu za kulturo prevzel

dr. Gasper Troha, med drugim predavatelj na Oddelku za primerjalno knjizevnost in literarno
teorijo Filozofske fakultete v Ljubljani in v letih 2010—-2012 programski vodja Mednarodnega
literarnega festivala Vilenica. Zanimalo nas je, katere bodo prednostne naloge njegovega
mandata in kaksSne spremembe si lahko obetamo.

EVA VRBNJAK

Minister za kulturo, dr. Uros Grilc, je napovedal pripravo
novega Nacionalnega programa za kulturo in novelo Zako-
na o uresnievanju javnega interesa za kulturo. 1z katerih
nacel boste pri vzpostavitvi sodobnega kulturnopoliticnega
modela izhajali na Direktoratu za ustvarjalnost?

Novi predlog Nacionalnega programa za kulturo (NPK)
poskuSamo narediti nekoliko bolj konkreten, kar pomeni,
da se na ministrstvu zaveZemo doloCenim ciljem, ki se nam
zdijo za Stiriletno obdobje realni. Druga stvar, ki jo Zelimo
vpeljati, je spoznanje, da je kulturno podrocje v Sloveniji
trenutno relativno dobro razvito in tudi zelo razvejeno,
tisto, kar pogreSamo, pa je veC povezovanja in ambicioznejse
projekte.

Tu seveda naletimo na paradoks: na eni strani bi radi
razvijali in Sirili projekte, na drugi strani pa je jasno, da je
proracun za kulturo zadnji dve leti vedno manjsi in da ni
nekih realnih moznosti, da bo v bliznji prihodnosti drugace.
Zato vidimo klju¢no nalogo v pridobivanju sredstev iz tujih
virov, predvsem iz evropskih socialnih skladov in evropske
kohezivne politike, pomemben za to pa je tudi nastajajoci
novi program Kreativna Evropa (Creative Europe), ki bo
veljal za obdobje 2014-2020 in se bo usmeril v razvoj novih
nacinov zaposlovanja, razvoj publike ipd.

S programom Kultura 2007-2013 smo sicer realizirali zelo
veliko projektov in tudi dobili sredstva zanje, vendar so bili
to ve¢inoma mali projekti, npr. projekti sodelovanja za dve
leti ali projekti prevajanja. S tem je kajpak treba nadaljevati,
je pa vprasSanje, ali lahko ministrstvo za kulturo spodbudi
(bodisi z informacijskim servisom bodisi z namenskimi
sredstvi za omogocanje teh prijav) povezovanje prijaviteljev
in kandidiranje za vecje projekte.

TeZava je tudi v tem, ker smo Slovenci individualisti.
Mogoce je to nacionalni karakter. Vsak ima svoj pristop, ki
ga razvija — in to brez dvoma dobro. A ¢e hoc¢emo iti korak
naprej, je povezovanje nujno. V trenutni situaciji misliti, da
bomo lahko ustanavljali nove javne zavode oz. obstojece
financirali neprimerljivo bolje, bi bila utopija.

Katere so klju¢ne nevralgi¢ne tocke oziroma problemi, s
katerimi se boste morali kot vodja direktorata soociti?

Bistveni problem se mi zdi poloZaj kulture v slovenski
druzbi. Ta se je skozi desetletja gradila na nacionalni iden-
titeti in na prepricanju, da je kultura njen branik, podpirati
in financirati pa bi jo morala v pretezZni meri drzava.

Iz tega najbrz izhaja averzija ljudi do kulture v obdo-
bju krize. Pojavljajo se iste floskule, ki jim lahko sledite od
Sestdesetih let prejSnjega stoletja, se pravi, da umetniki nic
ne delajo, da so lenuhi, ki dobro Zivijo na ra¢un drzavnega
denarja. Tu je treba narediti premik in zaceti resno razmi-
Sljati in govoriti o tem, kakSne pozitivne ucinke kultura
(lahko) ima.

Umetnost, Ki si jo Zelimo in je v javnem interesu (tj. kva-
litetna, vrhunska umetnost), seveda nima neposrednih
ucinkov na ekonomijo, lahko pa ima dolgoroc¢ne: npr. neki
uprizoritveni pristopi, ki jih danes srecate v marketinskih
kampanjah, so se seveda zaceli pred desetimi leti na neki
popolnoma drugi, vrhunski umetniski ravni.

So pa stvari, ki jih lahko za¢nemo izvajati takoj — to je
povezovanje umetnosti in drugih druZzbenih polj, npr. turiz-
ma, sem sodi umescanje umetniskih programov v prostore
kulturne dediScine, Cesar je pri nas Se vedno premalo. Potem
imamo celo polje kreativnih industrij, ki jih prav v novem
NPK poskuSamo definirati. Kulturne in kreativne industrije
poskusamo omejiti zgolj na tista podrocja, ki so lahko nepo-
sredno povezana z gospodarstvom (modno in industrijsko
oblikovanje, arhitektura, razvoj trga umetnin, zaloZniStvo
in filmska industrija). Za vse naSteto na direktoratu ustana-
vljamo posebno podrocje, ki se bo ukvarjalo samo s tem in

iskalo moznosti neposredne povezave umetnosti/kreativnih
industrij z gospodarstvom. Ministrstvo za kulturo lahko
financira, spodbuja nastanek kakovostnih oblikovalskih
projektov, ki pa jih moramo na drugi strani preko ministrstva
za gospodarstvo takoj pripeljati do izvedbe, vsaj prototipov,
in potencialnega trZenja. Ministrstvo mora biti prvo gibalo,
ki omogoci razvoj nekega projekta, ta pa se mora nato sam
razvijati naprej.

Na drugi strani pa imamo Siroko paleto klasi¢nih umetno-
sti (uprizoritvene, glasbene ...), Ki jih je treba podpirati tako
dalec, da ohranjajo stopnjo razvitosti, ki jo imajo. Za dodatni
razvoj, za Sirjenje programa itn. pa jim je treba omogociti
fleksibilnost in jih izobraziti do te mere, da sami zacnejo
razmiSljati o pridobivanju dodatnih sredstev.

Lahko izpostavite nekaj konkretnih predlogov spre-
memb?

Na ravni gledali$¢ npr. nacrtujemo vzpostavitev mreZe
ponudnikov (ne samo institucionalnih gledalis¢, temvec
tudi nevladnih organizacij in samozaposlenih v kulturi)
in upravljavcev javne kulturne infrastrukture (kulturni
domovi, prireditvene dvorane ipd.). Opazamo namrec, da
je predvsem na lokalni ravni program v kulturnih domovih
Sel v smer okusa publike, zato tam najdemo bolj ali manj
samo Se trivialne izvajalce.

Upravljavce bi radi spodbudili tudi s tem, da bomo izva-
jalcem financirali postprodukcijo, da bi bila ta vecja (manj
premier in ve¢ ponovitev) in bolj razprSena. Ne pricakujemo
polnih dvoran v vsaki lokalni skupnosti, pa vendarle. Ce
bomo nekaj ¢asa vztrajali in imeli neposreden odziv, se pravi,
da bodo tudi producenti razmisljali o tem, kako publiki (ne
do meje komercializacije, pa vendarle) priblizati dolocene
vsebine, lahko pride do interakcije. Lokalnim skupnostim
moramo dati jasen signal, da podpiramo vrhunsko ume-
tnost.

Druga stvar je programsko povezovanje —to do neke mere
Ze poteka, Zelimo pa ga razvijati Se naprej. Premiera velike
koprodukcije ima v prvi fazi sicer vec strosSkov, vendar je
hkrati vklju€ena v ve¢ abonmajskih sistemov. Koprodukcije
razumemo tudi kot povezovanje umetniskih ansamblov,
hocemo vzpostaviti mobilnost, preto¢nost delovne sile, saj
verjamemo, da bo to spodbudilo rast kvalitete.

Veliko crnila je bilo Ze prelitega o dobrih namenih in
Zeljah funkcionarjev po nekem konkretnejsem premiku na
podrodju kulturne politike v Sloveniji — rezultatov je bilo
malo, »razlogov« pa veliko: enkrat je spremembam naspro-

FOTO JOZE SUHADOLNIK

tovala stroka, drugic zanje ni bilo politicne volje, tretji¢ jih
je onemogocala nestabilnost proracuna. Pricakujete, da
bo tokrat drugace?

Tezko je reci; na neki nacin so stvari, ki se zdaj dogajajo,
v marsicem lahko bolece. Zasli smo v zoprno situacijo, ko
smo bili prisiljeni zmanjSevati sredstva javnim zavodom in
so se Ze pojavljala vprasanja, kako bodo ti sploh poslovali.
Kot veste, imajo javni zavodi razli¢ne postavke znotraj sred-
stev, ki jih prejemajo, in ena od teh, ki je stalna, so stroski
plag, vezani na Stevilo zaposlenih in njihovo sistemizacijo.
Veliko vprasanje je, kako kompenzirati zmanjSanje sredstev.
Odgovor je veCinoma: iz programskih sredstev.

Obstaja nevarnost, da bomo imeli zavode z zaposleni-
mi, ki bodo pripravljali relativno malo programa, ker ga
enostavno ne bodo mogli financirati. Naloga ministrstva
je, da te zagate zaCenja reSevati, kar pomeni poseganje v
sistem — da bodo te stvari postale bolj fleksibilne, so nujne
spremembe Zakona o uresniCevanju javnega interesa za
kulturo. Maksimalno je treba izkoristiti obstojeci kadrovski
potencial, hkrati pa omogociti ve¢je prehajanje iz zasebnega
sektorja v javne zavode.

Upamo na nove kreativne reSitve, ki bi lahko nastale, se
pa zavedamo, da bo tu verjetno prislo do mocnih naspro-
tovanj, ker s tem do neke mere zmanjSujemo varnost in
socialne pravice zaposlenih znotraj obstojecega sistema, ki
ga spreminjamo.

Zbornica knjiznih zaloznikov in knjigotrzcev se je pred
dnevi burno odzvala na napoved zvisanja DDV za knjige. Bi
bil dvig davka na knjige res »samomorilsko dejanje«?

To je zoprno vprasanje, ki najbrZ ni naslovljeno samo
name, ampak tudi na ministra in mogoce celo predsednico
vlade.

Dvig DDV na knjige se mi zdi problematicen takrat, kadar
ne vemo, koliko bomo ob dvigu davka investirali nazaj v
branzo. V kolikor bi ta delez dolocili, bi bilo to nekaj drugega.
Trenutno prav na podro¢ju knjig ugotavljamo, da je bistveni
problem njihova prodaja. Imamo vedno vec naslovov, vedno
niZje naklade in prodaja se samo knjiZznicam. Tudi slednje
so zaradi krize zacCele zmanjSevati Stevilo nakupov.

Tukaj smo na trhlih tleh; na ministrstvu znotraj NPK
razmiS$ljamo o tem, kako spodbuditi prodajo knjig in ohra-
niti zaloZni§tvo vsaj na obstoje¢i ravni. Stevilo naslovov in
zalozb, do katerih smo prisli, je brzkone maksimalno, res pa
je, da minister za kulturo nima nobenega namena posegati
Vv trg in to omejiti, saj je naloga ministrstva omogociti, da
med temi naslovi izide denimo 100 kvalitetnih.

Za zdaj nam ni ¢isto jasno, ali bi dvig DDV sploh kaj resil
v tej smeri, seveda je pa ideja, da bi davek na knjigo celo
ukinili, v danas$njem casu popolnoma nerealna.

Po ¢em boste ocenjevali uspesnost svojega mandata?

Odvisno od dolZine mandata. Ce bomo zdrzali samo
do jeseni, potem verjetno s tem, da bomo objavili vsaj
programske razpise (s ¢imer se trenutno ukvarjamo) in
neki osnutek NPK. Ce pa bo to vendarle nekaj let, se bo
uspesnost mojega mandata najbrz ocenila s tem, ali nam
bo uspelo premakniti nekatere zakoreninjene vzorce — se
pravi, ali bo kultura dobila neko bolj pozitivho oceno med
prebivalstvom, ali nam bo uspelo ljudi prepricati, da je
kultura ravno tako dobrina kot katerakoli druga ter da jo je
treba finan¢no podpreti, in ali nam bo uspelo na podroc¢ju
kulture uveljaviti nekoliko bolj trZno naravnan sistem, ki
bo bolj fleksibilen, ki bo iskal alternativne vire financiranja
in poskusal uveljaviti tudi neke dobre poslovne prakse z
drugih podrocij. Seveda vztrajamo pri vrhunskosti, zanima
panas, ali jo je mogoce zapakirati tudi drugace, ali se jo da
trziti tudi na drugih podrod¢jih. m
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Plesalec in koreograf Iztok Kovac

MO]J NACRT JE UKINITEV
EN-KNAP GROUP

Iztok Kovac je po izjemnem uspehu sola Kako sem ujel sokola (1991) dobil povabilo za
ustvarjanje nove predstave v Belgiji. Leta 1993 je nato v belgijskem Leuvnu ustanovil
mednarodno sodobno plesno skupino En-Knap in leto pozneje v Ljubljani tudi istoimenski

produkcijski zavod.

TINA SROT

votedensko obeleZenje jubi-
leja je v domicilu En-Knapa,
ljubljanskih Spanskih borcih,
posveceno spominu na za-
Cetke: belgijski umetniki, ki
S0 ob ustanovitvi pomembno
vplivali na En-Knapovo ustvarjanje, Anne
Teresa De Keersmaeker, Wim Vandekeybus
in Thierry De Mey, so s svojimi deli soobli-
kovali pester dvotedenski program.

V Belgiji je kultura del promocije drzave.
Kljub ekonomski krizi je zato letos Belgija
za njen razvoj namenila Se dodatnih 10 od-
stotkov sredstev. Ni¢ drugace ni bilo pred
tremi desetletji. Kako je bilo ustvarjati v
tako spodbudnem okolju in kako trd je bil
pristanek ob vrnitvi v Slovenijo?

Leta 1993 smo se ustanovili v Belgiji in
v tistem Casu sta se na festivalu Klapstuk
poleg mene prebili Se dve imeni: Meg Stuart
in Vera Mantero. Vera Mantero in jaz sva se
vrnila vsak v svojo drzavo, svoje mesto, v
Lizbono oziroma v Ljubljano, Meg Stuart pa
je ostala v Belgiji. Vsi smo imeli moznost,
da bi ostali, da bi nas Belgija Se naprej pod-
pirala, ampak jaz sem se odlocil za vrnitev.
Meg Stuart ima danes deset- do dvajsetkrat
vedji proracun Kot jaz in bolj zvenece ime,
ker je ostala tam. Cena za vrnitev k svojim
koreninam je pomenila odpoved marsi-
¢emu: vrnes se v milje, ki ni socializiran,
ki ni zascCiten, ki nima izrazite kulturne
politike do plesa; v bistvu se postavi$ na

PRI TEM, KO NEKA|
POSTAVLJAS, SEVEDA
TUDI KAJ PORUSIS,
KOGA UZALIS, AMPAK
MISLIM, DA JE TO DEL
TOVRSTNIH BORB.

okope in se boris. To je moja pot zadnjih
dvajsetih let.

Zakaj ste se kljub odli¢nim pogojem za
ustvarjanje v Belgiji odlocili za vrnitev?

Belgija je zanimiva deZela. Takrat je bila
vir umetniSkega brbotanja, ne samo na po-
drocju plesa, ampak tudi uprizoritvenih
umetnosti SirSe. Problem je bil v tem, da
sem bil takrat star Ze vec kot trideset let,
torej v obdobju, ko je tezko spremeniti
okolje. Navade, jezik, knjiznica, narava ...
vse je bilo tuje.

Zelo tezko bi svojo identiteto razvijal v
popolnoma novem okolju. Ce si mlajsi, je
laZje. Poleg tega se zavedam, da bi ustvarjal
drugace, ne vem natan¢no, kako, ampak
vem, da drugace. Tu sem nasSel izvir kre-
ativne energije v Trbovljah z vso njihovo
specifiko; z delavskim duhom, v katerem
smo bili vzgojeni, s principi komunizma,
pod katerimi smo odrascali ... Privilegij
ustvarjati v rodnem kraju je bil prevelik,
se pravi, ta klic za vrnitev k izvoru je bil
premocen.

NE BODO ME STRLI

NE BODO ZLOMILI

SILE SE NOVE

V MENI BUDE

Veckrat ste plavali proti toku. Je bilo
tezko vztrajati?

TezZKo se je bilo po obdobju intenzivnih
odnosov z ljudmi, ki so mocno soustvarjali
evropsko plesno sceno, vrniti v okolje, ki
je bilo hermeti¢no zaprto. Poskusal sem
vzpostaviti nove kriterije, imel sem Zeljo,
energijo, potencial za premikanje mej,
okolje pa me pri tem pogosto ni podpi-
ralo ali pa me je celo oviralo. V letih, ko
sem imel Se veliko energije, sem posku-
Sal dolocene stvari postaviti. Pri tem, ko
nekaj postavljas, seveda tudi kaj porusis,
koga uzali§, ampak mislim, da je to del
tovrstnih borb.

V devetdesetih so slovensko plesno sce-
no poleg En-Knapa sooblikovala imena,
ki so se pojavljala v povezavi s Plesnim
teatrom Ljubljana. Tega je leta 1984 usta-
novila Ksenija Hribar, ki je znala spodbujati
ustvarjalnost pri mladih plesalcih. Vsak je
tedaj odkrival svojo plesno govorico.

Plesni teater Ljubljana je imel s Ksenijo
mocno usmeritev v Graham tehniko, ki se
je potem preoblikovala v razli¢ne sloge. Mi,
mlajsi plesalci smo imeli razli¢ne izku$nje
in Zelje za svoj plesni razvoj. Ksenija nas
je znala usmerjati, po mojem prepricanju
je bila zadnja velika eminenca sodobnega
plesa v Sloveniji in izjemna Skoda je, da nas
je tako hitro zapustila.

V prvotni zasedbi En-Knap so bili od
nasih ustvarjalcev Se Maja Delak, Mala Kline

in Ales Hadalin. Kako so clani vplivali na
delovanje En-Knapa?

Vsi sodelavci v dvajsetih letih delovanja
En-Knapa so bili zelo dragoceni — nekateri
so ostali daljSe obdobje, drugi krajSe. Jaz
nisem tiste vrste koreograf, ki pride k ple-
salcem z izdelanim materialom, ampak so
vedno plesalci tisti, ki kreirajo material.
Potem ga skupaj oblikujemo, jaz pa prevza-
mem odgovornost za koncni izdelek. Vedno
gre za kolektivno delo, tako na podrocju
plesa kot pri ustvarjanju glasbe ali vizualne
podobe predstav.

Poleg reziserke Majne Sevnik, ki je delo-
vala na Televiziji Slovenija, sta bila s film-
skim reziserjem Sasem Podgorskom v de-
vetdesetih edina ustvarjalca plesnega filma
v Sloveniji. Ste se nad tem zanrom navdusili
pri druzenju z znanim flamskim filmskim
ustvarjalcem Thierryjem de Meyem?

Plesni filmi so zame privilegij. So kot ja-
goda na vrhu torte. Nisem pricakoval, da se
mi bo pot v ta milje tako lepo odprla. Poleg
iskanja novih izraznih poti je temu botroval
pojav videokamer v osemdesetih, ki so s for-
matom VHS omogocale dolgotrajno snema-
nje in takoj$nji ogled posnetega materiala. S
svojevrstno estetiko in nizkim proracunom
smo ustvarjali zanimive izdelke, ki so nasli
pot do nacionalnih televizijskih his, belgij-
ske in slovenske, dobili smo tudi podporo
Filmskega sklada RS. Sicer sem se s kamero
seznanil pri nastajanju prvega sola Kako sem
ujel sokola. Takrat je imela vlogo zunanjega
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opazovalca, svojevrstnega dramaturga, ki
me je vodil skozi proces ustvarjanja. Usodno
pa je bilo srecanje s SaSem PodgorSkom, s
katerim sva ustvarila edinstveno vez v svetu
filma in plesa. Nedavno sva koncala zadnji
projekt Vashava.

Kako ste dozivljali preobrazbo na svoji
poti od plesalca, koreografa in umetniskega
vodje do menedzerja?

Lastno preobrazbo sem doZivljal pred-
vsem kot samouk, kot nekdo, ki nima zaled-
ja, ki se prvi¢ poda na neznano pot. Seveda
paje bilo vse znanje, ki sem ga z leti vsrkal,
posledica privilegija, da sem se lahko druzil
z ogromno razlicnimi ljudmi na razli¢nih
ravneh in od njih dobival informacije, jih
sortiral in nato iskal svojo pot.

Po letih gostovanja na razli¢nih odrih,
predvsem v Cankarjevem domu, je En-
Knap le dobil svoj domicil. Center kultu-
re Spanski borci, ki ga upravljate od leta
2009, podpirata tako mesto Ljubljana kot
ministrstvo za kulturo. Od kod pa crpate
denar za kontinuirano delovanje En-Knap
Group?

Znano je, da se slovenska plesna sce-
na financira skozi posamezne projekte.
To pomeni, da prijavi$ projekt na razpis,
zaprosi$ za denar, zbereS sodelavce, nato
projekt predstavis in mogoce Se nekajkrat
uprizori$, potem pa se usmeri$ v nov pro-
jekt. Tako deluje tudi En-Knap. Prej sem
delal avdicije in angaZiral razlicne plesalce,
zdaj angaZiram za vsak projekt iste plesalce
in tako tudi gradim repertoar skupine En-
Knap Group. Plesati v En-Knap Group je
privilegij, saj imajo njeni ¢lani vsakodnev-
ne vaje, ustvarjajo nove predstave, hodijo
na gostovanja — torej Zivijo kot profesio-
nalni plesalci. Ta kontinuiran, repertoarni
nacin razmiSljanja je v sodobnem plesu
nekaj novega.

S skupino En-Knap Group sledite tren-
dom v sodobnem plesu, k sodelovanju
vabite uveljavljene koreografe in reziserje.
Kaksni so vasi nacrti za prihodnost?

Ukinitev skupine. En-Knap Group leta
2007 nisem ustanovil z namenom, da bi
imel svojo skupino, ampak zato, da bi po-
kazal, kako pomembno je kontinuirano
delovanje v plesu. Drzava mora dobiti na-
cionalni ansambel za sodobni ples, nujno je
vzpostaviti poklic sodobni plesalec. Nemo-
gocCe je imeti privatno repertoarno skupino
v Sloveniji. To je izvedljivo v kaksni bolj
bogati dezZeli, ki to omogoca in sistematicno
podpira, v Sloveniji je to samomor. m

20 LET EN-KNAP

CENTER KULTURE SPANSKI BORCI
LJUBLJANA

11.—26. 5. 2013
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PREVEC IN PREMALO

Intrigantna Handkejeva rekonstrukcija enega usodnih obdobij slovenskega zivlja na
KoroSkem je kot zakljucek sezone v Mali Drami v koprodukciji s slovenskim trzaskim
gledalis¢em veliko obetala. Enako prava izbira se je zdela zadnja repertoarna poteza
te sezone v mariborski Drami, s katero je svoj veckratni mandat umetniskega vodenja

zakljucil Vili Ravnjak.
VESNA JURCA TADEL

esedilu Se vedno vihar (Noch
immer Sturm, 2011) se je Handke
s svojevrstnim Zanrskim hibri-
dom, uokvirjenim v nekakSen
fantazijsko-dokumentarni
tok zavesti lotil nenavadnega,
velikega obracuna s svojimi koreninami. Ta
dramsko-romaneskna epopeja koroskega Zivlja
tik pred in med drugo svetovno vojno seveda
na slovenskem odru vzbuja povsem drugacne
konotacije kot ob praizvedbi na predlanskem
salzburskem poletnem festivalu in poznejSih
uprizoritvah v Avstriji, kjer je (kot tudi roman
Maje Haderlap Angel pozabe) kazala svojevrstno
ogledalo avstrijski druZbi. Ce je na oni strani
Karavank osupljala predvsem zato, ker je brez
dlake na jeziku spregovorila o neprijetni resnici,
dasejelahko avstrijska drZava po drugi svetovni
vojni ponovno vzpostavila prvenstveno zaradi
odpora slovenskih partizanov proti nacizmu, se
lahko ravnanje Handkejevih prednikov sloven-
skih gledalcev dotakne predvsem kot svojevr-
sten uvid v nekatere obrise znacaja slovenskega
naroda in njegove zgodovinske vloge.

Se vedno vihar je gosto tkano delo, neka-
kSen notranji monolog, v katerem se avtorjev
glas (»Jaz«) in njegovo postopno sproZanje
spominov prepletata z oZivljanjem njegovih
sorodnikov: mame, oCeta, zagrenjene tete Ur-
sule, stricev Gregorja, Valentina in Benjamina
ter starih starev. Ceprav so nekatere lastnosti
in dejanja, ki jim jih Handke pripiSe, drugacne
kot v resnici — nobeden od teh sorodnikov
na primer ni el v partizane —, gre v temelj-
nih obrisih klub vsemu za prikaz avtorjeve
druzine. V petih poglavijih, ki segajo od 1936
do 1945, Handke tako zlagoma niza nekatere
klju¢ne in naklju¢ne prizore iz druZinskega
Zivljenja, katerega srediS¢na os in pogonska
sila je odnos do slovenskega jezika oziroma
zaznamovanost z njim. Druzino spremljamo
od relativno sreCnega predvojnega leta do
raznolikih odlocitev in usod posameznikov,
ki so jih prinesli vojni Casi: mama zanosi z
oficirjem okupatorskih sil, kamor so vpokli-
cani tudi vsi trije strici, s tem da dva »za firarja
in ueliko nemsko ocetnjavo tudi padeta,
najstarejSi Gregor pa se pridruZi svoji sestri
Ursuli v partizanih. Konec vojne sprva prinese
veselje ob zmagi, a zelo hitro tudi grenko
razocaranje ob nepricakovani Kkrivici, ki je
ob dogovarjanju velikih sil doletela slovenski

PETER HANDKE

Se vedno vihar

PREVOD BRANE CoP
REZIJA IVICA BULJAN

MALA DRAMA LJUBLJANA/SSG TRST
PREMIERA 10. 5. 2013, 220 MIN.
(OGLED PREDPREMIERE 9. 5. 2013)

HENRIK IBSEN

John Gabriel Borkman

PREVOD MOJjCA KRANJC
REZIJA MATEJA KOLEZNIK

SNG DRAMA MARIBOR
PREMIERA 10. 5. 2013, 65 MIN.

narod. V klju¢nem kon¢nem razc¢iSCevanju s
stricem Gregorjem pa se Handke ponovno
zaCne spraSevati o mestu in vlogi slovenskega
naroda v zgodovini.

Buljan se strastno zaZre v gostoto besedila,
iz katerega ocitno noce izpustiti skoraj nobe-
nega detajla—pa Ceprav se Ze sproti in zlasti na
koncu izkazuje, da bi predstavi bolj selektiven
pristop brez dvoma koristil. Dogajanje je zaprl
v ogromno leseno kletko-kozolec (pomensko
ucinkovita in vizualno preprosta scenografija
Aleksandra Denica z Zal zelo slabimi vizurami,
tako da so se gledalci primorani ukvarjati z
nenehnim kadriranjem) sredi odra, kamor
gledalci z vseh strani s tribun skorajda vo-
ajersko kukajo in opazujejo plaz spominov,
ki ga na zacetku sproZi avtor. Ta lik zastavi
Ivo Ban s karizmati¢no prezenco, sprva se
skoraj obotavljivo ali morda celo skepti¢no
poda v to nenavadno priklicevanje svojih
prednikov, potem pa njihova dejanja skozi vso
predstavo spremlja z meSanico cudenja, vzhi-
Cenja, radovednosti, socutja, prizanesljivosti
in neskon¢nega razumevanja — vsi ti obcutki
se odraZajo v vsakem njegovem pogledu, v
vsaki kretnji, s katero se vkljucuje v dogajanje.
Predstava je tako, se zdi, v celoti v njegovih ro-
kah, saj s svojim vztrajanjem in vracanjem na
to »resavo« v Podjuni priklicuje nove in nove
prizore iz preteklosti. Ob tem pa se na odru
iskrijo druge igralske stvaritve: Nina IvaniSin
(mama), Matjaz TribuSon (stari oCe), Sasa
Pavcek (stara mama), Veronika Drolc (Ursu-
la), Marko Mandic¢ (Gregor), Aljaz Jovanovic¢
(Valentin) in Luka Cimpri¢ (Benjamin) imajo
v tem nenavadnem kolektivnem spominjanju
vsak svoj pomemben trenutek.

PO TRPLJENJU — TRPNOST

A po fascinantnem zacetku, ko »Jazovi«
mrtvi predniki v zadregi ozivljajo in se med
njimi polagoma vzpostavljajo odnosi, se zacne
pozornost reZije drobiti, se na trenutke celo
posvecati domacijskim posebnostim ter se
zatekati v preobilje asociacij in teatralizacij de-

tajlov; pri tem je precej vprasljiv tudi dodani
lik KorosSke (odigra jo Nikla Petruska Panizon),
s katerim reziser ocitno ni prav dobro vedel,
kaj poceti. Poleg tega Buljan vse skupaj pre-
krije z nekaks$no kopreno sanjskosti, znotraj
katere se liki vsake toliko zazibljejo v skoraj
idili¢no zrenje (k Cemur v veliki meri pripo-
more tudi odli¢na glasbena podlaga Mitje
Vrhovnika Smrekarja), v Kateri pa se ostri
toni samosprasevanja, ki jih je Handke posejal
po celotnem besedilu, povsem porazgubijo.
Tudi konec je bolj elegicen kot pri Handkeju:
namesto polke se pri Buljanu druZina na kon-
cu zaziblje v prepevanje znamenite » Nmau
Cez Izaro«. Kot da je Zelel s tem Se podcrtati
avtorjevo popolno strpnost do vseh likov, saj
se znotraj celotne pripovedi ne postavi na ni-
kogars$njo stran, pa¢ pa v vserazumevajoci in
vsedopuscajoci pozi vsem pusti njihov prav.
Pa vendar bi se lahko Handkejev obracun
z razgrinjanjem usode slovenskega naroda
neprijetno zarezal v otopelost, v kateri se tre-
nutno nahaja slovenska druzba. V besedilu
se namrec na veC mestih zastavlja vpraSanje
pasivnosti ali aktivnosti, kar bi lahko v gledalcu
vzbujalo neprijetna vprasanja, s katerimi se
sicer sooca vsak dan. Po vsem trpljenju na-
Sih prednikov smo kon¢no dobili drzavo: kaj
pa zdaj? Namesto da bi dal reZiser tovrstnim
vprasanjem pravo mesto — v ta namen pa bi
moral bolj pogumno in sistemati¢no zarezati
v gostobesednost in na trenutke pretirano mi-
nucioznost gledaliSke predloge —, se uprizoritev
porazgubi v stranske rokave tega mogocCnega
toka in utone v nepotrebnih podrobnostih. S
tem je zamudil priloZnost, da bi bila slovenska
uprizoritev besedila Se vedno vihar tako po-
membna, velika in seveda tudi provokativna
predstava, kot bi lahko bila, ¢e bi Slovence
nagovorila tako naravnost, kot je krstna upri-
zoritev nagovorila avstrijsko obcinstvo.

OSIROMASENI IBSEN
Pri Ibsenovi drami John Gabriel Borkman
je kar tezko verijeti, da je bila napisana pred

veC kot sto leti (1896), saj je prikaz propadlega
bankirja v glavnih obrisih tak, kot ga lahko
zadnje Case skoraj dnevno spremljamo na
prvih straneh ali pa v ¢rni kroniki dnevnih
Casopisov. Le da se Ibsen namesto na zuna-
nje, druzbene posledice njegovega dejanja
(propadle zasebne investicije, ki jih morajo
reSevati davkoplacevalci, tragedije podizva-
jalcev itn.) osredotoca na posledice, ki jih ima
Borkmanovo dejanje na njegove bliznje, pri
Ccemer poskusa podati verodostojen portret
cloveka, ki je zmozen takih dejanj, in dognati,
kaksna logika ga poganja.

Borkman, kakor ga koS¢ek za koS¢kom raz-
kriva Ibsen, ne sprevidi svoje krivde, ampak je
do konca preprican, da je Zrtev; samemu sebi,
kot pravi, v tej zadevi izreka oprostilno sodbo.
Za svoj propad namrec krivi tako nekdanjega
prijatelja—Kki je izdal njegove tvegane financne
posle le nekaj dni pred tem, preden bi se po
Borkmanovem zatrjevanju zagotovo izkazali
za uspesSne — Kot svojo nekdanjo ljubezen, Ello
Rentheim, saj je preprican, da ga je prijatelj
izdal zaradi zamere ob neusliSani ljubezni do
Elle. Potem ko se ji je Borkman sam mirno
odrekel in se iz Ciste preracunljivosti porocil
z njeno dvojcico Gunhild, da bi si s tem od
svojega tekmeca v ljubezni »kupil« mesto
direktorja banke, je namrec kalkuliral, da bo
tudi ona sposobna iti preko svojih Custev in
biti sre¢na z drugim. Od Borkmanove obsodbe
naprej je druzina sicer finan¢no in moralno
uniCena, primorana ziveti kot gost na pose-
stvu Elle, ki sama tudi vzgaja njegovega sina
Erharta.

Vse te nerazCiS¢ene zadeve iz preteklosti
se pri Ibsnu zgostijo v enem samem veceru:
v hiSo, kjer Borkman in Gunhild Zivita vsak v
svojem nadstropju in po njegovem prihodu iz
zapora Se nista spregovorila besede, pride Ella
z jasnim ciljem: ker je smrtno bolna, si Zeli,
dabizadnje mesece prezivela z Erhartom, ki
naj bi prevzel tudi njen priimek.

Mateja KoleZnik se je odlocila, da bo Ibseno-
vo dramo ogolila do samega skeleta, tako da se

FOTO PETER UHAN
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predstava odvrti v malenkost ve¢ kot picli uri.
Mizanscena je v celoti doloCena z mogoc¢nim
scenskim elementom (scenograf Henrik Ahr),
veliko vrtljivo leseno zasnovo hiSe z vrati na
obeh daljSih stranicah in stopni$¢em na eni od
krajSih, ki vodi na prazen podest (kjer se odigra
zadnje dejanje), medtem ko je ve¢ina dogajanja
sicer postavljena prav na ozke stopnice. Ta
radikalni prostorski koncept — zamejenost
predvidoma ilustrira ujetost vseh likov —je za-
snovan v skladu s temeljnim reziserkinim izho-
diSCem in se ujema z asketskostjo in sicer$njo
stiliziranostjo celotne predstave, kjer Ibsenov
psiholoski realizem prepusti mesto odsekane-
mu, napol histericnemu, do skrajnega roba
napetemu izrekanju replik. Ce se je reZiserka
s tem hotela izogniti nekaterim morda res
nepotrebnim ponavljanjem dolocenih dejstev
v Ibsenovem besedilu in problematiko tako
pribliZati danasnjemu gledalcu, se na koncu
zdi, da se je vendarle ujela v past prevec ozkega
vztrajanja pri izhodi$cu, ki mu je — v skladu s
svojo sicerSnjo estetsko natanc¢nostjo in do-
slednostjo—morala podrediti vse elemente in
podrobnosti. Tako se je zal zgodilo, da je bila
na koncu vsebina podrejena — sicer perfektni
— formi, prepoznavanje vsebine, ki se tako
zelo ti¢e naSega vsakdana, pa po nepotrebnem
oteZeno oziroma osiromaseno.

KAJ IGRATI?

V tako skrceni besedilni predlogi pac ni
prostora za podrobnosti, ki bi gledalcu poma-
gale razumeti nekatere osnovne podatke, zato
sicer pomembna dejstva enostavno zdrsnejo
mimo —na primer okoli$¢ine Ellinega nekda-
njega skrbnistva nad Erhartom, njena usodna
bolezen, nacrt Erhartovega »pobega«, mimo
spolzi tudi odrsko potencialno tako zelo uc¢in-
kovito dejstvo, da si v tretjem dejanju mozZ
in Zena po petnajstih letih prvic¢ pogledata
iz 0¢i v oCi. Zato se zdi, da je celotna predsta-
va ujeta v prisiljene resitve, ki u¢inkujejo le
prvi hip — na primer skrajno mrka in skoraj
oblastna pojava sluzkinje (Mateja Pucko) —,
oziroma gradi na nekaj poudarjenih detajlih,
ki naj bi skrajno napetost v odnosih prignali
do skrajnosti: Erhart na primer ob odhodu
lastno mater skoraj zadavi; Borkman v veli-
kem obracunu Gunhild oklofuta; ali na kon-
cu dolgo dolgo Borkmanovo umiranje, ki je
Igorju Samoborju sicer res omogocilo izjemno
igralsko bravuro, ki pa spri¢o nesorazmetrja z
ostalimi poudarki v predstavi izpade prejkone
larpurlartisticno. Zato se v spomin Se najbolj
zariSe edini prizor, kjer lahko dovolj zazivi

odnos med osebami - tisti med Borkmanom
in njegovim nekdanjim usluzbencem Folda-
lom (imenitni Vlado Novak), kjer je eksaktno
prikazana sprevrzenost odnosa med nekda-
njim mogocneZem in njegovim (za vedno)
hlapcem. Tu se gledalec prvic sreca z never-
jetno Borkmanovo logiko, ki krivca za svoje
zavoZene posle absolutno ne najde v sebi,
ampak v vseh drugih, pri Cemer kar izZareva
brezsramno samozavest in skoraj mesijansko
samozaverovanost — in ki zlahka uspeva ob
tako oportunisti¢cnem klanjanju in naivnem
udejanjanju gesla »daj-dam, kot ga udejanja
brezperspektivni Foldal. Velika Borkmanova
Zivljenjska obracuna —najprej z Ello in potem
z Gunhild - pa sta namrec prevec okrnjena, da
bilahko priSlo do izraza psiholoSko niansira-
nje in preobrati: pomenljiva pavza, ki nastopi
po Ellini prosnji, da bi Erhart po smrti lahko
prevzel njen priimek, zato izpade kot Se en
(prazen) formalni domislek.

Igralska ekipa v skladu s konceptom igra
suho, skrajno odtujeno, sicer izredno natanc-
no, vsa teza pa visi na zamolCanih besedah in
ne tistih izrecenih, ki so (zaradi izloCenosti
iz konteksta) v svoji grobosti skoraj banalne.
To pride do izraza zlasti med prvim sooce-
njem med sestrama — Ksenija MiSi¢ oblikuje
Gunhild kot neizprosno, notranje povsem
mrtvo Zensko, Natasa MatjaSec Rosker pa
Ello kot sprva spravljivo in potem vedno bolj
hladno mascevalno —, kjer so nenadni izbruhi
posledica dolga leta zatajevanih Custev. Precej
nejasna je sicer interpretacija Erharta, ki pri
Koleznikovi ni moZnost svetlejSe prihodno-
sti, ampak v sladkobno spolzki upodobitvi
Viktorja Meglica prej podoba nekaksnega
napol grotesknega sodobnega »mammoneja«
(kar je sicer moZna konceptualna odlocitev, a
premalo konsekventno izpeljana).

Predstava precej podceni sodobnega gle-
dalca: kljub zmanjSani koncentraciji zaradi
informacijske tehnologije je verjetno vseeno
sposoben preZiveti v gledaliS¢u vec kot dobro
uro, zlasti Ce se ga predstava dotakne.

O uprizoritvah Handkeja in Ibsena je torej
kljub njuni razli¢nosti mogoce govoriti v isti
sapi le zaradi njunega potenciala relevantno-
sti. A Ce je prva utrudila zaradi svoje razprSe-
nosti in neodlocenosti, kaj naj bi Handkejeva
saga spregovorila v slovenskem kontekstu, je
druga zaradi pretirane estetizacije in preve¢
radikalnega kréenja besedila usodo likov od
gledalcev odmaknila, namesto da bi jim jo
pribliZala tako, da bi jo dojeli v vsej njeni sr-
hljivi aktualnosti. m

John
Gabriel
Borkman;
Natasa
Matjasec
Rosker

in Igor
Samobor
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PRASKAN]JE
17 MOLKA

Sestinsedemdesetletni koroski pisatelj Florjan
Lipus je v svojem novem romanu napisal
svojevrstno nadaljevanje, ponovitev in
vzporedno osvetlitev svojega prvega in morda
najpomembnejsega romana Zmote dijaka

Tjaza iz leta 1972.

TINA VRSCAJ

jazeva zgodba, ki jo izpovedu-

jejo Zmote, je bila v grobih in

stvarnih obrisih taksSna: Tjazu

v zgodnjem otrostvu tuje govo-

re¢i zandarji odpeljejo mamo v

koncentracijsko taborisce, od
koder se ne vrne vec. Oce je tedaj v vojski in
za Tjaza skrbita najprej ena, nato druga babica,
ki se tudi kmalu preselita na oni svet. Oce se
vrne iz vojske, vendar sinu ne privosci kaj
dosti ljubezni, temvec bolj trdo delo, udarce
in molk. TjaZu se torej po svoje nasmehne
sreca, ko ga oropanega ljubezni in v razvoju
zaostalega sprejmejo v deski zavod, Kjer ga
Solajo in vzgajajo v duhu boga oziroma pod
varstvom zemeljskih boZjih namestnikov.
7Zal se izkaze, da je priSel z deZja pod kap. V
zavodu se pocuti prav tako utesnjenega, kot
se je vdruzinskem vzdusju, ta utesnjenost pa
izraza tudi zadusljivega duha celotne deZele.
Ko se TjazZ zaCne iz decka preobraZati v mlado-
stnika, ki ga zanimajo in privlacijo tudi telesne
izkusnje in slasti, Zivljenje v zavodu postaja
vse bolj neznosno. Znotraj strogo definiranih
religioznih pri¢akovanj te ustanove so greh Ze
samo sanjarije, kaj Sele fantovo sreCevanje z
dekletom Nini. Krivda in kazen za ta greh in
druge prekrske mu ne uideta. Prva kazen je
zanj Ze osamljenost in nerazumljenost. Ne lju-
dje zunaj izobraZevalne ustanove ne skrbniki
in soSolci v zavodu nimajo posluha zanj, zato
se zavija v tiSino in molk. Njegova tesnoba in
druga mucna notranja stanja najdejo pot na
prostost le v obliki praskanja in se nazadnje,
ko je izklju€en iz zavoda, dovrSijo v pristanku
na trdem plo¢niku po skoku z vrha stolpnice.
Tukaj se stvarni opis vsebine konca.

Ali je TjaZevo praskanje predmetov in zi-
dov okrog sebe njegova nadnaravna lastnost,
naravni psihofizi¢ni simptom ali zgolj pripo-
vedovalCeva nenavadna jezikovna podoba za
tisto notranje, ki sicer ne more najti poti ven,
je vprasanje, ki se mu tukaj lahko elegantno
izognemo, saj v novem LipuSevem romanu
ta junakova znacilnost ne nastopa. Glede
na pisateljevo metafori¢no, simbolisticno
in ekspresionisti¢no govorico (tezko jo je
natanc¢no opisati) smo lahko le prepricani,
da je vse njeno bogato podobje obteZeno z
obiljem pomenov, v katere moramo praskati
in se skoznje ne moremo nikoli prepraskati
do dna.

Avtor je torej v Zmotah pustil veliko prosto-
ra, da si sami razlagamo, kako je s Tjazevimi
praskarijami; obenem pa se mu je posrecilo
tudi obiti vprasanje, zakaj pravzaprav je fant
svoje telo pognal v smrt. Razlogov seveda
mrgoli, a podrobneje od Zmot jih precesava
novi roman. Poizvedovanje za imenom ozivlja
in z novih vidikov osvetljuje junaka TjaZa in
njegovo smrt. Nesre¢ne druZinske razmere
in utesnjenost bivanja v cerkvenem Solskem
zavodu tu dobijo Se izrazit odmev v SirSih
druZbenih okolis¢inah, ki se ticejo predvsem
vprasanja maternega jezika slovenske manj-
Sine na avstrijskem Koroskem vec kot pol
stoletja po TjaZu. Zapisi o tem in onem so v
romanu sicer nekoliko razdrobljeni, a se z
vezivom LipuSevega izvrstnega sloga popol-
noma zlijejo v celoto.

Naslov Poizvedovanje za imenom Ze razpira
sredi$¢no os tega kratkega romana. Tjaz znova
hodi po svetu s svojim telesom, ker ga bo avtor
vnovic poslal na vrh stolpnice in z nje, celoten
postopek zaokrozitve nekega bivanja bo Se en-
krat ponovil, le z drugimi besedami, drugac-
nimi podobami. V tej vzporedni, dopolnilni
verziji Tjaz veliko pozornosti namenja iskanju
materinega imena na nagrobnih kamnih in
spominskih plo§¢ah. Mati je najprej padla v
tabori$cu, nato je padla v nemilost krajanov,
ki ji v njeni domaci vasi niso namenili pro-
stora na spomeniku, in kmalu bo padla tudi iz
spomina, za vedno pozabljena. Ko se bo ubil
njen sin, ne bo vec nikogar, ki bi $e pestoval
njeno ime ali mogel kje naleteti nanj po golem
nakljucju, tako kot denimo Tjaz, ki se potepa
po pokopaliscih in prebira tuja imena. Za
materinim imenom poizveduje zaman. Sredi
pokopali$ca Caka, »da se bo kamen napolnil
z njenim imenom«. Od oceta pricakuje, da
mu bo pripovedoval o materi in jo obudil
s svojimi besedami, Cetudi zgolj s kakSnim
namigom mimogrede, saj o njej prakticno
niCesar ne ve. Vendar se to ne zgodi, ker oce
trdovratno molci. Tjaz obiSce Se zensko, ki
je prezivela taboriSce in je bila materina so-
trpinka, od nje bi torej lahko izvedel kaks$ne
podrobnosti. A tudi ta ne Zeli odpirati starih
ran in strahove raje drZi na razdalji, razdalja pa
je spet molk. TjaZ naposled namesto kaksSnih
osebnih podatkov, po katerih hrepeni, iz po-
Stnega obvestila o smrti izve le za materino
taboriS$c¢no Stevilko. To je vse.

Poizvedovanje za maminim imenom je
Cisto konkretno in zelo Zivo junakovo pocetje,
pavendar tudi metafora, v Kateri se skriva Se
druzbeno, nacionalno sporocilo: TjaZevo in
avtorjevo zasledovanje in varovanje mater-
nega jezika v okolju, kjer ga drugace govoreca
vec(ina zatira in dusi. TjaZ v zavodu na skrivaj
hodi na podstreSje, kjer na pisalni stroj tipka
ucno snov s pouka materinscine. Tako nasta-
ne snop papirja, ki ga skrbno varuje, ga skriva
in tudi zaradi njega nekako vztraja s svojim
bivanjem. S tipkanjem domacega jezika se
vraca v otro$tvo, ki mu je bilo odvzeto, z be-
sedami se znova dotakne prekmalu umrlih
starSev in z lastnimi zapiski vzpostavi odnos
navezanosti, ki ga, ker zanj ni ve¢ drugih moc-
nejSih vezi, priklepa k Zivljenju. Ta papirnati
snop predstavlja njegove korenine, ki se jih
okolje trudi izruvati. Ko zgnijejo, izgubi tla pod
nogami in »svoboden« poleti skozi zrak.

Lipus tako s poeti¢no posrednostjo pro-
dira do temeljnega pomena materinscine
za Clovekovo duhovno pokoncnost in obstoj,
zraven pa tudi ¢isto izrecno obdeluje jezikov-
no problematiko na Koroskem. Dobese- 1~
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dno oZivi TjaZevega duha in opazuje, kaj in
kako bi pol stoletja po smrti ob razmerah, ki
vladajo v zamejski dezeli, doZivljal ta. Skozi
usta pripovedovalca (ki tokrat ni izpostavljen
kot v Zmotah; tu nimamo kronista in raznih
pric) odpira obcutljivi motiv dvojezi¢nih ta-
bel in izraZa mnogo razocCaranja nad tistimi,
ki materinscino jemljejo nezavezujoce in jo
vcasih tudi mimogrede, kot da to ne bi bila
tako rekoc¢ narodna izdaja ali vsaj sramotna
upogljivost, zamenjajo s tujim jezikom. Lipus
nikoli ne nadene imena enemu ali drugemu
jeziku, noce ju izpostaviti kot slovenscino in
nemscino, temvec uporablja le dvojici materni
in tuj ali spodnji in zgornji jezik. Mogoce zato,
ker konkretna imena prevec bolijo, ali zato,
ker gre za univerzalna vprasanja, ki jih ne
zamejuje zgolj koroSka specifika. Pa vendar
roman in LipuSev ustvarjalni opus nasploh
znacilno obarva prav ta. Slovenci na Koro-
Skem so se dolgo borili za dvojezi¢ne napise
na tablah domacih vasi, ko jih dobijo, pa, kot
z obzalovanjem ugotavlja pripovedovalec,
mnogi spodnji jezik s tabel opuscajo in upo-
rabljajo zgornjega. Pri tem prestopanju se ne
zavedajo, da se uklanjajo jeziku zandarjev,
ki so odpeljali TjaZzevo mamo. Ne vedo, da
so se ali se bodo odrodili svojemu ljudstvu,
se raznarodili, duhovno oskubili. Nimajo
TjaZeve izkuSnje, kako je Ziveti pod streho
hladne macehe; in tudi ne razumejo, zakaj je
bolje umreti doma kot na tujem. A stvar je Se
bolj zapletena. »Vojna se je s krvavih bojnih
polj zavlekla v tihe vasi in se tam poskrila
med ropotijo na podstresjih.« Poskrila se je,
izginila ni. Grenkobe in ironije je vse polno:
»Pripadniki zgornjega napisa so pripadnikom
spodnjega napisa postavili nagrobnike. In ti so
Se dobro naleteli, med srecne se Stejejo, kajti
nimajo vsi nagrobnika, nimajo vsi spomina.«
Namesto da bi ljudje na dan, ko so zaZiveli
dvojezi¢ni napisi, slavili to krasno pridobitev,
se veselijo neCesa povsem drugega, naspro-
tnega. Ljudstvo tega dne casti knjigo, ki je
takoj uspela doma in po svetu, knjigo, ki je bila
napisana v zgornjem jeziku, ¢eprav bi morala
biti zavezana spodnjemu (gre za namig na
Angela pozabe Maje Haderlap?). LipuSev pri-
povedovalec temu dogodku pripisuje realno
in simbolno teZo in vanj usmerja tudi ostro
konico ironije. PoloZaj koroSkih Slovencev je
vsekakor zapleten in nezavidljiv. A to proble-
matiko preglasijo literarne odlike tega pisanja,
Ki se ponasa predvsem z zivahnim in arhai¢no
obarvanim bogatim jezikom. LipuSev slog je
zgoSCen, natrpan z obcutji in opomenjen do
polne nasicenosti; skratka, enkraten, in bolj
kot struktura, sama vsebina ali jezikovna
sredstva mnogih drugih pisateljev vreden
obc¢udovanja in posnemanja.

LipuSeva metafori¢na govorica deluje
vse prej kot tendenciozno, ¢eprav je dovolj
natancna in plasticna, da dobro razumemo,
k ¢emu avtor stremi. Zavodsko »veZbalisce
duha« (danes ga ni vec, ampak bo tam zdaj
najbrz hlev za osle —to je $e en pripovedoval-
Cev zbodljaj), ki je domovalo na samotnem
gradu, je bilo skoraj povsem »lo¢eno od sveta
in Casa«. Tudi pri branju LipuSevih del, ki ko-
reninijo v preteklosti in se od tam razrasc¢ajo
v sedanjost, se nekako zdi, da korakajo mimo
nasega skupnega duha ¢asa; nasproti mu po-
stavljajo drugacno resni¢nost, osmisljeno z
literarnimi bravurami.

Kdor je pred nedavnim bral Zmote dijaka
TjaZa, mu morda pred o¢mi Se lebdi mucni
prizor na pogrebu, ko se krsta s truplom nika-
kor noce uleci v zemljo, zemlja ni pripravljena
na sprejem. To je nekakSna napoved, da bo
TjaZ - v veliki meri avtobiografski lik — Se dosti
blodil med Zivimi, ¢eprav bo njegovo telo on-
stran. Sporocilo, ki ga utelesa, je trdovratno,
ne da se ga preprosto opleti in iztrebiti. Tudi
po stiridesetih letih o¢itno Se vedno preganja
avtorja in bralce s svojo resnobo, upiranjem
zadusljivemu druzbenemu ozracju in opomi-
njanjem na poslednje re¢i. Zarka optimizma
tudi v Poizvedovanju za imenom skorajda ni,
razen v tem, da je — celo s perspektive priho-
dnosti—TjaZev poslednji dan »radostni danc.
A bralec se ne veseli, ko se Tjaz utrga kot list
z drevesa. »Drevo se ni zmenilo, ni kanilo se
stegniti za njim, ga zadrzZati. Ni trenilo, ko
se je odlupil, ni ¢utilo izgube.« Ostane nam
trpek okus. Tisto, kar je pri vsem skupaj lepo
in dobro, je novo dovrseno delo in okoliscina,
dalahko redki srecnezi, ki znamo slovensko,
z njim §irimo svoj horizont preko meja in v
njegovi literarnosti neizmerno uZivamo. m

VRNITEV
CUDEZNEGA ZAJCA

Marko JakSe, eden nasih najbolj samosvojih, intrigantnih, vznemirljivih
slikarjev, je v prvem nadstropju Hale A Gospodarskega razstavisca
nasel nadvse primeren prostor za predstavitev obseznega korpusa del
iz svojega zadnjega obdobja. Ustvaril je pravo slikarsko katedralo, v
kateri z motivno nasicenimi slikami slavi vsakrSno nepravovernost.

VLADIMIR P. STEFANEC foto JOZE SUHADOLNIK

metnik gledalca s svojo suge-

stivno narativno figuraliko

najprej prestavi v okolje, za-

znamovano z rdeCo organsko

magmo, ki se preliva v sok

granatnih jabolk, v zdruzenje
njihovega semenja, mezecega skozi poCene
lupine prezrelih sadezZev, prelivajoCega se v
neotipljive odseve, sledove frotaZiranja. Pla-
tno deluje razboleno, razboleno, razboleno,
a to je Sele zacetek raznorodnih obcutij, ki
jih dela vzbudijo v gledalcu, vstop v bohotno
preobilje, nasicenost, ki se kaZe kot absurd,
vsesplo$ni razkroj, gnitje, pulziranje, eni-
gmaticnost ...

Nekatere JakSetove slike na prvi pogled
spomnijo na nadrealizem, a v resnici ne gre
za to, ampak za globoko pomenske kon-
strukcije, kompilacije, prelive vsebin, ki so
vsaka zase in tudi vse skupaj zelo realne, a
mnogoplastne, prepletene, sintetizirane ali
prehajajoCe med seboj, sugerirajoce dolo¢eno
vrsto razumevanja, interpretacije in hkrati
podirajoce jo, izmikajoce, sprevracajoce.

ZATON URBANIH KRALJESTEV Moci

Zremo v zaton urbanih kraljestev moci,
temeljev filozofskih, nravstvenih in sploh
vsakr$nih predpostavk, na katerih so zgra-
jena. IzkaZejo se za zapletene konstrukci-
je nesmislov, toga udejanjenja togih idej,
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okostenelih zmot, brezupnih nerazume-
vanj Zivljenja, bivanja ... ali zgolj za odseve
dejstva, da vsega okrog nas preprosto ni
mogoce razumeti, ker narava in struktura
tega s svojo kompleksnostjo, ki se v€asih
zdi absurdna, preprosto ne omogocata. Smo
sredi kaosa, ki pa ni povsem nakljucen, vanj
se zameSavajo mnoge, zelo razlicne silnice,
konstrukcije, sheme, poskusi osmisljanja ...
Ti drug drugega ignorirajo, ovirajo, izrivajo,
se konfrontirajo med seboj; skupno jim je
predvsem to, da kakrSnokoli konstruktivno
sobivanje ni del njihovega koncepta, da SirSe,
nadparcialne celote nihc¢e ne dojema, saj je
ta zunaj njihove zmoZnosti sprejemanja in
razumevanja stvarnosti.

Naslikani prizori se v¢asih zdijo kot igra,
ki poteka po neznanih, skrivnostnih pravilih,
apo drugi strani se zdi, da teh sploh ni, da gre
zgolj za sobivanje nekaterih protagonistov,
skupin, silnic, tendenc, za njihove poskuse
uveljavljanja lastnih smotrov, hotenj, gonov
... Predvsem slednjih, saj se zdijo gibala Ja-
k3etovih prizorov zelo primarna, vsakr$ni
protagonisti predvsem njihovi ujetniki, a se
tega ne zavedajo, saj je zmoZnost njihovega
dojemanja, ozave$Canja zelo omejena, Ce
sploh obstaja. Predvsem je videti, da Cuti-
jo in pocnejo, kar pa¢ morajo, naj bo to Se
tako absurdno. Njihova ravnanja, dejanja,
pocetja, Zdenja ..., aktivnosti in trpnosti so
postavljene v raznorodna arhitekturna pri-
zoriSCa, realna ali fantasti¢na, ki s svojimi
dejanskimi, simbolnimi, estetskimi danost-
mi omogocajo zelo specificne oblike bivanja,
gibanja, ujetosti. Razen kadar gre za kakSen
pobeg v vzhodnjasko intonirano idilo, na
primer v skladnost kakSnega pobeljenega
japonskega vrta.

Na mnogih slikah so prisotni zlovesci zna-
ki minevanja, nezmozZnosti ubiranja obicaj-
nih, lahkih poti, nepremagljive, nepresegljive
ovire in opomini na usode tistih, ki se jim

niso uklonili. Precej je odsevanj, odbleskov,
preslikav, ponovitev, ki reproducirajo, a hkra-
ti tudi producirajo novo, dodatno. Podobe
S0 pogosto na robu halucinantnosti ali Ze
Cezenj, na drugi strani, v razseZnostih, kjer
velja drugacna logika, druga, tezko umljiva
pravila, stanje stvari, ki ga moramo Sele spo-
znati, pripoznati, poskusati vsrkati njegove
zakonitosti, nacin bivanja ali odsotnosti
teh in se potem gibati po danem prosto-
ru, razseznostih, »divjinah bolecine«, kot
sem nekoc¢ oznacil te JakSetove pokrajine,
prenapolnjene puscave ali konglomerate
nasicenosti, prenasicenosti, tihot ali krikov
njegovih slik.

NEZNA BIZARNOST IN GROBOST

Gledalcu se utegne zazdeti, da se je
»Cudni zajec« z enega slikarjevih starej-
Sih del vrnil, tokrat je opremljen s Kkrili in
spusca roznati dim, ki poraja, zaznamuje
platna, kot lahko razumemo eno od raz-
stavljenih slik, tisto, po Kkateri je razstava
dobila naslov. NeZna bizarnost in grobost
se v dolgem, zatemnjenem prostoru sicer
obilno druzita. Na eni strani na primer
vase in v svoje pocetje prepricani robati
Samani, na drugi pa obcutljivi, golokoZi,
nezaSciteni opazovalci, skrivaci, ljubka,
ranljiva bitja. Zdi se, da tovrstna dvojnost
zaznamuje mnoge slike z razstave in Jakse-
tovo slikarstvo nasploh. Vidimo krotenje,
poskus jezdenja nepredvidljivih poSasti,
demonov, ¢utimo zavedanje o nevarnosti
ali celo nezmoZnosti tega pocetja, hkra-
ti pa smo prica begu, umiku, skrivnemu,
voajerskemu opazovanju nedoumljivih
prizorov, gledamo vestno, vcasih kar ma-
nic¢no slikarsko porocanje o njih. Za temi
slikami namrec vec kot ocitno stoji mo¢na
in specifi¢na bivanjska izku$nja in poseben
nacin njenega umetniskega preobraZanja.
Slikar kot da prevzema vlogo klasi¢nega,
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romanti¢nega umetnika, reprezentanta
gledalca, za katerega se odpravlja v ne-
znane dalje, veliko dlje in globlje, kot gre
navadno slehernik, tako dalec in globoko,
da mu ta tudi ob ogledu njegovih slik kar
tezko sledi. A Ze Ce prehodi vsaj del poti ali
celo Ce nanjo le stopi, naredi prvi korak, si
je naredil dobro uslugo, ki mu bo prinesla
SirSe, prodornejSe dojemanje ali vsaj slu-
tnjo nekega posebnega bivanja, njegovega
dozivljanja, obcutenja.

Vedno znova od kje mezi sok granatnih
jabolk, poganja suho ali manj suho rastje, ki
v pervertirani renesan¢ni maniri prehaja v
elemente Cloveskega, Zivalskega, v hibridne
oblike bivanja, iz katerega se porajajo bolj ali
manj presenetljivi rezultati, namigi, posku-
si. Zremo sveCenike Cistunstva ali razvrata,
kontemplacije ali divjega, prevratniSkega, na
Zalostni neuspeh obsojenega iskanja smisla,
boljsih obetov ali vsaj kakr$nekoli odresitve,
potesitve. Staro znanje, modrost, kultura....,
vse so postali le rekviziti v pokrajinah spre-
vrzenih pomenov, kjer so izgubili nekdanji
smisel, a ne na racun vzpostavitve kakSnega
novega, nadomestnega, vsaj provizori¢nega.

Ker novih smislov ni, so le fragmenti raz-
krojenih starih in protagonisti, ki so ujeti v
njih ali v svoja lastna, posebna, individualna
tavanja. Celo svoboda je v takSnem stanju
brez smisla, odvecna, le eden od fantomov v
raztreS¢enem, razblinjenem, na slepo skupaj
zmetanem orjaskem organizmu. »Svet je
bolan stroj,« pravi koS¢ek besedila nekega
benda, in tudi nanj se utegne spomniti ka-
ksen gledalec ob ogledu razstave.

Obcutimo ujetost v steklene zvonove, ¢ase
za mlakuZnico, pogubne napitke, nekatere
podobe so temacne, grobe, nasicene, druge
preveva nestvarna jasnina, sveZina nadzem-
ske zbranosti, privzdignjenosti v meditativ-
nost. Razli¢ni kabli, pogosti elementi s slik,
so tam izkljuceni, oziroma zevajo njihove
cevi prazne, osvobojene smisla, funkcije,
dolocenosti. Gledamo v ¢udna, fantazijska
kraljestva kot iz vizij mani¢nih, shizofrenih
sanjacev, odslikave dnevnih in no¢nih mor
ali zgolj banalne vsakdanjosti, ki se lahko
izkaZe za najhujSo od njih. V¢asih se odpre
pogled v onstran, v Se nedefinirano mozZnost,
ki raje ostaja takSna, oddaljena, da se ne bi
prehitro in nepovratno skazila.

Galebi in morski levi skupaj plavajo pod
vodo, potopljeni v praelement skupaj vadijo
dihanje na tanko, vzlete, dvige, premago-
vanje upora, prebijanje nekam drugam ...

TA OBSEZNA, SILOVITA
RAZSTAVA BI SEVEDA
SODILA V MODERNO
GALERIJO, A UMETNIKI,
KOT JE MARKO

JAKSE, LAHKO TJA

ZAL PRIDEJO LE, CE
PLACAJO VSTOPNINO.

Na koncu ostanejo le fosili, ribice — ranice,
Siroko odprte nedolzne oci nekoga, ki se
je znaSel na kraju, na katerega je bil ob-
sojen.

Avtor tvori mnoge nevsakdanje kombi-
nacije, sopostavlja na primer ledene puscave

in mediteranska obzidja, gradnike smisla iz
neke misti¢ne preteklosti, ustvarja vzdusja,
ki so hkrati arhai¢na in futuristi¢na. Sooca
nas z inverzijami organskosti, vztrajnostjo
vegetiranja, Zivalsko zagrizenostjo, s troh-
nobo, poltenostjo, nekrofilijo. Pred nami
stojijo angeli, Cisti preroki in njihovi izro-
jeni priSepetovalci, zremo slutnje, obsesije,
temacna mnoZenja, gomazenja ...

Naslovi del, diskretno nalepljeni na tla,
omogocajo gledalcu, da si razstavo ogleda,
tako da se ozira nanje ali brez tega, lahko pa
na oba nacina. Nekateri naslovi so sicer dokaj
nevtralni, nekateri pa do slik vzpostavljajo
humorno distanco, mehcajo njihovo trpko
sporocilnost, odpirajo drugacne registre ra-
zumevanja. V¢asih so precej konkretne;jsi,
bolj neposredno sporocilni kot dela, pridajajo
jim dodaten izrazni element ali pa razume-
vanje, obCutenje celote Se bolj zapletejo, iz
nje naredijo Se teZje razresljiv rebus (naslov
ene izmed slik).

Ta obsezna, silovita razstava bi seveda
sodila v Moderno galerijo, a umetniki, kot
je Marko Jakse, lahko tja zal pridejo le, Ce
placajo vstopnino. m




12 7ZVON

pogledi 22. maja 2013

VSTOPITI V SANJARJEN]JE
JE ESENCA UMETNOSTI

Denis Lavant (1961), francoski gledaliski in filmski igralec, prisega na gledalisCe, a svet ga najbol]
pozna po dolgoletnem sodelovanju s filmskim reziserjem Léosom Caraxom. V najnovejsem

Caraxovem filmu Holy Motors, ki se te dni vrti v ljubljanskem Kinodvoru, nastopa v kar enajstih
razlicnih vlogah, udelezil pa se je tudi slovenske premiere.

SPELA BARLIC

ed pogovorom je natanko tak, kot bi

pricakovali, le precej bolj gostobeseden.

Iskriv, artikuliran, majckeno ekscentri-

Cen in neverjetno izrazen. Rojen gibalec.

»Ga bom slikal kar medtem, ko se bosta

pogovarjala,« je rekel fotograf. »Gospod
veliko maha z rokami.«

V filmu Holy Motors (2012) ste odigrali kar enajst viog.
Kot igralec se obicajno lotite ene same vloge, na katero se
lahko dobro pripravite in se nato popolnoma potopite vanjo.
Kako pa ste se spopadli s tem nenavadnim izzivom?

V oporo so mi bile zelo precizne opredelitve likov v sce-
nariju, pomembno delo pa so tokrat opravili tudi tehniki in
maskerji. Rekel bi, da se mi je s tem res zahtevnim projektom
uspelo spopasti zato, ker sem na svoji igralski poti do zdaj
odigral Ze veliko vlog, predvsem v gledalis¢u, tako da sem
si skozi leta ustvaril nekaks$no zbirko igralskih moznosti, ki
sem jih v preteklosti Ze uporabil.

Res paje, da so bile med temi enajstimi vlogami tudi take,
kijih od prej nisem bil vajen, denimo vlogi starca in druzin-
skega oCeta. Ko sem bral scenarij, se mi je vse skupaj zdelo
grozljivo, ampak potem sem se vlog lotil eno po eno, kot da
bi snemal kratkometrazne filme. O vlogi gospoda Oscarja
nisem pretirano razmisljal, ampak sem se osredotocil na
vsak njegov lik posebe;.

Bi sprejeli takSen izziv na zacetku kariere?

Ce bi takino ponudbo dobil na zacetku Kkariere, bi se
mi zdelo naravnost grozljivo. Ta projekt sem sprejel tudi
zato, ker mi ga je ponudil Léos Carax — zaradi njegovega
duha, njegove kinematografske genialnosti. S Caraxom
naju povezuje trideset let skupne zgodovine in v filmu Holy
Motors najdemo sledove najinih prej$njih sodelovanj. Holy
Motors je rezultanta dosedanjih treh celovecercev in enega
srednjemetraznega filma.

V osnovi nisem tip igralca, ki bi si Zelel igrati vec vlog
hkrati. Rad se do zadnje celice Zivénega sistema poglobim
v en sam lik. To mi je bliZje.

Torej vas je bilo vendarle malo strah ...

Seveda. Vsakic, ko mi Carax ponudi vlogo, sem zaskrbljen.
Lahko recimo vidim, da je scenarij cudovit, ampak se takoj
zavem dejstva, da bo napisano treba tudi odigrati. In ker sem
Ze navajen delati s Caraxom, si lahko kar predstavljam, kaj
vse se utegne skrivati za enim samim stavkom, koliko ener-
gije in natancnosti bo potrebne, da bom to odigral. Njegove
scenarije je treba vedno brati med vrsticami. Ni vse, kar je
treba odigrati, tudi zapisano. Pri prizoru iz filma Ljubimca z
mostu Pont-Neuf je v scenariju denimo pisalo: »Alex bruha
ogenj na ulici in Michelle ga gleda, polna obcudovanja«.
Za ta prizor smo potem potrebovali tri noci intenzivnega
dela. Vedno poskuSam oceniti, koliko energije bo potrebne
za to, da nekaj odigras, strah, ki se pri tem poraja, pa je
podoben tremi, ki jo ima$ v gledali$¢u, in lahko predstavlja
tudi motivacijo.

Kako jasno avtorsko vizijo ima pravzaprav Carax? Koliko
prostora vam pusca na snemanju?

Pravzaprav ne vem, kaksna je njegova vizija. Scenarije
spiSe zelo natanc¢no, kot neko partituro. Pomembno mu je
tudi, da se dialogi povejo dobesedno tako, kot so napisani,
ker se zaveda pomena vsake besede. So pa tudi trenutki,
ko je mozno improvizirati, surovi momenti, ko si igralec
lahko privosdi igrati instinktivno. V filmu Necista kri je to
recimo takrat, ko pleSem na Bowieja, pri Ljubimcih takrat,
ko bruham ogenj ...

Se je pa Caraxov nacin dela skozi Cas zelo razvijal. V
prvih filmih je bilo ve¢ poudarka na ¢ustvenem stanju, na
izraznosti. To so bili elementi, s pomocjo Katerih je neki lik
postal prepoznaven. Pri Holy Motors pa sva imela skoraj
nekaksen koreografski nacin dela. Ni bilo toliko poudarka
na psihologiji lika, ve¢ je bilo isto tehni¢nega vadenja, ki sva
ga posvetila dolocenemu dejanju, recimo akrobacijam, sceni

s harmonikami, delu z opicami. Te delikatne prizore smo
vadili Ze prej in jih potem na snemanju izpilili. S Caraxom
pogosto sodelujeva tako, da jaz nekaj predlagam, naredim
prvi osnutek, on pa to potem izpili.

Igrali ste v skoraj v vseh Caraxovih filmih. Zakaj mislite,
da mu tako ustrezate? Zakaj tako dobro delata skupaj?

Vse se je zacelo s filmom Fant srec¢a dekle leta 1984. Ne
vem, zakaj je takrat za glavno vlogo izbral ravno mene. Jaz
sem si v tistem Casu Zelel igrati predvsem v gledali$cu. Potem
mi je Carax predlagal vlogo v filmu in sem si rekel, pa dajmo,
najbrz bo manj naporno kot v gledaliS¢u. A sem se zmotil,
vsaj kar zadeva Caraxove filme. Po tem prvem srecanju je
Carax najbrz opazil, da moje igralske spretnosti ustrezajo
temu, kar Zeli v svojih filmih prikazati.

Ne bi rekel, da sva si prav zelo podobna, niti ne izhajava iz
istih svetov, a med nama vseeno vlada nekakSno druzinsko
vzdusje. Ce naju pogledas, sva oba priblizno enako majhna
— kot Charlie Chaplin in Buster Keaton. Jaz se izjemno rad
gibam, igram s telesom, Carax pa je ljubitelj starih filmov, kjer
je pomembna ekspresivnost telesa. Pozneje sem opazil, da
imava skupnega Se nekaj drugega: nekaj otroskega v najinem
dojemanju sveta. Spomnim se, ko sem ga pred petimi leti
gledal rezirati film Tokio! Snemali smo prizot, kjer na tleh
leZijo Zrtve gospoda Merda in Léos se je koncentriral kot
kaksSen otrok, ki poskusa nekaj narisati, sestaviti. Prizor se mi
je zdel zelo ganljiv. Spomnil me je na poeti¢no koncentracijo,
na sanjarjenje ... Vstopiti v sanjarjenje je esenca umetnosti.
Oba z Léosom premoreva tovrstno domisljijo, le da jo eden
uporablja za to, da rezira, drugi pa za to, da igra.

Pa bi zavrnili Caraxov scenarij, ¢e vam ne bi bil vSec?

Seveda ne bi sprejel scenarija le zaradi reZiserja, ampak
Carax je tako luciden, inteligenten in senzibilen cineast,
da si tezko predstavljam, da bi mi predlagal nekaj, kar me
ne bi pritegnilo. Ostaja pa odprto vprasanje, kam lahko po
Holy Motors sploh $e greva, ker je ta film pravzaprav sinteza
najinega dosedanjega skupnega dela ...

Omenili ste, da oba s Caraxom v filmu rada izrabljata
govorico telesa. Vi ste nasploh poznani kot zelo »fizicen«
igralec. Od kod vam vse te plesne in akrobatske spretnosti,
ki jih razkazujete v filmu?

Ze kot otroka so me fascinirali pantomima, Zongliranje,
cirkus ... Vse to sem poskusal posnemati in v otrostvu prido-
bljene spretnosti sem pozneje kanaliziral v svoje delo. LaZje

sem se ukvarjal s pantomimo kot z besedo, zato sem nasel
nacin, kako zgodbe pripovedovati nemo. Fizi¢nost je torej
prisla spontano, hkrati pa sem jo treniral.

V gimnaziji sem odkril gledaliSce in se odlo¢il, da bom
Studiral igro. Lahko bi se usmeril tudi v cirkus, ampak ve-
del sem, da je beseda tisto, kar moram Se udomaciti, tisto,
kar bi rad obvladal. Gibanje razumem. V njem uZivam in
vem, kaj pomeni to kvalitetno poceti. Prav tako pa sem si
Zelel ujeti tudi besedo. Beseda je nekaj, kar uhaja, nekaj,
kar je napisal nekdo drug, ti pa moras potem to besedo
privzeti in jo oZiviti. Zato sem $el v gledalisko $olo. Tam se
potem sicer nisem kaj dosti naucil, sem se pa zato toliko
veC pozneje, skozi prakso. Naucil sem se besedo fizicno
usidrati v telo, spojiti gib in besedo v koherentno celoto.
V resnici je vsak igralec fizien, a v razli¢nih kulturah igro
dojemajo razli¢no. V Franciji igralci recimo igrajo od pasu
navzgor — pomemben je tisti del telesa, ki govori besedilo.
Rusi, vzhodnjaki, pa se v vloge dajejo veliko bolj fizi¢no,
in to ne le v umetnosti, ampak tudi sicer v Zivljenju. To je
nacin, ki je meni blizje.

Holy Motors so kritiki oznacili predvsem za film o filmu.
Se strinjate s to oznako?

Ta opredelitev zagotovo ni dovolj Siroka. Holy Motors ni
samo hommage igralskemu poklicu, ni samo samoslavospev
filmu. Govori o nas, o ¢loveku, o nasi dobi. Govori o zZivlje-
nju, o odnosu med moSkim in Zensko, o odnosu ¢loveka
do modernega sveta, o nostalgiji do preteklega, ki ostaja
prisotna v sedanjosti.

Ste imeli takrat, ko ste snemali, obcutek, kaksen bo
film videti na koncu? Kako ste ga videli Se v svoji dvanajsti
vlogi, vlogi gledalca?

Film sem prvic videl v lani Cannesu. Ko sem ga gledal,
sem se Se Zivo spominjal snemanja, a mi je kljub temu zelo
presenetil. V prvi vrsti zaradi prologa z Léosom v spalnici
in epiloga z limuzinami. Pri teh prizorih nisem sodeloval in
nisem imel pojma, kaj bo z njimi naredil Léos. Film me je
popolnoma posrkal, res sem ga gledal kot gledalec. Nisem
bil kriticen glede tega, kako sem kaj odigral, ampak sem ze
od prvega prizora, Kjer se odpre kinodvorana — to je mo¢na
podoba, ki me spominja na spust v pekel, na Dantejevo
BoZansko komedijo, na prehod v podzemlje —, sledil njego-
vemu ritmu, koreografiji, soundtracku, se smejal kot otrok,
bil pretresen ... Film sem si ogledal celo veckrat, kar redko
naredim. Zame je bil res veliko odkritje. m

FOTO IGOR ZAPLATIL
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Mentorji v lovu na plagiate

AKADEMSKI ZLOCIN BREZ KAZNI?

Internet je kriv in zasluzen za marsikaj, v zadnjem casu nanj s prstom kazejo tudi, ko je treba
najti vzroke za razmah plagiranja pri diplomskih, magistrskih in doktorskih delih. Zadeva ni
enopomenska, splet je za akademsko srenjo zakladnica podatkov, iz katere velja jemati po
premisleku in skladno z etiko. Plagiatorstvo ni nov pojav, odgovornost zanj pa nosijo tudi
mentorji. Dr. Miha Javornik, dr. Lado Kralj, dr. Roman Jerala in dr. Metka Tekavcic so nanizali
nekaj svojih bogatih izkusenj z mentorstvom.

AGATA TOMAZIC foto JOZE SUHADOLNIK

nevnik Delo Ze dolga leta

objavlja naslove doktorskih

disertacij, s katerimi so bili

posamezniki promovirani v

doktorje znanosti. Dinamicne

zmoznosti kot izvor konku-
rencnih prednosti v slovenskih podjetjih s
podrodja informatike, Z vzdihom, izdihom
in upogibanjem kazalca povezani potenciali
pripravljenosti pri bolnikih z amiotrofi¢no la-
teralno sklerozo, Vloga podganjih astrocitov
priinaktivaciji histamina, Praslovanski ijevski
samostalniki moskega spola v slovenskem
knjiznem jeziku 16. stoletja so naslovi, ki
vzbujajo strahospoStovanje. In ob katerih si
Clovek ne drzne niti pomisliti, da niso avtorji
taksnih specialisti¢nih tekstov hvalevredni
ucenjaki. Ki bi jim bilo pod ¢astjo pomisliti
na kakrsnokoli goljufanje. Ali pa je bilo tako
pred leti, ko je bilo doktorjev in vseh osta-
lih akademskih nazivov manj, in se danes
ironi¢no nasmihamo celo pri branju takih
kompleksnih naslovov doktorskih disertacij
in se poigravamo z mislijo, kateri od nave-
denih bodocih doktorjev se bo v prihodno-
sti pojavil v drugih ¢asopisnih rubrikah, z
oznako plagiatorja?

Glede na koli¢ino vesti o odkritih ponare-
jevalcih na najviSjem, akademskem nivoju,
so takSna vpraSanja zelo umestna. Mediji
nas v zadnjem casu skorajda v rednih pre-
sledkih obvescajo o nepridipravih, ki so se
okoriscali s tujim znanjem in delom, najsi gre
za predsedujoce vladi (Alenka Bratusek) ali
¢lane Evropskega racunskega sodiS¢a (Milan
M. Cvikl), da o ponarejanju dokazil o izo-
brazbi niti ne govorimo. A medtem ko se pri
nas kmalu po takSnem razkritju po navadi
vse poleZe, je v Nemciji pis, Ki je nastal ob
ugibanju, ali je nemski obrambni minister
Karl-Theodor zu Guttenberg v svoj dokto-
rat vkljucil odlomke brez navajanja virov,
omenjenega odnesel s polozaja, odstopila
je tudi nemska ministrica za izobrazeva-
nje Annette Schavan, ki ji je februarja letos
diisseldorfska univerza odvzela doktorski
naziv zaradi napacnega navajanja virov pred
triintridesetimi leti. Kako se bo razpletlo na
Hrvaskem, od koder je pred dnevi priSla vest
o ministrici za kulturo Andrei Zlatar Violi¢,
ki je bila mentorica domnevni prepisovalki,
za zdaj Se ni znano.

Vsekakor se ob tolikSnem razcvetu pla-
giatorstva zdi malone bob ob steno izdajati
knjige, kakr$na je v zacetku tega leta izSla
pri zaloZbi Modrijan: Kako pisati na univerzi.
Priro¢nik ni namenjen le Studentom, ki se
lotevajo sestavljanja diplomske, magistrske
ali doktorske naloge in v strahu obsedijo
pred praznim zaslonom (Ce se to sploh Se
dogaja), temvec tudi profesorjem, ki se lo-
tevajo pisanja skript. V vsakem primeru se
navodila, kot so »Ne pricakujte, da vam bo
Ze v prvem poskusu uspelo. Zapomnite si,
da je pisanje ucenje.«, berejo kar nekako
arhaicno ... Vsebuje tudi poglavje Uporaba
spleta kot vira za pisanje, ki prinasa celo
svarila, kot so »kakovost virov na spletu ni
preverjenac, »ni zagotovil o strokovnosti
tekstak, »bolj se ukvarjajo z videzom kot z
akademsko kredibilnostjo«, a ti so — v oceh

DR. MIHA JAVORNIK: »KLJUCNEGA POMENA
JE SPREMLJANJE STUDENTA, MENTORSTVO
JE PRAVZAPRAV VRSTA TUTORSTVA.«

morebitnih plagiatorjev, ki jim gre le za to,
kako si pridobiti spri¢evalo o akademskem
nazivu brez bole¢in in s ¢im manj truda - Se
tem bolj odvec. Pri¢ujoca knjiga se posveca
tudi problemu navajanja virov, predvsem v
poglavjih z nedvoumnimi naslovi Navajanje
virov in plagiatorstvo, Razmisljanje o plagi-
atorstvu, Kreativna uporaba virov. A saj so
pravila glede citiranja jasna in je jasno tudi,
dajih plagiator zavestno krsi. Ohlapno nava-
janje virov, pri Cemer se delu besedila nalas¢
ne pripiSe avtorstva, temvec se ga v tekst
vplete kot lastno razmisljanje, je eden najbolj
razirjenih nacinov plagiranja. Od tod do za-
dnje, najakutnejSe oblike, pri kateri kandidat
za diplomo, magisterij ali doktorat prepise
boljkone vse od prve ¢rke do zadnje pike, je Se
cela pahljaca drugih moZnosti, kako si skraj-
Sati pot. Ovira, pri kateri bi se morala takSna
zvija¢nost nepreklicno zagozditi, se imenuje
mentor. Kako se s »kreativno uporabo virov«
in po goljufiji diSeco iznajdljivostjo Studentov
spopadajo pedagogi na razli¢nih Studijskih
smereh, od druzboslovno-humanisti¢nih
do naravoslovno-tehni¢nih, si preberite v
nadaljevanju besedila.

PREVERJANJE FUNKCIONALNE

PISMENOSTI

Filozofska fakulteta v Ljubljani (FF) je res-
daizobrazevalna ustanova, trdno zasidrana
na druzboslovno-humanisti¢cnem podrodju,
in bi bila po domnevah, po katerih so takSne
smeri zaradi odsotnosti naravoslovno-teh-
ni¢ne eksaktnosti Se posebno hvalezne za
vsakovrstno prepisovanje in plagiranje,
lahko leglo ponarejanja. Toda Studenti FF
so razprSeni po mnostvu Studijskih smeri,
Kkjer so pod natan¢nim drobnogledom peda-
gogov, ki jih poznajo in spremljajo malone
od prvega letnika naprej. Tako to¢no vedo,
kaj lahko od posameznika pricakujejo in

praviloma v kali zatrejo poskuse kitenja s
tujim perjem.

Dr. Miha Javornik, redni profesor na od-
delku za slavistiko in predstojnik katedre za
rusko literaturo, uvodoma poudari, da sta
pri Studiju ruskega jezika mozZni dve vrsti
diplome, kajti letos so po bolonjski reformi
prvic vpisani Studenti v prvi letnik druge
stopnje, kar je po stari klasifikaciji 4. letnik
dodiplomskega Studija. Ti Studenti bodo
Studij sklenili po petih letih z magistrskim
delom, ki je primerljiv z malce bolje spisa-
no diplomo. Prva stopnja Studija se konca
s seminarsko nalogo, vendar vse usmerijo
v nadaljnji dve leti, kar je po Javornikovem
prepric¢anju edino smiselno, sploh pri §tu-
diju jezika, kakrSen je ruski, kjer se nemalo
brucov vpiSe brez jezikovnega predznanja.
Sicer pa je za Studij ruskega jezika na FF
znacilno, da profesorji, bodoc¢i mentorji,
Studente spremljajo od zacetka do konca, v
razli¢nih stopnjah zahtevnosti Studija. Eno
prvih sit je t. i. eksplikacija, ki je obvezna
za sluSatelje predmeta Uvod v Studij ruske
knjizevnosti v prvem letniku. Gre za razlago
strokovnega ali znanstvenega ¢lanka v pisni
obliki, izbranega iz obSirnega spiska tem
po lastni presoji in s katerega koli podrocja
umetnosti, razlaga Javornik. Eksplikacija je
spisana v slovenscini in je pravzaprav oblika
preverjanja funkcionalne pismenosti, ki pri
Studentih veckrat zelo Sepa. Glavni izziv
eksplikacije je, kako s svojimi besedami pred-
staviti misel drugega, to pa je tudi vescina,
nepogresljiva pri pisanju tako seminarske
naloge kot diplome. Pri eksplikaciji spoznas
Studenta, tam se pokaZze, ali bo sposoben
nadaljevati Studij. Eksplikacija je zelo drob-
no sito, Sestdeset do sedemdeset odstotkov
nalog kot nezadovoljive vrne in zgodi se, da
nekateri kandidati po Stirikrat popravljajo
svoje delo. Eksplikacija je tudi odlicen te-

ren za urjenje v formalnih vidikih pisanja
strokovnih besedil, saj se Studenti ucijo ci-
tiranja in navajanja literature. Sogovornik
poudarja, da se poleg komajda zadovoljivih
predstavitev najdejo tudi take, v katerih se
Student po lastni iniciativi poglablja Se v
sekundarno literaturo — sicer pa ni mogoce
posploSevati in grajati vseh povprek, sajje v
vsaki generaciji v skladu z Gaussovo krivuljo
nekaj izjemno dobrih in nekaj izstopajoce
slabih Studentov.

KO SE VRINE DRUGACEN

TON PISANJA ...

Na $tudijski smeri rusistika na leto di-
plomira pribliZzno petnajst Studentov, od
prevzema naslova do zagovora pa ne sme
miniti prav dolgo: Ce se tudi v dveh, treh letih
ne zganejo, jih ne ¢akajo ve¢, pravi Javornik.
Studenti, ki bi Zeleli dokonéati $tudij, morajo
zaprositi za nadaljevanje Studija, pri tem pa se
Se posebej veliko pozornosti posveca ocenam
seminarskih nalog, saj so najboljsi kazalnik
Studentovega odnosa do stroke. Kandidat
za diplomsko delo mora najprej oddati t. i.
dispozicijo, v kateri pokaze, da ve, kaksna je
zgradba akademskega dela: vsebovati mora
hipotezo, metodologijo in seznam literature,
iz katere bo $tudent ¢rpal. Sele na podlagi
tega jim Javornik kot mentor predlaga do-
datne vire. Teme za diplomska, magistrska
in doktorska dela so vnaprej razpisane, Se
posebej cenjeni pa so Studentovi lastni in
izvirni predlogi, pravi Javornik. Ponavadi so
taksne naloge, ki se neredko dotikajo aktu-
alnega podrodja in prinasajo tudi intervijuje
s Se ziveCimi avtorji in strokovnjaki, prav
posebno dobro izdelane. Student se lahko
odlodi tudi za somentorstvo, pri katerem
nad njegovim delom bedita dva profesorja
- eden z rusistike, drugi z druge smeri (ali
celo z druge visokoSolske ustanove), ki se tice
teme. Javornik tudi takSna dela spodbuja, saj
meni, da je interdisciplinarnost v danasnjem
Casu izjemnega pomena.

Javornik je na leto mentor devetim do de-
setim kandidatom za diplomo, konzultacije
pa potekajo tako v Zivo kot po elektronski
posti. Obicajno besedilo prebere dva- do tri-
krat, preden je delo primerno za zagovor. Kot
zanimivost: diplomsko delo se na rusistiki
napiSe v slovens$cini, le obSirnejsi povzetek
je v ruscini. Pri tem Javornik pogosto opaZa,
da so Studenti okorni celo pri oblikovanju
misli v materin$cini ... Morebitnih prepiso-
valcev ni tezko odkriti, saj se v besedilo vrine
drugacen stil pisanja, ki je znacilnost ruskih
ali drugih tujejezicnih strokovno-znanstve-
nih tekstov. Diplomsko nalogo ali seminar
lahko zavrne tudi zaradi pomanjkljivega
ali nepravilnega citiranja, vendar je vseeno
pri presoji ustreznosti diplome odlocilno
mnenje, da delo na izviren nacin pristopa k
zastavljenemu problemu oz. zna kandidat/-
ka v diplomi na strokovno neoporeCen nacin
sopostavljati ugotovitve domacih in tujih
raziskovalcev. Sogovornik se pri tem zaveda,
da se je v obdobju digitalizacije povecala
nevarnost plagiatov, a meni, da diplomsko
delo Se ni plagiat, ¢e kandidatu uspe soociti
razli¢ne prispevke, zdruZiti razne vi- 1&=
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DR. LADO KRALJ: »KOT MENTOR HITRO SPOZNAS
TON, SLOG PISANJA SVOJEGA STUDENTA IN CE SE

V BESEDILU POJAVI KAK VRIVEK, KI GA STUDENT
PRILEPI OD KOD DRUGOD, GA TAKOJ PREPOZNAS. «

dike in poglede na temo ter jih predstaviti
v berljivi obliki skupaj s svojim osebnim
mnenjem. Navsezadnje je govorcev ruskega
jezika vecC kot 100 milijonov in med ruskimi
teksti na spletu se gotovo najde kaj, kar je
vredno prepisovanja. Vseeno pa meni, da
je kljunega pomena v Studijskem procesu,
da visokosolski ucitelj spremlja Studenta od
prvega letnika do diplome, ko se mentorstvo
tako pravzaprav spreminja v nekaks$no tu-
torstvo. Pomembno je Studente od zacetka
nauciti, kako je treba delati, jim vcepiti eti¢ni
Cut in spoStovanje avtorskih pravic, pa tudi
odgovornost do samega sebe in zavedanje,
da delajo zase in ne zgolj za dokazilo o izo-
brazbi. Seveda pa vsi niso enako sposobni
in Javornik ne vidi razloga, da slabSe napi-
sanih diplomskih nalog ne bi ocenil z niZjo,
a Se vedno zadostno oceno. V prihodnje bo
treba razlikovati med tistimi, ki so sposobni
poglobljenejSega Studija in bodo vztrajali do
diplome oz. magisterija na drugi stopnji, ter
med onimi, ki jim bodo skladno z njihovimi
sposobnostmi priporocili, naj Studij zaklju-
Cijo s prvostopenjsko diplomo. Vsekakor
pa je odlocilno sito Ze eksplikacija v prvem
letniku, poudarja Javornik. Zanimanje za
Studij ruskega jezika je vse vecje, poucuje se
ga Cedalje vec tako v osnovnih kot srednjih
Solah po Sloveniji, rus€ina je zanimiva tudi
z ekonomskega vidika. Pri tem pa Se vedno
velja, da bodo svoje znanje lahko unovcili
tisti, ki bodo med Studijem pridobili vedenje
in delovne navade ter bodo z odgovornim
odnosom do sebe in stroke — in ne z golju-
fanjem — nadaljevali svojo pot v Zivljenju,
razmiSlja profesor.

PLAGIATORSKA HISTERIJA

Dr. Lado Kralj, redni profesor na oddel-
ku za primerjalno knjizevnost in literarno
teorijo FF v pokoju, je bil v svoji dolgoletni
profesorski karieri mentor nekaj dokto-
ratom, malce veC magisterijem in mnogo
vec diplomam. Bil pa je tudi nacionalni ko-
ordinator za literarne vede in ¢lan senata
univerze v Ljubljani, pristojen med drugim
za sprejemanje tem doktorskih nalog. Ce k
vsemu temu priSteje Se pogovore, ki jih je
imel o mentorstvu in morebitnem plagia-
torstvu s kolegi, lahko zakljuci, da ni zaznal
kaks$nih posebno ocitnih zlorab, sploh pa
bi tezko govoril o plagiatorstvu. Na podlagi
spremljanja porocanja medijev meni, da je
v zvezi s tem, in Se marsi¢im drugim (pri Ce-
mer misli na nedavno anketo o razSirjenosti
korupcije v Sloveniji), pri nas zavladala neke
vrste histerija ali katastrofizem.

Kot mentor doktorskim Studentom — ¢e
naj zacne pri vrhu piramide, —je bil s kandi-
datom v stalnem stiku, skupaj sta poiskala
temo, ki jo je kot mentor nato zagovarjal pred
senatom (in bil v¢asih tudi zavrnjen, ¢e$ da
je tema premalo koristna). Kot mentor hitro
spoznas ton, slog pisanja svojega Studen-
ta (ki ga navsezadnje poznas Ze od zacetka
Studija) in Ce se v besedilu pojavi kak vrivek,
ki ga Student prilepi od kod drugod, ga ta-

koj prepoznas, razlaga Kralj. Ce so razmere
normalne in budno bedi$ nad Studentom, je
plagiatorstvo skoraj nemogoce, meni.

Toda Ce se je s plagiatorstvom v najbolj
surovem smislu te besede — prepisovanju v
celoti ali hote pomanjkljivem citiranju virov
— sreCeval redko ali nikoli, pa izpostavlja
drug pojav, ki bi ga, pogojno reCeno, lahko
primerijali s plagiranjem: poskus nekaterih
Studentov, da bi se izognili avtorskemu pri-
stopu. Namesto tega se usmerjajo v nekaksen
pregled, kolaz tujih mnenj. Tudi to je kot
mentor zavrnil in Studenta spodbudil, naj
se izreCe Se sam, CeS Kje pa je tu tvoj lasten
prispevek? Za kakSnega drugega mentorja
to morda ni motece, razmislja Kralj, a po
njegovem prepricanju delo, ki ne prinasa
avtorjevega staliSca o zadevi, ne more biti
doktorat. Kralj pa opozarja, da ima Student
malone »pravicok, da si stvari olajsa in do
cilja pride po krajsi poti. TakSnega ravnanja
mu ne gre zameriti, ga je pa treba pravoca-
sno ustaviti. Skrajni ¢as za kaj takega je na
zagovoru — na oddelku za primerjalno knji-
Zevnost so Ze imeli tak primer, dr. Lado Kralj
ni kot mentor bedel nad nastajanjem tiste
diplomske naloge, temvec je bil ¢lan komisije
za zagovor, Ki so ga seveda odpovedali, ko
jih je profesor obvestil, da diplomskega dela
ne bo sprejel. Ne, ker bi vsebovalo elemente
plagiata, temvec Kker je bilo preprosto presla-
bo, §ibko argumentirano ipd. Sicer pa je po
Kraljevem mnenju tudi zagovor sam prilo-
Znost za odKkritje ponarejevalca: Ce Student
ne zmore odgovoriti na vprasanja ¢lanov
komisije in pojasniti, od kod mu ta ali oni
podatek, je to jasno znamenje, da je znanje
med platnicami diplomske naloge privlekel
s tujega zelnika in ga ni vzgojil sam. Sogo-
vornik je tudi preprican, da se povelicuje
vloga interneta pri mnozenju plagiatov: Ce
je mentor res v stiku s Studentom in prebi-
ra, kar mu kandidat prinasa, do plagiranja
preprosto ne more priti.

PRIDOBIVANJE ToCK

Z MENTORSTVOM

Doktorskih kandidatov je Kralj v vsej svoji
profesorski karieri imel samo osem. Priha-
jati so zaceli Sele bolj na koncu, nikoli pa ni
imel ve¢ kot dva na leto. Z mentorstvom si
pridobivas tocke, s katerimi napredujes do
poloZaja rednega profesorja; poleg znanstve-
nih ¢lankov in predavanj na tujih univerzah.
A Kralj je mnenja, da bi prav mentorstvo
morali izvzeti s tega seznama, saj lahko
preobilica kandidatov znizZa kakovost dela.
Kar zadeva poplavo diplom, magisterijev in
doktoratov, kar je brzcas tudi povezano z
vecC plagiati, Kralj opozarja, da je za viSanje
Stevila odgovorno tudi vodstvo univerze, ki
zahteva vec in vec. Ucinkovitost oddelkov
na fakultetah se namrec¢ ocenjuje po Stevilu
diplom, magisterijev in doktoratov, ki so jih
tamkajSnji Studenti spisali. Pri tem izvzema
diplomsko delo, ki je obvezen zakljucek Stiri-
letnega Studija in za katerega niti ni nujno, da
izpriCuje avtorjev osebni odnos in Studijsko

angaZziranost; ravno tu se je nemalokrat zgo-
dilo, da je Studentu pogledal skozi prste — kar
ne pomeni, da mu je dovolil prepisovati.
Doktorska disertacija plagiranje izkljucuje
Ze v svojem bistvuy, saj je zaveza, da boS ne-
kaj prispeval znanosti, in to s samostojnim
raziskovanjem.

PRIMER BORISA DAVIDOVICA

Zanimiva pa je primerjava plagiatorstva v
literaturi in v znanosti, opozarja Kralj. Zacelo
se je pri literaturi, pred stotimi leti se nikakor
Se ni govorilo o plagiatorstvu v znanosti. A
odkar obstaja pojem medbesedilnosti, se to
ne dogaja ve¢. Najodmevnejsi je bil primer
Danila Kisa, ki so ga v sedemdesetih letih
prejSnjega stoletja obtozili plagiranja v knjigi
Grobnica za Borisa Davidovica — prepisoval
naj bi iz nekaks$nih turisti¢nih prospektov
(ja, nekaj podobnega je doletelo Michela Ho-
uellebecqa, ki da je v Zemljevidu in ozemlju
objavil odlomke iz — Wikipedije). Na Celu
gonje zoper Kisa je bil takratni predsednik
srbskega drustva pisateljev Dragan B. Jere-
mic. KiS je iskalce s povecevalnim steklom
osmesil v novi knjigi, ki jo je izdal leta 1977
(Cas anatomije, slovensko Ura anatomije) in
v njej enkrat za vselej naredil konec tak$nim
obtozbam ter razjasnil, da je v fikciji vse do-
voljeno. V znanosti je seveda malce drugace,
citiranje je dovoljeno, dokler omenjas$ ime;
poleg tega se velja izogibati tudi svobodnejse-
mu citiranju, pri katerem se ime avtorja hote
opusca ali se povzame vec, kot dovoljujejo
interna pravila—na oddelku za primerjalno
knjizevnost so se sporazumeli, da je maksi-
malna dolZina citata pol strani.

SAMO TRIJE STUDENTI

NA MENTORJA

Dr. Roman Jerala je vodja laboratorija
za biotehnologijo na Kemijskem institutu,
profesor na Fakulteti za kemijo in kemijsko
tehnologijo (smer biokemija), pa tudi men-
tor Studentom, ki pod njegovim vodstvom

zmagujejo na mednarodnih tekmovanjih v
sintezni biologiji, kakr$no je iGEM. Pot do
njegovega kabineta na Kemijskem inStitu-
tu vodi mimo laboratorijev in po hodniku,
vzdolZ katerega na kovinskih obeSalnikih
visi cel grozd belih halj — stereotipnega do-
datka vsakega znanstvenika. Desetine belih
halj, ki obiskovalca sprejmejo v nekak§nem
platnenem $palirju, so pravzaprav edini znak
mnozi¢nosti na tem inStitutu.

Za plagiatorstvo pri nas skorajda ni mo-
Znosti, ker je diploma povezana z eksperi-
mentalnim delom, Jerala Ze takoj na zacet-
ku pricakovano ovrzZe vse dvome. In doda,
da se utegne kvecjemu zgoditi, da Student
pri raziskavah prepiSe opis metod, ki so Ze
bile uporabljene. Vendar s tem sam nima
teZzav — pomembna je vsebina oz. rezultati
diplomskega dela. Pri diplomi je poglavitnega
pomena, da se kandidat spozna z razisko-
valnim delom, po bolonjski reformi tako in
tako pride na vrsto Ze po treh letih Studija,
od zacetka dela do zagovora pa lahko pretece
tudi samo tri mesece, bolj pogosto pol leta.
Teme razpisujejo enkrat na leto, in sicer tako,
da se najprej zameji splosno podrocje, znotraj
katerega nato dolocijo specifi¢no temo — v
biokemiji se v letu dni namrec lahko marsikaj
spremeni, odjeknejo nova odKritja, spreme-
nijo se prednostne smeri raziskav. Pri izbiri
tem se namrec trudijo, da bi ponudili taksne,
ki so aktualne in bodo dale nova spoznanja,
razlaga Jerala. Ne naletijo vedno na zlato
Zilo, a kaj novega in koristnega skoraj vedno
izluscijo; navsezadnje jim tako gospodarno
ravnanje veleva tudi dejstvo, da raziskovalno
delo ni brezpla¢no — upraviciti je treba stro-
Ske laboratorija in reagentov, pa tudi men-
torja. Ta se v enem Studijskem letu lahko
ukvarja z najvec¢ tremi Studenti, na toliko
so jih namre¢ omejili pri Studiju biokemije,
pravi Jerala. Nekoliko imajo moznost izbire
Studentov, ki jih bodo usmerijali pri pisanju
zaklju¢ne naloge, diplome ali magisterija,
tudi profesorji, ki se raje odlocajo za tiste, s

KAJ POCNE UNIVERZA V LJUBLJANI?

Pristojni z Univerze v Ljubljani (UL) so takole odgovorili na nekaj vprasanj, ki se
ticejo omejevanja Stevila kandidatov na mentorja, pa tudi njihove vloge pri razsojanju
o morebitnem plagiatorstvu — za katero se, po odgovoru sodec, ne ¢utijo poklicani.

Koliko kandidatov za doktorat ima najvec lahko mentor, kako se mentorstvo
tockuje pri napredovanju?

Skladno s 93. clenom (tockovalnik) Meril za volitve v nazive visokoSolskih uciteljev,
znanstvenih delavcev ter sodelavcev Univerze v Ljubljani (UL) z dne 25. 10. 2011 (in
spremembe z dne 24. 4. 2012) se mentorstvo tockuje takole (velja za vse nazive): pri
diplomah (UNI) oz. na drugi bolonjski stopnji do 1 tocke, pri diplomah (VIS) oz. na prvi
bolonjski stopnji do 0,5 tocke; pri Studentskih raziskovalnih nalogah in pri Studentskih
umetniSkih nalogah do 1 tocke, pri nacionalnih uvrstitvah po zahtevnih selekcijah do
1,5tocke; pri mednarodnih uvrstitvah po zahtevnih selekcijah do 2 tocki; pri fakultetnih
Presernovih nagradah do 1,5 tocke; pri univerzitetnih PreSernovih nagradah do 2 tocki;
pri magisterijih po programih pred uvedbo bolonjskih programov in pri doktoratih do
3 tocke. (Za primerjavo: pri znanstvenoraziskovalni dejavnosti se za clanke z recenzijo
lahko dobi 1-12 tock, za avtorstvo monografije (domace ali tuje) do 20 oz. do 25tock,
za del monografije (izdane doma ali v tujini) pa do 4 oz. do 8 tock. Za t. i. vabljeno
objavljeno plenarno predavanje na domacih znanstvenih konferencah do 2 tocki, na
konferencah v tujini do 5 tock.)

Mentor na doktorskem Studiju ima lahko najve¢ pet doktorandov, ki so vpisani v
doktorski Studijski program in v njem redno napredujejo. Sem ne sodijo doktorandi,
ki so opravili vse obveznosti doktorskega Studija razen zagovora doktorske disertacije,
od vpisa v zacetni letnik doktorskega Studija programa pa je minilo vec kot stiri leta.
Za mentorje na vseh stopnjah Studija pa velja, da imajo obveznosti opredeljene v pra-
vilih ¢lanic, za doktorski Studij pa delno v pravilih ¢lanic in delno v sprejetih sklepih
in priporocilih senata.

Ali se je v zadnjih desetih letih Ze kdo obrnil na UL s predlogom za odvzem aka-
demskega naslova koga, ki ga je sam zalotil pri plagiatorstvu?
Da.

Kako se je UL odzvala oz. kaksne so njene pristojnosti?

UL v takih primerih postopa v skladu s Statutom UL, ki v ¢lenih 176-180 ureja
postopke odvzema strokovnega ali znanstvenega naslova. Strokovni oz. znanstveni
naslov se diplomantu odvzame tudi v primeru, Ce se po pridobitvi naslova ugotovi,
da je diplomant pri zaklju¢nem delu (diplomska naloga, magistrska naloga, doktorska
disertacija), ki je predpisano po Studijskem programu, avtorska dela drugih avtorjev
v nasprotju z uveljavljenimi nacini citiranja v pomembnem delu prikazal kot svoje
lastno delo.

Ali se UL vidi v vlogi razsodnika oz. pobudnika za zakonsko podlago, ki bi omo-
gocala sankcioniranje plagiatorjev? Ce da, kak$na so njena dosedanja prizadevanja
na tem podro¢ju? Ce ne, kdo je po mnenju UL pristojen za vprasanja plagiatorstva
na akademski ravni?

V Statutu imamo urejen postopek odvzema za naSe diplomante. Sicer pa je postopek
ugotavljanja plagiatorstva izjemno zapleten in zahteven. Ali gre za plagiat, lahko ugotovi
in potrdi le stroka. Univerza v Ljubljani v teh okoliS¢inah ne vidi drugega zunanjega,
ki bi lahko o taki zadevi presojal.
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katerimi so sodelovali Ze v €asu Studija, ali
za magistrske kandidate, saj je magisterij
kompleksnejsSe delo in omogoca daljSe in
bolj poglobljeno delo, medtem ko se pri di-
plomi velik deleZ Casa porabi za spoznavanje
s tehnikami dela. Maksimalno Stevilo dok-
torskih kandidatov na mentorja je Stiri; to je
meja, ki jo predpisuje pravilnik ljubljanske
univerze. Tocke, ki jih profesorji pridobijo
z mentorstvom, za redne profesorje niso
potrebne, mlajsi sodelavci, ki na fakulteti
Zal ne morejo biti uradni mentorji, pa jih po-
trebujejo za napredovanje, razlaga Jerala, ki
redko odrece pros$njo za mentorstvo, a je za-
radi obremenjenosti pogosto samo nekaksen
»formalni mentor«, ki nad nastajanjem dela
bedi le od dale¢, medtem ko kandidata pri
eksperimentalnem delu usmerjart. i. delovni
mentor —asistent ali mladi raziskovalec, ki ne
izpolnjuje formalnih zahtev za mentorstvo,
vendar je s svojim znanjem in izkuSnjami
temu v resnici Ze kos. Jerala meni, da bi bilo
posteno, da bi tudi delovni mentorji dobili
formalno priznanje za svoje delo.

INTERPRETACIJA JE

PRISPEVEK K ZNANOSTI

Znanost resda ni imuna na plagiatorstvo,
konkurenca je vse hujsa in pred nedavnim

ko pripravlja zaklju¢no delo.« Problema
mnoZzi¢nosti se na EF zavedajo in mu po-
bolonjski stopnji, so Stevilo diplomskih del
poskusali zniZati tako, da jih dopuscajo
samo za Studente z boljSimi ocenami, ostali
Studenti pa morajo namesto tega opraviti
izpite. Vec¢ino poskus$ajo navdusiti tudi za
nadaljevanje Studija na drugi bolonjski
stopnji, zato je seveda zraslo Stevilo magi-
strskih del. Nad izborom tem in naslovov
zanje bedi posebna podkomisija Komisije
za Studijske zadeve, katere vodja je prav
Metka Tekavcic. Njeni ¢lani so predstojniki
vseh podiplomskih Studijskih programov
fakultete, ki se usklajujejo glede odobre-
nih tem za magistrska dela, mentorjev,
pogojev v zvezi s tem, kdaj lahko Student
dolocenega programa obravnava temo, ki
po vsebini bolj sodi v drug program, razpra-
vljajo pa tudi o terminoloskih vprasanjih in
slovenskih ustreznicah za angleske izraze
ipd. Sogovornica poudarja Se eno pozitivno
lastnost taksne organiziranosti: na sestan-
kih se razKkrije, Ce se teme podvajajo, vodje
programov pa imajo tudi celovit pregled
nad obravnavanimi temami, kar je vse v
prid hitrejSemu odkrivanju morebitnih
poskusov ponarejanja.

DR. ROMAN JERALA: »ZA PLAGIATORSTVO PRI
NAS SKORAJDA NI MOZNOSTI, KER JE DIPLOMA
POVEZANA Z EKSPERIMENTALNIM DELOM.«

se je tudi nekemu njegovemu slovenskemu
stanovskemu kolegu zgodilo, da je naletel na
skoraj dobeseden prepis svojega znanstve-
nega ¢lanka, objavljen v neki manj znani
mednarodni znanstveni reviji, s podpisom
nekega pakistanskega profesorja. A pri diplo-
mah, magisterijih, doktoratih je Student ne
more odnesti zgolj s prepisovanjem, zatrjuje
Jerala, mentor ima neposreden nadzor nad
dogajanjem in Ce kandidat ponavlja Ze prej
opravljeno raziskavo, je malo verjetno, da
bi bili rezultati enaki — rezultati, z interpre-
tacijo vred, pa so tisto, kar Steje kot dodana
vrednost in prispevek k znanosti. Ja, tudi
diploma je lahko avtorsko delo, prikimava
sogovornik, bolj ali manj zahtevno, vendar
z avtorskim vloZkom posameznika. Pre-
pisovanje v celoti pa pri njih, oziroma pri
naravoslovnih vedah nasploh, ne pride v
postev, razen Ce bi se zanj mentor in Student
vnaprej dogovorila.

gTUDENT ODGOVARJA ZA

OBLIKO, MENTOR ZA VSEBINO

Nikakr$nega smisla ne bi imelo metati
si pesek v oci, da je Ekonomska fakulteta
(EF) v Ljubljani ena tistih izobraZevalnih
ustanov, kjer je zaradi obilice vpisanih
Studentov plagiranje, ponarejanje in druge
vrste prepisovanje bolj razSirjeno kot na
raznih buti¢nih Studijskih smereh; zaradi
mnozic¢nosti Studija pa tudi teZe izsledljivo.
Dr. Metka Tekav¢ic¢, predstojnica Instituta
za menedZment in organizacijo, ¢lanica
senata fakultete in predavateljica na do- in
podiplomskem programu ter mentorica pri
mnogih diplomskih, magistrskih in doktor-
skih delih, pravi: »Res je, da zaradi mnozic-
nosti Studija profesor ne more spremljati
vsakega Studenta ves Cas Studija, ga pa kot
mentor intenzivno spremlja v obdobiju,

Naceloma velja, da je Student pri pisa-
nju diplome, magisterija ali doktorata v
celoti odgovoren za jezik in obliko — in v
zvezi s tem mora zadostiti navodilom, ki
jih je za Studente pripravila fakulteta — in
seveda tudi za vsebino, saj gre za avtorsko
delo, mentor pa za presojo vsebine z vidika
strokovne doslednosti. Pri obliki so zajeta
tudi pravila glede citiranja, navajanja virov
literature ipd., vse to pa preverjajo pri t. i.
tehni¢nem pregledu, ki mu je pred zago-
vorom podvrZeno vsako od treh nastetih
zaklju¢nih del, ki so nato na razpolago v
knjiZznici EF, zato je pomembno, da so tudi
ustrezno oblikovno urejena.

OD DEVETIH SEST PREPISANIH ...

Plagiatorstvo si prizadevajo preprecevati
ne le pri zaklju¢nih delih, temvec tudi pri
seminarskih nalogah, razlaga Tekavciceva,
ki se prav zato zavzema, da so tudi pri teh
nalogah uvedli izvedene obrambe oziroma
zagovore in sama jih, tako kot tudi mnogo
drugih kolegov, izvaja. Tako lahko Studente
Ze med Studijem ozavestijo in jim vcepijo
spoStovanje do avtorskih pravic, pa tudi
zavedanje o moralni odgovornosti za svoje
delo. Ravno pri seminarskih nalogah (pri
predmetu Racunovodstvo javnega sektorja)
je TekavciCeva skupaj z asistentko nekoc
zalotila skupino Studentov, ki so svoj iz-
delek v celoti prepisali — iz nekega druge-
ga zaklju¢nega dela nekdanjega Studenta
iste fakultete. Da bi bila ironija Se vecja,
je seminarska nosila naslov Etika pri jav-
nem narocanju. Profesorica se je o tem
posvetovala z asistentko in skupaj sta se,
namesto da bi udarili z macolo, odlocili za
razmeroma premeten ukrep: vse Studente,
porazdeljene v devet skupin, od katerih je
vsaka izdelala svojo seminarsko nalogo,

DR. METKA TEKAVCIC: »CE KDO GOLJUFA IN MU
INSTITUCIJA ODVZAME NAZIV, BI BILO LOGICNO,
DA MU TA INSTITUCIJA LAHKO ODRECE PRAVICO
DO PONOVNE IZDELAVE ZAKLJUCNEGA DELA .«

sta obvestili, da sta eno nalogo razkrinkali
kot popolnoma prepisano, falsifikatorjem
pa dali moznost, da se sami javijo oziroma
do naslednji¢ napiSejo novo. Naslednjic ju
je Cakalo presenecenje: od devetih skupin
jih je kar Sest oddalo nove razliCice semi-
narskih nalog ... »Ena je bila prepisana v
celoti, ostalih pet pa ni dosledno navajalo
virov,« pojasnjuje profesorica, za katero to
ni bila edina neposredna izkusnja s plagi-
atorstvom. Ze pred nekaj leti je neki po-
diplomski kandidat hotel, naj mu oddano
besedilo popravlja v Wordovem dokumentu,
z vklopljeno funkcijo »Sledi spremembamc.
Zdelo se ji je cudno, sumi so se potrdili, ko
je nekoc pri enem od popravkov nasla pri-
pis »Vprasaj jo, kaj je s tem mislila«. Tedaj
je Studenta »pritisnila ob zid« in iz njega
izvlekla priznanje, da mu specialisti¢no
delo piSe nekdo drug. Omenjeni kandidat
je po razkritju zamenjal mentorja in Sel —s
podobno temo - k nekemu drugemu pro-
fesorju z EF ter dosegel diplomo, nato pa
podobno temo prijavil Se za magistrsko delo.
Takrat je postalo ocitno, da izigrava pravila
igre in komisija mu je Tekavcicevo dolocila
za somentorico. Do danes Se ni magistriral,
je pa komisija po tej izku$nji sprejela sklep,
da mora pri zamenjavi mentorja kandidat
dobiti soglasje starega in novega mentorja.
»Dejstvo namrec je, da ucitelji ne moremo
vedeti vsega, kar delajo kolegi, zato je treba
tovrstne zadeve ustrezno regulirati.«

PIRATSKI INDEKS

Na EF Ze nekaj let preverjajo verodostoj-
nost vseh zaklju¢nih del s posebnim ra¢unal-
niskim programom, ki na podlagi ujemanja
vecjih delov besedil i§¢e po spletu. Ce je in-
deks ujemanja zelo visok — profesorji na EF
so ga v Sali poimenovali »piratski indeks«
—, obstaja verjetnost, da je delo od nekod
prepisano. V vsakem primeru pa ima mentor
konc¢no besedo, tudi racunalnik se lahko
zmoti: ko mu je v preverjanje osnutek svo-
jega dela izrocila neka asistentka z EF, je bil
kov, kar je nizko. Drugic, ko je delu dodala
Se vire in literaturo, pa je poskocil na vec kot
90 odstotkov, kar v normalnih okoliS¢inah
pomeni alarm, a v resnici si je ra¢unalniski
program zapomnil prvi osnutek, s katerim
se je druga verzija seveda skoraj v popolnosti
ujemala, pojasnjuje Tekavciceva.

Poskusi plagiranja se pojavljajo tudi pri
doktoratih, povsod je treba biti izjemno
pozoren, zato je odgovornost komisije pri
zagovoru tem vecja, pravi Tekavciceva. Ze
pri prijavi mora doktorski kandidat napisati,
kje vidi svoj prispevek k znanosti, o tem,
kako dobro mu je uspelo, pa odlocajo ¢lani
komisije, katerih imenovanje je v pristojnosti
fakultete.

Eden od ukrepov za boljsi nadzor nad
desetinami diplomskih, magistrskih in dok-
torskih del, ki—z emblemom EF na platnicah
— vsako leto ugledajo luc sveta, je posebna
raCunalniSka aplikacija, v kateri je mogoce

spremljati, katere teme so Se na voljo, v kateri
fazi je delo, kateri mentorji Se sprejemajo
nove kandidate ... Aplikacija je pripomocek,
ki lajsa delo tako profesorjem kot Studentom,
oboji dostopajo v sistem, ki jim, podobno kot
pri Facebooku, razkriva podatke skladno z
njihovimi pooblastili (prodekanja za Studij-
ske zadeve pa vidi vse). Skladno z bolonjsko
reformo, najbrZ pa tudi v Zelji izboljSati ka-
kovost mentorstva in zajeziti plagiatorstvo,
so sprejeli interni sklep, po katerem sme
mentor na drugi bolonjski stopnji imeti v
Studijskem letu najvec petnajst kandida-
tov za magisterij. [zjemoma sme sprejeti Se
kaksnega dodatnega, denimo ce je kdo od
kolegov Studijsko odsoten. Ali sme mentor
kandidata zavrniti? Naceloma ne, odgovar-
ja Tekavciceva, vendar mu lahko sugerira,
naj zacne razmisljati o novem mentorju, Ce
na primer niti na veckratno prigovarjanje
noce spremeniti zakljunega dela, kot mu
svetuje mentor. Toda to zanjo ni tako pro-
blemati¢no, veliko hujsi se ji zdijo primeri
odkritih prepisovalcev in ponarejevalcev,
ki jim naslove odvzamejo, potem pa se spet
vracajo ponje na isto fakulteto, k drugim
mentorjem, ki jih ne smejo zavrniti, ker jim
statut ljubljanske univerze tega ne omogoca
oziroma jih morajo po ¢rki zakona sprejeti.
Ekonomska fakulteta se je soocila s takimi
primeri in enotno mnenje senata je bilo, da
bi bilo treba tovrstna vprasanja ustrezno
urediti. »Ce kdo goljufa in mu institucija
odvzame naziv, bi bilo logi¢no, da mu ta
institucija lahko odrece pravico do ponovne
izdelave zaklju¢nega dela.« Profesorica v
tem vidi svojevrstno zlaganost nase druzbe:
vsi se zavzemamo za pravno drZavo, a kaj
ko se zakoni vse preveckrat sprevrZejo v
orodje za izigravanje ... Prepisovanje se je,
kakopak, razmahnilo z razcvetom interneta.
A Ce internet plagiatorstvo omogoca, ga je
zaradi njega tudi laze odKkriti. Spleta seveda
ne gre oznacevati za Krivca, je neprecenljiv
vir podatkov in zaradi njega je Studij danes
svetlobna leta od ¢asov, ko so imeli Studenti
na voljo en sam ucbenik ali strokovno knjigo
za doloCeno podrocje, ki jo je profesor znal
malone na pamet, zato prepisovanje ni prislo
v poStev, se spominja sogovornica.

VCEPLJANJE ETICNIH VREDNOT

Preprecevanje prepisovanja in plagiranja
je trajen proces, ki terja nenehne izboljSave
in nenehen trud, je realna Tekavciceva, ki ne
poskusa zmanjsati odgovornosti mentorja,
vendar obenem opozarja, da je nemogoce
imeti popoln pregled nad sorodnimi diplom-
skimi, magistrskimi, doktorskimi deli, ki jih,
tudi v angleS¢ini, zagovarjajo na stoterih
poslovnih Solah v bliZnji in daljni sose$¢ini.
Bolj smotrno se je osredotociti na preventi-
vo, poskusiti Studentom vcepiti vrednote in
nacela etike akademskega okolja, ki bi jih
odvracali od plagiatorstva, kajti profesorica
verjame, da na fakulteti, Ceravno izobraze-
valni ustanovi na univerzitetni ravni, vzgojni
element Se vedno Steje. m
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Edvard Kovac, filozof, teolog in esejist

KAKO RESITI HUMANIZEM?

MATIC KOCIJANCIC foto UROS HOCEVAR

dvard Kovac (rojen 1950) je
svojo akademsko pot zacel na
KatoliSkem inStitutu v Toulo-
usu, kjer Se vedno predava v
pomladanskem ¢asu, prvo po-
lovico Solskega leta pa preZivi
v Ljubljani, kjer je etiko sprva predaval na
Fakulteti za druZbene vede, danes pa pou-
¢uje na filozofski, teoloski in zdravstveni
fakulteti. Temeljno izhodisce njegove filo-
zofije je spostovanje drugega. Je eden izmed
najvecjih poznavalcev filozofske zapuscine
Emmanuela Lévinasa (1906-1995). Leta
1980 je izdal svoj knjiZzni prvenec Nietz-
schejeva tragicnost, ki sta mu sledili zbirki
esejev Modrost o ljubezni (1992) in Odda-
ljena bliZina (2001). Za slednjo je prejel
RoZancevo nagrado. Dvakrat ga je nagradila
tudi francoska drzava, najprej z Drzavnim
redom za zasluge, nato pa Se z Redom vite-
za za umetnost in leposlovje. Lani je izdal
knjigo Spominski park Teharje, v kateri je
strnil svoje temeljne eti¢ne poglede.

Ze $esto leto je predsednik Odbora pi-
sateljev za mir mednarodnega PEN, kjer
se osredotoca predvsem na naceli Sirokega
dialoga in skupnih humanisti¢nih vrednot.
Z njim smo govorili ob izteku 45. sreCanja
pisateljev na Bledu, ki ga je domaca jav-
nost letos Se posebej pozorno spremljala,
predvsem zaradi nedavnih razhajanj znotraj
slovenskega drustva.

Letosnje srecanje s tujimi pisatelji oce-
njujete kot izjemno uspesno. Kaj pa vzdusje
v slovenskih vrstah? Je bilo v primerjavi
s prejSnjimi leti mogoce cutiti posledice
burnega dogajanja v domacem PEN?

Hvala za vpraSanje, ampak vas moram
razocCarati — tega ni bilo mo¢ cutiti. Z no-
tranjimi teZavami tudi nismo obremenje-
vali nasih gostov, so jih pa zato — Ce smem
tako re¢i—nasi simpati¢ni novinarji. Stemi
vprasanji so namre¢ neprenehoma begali
tudi vodstvo mednarodnega PEN, Ceprav
je bilo to precej dale¢ od tematike sreCanja.
Mi smo bili tam zato, da organiziramo nekaj
pozitivnega.

To ne pomeni, da Zelimo kakorkoli prikri-
ti notranja trenja. Mednarodni vrh je Ze prej
vedel za nase teZave in nas je seveda ponov-
no prosil, da to modro in ¢im prej uredimo;
da vzpostavimo duh dialoga, razumevanja
in — Ce je treba — tudi odpuscanja. Obenem
so nam zagotovili, da slovenski PEN spo-
Stujejo in da se v nase notranje razmere ne
bodo spuscali.

Kako osebno vrednotite izkljucitev Jane-
za Janse in odstope vidnih ¢lanov PEN?

Smo pisateljska in piSoca druscina, ki nas
druzi skupen ideal, soroden idealu nasega
mirovnega komiteja, da se s peresom boju-
jemo zoper mec, zoper nasilje. Vsak ¢lan ta-
k$ne druscine je dragocen. Odhodi uglednih
kulturnih ustvarjalcev so zato zelo boledi.
Vse, kar se je dogajalo okoli izklju¢evanja in
odhajanja, je bolece.

Je bila storjena kaksna napaka?

Ljudje niso bili dobro informirani. To je
bila — in je Se — najvecja napaka. Postopek
Se teCe, poskusi dialoga se vzpostavljajo.
Dokler postopek ni zakljucen, ni treba odha-
jati. Vsak se lahko v dialog vkljuci po svojih
moceh.

Zagodle so nam jo tudi Stevilne nesreCne
okoli$¢ine. Nekateri vidne;jsi ¢lani so bili
zaradi bolezni in drugih osebnih okolis¢in v
tem Casu pogosto odsotni. Ni jih bilo zraven,
ko so potekali klju¢ni pogovori. Dialog torej
ni bil v polnosti v duhu PEN.

Ampak ta dialog se seveda lahko Se ve-
dno ustvari, le verjeti moramo vanj. Zdaj
gre namrec za usodno vprasanje, ali ideal
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PEN S$e Zivi med slovenskimi ustvarjalci;
ali verjamemo, da smo se sposobni pogo-
varjati? Osebno zato gledam predvsem v
prihodnost. Z ljudmi, ki so odsli, in s tistimi,
ki so zagrozili, da bodo odsli, moramo znova
vzpostaviti dialog. Na glas moramo pove-
dati, da so bili sliSani. Dokazati, da cenimo
njihove argumente.

Kaj pa sama izkljucitev? Pravilna odlo¢i-
tev, napaka ali splet okolis¢in?

Vprasanje je vecplastno. Dejstvo je, da je
ves postopek potekal po pravilniku. Slednje-
ga je slovenski PEN v casu svoje ponovne
ozivitve sprejel po jugoslovanskih drustve-
nih statutih, ti pa so morali po zakonskih
predpisih vkljucevati tudi moznost izkljuci-
tve. Tega drugje po svetu ni. Druga drusStva
PEN izkljucitev ne poznajo in v pripravi je
novi pravilnik po njihovem zgledu.

Cetudi je — kot $e enkrat poudarjam — po-
stopek potekal po ¢rki zakona, pa je treba do-
dati: summum ius, summa iniuria. Postopek
ni potekal v duhu organizacije, ki je dialog.
Ni izkljuCevanje. Je pogovor, razlaga, poskus
dialoga. Vsaj poskus. In to me navdaja z
upanjem, da odhajanje ¢lanov na koncu le
ne bo tako zelo Stevil¢no.

V nasprotnem primeru pa nas lahko skrbi
za prihodnost kulture dialoga v nasi drZavi.
DialoSkost pisateljev nosi neki povsem spe-
cifien simbolni naboj, ki presega teZo njiho-
vih osebnih, medsebojnih odnosov. Dejstva,
da je razpad Jugoslavije neizogiben, sem se
prvic zavedel takrat, ko je bilo pri sestavi
programa enega izmed zadnjih jugoslovan-
skih pisateljskih sreCanj nemogoce pripraviti
slovenske in srbske pisatelje do tega, da bi
sedli za isto mizo. Sréno upam, da zavracanje
dialoga s strani nekaterih maloStevilnih
slovenskih literatov ne napoveduje Cesa
dosti bolj zlovescega, kot lahko razberemo
na prvi pogled.

Vseeno bi rad Se enkrat poudaril, da je tre-
ba na prihodnost gledati bolj optimisti¢no.
Bled leta 1965: takrat so se pisatelji Sovjetske
zveze srecali s svobodnim svetom. In so se
pogovarjali. Na Bledu se tudi letos srecujejo
Palestinci in Izraelci. Tukaj so bili Tibetanci,
ki so iskali stik s Kitajci. Na Bledu so bili
skupaj Baski in Spanci.

Bosta Se kdaj tudi slovenska pisatelja
drugacnih politicnih prepricanj?

Osebno mislim, da pisatelji niso ne levi
ne desni. Vsak razmisljujo¢ pisatelj ima
edinstvene in samostojne politicne ideje,
ki jih lahko manj ali bolj grobo klasificira-
mo —bogastvo PEN je gotovo tudi v soZitju
tega sreCevanja. TakSna klasifikacija idej
pa vseeno dela krivico tistim osnovnim,
najplemenitejSim politicnim intencam, ki po
mojem prepricanju zdruzZujejo veliko vecino
pisateljev in jih je nemogoce umestiti na to
ali ono stran ideoloskega zemljevida.

Nekateri vasi kolegi so vseeno druga¢-
nega mnenja: PEN bi se moral po njihovem
jasneje politicno opredeliti.

Mislim, da pri tovrstnih teZnjah ni §lo za
Zeljo po ruSenju ali neizpolnjevanju idealov
PEN. Vsi smo bili enotni v ostri kritiki tega,
da se je politi¢no Zivljenje zacelo mesati
v notranje delovanje te pisateljske zveze.
Kljub napakam, nesrecnim okoli$¢inam in
idejnim razlikam, ki sem jih nastel, pa si je
treba priznati, da so bile v tej zgodbi odlo-
Cilne predvsem osebne zamere, osebna raz-
hajanja. Ta so pogosto Se bolj nepopustljiva
kot politi¢ne razlike.

Je nastalo situacijo vseeno mogoce po-
vezati tudi s SirSimi tezavami slovenske
druzbe?

Vsekakor. In to prav v tem smislu. Razha-
janja v obeh pisateljskih drustvih, zlasti pa
v PEN, odsevajo druzbo, ki se razhaja zato,
ker gre vsak k sebi. Druzbo, ki ni sposobna
vzpostavljati dialoga. V tem pogledu smo pi-
satelji vsaj v doloCeni meri tudi Zrtve lastne
identifikacije s slovenskim zgodovinskim
trenutkom.

Kaksen je ta trenutek?

To je trenutek nezaupanja, nedialosko-
sti, pa tudi odsotnosti velikih idej, velikih
idealov. Slovenci smo se ponovno zaceli
prezirati takoj, ko so bile nase zadnje velike
zgodbe koncane. Ustanovitev drZave, vstop

v Evropsko skupnost in druge pomembne
mednarodne institucije ... Takrat smo bili
skupaj. Zdaj pa se obnasamo, kot da velikih
slovenskih zgodb ni vec. A to ne drZi.

Velika zgodba je vsekakor ohranjanje slo-
venske drZave. Ljubosumno ¢uvanje njene
neodvisnosti. Vsak je poklican k njenemu
uresnicevanju. Noben politi¢en pol ni dovolj
mocan, da bi jo lahko uresni¢il sam. To je
bilo jasno Ze na zacetku: nihce ni bil dovolj
mocan, da bi lahko sam vzpostavil slovensko
drzavo. Ce ho¢emo ohraniti slovensko dr-
Zavnost, ni dovolj ena sama politi¢na opcija.
Ko bo to vstopilo v zavest ljudi, bomo vsi
zahtevali dialog, spoStovanje in bomo tudi
politike prisilili k skupnemu nastopu. To
je prva stvar. Druga stvar pa je veliko SirSa.
Sir$a je, ker je to vade vpraSanje pravzaprav
vprasanje alternative sistemu, v katerem se
nahajamo.

Je alternativa neizbezna?
Alternativa je nujna. Vendar ne s starimi
recepti.

Alternativa ¢emu, konkretno?

Alternativa dominaciji finan¢nega in eko-
nomskega sistema, ki se javlja kot nova ide-
ologija. Nova prisila, nasilje neCesa novega,

JANEZ PAVEL I1. JE
REKEL, DA SO POT
EVANGELIZACIJE
CLOVEKOVE PRAVICE.
CLOVEK JE POT CERKVE.
NI REKEL, DA SE CLOVEK
LAHKO URESNICI LE

V CERKVI, AMPAK
OBRATNO: CERKEV VRSI
SVOJE POSLANSTVO,

KO SPOSTUJE, BRANI
CLOVEKA. TA PAPEZ

JE NAREDIL VELIK
ANTROPOLOSKI MISELNI
OBRAT, NA KATEREGA
SMO PREMALO POZORNI.

kar sam ne bi imenoval totalitarizem, ampak
post-totalitarizem; zato v svojih spisih Ze
govorim o odporu proti post-totalitarizmu.
Stevilne stare ideologije so se prelevile v
neko novo nasilje, novo dominacijo. Niso
profilirane kot izrazit politiCen sistem, am-
pak so se obdale z oblekami drzavljanskih
pravic, svobode. V vsej tej obleki pa skrivajo
notranje jedro nasilja in dominacije. To na-
silje je seveda v prvi vrsti finan¢no: gre za
finan¢ni monopol.

Pripadam skupini francoskih kr§¢anskih
intelektualcev, ki je Ze pred nastopom krize
opozarjala na perverznost sodobne ekono-
mije. TakSna ekonomija, kjer se ne splaca
delati, ker lahko ve¢ zasluzim s finan¢nimi
manipulacijami kot s samim delom, pre-
prosto ni vzdrzala in tudi danes nima pri-
hodnosti. Zelo eksplicitno smo opozarjali
na neizbeznost financ¢nega zloma. Nekaj
podobnega je Ze deset let pred krizo napo-
vedal tudi predsednik PEN John Ralston
Saul. Moramo se zavedati, da je v zgodovini,
kolikor jo poznamo, prvi¢ nastopila neka
civilizacija, ki je utemeljena predvsem na
financah, na finan¢ni ekonomiji. Zdaj lah-
ko Ze vsi povsem jasno vidimo, da tak$na
civilizacija ne more uspeti.

V tem zabredenju se ponujajo Stevilne
reSitve, ki pa spet ne smejo biti arhaicne.
Resitve revolucije, te ali one ... Revolucija je
arhaicCnareSitev, je — ¢e hocCete — reakcionar-
na reSitev: ponovno vzpostavlja neko staro,
preZiveto idejo. SliSimo tudi takSne domisli-
ce, dabilahko $lo za nekrvavo nasilje in tako
naprej, ampak ... Nasilje je nasilje. Osebno
sem preprican, da je treba enostavno znotraj
sistema, ki ga imamo, vzpostaviti moc¢ne ko-
rekcije. Te korekcije morajo vzeti monopol
finan¢nemu in ekonomskemu svetu.

Tukaj vidim samo eno pot. Solidarnost ne
sme biti samo vprasanje dobrodelnih orga-

nizacij, ampak mora postati struktura naSega
miSljenja. Struktura naSega dela, politic-
nih programov, nasSega ustvarjanja. Postati
mora tako ocitna kakor nujnost proizvodnje,
kakor samo delo. Brez dela, aktivnosti in
proizvodnje seveda ne moremo Ziveti. Ne
moremo se predati utopiji, da bomo nabirali
sadeZe. Ne moremo iti v »paleolitik, ostati
moramo v »neolitiku«. Tu bomo sadili, tu
bomo delali. To je prva stvar. Druga stvar pa
je, da proizvodnja in ekonomija ne moreta
biti absolutno avtonomni. Kakor dve strani
pljuc ali dvoje vesel morata zgraditi nov
nacin izrazanja, ekonomskih zasnov in tudi
financ¢nih transakcij: preseliti se morata v
dimenzijo solidarnosti.

Govorite o viziji druzbe, ki bi odlo¢neje
zazivela humanisti¢ne vrednote?

Nahajamo se pred izzivom ustvarjanja
novega humanizma. Humanizma, ki bo
vkljuceval vse, tudi okolje. Luc Ferry govori
o ekoloskem humanizmu, v katerem narava
ne bo odpisana. Ta humanizem pomeni,
da tudi znanost ne bo ve¢ mogla delova-
ti povsem samostojno. Se vedno bo $lo za
svobodno misel, za cogito. Ampak s Paulom
Ricoeurjem lahko re¢emo, da bo moralo
iti tudi za »ranjeno« misel. Na tem mestu
je seveda treba razlikovati med tehniko in
znanostjo. Tehnika bo $la svojo pot naprej.
Znanstvenik jo lahko uporablja ali ne. A
tudi tehnicni znanstvenik bo moral postati
humanist. Tako si njegova misel ne bo do-
misljala, da je absolutno avtonomna — Kkajti
tak$na avtonomnost je iluzija —, ampak bo
ranjena z eti¢nim odnosom do drugega in
do okolja. Smo torej pred novo misljenjsko
paradigmo, ki jo prebujamo.

In kako jo lahko prebudimo?

Ta novi humanizem, to ranjeno misel,
o kateri govorim, bomo prebudili le tako,
da vsi miselni tokovi prispevajo svoj delez,
svojo motivacijo in ne nazadnje svoj vse-
binski poudarek. Tukaj je treba za navdih
motriti tudi podobo zlate dobe srednjega
veka, Spansko Andaluzijo, v kateri so trije
monoteizmi Ziveli v nasprotjih, v napetostih,
obenem pa so vsi trije ustvarili izjemno vi-
soko kulturo. Vsak posebej —in na poseben
nacin tudi skupaj. Ker so se srecevali, ker so
bile doloCene polemicnosti, ker je bila izme-
njava idej ... In prav ta je porodila srednje-
veSko univerzo. Prepogosto tematiziramo
srednji vek ob njegovem zatonu. Vek, ki je
ustanovil univerzo in uzakonil avtonomnost
ClovesSkega razuma, ne more biti temen.
Vek, ki je zgradil gotsko arhitekturo, kjer je
toliko svetlobe, da katedrala zaradi visokih
oken potrebuje opornike ... Tega ne moremo
imenovati mrak.

Moramo tudi vedeti, da so v Spaniji ka-
tedrale in sinagoge gradili Mozarabci. Slo
je torej za umetnisko, kreativno, kulturno
sreCevanje, pa tudi za znanstveno in filo-
zofsko. Zdi se mi, da ta duh evropskega hu-
manizma lahko oZivimo. Ob tem je seveda
treba poudariti nadvse pomembno dejstvo:
laiski, sekularni humanizem je samo eden
izmed moznih humanizmov. Ni¢ absolutne-
ga ni na njem. Biti mora v stalnem dialogu
z muslimanskim, judovskim in tudi s kr-
$¢anskim humanizmom. In tukaj je ravno
mednarodna pisateljska druzba PEN tista,
ki se ne ustavi pri izvirih nasih humaniz-
mov —vsak ga ima gotovo iz svoje tradicije,
svoje duhovnosti —, ampak gledamo in v
obrisih tudi vidimo, kakSnega lahko poro-
dimo skupaj.

Je krsc¢anstvo Se sposobno »porajati
skupaj«?

Krs$¢anski socialni nauk v ospredje posta-
vlja cloveka, humanizem. Tukaj delim Kan-
tovo staliSce, da krscanski druzbeni nauk
SirSemu, svetovnemu humanizmu vsebinsko
ne dodaja niCesar novega, ampak mu dodaja
predvsem veliko motivacijo. Francozi celo
odklanjajo besedo »nauk in raje govorijo o
kr$c¢anski socialni misli. Ali pa o kr§¢anskem
socialnem diskurzu, ki je Se veliko S§irSi.
Nocejo, da bi zdrsnili v ideologijo. Diskurz
na principih krS¢anskih vrednot sicer lahko
poraja raznolike pozitivne politi¢ne progra-
me, sam pa nikdar ni — in sploh ne more
biti — politi¢na ideologija.

A ne pozabimo, da so se Clovekove
pravice porodile ravno preko kr$canskih

personalistov (tukaj je veliko vlogo imel
filozof Jacques Maritain). Porodile so se iz
krscanskega optimizma, da je clovekova
misel kot taka sposobna razreSiti druzbeni
poloZaj. To izhaja iz Tomaza Akvinskega,
ki je dejal, da je €lovekov razum sam — brez
duhovnega razsvetljenja — sposoben priti
do najvisje resnice.

To seveda ne pomeni, da kr§¢anstvo vtem
svetu nima ve¢ pomembne vloge. Vloga je
njegova duhovnost, duhovni vir, duhovni
nagibi za to uresnicevanje. Hans Jonas v
svoji knjigi Princip odgovornost odlicno in
racionalno razcleni, kako priti do tega, da bi
lahko bili odgovorni do narave, do okolja.
Na koncu svoje knjige pa se vseeno sprasuje,
ali je mogoce, da se za novo razsvetljensko
etiko ¢lovek lahko odlo¢i brez duhovnih
nagibov.

Zelo pomembno je, da katoliski svet
sprejme besede Janeza Pavla II., ki je rekel,
da so pot evangelizacije ¢lovekove pravice.
Clovek je pot Cerkve. Ni rekel, da se ¢lovek
lahko uresnici le v Cerkvi, ampak obratno:
Cerkev vrsi svoje poslanstvo, ko spostuje,
brani ¢loveka. Ta papeZ je naredil velik an-
tropoloski miselni obrat, na katerega smo
premalo pozorni.

NaSe osnovno skupno druZbeno priza-
devanje mora biti zavzemanje za ¢loveka,
za pravice Zenske, za obrambo otroka, za
narodne manjsine. Vse te teme so pravza-
prav osnovane v mednarodnih dokumentih
ZdruZenih narodov in Unesca. Katolistvo
danes nima drugega politicnega programa
kot tega — skupnega.

Se vam morda ne zdi, da osrednja ka-
toliska vizija globalne druzbe v nekate-
rih bistvenih elementih prihaja navzkriz s
klju¢nimi tendencami velikih mednarodnih
organizacij?

To drzi. Nikakr$en program, nobena or-
ganizacija - pa Ce je ta svetovna, nacionalna,
medkrajevna, ali pa so to celo ZdruZeni
narodi —ne more zajeti vseh stisk. Izhajam
iz Sirokega humanizma, ki ga gradi tudi
kr$canski humanizem. Tu gre vedno za
Cloveka, in sicer za konkretnega, ne ab-
straktnega ¢loveka. NikakrSen program ne
more zajeti potreb, stisk ali tezav vsakega
posameznika. Utemeljitev vseh plemenitih
politicnih programov je lahko le ¢lovek v
svojih temeljnih razseZnostih, predvsem

NOBENA POLITIKA NI
ABSOLUTNO DOBRA.
NOBENA POLITIKA NI V
POLNOSTI KRSCANSKA.
IN KRSCANSKA
SOCIALNA ZAVEST MORA
VEDNO IN DO VSAKE
POLITIKE OHRANITI
KRITICNO DISTANCO.

v svojem dostojanstvu. Seveda se ob tem
zastavlja vprasanje, kdo bo uspel ponovno
ovrednotiti tega konkretnega Cloveka; da
ni samo Stevilka, da ni samo nekdo, ki ima
bancni racun ali pa ga nima, ki ima kredit ali
ne, da ni samo proizvajalec ali brezposelni,
ampak da obstaja le ena glavna kategorija:
¢lovek. Clovek z bogastvom ustvarjalne
duse.

Tukaj se je znova treba vrniti h govoru
Karola Wojtyle v Unescu, kjer je dejal, da
mora iti za osvoboditev vsega Cloveka, Clo-
veka v vseh njegovih dimenzijah. Seveda
za konkretnega cloveka, ki je pred nami.
Prav v tej tocki lahko krS¢anstvo vsem
tem programom da dolocCen Korektiv: zasli
ste v abstraktnost, gre pa za konkretnost
Cloveka. Sam v tem kontekstu raje kot o
katoliStvu govorim o judovsko-krS¢anski
etiki, o bibli¢ni etiki — ni pa ta edina; na
svetu so Se druge duhovne sile, ki prav tako
cenijo konkretnega Cloveka. V spoStovanju
soCloveka pa gre seveda tudi za spoStovanje
njegovega dela.

Kako lahko globalna druzba zacne
ustrezneje spostovati delo, kot ga sami
razumete? [



18 DIALOGI

pogledi 22. maja 2013

Vsaka dobra aktivnost mora biti cenjena.
Ne samo tiste, ki so ovrednotene finan¢no
ali produkcijsko. Vstopiti moramo v civili-
zacijo, kjer je delo Cloveka vselej cenjeno.
Nahajamo se torej pred civilizacijskim izzi-
vom: kako doseci, da bo aktivnost ¢loveka
cenjena, ne oziraje se na njegov financ¢ni
uspeh. DruZbena norma mora postati, da je
financni uspeh le del uspeha, tako da bo vsak
Clovek pocel tudi stvari, ki ne bodo povezane
z denarjem —bodo pa njegovo delo.

Obenem pa je treba spet — tudi ¢e smo vsi
kulturniki ali znanstveniki — zaceti ceniti
in spostovati Clovesko telo, in v povezavi z
njim tudi fizi¢no delo. Delo c¢loveka v vseh
razseznostih. Tudi to je del tega istega izziva
iskanja moZnosti za civilizacijsko spremem-
bo. Razli¢ni humanizmi — med njimi tudi
krsc¢anski — so poziv in motivacija, da do
tega resni¢no pridemo.

Formula za prerod humanizma je torej
nekaksen pluralizem vseh njegovih razli¢nih
odtenkov, ki bi znali prisluhniti drug druge-
mu in se zdruziti v novo kreativnho mo¢?

Tako je. Ti humanizmi bodo ohranili svoje
razli¢nosti, ki ne bodo motece, ampak dopol-
njujoce se. Bodo pa imeli nekaj skupnega, in
tojetisto, o Cemer sva Ze spregovorila—imeli
bodo solidarnost. SpoStovanje konkretnega
Cloveka v vseh njegovih dimenzijah.

V zvezi s tem projektom lahko v grobem
govorimo o dvojnem polozaju vloge krS¢an-
stva, posebej katoliStva. Govorila sva o t. i.
tretjem svetu ali o deZelah v razvoju, kjer
delovanje Cerkve ne prinasa zgolj duhov-
nega in kulturnega bogastva, ampak ima
mocan pomen tudi v razvoju Solstva in s tem
v tesno povezanem ekonomskem razvoju.
Na podroc¢ju Solstva se kr§¢anski socialni
program pogumno vklaplja v medreligijski
dialog, v zadnjem cCasu predvsem v dialog
z muslimani in budisti.

SMO NA PREHODU.
TAKO KOT JE V NEKEM
TRENUTKU ZIVLJENJA
NORMALNO, DA V
STAROSTI NASTOPI
BOLEZEN ALI ODSOTNOST
DIMENZIJE ZDRAVJA IN
SE TEMU NE CUDIMO,
TAKO SE MI ZDI, DA
NASA DRUZBA PRIHAJA
V SVOJ STAROSTNI
TRENUTEK, KJER MORA
POSTATI NORMALNO,
DA ZAZIVIS SKROMNEJSE
ZIVLJENJE, KI OMOGOCA
DRUGACNA BOGASTVA.

Drugi polozaj pa je seveda vezan na za-
hodni svet, Kjer je priSlo do zdrave locitve
Cerkve od drzave in Kjer so Solstvo, zdra-
vstvo in znanost dobili svojo avtonomijo.
Krscanske Cerkve so se tako v prvi vrsti
posvetile svojemu primarnemu poslanstvu:
duhovnosti, duhovnemu Zivljenju, duhov-
nemu bogatenju ¢loveka. Seveda ta duhov-
nost deluje tudi prek kulturnega ustvarjanja.
Obenem ¢loveka nagiba k socialni solidarno-
sti. Ampak Ceprav sta socialno in kulturno
udejanjanje kr$Canstva pomembna, nista
edina, niti nista temeljna, sta samo logi¢na
posledica njegovega temeljnega poslanstva,
ki je duhovno.

Moramo se zavedati, da je zahodni svet
sprejel krS¢ansko etiko v laiski obliki, s spo-
Stovanjem posameznika, osebe, druzine,
skupnosti, konkretnega ¢loveka. Tudi €lo-
vekove pravice — kot sem Ze omenil - so se
porodile iz judovsko-krS¢anske kulture. To
ninakljudje. Spojile so se z razsvetljenstvom,
dale so to univerzalno razsvetljensko obliko,
ampak tukaj gre vseeno za spoj. Za cudovito
zdruZitev. Na Zahodu je pravzaprav prislo do
tega, da je krScanstvo postalo Zrtev svojega
uspeha. Civilna laiSka druzba je sprejela
judovsko-kr$cansko etiko, njene vrednote,

in si nato dejala: »Zdaj krS€anstva preprosto
ne potrebujemo vec.« Pokazalo pa se je, da
ga Se potrebuje — kot duhovno rojevanje,
kot duhovno moc in nenazadnje tudi kot
duhovno okrepitev te etike. Vprasanje, ki
si ga zdaj zastavljamo zlasti v Franciji, je,
ali ta laiska, republikanska, »univerzalna,
razsvetljenska etika Se lahko Zivi, Ce je ne
bo nekdo duhovno podpiral.

In po vasem mnenju ne more?

Nekaj ¢asa je lahko, ampak vidimo, da je
sekularizacija v velikih teZavah. Tudi musli-
manski svet ne zna vzpostaviti samostojne
laiske etike, ne da bi imel pri tem duhovno
oporo. In zato je v krizi. Res je — sekularni,
agnosticni svet, ki je izSel iz krSCanstva, ima
velike teZave ... Ne morem pa dati dokonc¢ne
sodbe o njegovi stanovitnosti. To bo poka-
zal Cas.

Govorili ste o mestu krs¢anstva v SirSem
kontekstu zahodnih dezel. Ima nas prostor
vseeno kaksne posebnosti?

Slovenske razmere so zelo specificne.
Po eni strani smo podobni drugim postso-
cialisticnim deZelam, po drugi pa imamo
tudi nekaj posebnosti. Velika teZava je, da
te laiCnosti, te sekularnosti, o kateri sem
govoril, slovensko kr$¢anstvo ni ocenilo
pozitivno — kot samostojnosti modernega
subjekta. TeZava pa je tudi v tem, da se je
slovenska lai¢nost ali slovenska sekularnost
v preteklosti do krSCanstva vzpostavila na
sovrazen nacin, seveda predvsem zaradi
ideologije marksizma.

Dejstvo je, da slovensko predvojno katoli-
S$tvo ni sledilo zdravi evropski sekularizaciji.
Bili smo oaza tradicionalnega katoliStva, ki
ni stopilo v pozdrav modernemu subjektu.
Imeli smo sicer nekatera tovrstna gibanja,
npr. akademsko drustvo Zarja, ali pa t. i.
KrizZarje, a to je bilo vendarle manjSinsko.

Kaj pa sodobna slovenska Katoliska
cerkev? Ali ustrezno pozdravlja svojo so-
dobnost?

NasSa druzba je Zal Se vedno ujetnik obeh
arhaizmov. Na eni strani vztraja arhaizem
nedialoSkega nasprotovanja krS¢anstvu ali
sovrazne lai¢nosti, ki v razvitejSih drza-
vah izginja oz. je stvar majhnih obskurnih
skupin; dobili pa smo tudi drug arhaizem,
ozivljanje tistih tradicionalnih kr$¢anskih
tokov, ki so pretirano nezaupljivi do mo-
dernosti.

Vir obeh arhaizmov sloni na tem, da
slovensko kr$¢anstvo ni uspelo ustvariti
dialoga s sekularno druzbo. Zato smo Slo-
venci eden redkih narodov, ki v Solah eno-
stavno nimamo fenomenologije religije ali
posebnega predmeta o svetovnih verstvih.
Nismo se bili sposobni dogovoriti o tem. Bili
so veliki poskusi, ampak enostavno ni bilo
zaupanja; na eni strani v drzavne institucije
in na drugi v to, da bo slovensko krs¢anstvo
sposobno odprtosti, ki je potrebna za takSen
podvig. To je bil zame velik neuspeh.

Ker torej dialog s sekularno druzbo ni
uspel, je del slovenske Cerkve ostal za-
znamovan z doloCenim razoCaranjem nad
samostojno Slovenijo. Struktura samostoj-
ne Slovenije je seveda demokrati¢na in je
temu delu slovenske Cerkve omogocila, da
je lahko zacel graditi svoje institucije. Sol-
ske, medijske, zdravstvene itn. Za to pa so
seveda potrebna sredstva. Ravno pretirano
nezaupanje do laiSke, sekularne druzbe je
omogocilo, da so se pojavili pobudniki, ki so
obljubljali, da so sposobni Cerkvi omogociti
samostojne financ¢ne vire. To je pripeljalo v
katastrofo, ki jo vsi poznamo.

Kaj je pomen te katastrofe?

No, lahko zgolj vztrajamo pri tem, da je
to katastrofa, lahko se tudi sprenevedamo,
da gre za veliko krivico. Sam na to gledam
drugace. V ozadju vidim Previdnost. Kajti
Ce danes poslusamo diskurz velike vecine
slovenskih Skofov, vidimo, da je po maribor-
skem debaklu priSlo do velikega preobrata:
zacCeli so se postavljati na izrazito pozicijo
zahodnoevropskih Skofov. Zahtevajo pred-
vsem okrepitev duhovnosti, poglobljenega
zakramentalnega zivljenja in seveda posa-
micno eticno odgovornost ljudi, ki to duhov-
nost zivijo. Vztrajajo na eti¢ni odgovornosti
posameznika in na duhovnih virih eticne
skupnosti. Naslavljajo samostojni moderni

ali postmoderni subjekt, ki je zmoZen po
lastni odgovornosti vstopati v druZzbeno
Zivljenje in po lastni presoji oddati (ali ne
oddati) svoj glas katerikoli politi¢ni opciji.

Prepoznavate torej doloCene pozitivhe
spremembe v slovenski katoliski druzbeni
dikciji. Ali vseeno Se vedno obstajajo tudi
izrazito negativni vidiki?

Obstaja dolocena teologija, ki se navezuje
na konkretne politicne razmere in hoce
vanje vnesti impulze krScanskega social-
nega nauka. Te pobude — ki so veCinoma
pozitivne — pa ne pazijo dovolj, da bi bile
neodvisne od politicnih sil. Nobena politika
ni absolutno dobra. Nobena politika ni v
polnosti kr§¢anska. In krS¢anska socialna
zavest mora vedno in do vsake politike ohra-
niti kriti¢no distanco.

Tudi do taksne, s katero v dolo¢enem
politic(nem trenutku zacuti skupen pro-
gram?

Se posebej do taksne. Pristna kri¢anska
drZa je lahko prizanesljiva, kadar gre za do-
bre zamisli politicnih sil, ki se sicer izdajajo
za proticerkvene ali celo antikri¢anske. Ce
imajo dober drZavni, socialni ali zdravstveni
program, ga je treba pozdraviti. In obratno.

LEVINASA SO

VPRASALI, KAJ MISLI

KOT KOMENTATOR
TALMUDA. ODGOVORIL
JE: VESTE, JAZ SEM SAMO
SOBOTNI TALMUDIST.
TAKO JAZ RECEM, DA
SEM SAMO NEDELJSKI
TEOLOG. DRUGACE PAC
DELUJEM KOT FILOZOF.

Evangelij pravi: ne ta, ki mi pravi Gospod,
Gospod, ampak ta, ki izpolnjuje voljo mojega
Oceta, ta mi je brat ... Ni se dovolj deklarirati
za politiko, ki je blizu kr$¢anstvu. Tukaj Ste-
jejo dejanja. Tukaj Stejejo velike poteze.

Taksne sodbe najbrz z vecjo suverenostjo
podajate tudi zato, ker polovico svojega
Casa prezivite v morda zrelejSem kultur-
nem prostoru. Kako primerjate slovensko
in francosko sodobnost?

Trenutno vse evropske druzbe teZijo k po-
larizaciji. Tudi francoska. Samo s to klju¢no
razliko, da imajo oni Ze stoletja svojo drzavo.
Francozi imajo zato neprimerljivo moc¢nejSo
drzavnisko zavest in vedo, kaj so njihove
temeljne skupne vrednote, ¢etudi so glede
Stevilnih drugih v velikem nesoglasju. To je
prvarazlika. Druga razlika je ta, da v Franciji
velja mo¢ argumentov. Opravka imamo s
tradicijo, kjer je intelektualna beseda tudi
v politi¢nem, javnem Zivljenju zelo navzoca
injasno sliSana. Tretja razlika pa je francoski
episkopat, ki z drugimi Cerkvami in tudi
drugimi verstvi uspesno nastopa v luci sku-
pnih humanisti¢nih vrednot. In pri tem zelo
pazi, da njegov polozaj, njegovo staliS¢e ni
razumljeno kot podpora tej ali oni politicni
opciji, ampak kot temeljna eti¢na zahteva,
ne oziraje se na politi¢no ureditev.

V tem oziru bi se torej slovenski epi-
skopat moral zgledovati po francoskem
modelu?

Predvsem ne smemo dopustiti, da doloce-
na politi¢na opcija okupira Katolisko cerkev
v Sloveniji in jo sili v neko Cisto doloceno
politi¢no pozicijo. To je eden od najocitnej-
Sih simptomov ujetosti v arhaizme, o katerih
govorim. Na nas je, ali bomo na to zatohlo
stanje spet odgovarijali z drugimi arhaizmi
ali pa bomo vztrajali, da katoliski episkopat
res ostaja pri temeljnih eti¢nih zahtevah.

Kako ste dozivljali nedavno politicno
vrenje v Franciji?

Tu je Slo seveda v prvi vrsti za vprasa-
nje, ki presega doseg politi¢nega. Slo je za
druzinski zakonik. Ob teh dogodkih smo
lahko z Zalostjo opazovali, da tudi francoska
druzba in njena trenutna politika bolehata
za nespoStovanjem osrednje francoske tra-

dicije: v Franciji ima vsak posameznik svoje
mnenje. Rad debatira. Pri teh obcutljivih
temah — ki niso zgolj politi¢ne, ampak so
antropoloske — bi moral biti dialog SirSi. To
ne more biti zgolj stvar politicne reSitve. In
ta dialog ni potekal. Ni potekal v zadostni
meri. Temeljnih antropoloskih vprasanj ne
moremo razresiti ez noc. Potrebna je daljSa
debata, skozi katero druzba dozori in najde
skupno reSitev.

To seveda opominja tudi na kr¢ francoske
druzbe, politike in ekonomije. S kolegi smo
imeli obcutek, da so vzroki za to lomastenje
podobni kot v Sloveniji, kjer je bila gospo-
darska politika vlade pac tako neuspesna, da
je Slana vrat na nos k druzinskim temam, ki
jih je imela v programu; predvsem zato, da
bi jih na hitro razreSila in s tem uresnicila
vsaj delcek svojih obljub. Ampak trenutek
resnice prihaja. Tudi za aktualno francosko
vlado. Trenutek resnice je — seveda v manjsi
meri kot v Sloveniji —, da se najbolj izobraze-
ni mladi izseljujejo, da nimajo prihodnosti.
Brezposelnost mladih je grozovit problem.
Tudi vprasanja, kako lahko mladi ustvarjal-
no prezivijo ¢as, ko nimajo dela, ne smemo
zanemarjati. To so nekateri izmed najvecjih
izzivov §irSe evropske in svetovne druzbe, ki
jih moramo najprej razreSiti. V ¢asu tak$nih
nestabilnosti pa je zelo nevarno nacenjati
temeljne antropoloske teme. To je pac naj-
boljsi nacin, da se druzba razpolovi.

Ali torej v celoti sprejemate srediscni
aksiom nasega Casa, ki nam pravi, da zi-
vimo v krizi?

Ne. Mislim, da to ne drZi. Kriza je trenutno
stanje, ki se razreSi. Gre torej za zavajanje.
Zivimo v ¢asu permutacij, v ¢asu sprememb.
Korenitih sprememb. Tisti, ki govorijo le o
krizi, mislijo, da gre za specifi¢no tezavo,
ki jo lahko razresi gospodarska rast ali nov
ekonomski sistem.

V resnici pa bomo morali z dolo¢enimi
hibami Ziveti naprej. Razumeti bomo morali,
da se je gospodarska rast zares ustavila in
da tudi socialno lajSanje brezposelnosti ne
bo dovolj. Nujni so veliki skupni napori za
osmiSljenje kulture Zivljenja ljudi, ki nimajo
dela; odstreti moramo pot novi solidarnosti.
Prizadevati si moramo za druzbo, v kateri
bi imel vsak dolocCen cas za delo, za ustvar-
jalnost, za zasluZek, pa tudi Cas za pozitivho
vrednoteno »brezposelnost; za druge ak-
tivnosti, druge dejavnosti. Dejavnosti, ki se
izmikajo finan¢ni logiki proizvajanja. Treba
je osmisliti ta prosti Cas.

Smo torej na prehodu. Tako kot je v ne-
kem trenutku Zivljenja normalno, da v staro-
sti nastopi bolezen ali odsotnost dimenzije
zdravja, in se temu ne ¢udimo, tako se mi
zdi, da nasSa druzba prihaja v svoj starostni
trenutek, kjer mora postati normalno, da
zazivi$ skromnejse Zivljenje, ki omogoca
drugacna bogastva. Ne govorim o bedi, ne
govorim tem, da bi se morali sprijazniti s
totalno revscino. Govorim o tem, da bodo
dolocena revscina, odrekanje in skromnost
postali sestavni del Zivljenja vsakega Clove-
ka. Tak$na revscina ¢loveka ne bo poniZeva-
la, ampak mu bo dala moznost, da bo lahko
razvil tisto, Cesar v sodobni produkciji ni
zmozen razviti. To bi lahko porodilo tudi
novo dobo duhovnosti. Duhovnosti 21. sto-
letja. Dobo, v kateri bo normalno, da imas
za duhovnost Cas; da imas Cas za prijatelja.
Dobo, kjer bo tisti, ki bo zgolj v produkciji
ali ki bo zgolj menedZer, v nasi intimnosti
veljal za nesre¢nega ¢loveka. In mu ne bomo
zavidali. Kaj bo nosilni steber te nove dobe?
Gotovo ne govorimo o postmoderni — post-
moderna ni bila ustvarjalna niti toliko, da bi
si nasla ime. Mislim — ampak to je le moje
intimno prepricanje —, da bomo dobo, ki
prihaja, imenovali »doba duhovnosti.«

Rekli ste, da neradi govorite o abstrak-
tnem ¢loveku. Kdo konkretno pa je Edvard
Kova¢? Kako gledate na pot, ki ste jo pre-
hodili do zdaj?

Kdor Zeli biti filozof, mora tudi svojo
zgodbo zaceti filozofsko. Eden od mojih
zgodnejsih spominov je, da so kolegi v gi-
mnaziji pod klopjo brali policijske in detek-
tivske romane, jaz pa sem na skrivaj bral
razprave Janeza Janzekovica, Cigar jezik se
mi je zdel cudovit. Filozofija me je torej zgo-
daj zamikala. Pozneje je Janzekovic postal
moj profesor, pa tudi Anton Trstenjak, dva
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zelo razli¢na Cloveka, ki sta name moc¢no
vplivala. JanZekovic s svojo kleno, dosledno
mislijo, polno eti¢ne poStenosti — zame je bil
filozof v grSkem pomenu besede —, obenem
pa tudi s svojo skromnostjo. Bil je kljucen lik
za zaCetek moje filozofske poti; naucil me je,
da imajo besede pomen, da smo za besede,
ki jih izgovarjamo, eticno odgovorni.

Trstenjak je imel po drugi strani izjemno
eruptivnost, straSno iskrivost, miselno za-
gnanost, nadarjenost za primerjave, za gle-
danje vsega v Sirokih horizontih in posta-
vljanje ¢loveka vseh dimenzij v ospredje.
Ceprav nikoli ni bil pesnik, se mi zdi, da je
imel nekaj umetnisko ustvarjalnega talen-
ta v svoji retoriki, izrazanju; v radosti, ob
kateri misel prihaja do besede. S slastjo je
govoril in pisal. Bil je, kako bi rekel, miselno
strastne nravi.

Z njuno popotnico sem po Sestletnem
Studiju na Teoloski fakulteti v Ljubljani, kjer
sem zadnji dve leti intenzivno poglabljal
filozofijo, odSel v Pariz. Tam sem se poleg
sistemati¢nega Studija navdusil tudi nad
francoskim personalizmom.

Je treba med teologijo in filozofijo na
neki tocki izbrati?

Mene je misel vedno gnala k Skrivnosti.
Nisem obupal, ko sem spoznal, da Skrivnosti
nikdar ne bom do kraja razumel. V tistem
malem, v emer sem jo razumel zaradi misli,
me je navduSevala. Spremljale so me Jan-
ZekoviCeve besede: ne bojte se razmisljati
o Zivljenju, o svetu, o Bogu. Resnica je tudi
radost. Tako me je na eni strani privlacila
Skrivnost, Onkrajnost, tudi umetnost, na
drugi pa sama misel, s katero se mi je zdelo,
da bom prodrl najdlje. Takrat so bili na nasi
filozofski sceni v vecji meri avtorji, ki so
izjemno dobro poznali hegeljance, pred-
vsem Marxa, mene pa je — tudi zato, ker
sem hotel zdruZevati JanZekovica in Trste-
njaka — zanimal ¢lovek kot celota. Clovek
kot Zivljenje. Zato sem se usmeril v Studij
francoskega eksistencializma in pozneje
tudi personalizma.

Te smeri pri nas niso bile ustrezno za-
stopane?

Nekaj eksistencializma so predavali na
oddelku za primerjalno knjiZevnost. Dru-
gje pa ne. Samega personalizma pa niso

nikjer zares predavali, ¢eprav so iz$le o njem
tudi pri nas lepe razprave ... Ko sem prisel
v Francijo, sem imel zato glede sodobnih
smeri Se precej pomeSane pojme. V Parizu
pa sem bral Gabriela Marcela; vznemiril me
je njegov stavek: »Raje kakor da bi hodil k
Marxu in drugim epigonom, grem Kk izvi-
ru, k Nietzscheju.« Na Filozofski fakulteti
pariskega KatoliSkega inStituta sem imel
odli¢nega profesorja Yvesa Ledurja, ki je
bil specialist za Nietzscheja. Navdusil me
je za francosko recepcijo Nietzscheja, ki ni
recepcija sistema — ker sistema kot celote
pri tem filozofu pravzaprav ni —, ampak
predvsem razumevanje Nietzscheja kot iz-
jemno hvaleZne baze za lastno filozofsko
kreacijo. Razlagati Nietzscheja skoraj neiz-
beZno pomeni ustvarjati svojo filozofijo. To
me je Se posebno navdusilo. Iz Nietzscheja
sem zato tudi diplomiral in izdal svojo prvo
knjizico. Potem pa sem Sel globlje; Zelel sem
videti, od kod Nietzsche prihaja, in takoj
ko sem magistriral iz filozofije telesa pri
Schopenhauerju in Nietzscheju, sem se za-
Cel zanimati za precej drugacna vprasanja,
za druge tekste. V Casu teh raziskav sem Ze
videl, da ima Nietzsche kljub svoji izjemni
ustvarjalnosti in zahtevi po ustvarjalnosti
dolocCene meje. Takrat je v Parizu postala
aktualna filozofija diference, filozofija post-
strukturalizma. Predvsem Derrida, Foucault
in Deleuze. Iskal sem avtorja, prek katerega
bi se prebil do vprasanja drugega. Zelel sem
izstopiti iz Nietzschejeve tragi¢nosti.

So bili poststrukturalisti, ki ste jih nasteli,
Se ujetniki te tragicnosti?

Ne, tudi oni so Ze odhajali k drugemu.
Jaz sem iskal nekoga, ki je resnicno prisel
do drugega. Jacques Derrida je v svojem
nagrobnem govoru Emmanuelu Lévinasu
dejal, da je Lévinas priSel tja, kamor je on vse
Zivljenje Zelel priti, pa ni uspel. To, da sem v
tem Casu preko prijateljev odkril Lévinasovo
delo, Stejem za veliko milost.

Ste se z njim srecali tudi osebno?

Z njim sem se res osebno srecal, ampak
pozneje: takrat je bil Ze profesor emeritus
na pariski Sorboni. Poslusal sem njegove
sobotne komentarje talmudskih besedil,
na katera je apliciral svojo filozofijo. Bil je
izjemno svoboden clovek, duhovit in prija-

zen. Ko sva se prvic srecala — to je bilo leta
1981 —, me je zelo lepo sprejel. Pogovarjala
sva se skoraj dve uri, Ceprav sva rekla, da se
bova le slabo uro.

Ob slovesu pa je dvignil svoj kazalec in
rekel: »Od zdaj naprej pa me morate kriti-
zirati!« To se mi je zdelo ¢udovito. Podobno
kot pri Nietzscheju, ki pravi: moji ucenci
boste, ko me ne boste vec potrebovali. In
tudi on ni hotel imeti epigonov. Ko sem
pisal disertacijo, sem ga prijel za besedo,
kajti rekel je, da sam ni najboljsi ekseget
svojih del. Zato sem izbral temo Zaplet z
drugacnostjo, (L'intrigue de 1'alterité). Ko
je priSel na zagovor moje teze —ni zelel biti
v komisiji —, mi je med premorom dejal:
nisem se zavedal, da ima ta pojem tolikSen
pomen v moji filozofiji.

Ste torej zugajo¢emu prstu izpolnili
obljubo kritike?

Ni $lo le za obljubo kritike in s tem za
poziv k samostojnemu razumevanju nje-
govih del. Slo je predvsem za napotitev k
lastni misli. In ja ... menim, da sem v obeh
prizadevanjih vsaj delno uspel.

V ¢em je pravzaprav veli¢ina Lévinasa?

Prvi razlog je, da se preprosto ni bal no-
bene misli. Da je spremljal vso moderno kri-
tiko subjekta, tudi Derridajevo razgraditev,
dekonstrukcijo. Znal je vkljuciti to postmo-
derno kritiko v svojo misel, ne da bi pri njej
obstal. Drugi razlog je, da je zame kot avtor
segel najdlje. S svojo mislijo je pripotoval
najdlje. Filozof pride do nekega trenutka,
ko obstane in dlje ne more. In on je v svoji
misli tja priSel. PriSel je do izvora clovekove
zavesti, tja, kjer se Clovekova zavest porodi.
In je o tem tudi govoril — ne o podzavesti,
ne o nezavednem, ampak o tistem, Kkar je
preden pridemo do zavesti. Kar nam omo-
goci, da pridemo do zavesti. To je njemu
omogocila fenomenolo$ka metoda: upal
si je zastaviti vpraSanje, kakSen je pomen
pomena. Zakaj imajo besede pomen. Zakaj
ima pojem pomen. Od kod ta pomen.

Po vasem mneniju si je torej med fran-
coskimi sodobniki edini ustrezno zastavil
vprasanje pomena pomena?

Tudi drugi so si zastavljali to vprasanje,
$li v analizo pojmov in v analizo ¢loveske

misli. Predvsem tudi drugi fenomenologi.
Ampak zame je on edini, ki je nasel zanimiv
odgovor. Njegov odgovor je bil tipi¢no bi-
blijski: ne zaradi moje pameti, ne zato, ker
sem vrhunski intelektualec, ampak zato,
ker sem sposoben umolkniti in prisluhniti.
Prisluhniti drugemu.

Pride pa do zapleta onkraj bitnosti —in to
je bila moja teza —, ker odkrijem, da je takrat,
ko pridem k zavesti, drugi Ze v meni. V meni
je s svojo mislijo, ali Se bolje —besedo. Drugi
v meni me Klice v besedi; klice me in vabi,
da izstopim iz sebe, da grem k njemu. In ko
vidim to obli¢je drugega, pridem do zavesti,
zakaj sem sploh priSel do besede, zakaj sem
priSel do misli. Zakaj sem sposoben nekomu
odgovoriti. Drugi me je s svojim pogledom,
s svojim klicem ranil in predramil; prebudil
me je in mi omogocil, da lahko mislim; da
imajo besede pomen; dalahko odgovarjam.
To je rojstvo etike, rojstvo eti¢ne odgovorno-
sti. Ko odgovarjam drugemu, sem v etiCnem
razmerju.

Nad Lévinasom sem se torej navdus§il
zato, ker se mi je upraviceno zdelo, da je
z njim priSlo do preobrata filozofije. Ta po
njem ni vec le vprasanje o biti ali ne biti,
niti ni ve¢ vprasanje, kaj lahko spoznam,
kako lahko spoznam, ampak je v prvi vrsti
vprasanje: komu sem odgovoren.

Lévinas je sebe zalotil, da vedno nekomu
odgovarja, in potem iskal — tekel nazaj, kot
sam rece —, od kod prihaja ta klic. Veliko sem
razmiSljal o tej njegovi trpnosti, pasivnosti,
ki je pasivnejsa od pasivnosti in aktivnejsa
od aktivnosti. Ugotovil sem, da gre vendarle
za razpolozenje duha, za pripravljenost, da
se drugemu pustim raniti; za pripravlje-
nost, da prisluhnem glasu drugega, ki je
Ze v meni. To pa more in mora biti le moja
eti¢na odlocitev.

Vasa francoska zgodba pa vendarle ni ve-
zana zgolj na srecanje z Lévinasom. Katere
pripetljaje radi delite s prijatelji, ko pripove-
dujete o kulturnem zivljenju v Franciji?

Gotovo so to posebni filozofski krogi.
Najbolj francoski - v tem zlahtno-anekdotic-
nem pomenu besede —je bil gotovo Stanislas
Breton (1912-2005). To je bil res tipi¢ni fran-
coski intelektualec. Na zunaj kot neki klosar,
zanemarjen, zelo preprost, obenem pa velik
aristokrat duha. Francoski, pariski tip 1=
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intelektualca, ki zdruZuje vrhunsko misel
tudi z dolo¢enim bohemskim zivljenjem.
Ko je Breton priSel predavat k nam, smo ga
vprasali: kje pa imate zapiske, kaj nam boste
predavali? Dejal je: poslusajte, tisto, kar sem
zapisal, znate sami brati; tu pa bom predaval
to, Cesar Se nisem zapisal. In je pred nami
ustvarjal, rojeval filozofijo. Biti prica porodu
sveZe misli, to je nekaj ¢udovitega. Ceravno
je bil Breton zrel moZ, pa je bil hkrati tudi
velik otrok. In kar na lepem se je zacel na
glas krohotati, ¢isto navdusSen nad tem, kar
je povedal. In se je ¢udil sam sebi. In mi z
njim. To je bil zares cudovit ¢lovek.

Ena od glavnih oblik druZenja v teh pa-
riSkih letih so bili seveda literarni veceri.

VIDEL SEM FRANCISKANE
NA FOTOGRAFIJAH
MUZEJA NOB. MENIHE,
ZRTVE GESTAPA. ZACEL
SEM RAZUMETI, DA SO
TI PATRI - PRAV ZATO,
KER SO BLIZU LJUDEM

— VEDNO PREGANJANI.

Ce nemski filozof Zeli biti znanstvenik,
francoski nemalokrat Zeli biti umetnik in
se izraza tudi v umetnosti, predvsem v po-
eziji. Tudi v meni se je v Franciji prebudila
ljubezen do eseja. Ko sem srecal Jean-Luca
Mariona, sem po eni strani videl veliko
znanost, izjemno akademsko filozofijo o
Descartesu, ki mu je dala dovolj »Cebelic,
daje postal redni profesor na Sorboni. Am-
pak Sele v delu, po katerem je najbolj znan,
v njegovih Prolegomenah k ljubezni, sem
prepoznal pravo malo razodetje. Pri njem
sem videl, da bom — ¢e bom Zelel ustvariti
Se kaj veC od univerzitetne filozofije — moral
gojiti tudi filozofski esej. Esej, kjer se bo
umetnost sre¢ala z mislijo. Sele pozneje
sem spoznal, da je to pravzaprav temeljno
poslanstvo filozofa. Da ne nagovarja samo
dolocenih univerzitetnih elit, ampak SirSe
obcinstvo, ki tudi Zeli misliti; ki Zeli misel
Ziveti. Danes mora filozof pripeljati filozofijo
na njen zacetek, ko je bila filozofija modrost
o Zivljenju.

Vase filozofsko poslanstvo je torej pre-
pleteno z literarnim. Kako je prepleteno
s teoloskim?

Lévinasa so vpraSali, kaj misli kot komen-
tator Talmuda. Odgovoril je: veste, jaz sem
samo sobotni talmudist. Tako jaz reCem,
da sem samo nedeljski teolog. Drugace pac
delujem kot filozof. Ampak se mi zdi, da mi
je ravno Lévinas odprl veliko moznost ra-
zumevanja Biblije, predvsem glede pomena
judovske misli. Omogocil mi je, da Biblijo ra-
zumem Cisto na nov nacin. Onkraj tega, kar
sem Studiral v zgodovinsko-kritiski eksege-
zi. Kot vir misli, kot vir vznemirjujoCe misli.
Prav ob njegovih talmudskih komentarjev
sem nekatere stvari zacel razumeti ravno
obratno, kot so se mi najprej zdele.

Kako pa je prepleteno z vasim duhov-
nistvom? To je najbrz le stezka zgolj ne-
deljsko.

Poslanstvo vsakega ¢loveka je, da je du-
hovnik. To je misel srednjeveskega filozofa
in teologa sv. Bonaventure, ki me je mo¢no
zaznamoval. Temeljno poslanstvo ¢loveka
je, da sprejme posvecenje drugega Cloveka.
Kategorija svecCenisStva ni rezervirana za
Skofe in menihe, za jude, za kristjane, celo
ne za vernike, ampak za Cloveka. Sprejeti
svoje duhovnisko posvecenje je sprejeti,
da me drugi ¢lovek »spravlja v red«, da mi
daje sveti red. Sveti red pomeni duhovnisko
posvecenje. Tukaj Sele lahko razvijem svojo
duhovno eti¢nost, da me trpljenje ali stiska
drugega vselej posvecuje. Svoje duhovniStvo
razumem kot poslanstvo prisluhniti stiski,
obupu ali upanju socloveka.

Kdaj ste sami zacutili ta klic?

Prepovedan sad je najslajsi. Mlad ¢lovek
vedno sanja o nekih idealih in ker sem Zivel
v druzbi, v kateri so bili ti ideali ozigosani,
so bili zame zanimivi. Potem sem vstopil

v ta svet, spoznal franc¢iSkane v Mariboru;
videl sem, kako na njih gleda moj cas; videl
sem jih tudi na fotografijah muzeja NOB.
FranciSkane pod gestapom. Zacel sem ra-
zumeti, da so ti patri — prav zato, ker so
blizu ljudem - vedno preganjani. Takrat
sem to zacutil.

V meni se je prebudil neki idealizem,
Zelja, da bi tudi jaz postal takSen franci-
Skanski pater. Ne zato, da bi bil preganjan,
ampak ker sem videl, da imajo franciSkani
radi ljudi, da jim pomagajo po svojih naj-
boljSih moceh, Cetudi jo potem skupijo.
Seveda sem potem, ko sem zacel Studirati
(od filozofije prek teologije do duhovnosti),
spoznal tudi to, da ima franc¢iskanska misel
posluh in smisel za malega ¢loveka, da v
malem ¢loveku prepozna duhovno veli¢ino.
Veli¢ino vsakega posameznika. To me je
navdusSevalo.

In potem ste vstopili v red?

Vidim, da pri¢akujete neko veliko zgod-
bo. Jaz nimam velike zgodbe. Mi smo pac
stanovali nedalec od franciSkanske cerkve.
(Smeh.) Nihc¢e me ni nagovarjal. Oni so pac¢
bili tam, z njimi smo se pogovarijali, vedno so
imeli ¢as za prijateljski pogovor in meni se je
to pravzaprav zdela odlocitev za svobodo. Da
bom takSen kot oni. Svoboden. Nekaj Cisto
organskega, spontanega. Bili so tudi odli¢ni
kateheti, radi so imeli vsakega Cloveka, in to
me je navdusilo, da se jim pridruzim.

Pozneje sem Studiral tudi Janeza Dunsa
Skota, ki govori o haecceitas, o »totosti«; o
tem, da je vsak Clovek enkraten, izjemen,
neponovljiv; da je lahko vsako sreCanje
enkratno, neponovljivo. To se mi je zdelo
¢udovito.

Franciskani so me naucili tudi to: ni bi-
stveno, da nekomu nasprotujem, da znekom
polemiziram. Bistveno je, da mu dodam
novo kvaliteto. To je franc¢isSkanski nacin.

Se tra¢ za zakljucek: je res, da ste se
udelezili Sartrovega pogreba?

Res moram napisati ta esej. Ze dvakrat
ga imam skiciranega, sem ga Ze skoraj na-
pisal. Bom kmalu, ne vem, ¢e bi vam ga
zdaj razkril ...

No, vsaj kaksno so¢no podrobnost ...

Prav, bilo je tako: tam sem bil Ze dve uri
prej, na pokopaliS¢u Montparnasse. Nasel
sem grob, ljudje so se zaceli zbirati. Sartre
je v oporoki prepovedal vsak govor. Kar
na lepem je prihrumela mnozica ljudi in z
njo krsta. PriSla je tudi madame Simone de
Beauvoir, v rokah je nosila vrtnico. Poleg
nje je hodil André Glucksmann, ki je vpil:
»Silence, silence!« Ona je prisla, ob grobni
tisini vseh navzocih dostojanstveno odvrgla
vrtnico, in odSla. MnoZica je Zelela videti,
kaj se dogaja, ljudje so se zaceli ruvati. Ker
sem bil Ze toliko prej tam, sem imel privi-
legij, da sem stal tik ob jami. Potem sem
pogledal grob, krsto, gor, dol ... Nismo vedeli,
kaj zdaj poceti. Govora ni bilo, obreda tudi
ne ... In sem se spomnil, da sem Kristjan,
zmolil eno molitev in se diskretno odstra-
nil. Za ameriSke in francoske reporterje
pa je bila ta praznina nevzdrzna. Zeleli so
dogodek. Zaceli so riniti v mnozico s svojimi
kamerami, morali so nekaj posneti. Sartre
jim je v oporoki zabrusil, da noce spektakla.
In so si ga kar sami naredili. En fotograf je
padel v grob, drugi fotografi pa so ga zaceli
evfori¢no slikati.

Pozneje, ko sem o tem razmisljal, sem v
dogodku prepoznal zadnje sporocilo Sar-
trove filozofije. Ves svet se je zanimal za
njegovo filozofijo in politi¢no misel. Prides
blizu in na koncu ugotovis, da ni ostalo ve-
liko. Ce bos Zelel z enakim pristopom videti
Se vec, se bo koncalo tragikomicno.

Cez deset let pa sem znova zacel raz-
misljati o tem pogrebu. Je bil Sartre tako
posten, da je ubogemu fotografu Zelel po-
vedati Se nekaj vec, nekaj, kar Sepeta tudi
novim generacijam mislecev? Iz odprte jame
govori, da nekaterih stvari enostavno ni
mogoce ubesediti; ko se znajdeS pred to
zadnjo nemocjo, lahko samo $e prosis za
navdih in se ne $irokoustis ve¢. Sepeta jim:
Ce si na koncu ne priznas tega, da si sam
nemocen, lahko sicer imas slavo in publiko,
lahko imas$ tudi komicnost in navduSenje
mnoZic — resnica pa ti bo usla. V nekem
trenutku mora$ utihniti. m

Esejistika

VONJ PO SOCIALIZMU

ANA SCHNABL

GEORGE ORWELL: Pot v Wigan. Prevod Tina Mahkota. Studentska
zalozba, Ljubljana 2013. 262 str., 29 €

ritanski pisatelj s pravim imenom Eric Arthur Blair (1903-1950) sicer ni Zivel
prav dolgo, zato pa toliko bolj zavzeto. Pri nas ga najbolj poznamo po distopic-
nem romanu 1984 (objavljene 1949), v katerem avtor izpelje posledice totali-
tarizma do njegovega zaostrenega konca in hkrati pridela Se koncepte, kot sta
»Veliki brat« in »spominska luknja, ki so na naso Zalost vstopili v vsakdanjo
rabo. Ko je vrthovno oblast v Zivalski farmi (Animal Farm, 1945) zaupal prasi¢u, je ocara-
nemu bralstvu pokazal, kako garjav je socializem v stalinisti¢ni uniformi. Oba romana je
napisal potem, ko se je vrnil iz Spanske drZavljanske vojne, kjer je v boju proti faSistom uril
svoj demokrati¢ni socializem. Iz vojne se je vrnil kot protistalinist, protikomunist in ne
nazadnje kot clovek, ki je ideologijo v celoti zamenjal za izku$njo.

Za Casa svojega Zivljenja je Orwell sicer deloval predvsem kot novinar, njegove razisko-
valne metode bi bile v popolnem svetu lahko paradigmatske in so k njegovi literaturi pri-
spevale odliko iz Zivljenja: njegov prvenec Na robu in na dnu v Parizu in Londonu je tako
literarizirana reportaza o dveletnem klatenju po londonskih in pariskih ulicah (zamislite si:
dve leti Ziveti kot brezdomec). Pot v Wigan je sestrsko delo, saj ravno tako obravnava reve-
Ze, vendar tiste, blagoslovljene s Stirimi vlaznimi stenami, z gobasto zaveso, ki ne pomeni
drugega kot navidezno razplastenost druzbene revscine.

Pot v Wigan (The Road to Wigan Pier, 1937) je nastala potem, ko se je Orwell mrzlega
januarja 1936 odpravil na sever Anglije v sr¢iko britanske premogokopne industrije, v osi-
vela mesta Wigan, Barnsley in Sheffield. Idejo je zasnoval Orwellov zaloZnik in levicarski
aktivist Victor Gollancz, ki se mu je sicer zdelo fino predstaviti ekonomski poloZaj usahlih
delavcev, toda le tako, da ob branju ne bi trpeli bralci srednjega razreda. Tem je namrec
Orwell predvsem v drugem delu knjige ostro stopil na predsodke in iluzije burZoazije in
salonskega socialisticnega aktivizma, hote ali nehote vzpostavljene zlasti zato, da se lahko
v nedogled ohranja status quo. Gollancz bi drugi del knjige najraje zavrgel, a se to na sreco
tistih, ki k resni¢nosti kapitalisticnega sistema prihajamo z veliko zamudo, ni zgodilo.

Podobo kapitalisticnega sistema oziroma industrializma je Orwell izoblikoval tako,
da je Zivel v umazanih hisah, jedel enoli¢no hrano, se udinjal v paliativnih dejavnostih,
kot so posedanije, kajenje, hazardiranje, se spuscal v rudnike in klecal pod nizkimi stropi,
popisoval izdatke delavskih druZin, jih intervjuval in z velikim odporom opisoval jamranje
izkoriScevalskih najemodajalcev. Problem revS¢ine, brezposelnosti in razrednega sovrastva
(politi¢no korektno: neenakosti) je k besedi pripeljal tako, da je popisal svojo vzgojo in
oblikovanje lastne politi¢ne zavesti od »odvratnega malega snoba« do spoznanja o nujnosti
socializma, s ¢imer si je za celih dvanajst let prisluZil pozornost posebne enote britanske
tajne policije. Ob tem je treba omeniti, da Orwell v nasprotju s svojimi socialisti¢nimi brati
in sestrami proletariata ne idealizira, temve¢ mu zariSe povsem stvarne poteze. Vseeno si
delavstvo zasluZzi vec simpatije, saj so srednji razred in vsi derivati visjih oblik Ze prisli do
moznosti, da si ustvarijo znosne razmere za Zivljenje.

V knjigo je zapisal klju¢no dejstvo, ki je v svoji prepros¢ini duSece pronicljivo: »Resnic-
ni razlog za to, da Evropejec burzoaznega porekla, celo kadar se oznacuje za komunista,
delavca ne more imeti za sebi enakopravnega, je strnjen v treh strasnih besedah, ki jih
ljudje danes izgovarjajo zelo obotavljivo, v
Casu mojega otroStva pa so se Sirile precej

»Resnicni razlog za to, da svobodno: Nizji razredi smrdijo.« Nié ni
mocnejSega od fizi¢nega odpora, pogosto

Evropejec burzoaznega ocne !
. . najbolj nepremostljivega elementa v med-
porekla, celo kadar se 0znacuje aoveski interakeiji. V tem primeru je fi-

73 kO munista ' d e Iavc a ne more zi¢ni o‘t_:éu‘gek Se pqsebno trdovraten_%atq,
. . . ker so ljudje srednjega razreda prepricani,
imeti za sebi enakopravnega,  daje delavski razred umazan nekako po
je Stl’ﬂj en v treh stra¢nih naravi. Zivl]:enjskogo.r}rllemlla.rll(o temo za
. razumevanje razrednih razlik, namrec,
besedah, ki JI h |J u C|J e danes kako se en razred kazZe drugemu, Orwell
izgovarjajo zelo obotavljivo,
v casu mojega otroStva Pa SO

nacenja ostro, pa vendar brez revoluci-
onarnega resentimenta. Spece razredne
se sirile precej svobodno: Nizji
razredi smrdijo.«

predsodke, ki ne potrebujejo dosti, da se
zdramijo, pripiSe stopnjevitemu urjenju
od otroske do odrasle dobe, zaveda se, da
se burZoazija, Cetudi njen znaten del od
proletariata loci le skrb za status, ne bo
Zelela odreci svojim maniram. Tisti kos
srednjega razreda, ki je prisiljen v intimne stike z delavskim razredom, doloca posebna za-
skrbljenost, da delavstvo ne bi prevec obogatelo in bi neko¢ pogoltnilo njega in »dokon¢no
pometlo z vso omiko in vso spodobnostjo na svetu, hkrati pa je njegov odnos do delavske-
ga razreda prepreden s strupenim sovrastvom in posmehljivo superiornostjo. Orwell med-
razredno dinamiko sklene tudi z druge strani, ko zapiSe, da tudi delavstvo ne premore prav
dosti ljubezni do vladarjev: »Ce z ljudmi ravnas tako, kot so v zadnjih dveh stoletjih ravnali
z angleSkim delavskim razredom, mora$ pricakovati, da ti bodo to zamerili.«

»Celotne skupine delavskega razreda, ki so jih oropali vsega, kar v resnici potrebujejo, so
dobile v delno zameno ceneno razkosje, ki lajsa povrsino Zivljenja« ali skrivnost potro$niStva
in nazadnje gospodarske, pa tudi eti¢ne recesije v eni povedi. Orwell je zdesetkani zainteresi-
rani javnosti mehanizem vzdrZevanja praga revscine in poglabljanja socialnih razlik razgrnil
zadosti zgodaj: cloveku das Cisto malo, ga potisnes v slum ali blokovsko stanovanje in ne po-
zabi$ omeniti, da se bo v prihodnjem mesecu na veliko odpuscalo. Orwellu lahko o¢itamo le
to, da ni predvidel, kako zares odurna bo v prihodnosti postala igrica korencka in palice; niti
ni mogel vedeti, kako strasne potrebe in zahteve bodo ustvarile poznejSe generacije in kako
bodo komodificirale med¢loveske odnose ter tako socializmu odSkrtnile nekaj vsebine.

Ker je Orwell otrok svojega ¢asa, mu z jezika pogosto spolzi tudi kaksna konservativna
predstava o patriarhalni druzinski strukturi, v kateri je oCe plecat in robusten, vajen dela z
rokami. Tu se napaja njegovo ob¢udovanje razvitih rudarskih teles, izklesanih v podpodjih
vasi in mest, kamor so bila odstavljena, da bi vztrajno postavljala na noge celotno civiliza-
cijo. Civilizacijo, ki je v zahvalo povrgla smrdljivo (prosto po Orwellu) bogate menedzZerje
in ki nenehno grozi, da bo socialisticno gibanje razrahljala v »nekaksno bledo roznato
prevarox.

Orwell nam pove, da se razlogi za socializem osveZujejo in prenavljajo, zato je treba biti
pri artikulaciji njegovih bistvenih postavk previden, sicer vzbujajo le zasmeh ali jezo in
zakrivajo resni¢nost. Dobra lekcija za vseslovensko vstajo in staroste slovenskih govorni-
S$kih odrov. m
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Ples po povrSini

Vaje v objemu. ReZija Metod Pevec. Slovenija, 2012, 89
min. Ljubljana, Maribor, Kranj, Koper, Novo mesto, Celje,
Kolosej in Planet Tus

Metod Pevec tudi v petem igranem celovecercu
nadaljuje z raziskovanjem svoje priljubljene teme:
odnosa med moskim in Zensko. Z Vajami v objemu pa
se vracajo tudi Stevilni drugi, za PevcCev filmski svet
znacilni elementi, kot sta na primer ples in poudarije-
na urbanost zgodbe. Pa vendar se zdi, da je tokrat tudi
nekaj drugace.

Ceprav je Pevcev film na nacionalnem filmskem
festivalu v PortoroZu prejel tako vesno za reZijo kot tudi
vesni za najboljso Zensko in mosko vlogo, pa je bila nje-
gova usoda dolgo ¢asa negotova. Kot delu, ki je nastalo
v televizijski produkciji, mu namrec kino distribucija
kar dolgo Casa ni bila zagotovljena. Danes, ko se vecina
evropskih nacionalnih televizijskih hi$ na najpresti-
Znejsih festivalih baha prav s svojo filmsko produkcijo,
se zdi taka politika domace RTV cisti anahronizem.
Zlasti zaradi tega, ker so v zadnjih nekaj letih prav dela,
producirana pod okriljem nacionalne televizije, po-
kazala izjemen potencial: spomnimo se Zupanicevega
filma Zmaga ali kako je Maks Bigec zasukal kolo zgodo-
vine (2011), pa Dvornikovega Kruha in iger (2011) in ne
nazadnje zadnjega zmagovalca portoroskega festivala,
Maksimovicevega Hvala za Sunderland (2012). Odgovor
vodilnih na nacionalki, da morajo najprej poskrbeti
za »polnjenje« lastnega programa, preprosto ne zdrzi,
saj se je ze veckrat izkazalo, da kinodistribucija filmu
namenjeno pozornost le poveca, zato je po njej Stevilo
TV-gledalcev obicajno Se vecje.

A vrnimo se k Pevéevim Vajam v objemu. Ze takoj
velja povedati, da je Pevec s svojim zadnjim delom znova
potrdil, da sodi k bolj ve$¢im pripovedovalcem filmskih
zgodb med domacimi cineasti. Njegova pripoved o dveh
parih srednjih let, nekje po tridesetem, ki se v iskanju
prevetritve lastnega vsakdana odpravita na tecaj tanga,
tam pa nepricakovano doZivita prevetritev in preizku-
$njo lastnega ljubezenskega razmerja, je vseskozi tekoca,
ritmic¢na, brez oc¢itnih vzponov in padcev, izrazito
komunikativna ter nadvse lepo vpeta v urbano teksturo
prestolnice. Prav slednje, namre¢ poudarjena urbanost
zgodb, o¢itno postaja Pevéev zas¢itni znak. Ce odmisli-
mo nekaj morda malce pretirano »razgledniskih« kadrov
mesta (s tem ne mislim ¢udovitih panoramskih posnet-
kov, pa¢ pa no¢ne posnetke nekaterih najbolj znanih
lokacij v mestu), gre Pevcu priznati, da tako domiselno
izkori$¢ene urbane pokrajine in tako lepe Ljubljane v
domacem filmu Se nismo videli. Tudi ko se para preselita
dalec iz mesta, v hiSico ob gozdu, kjer pricakata novo
leto, se zdi, da se je ta urbanost preselila z njima.

A Ce so do zdaj omenjeni elementi le nadgradnja
tega, kar je Ze sicer stalnica njegovega filmskega ustvar-
janja, pa nam Vaje v objemu v tem pogledu prinasajo
tudi dolocen odmik. Ce je namre¢ Pevec ljubezenski
odnos med moskim in Zensko doslej tematiziral skoraj
izklju¢no skozi »zenske« oci, pa se tokrat zdi, da oba
pogleda obravnava enakopravno. Moski liki so sicer Se
vedno malce Sovinisti¢no obarvani, pa vendar imata v
zapletu in razpletu zgodbe oba pogleda enakopraven
polozZaj. OCitno se je Pevec naucil ljubiti tudi svoje
moske like. Pravzaprav se mu pogosto zazdi, da svoje
like celo pretirano ljubi. Ceprav jih namre¢ popelje na
spolzko pot »zunajzakonskega« razmerja (eden parov je
porocen, drugi pa ne), se zdi, da Pevec vse prevec pazi,
da pri tem ne bi §li predale¢, da se Se vedno gibljejo v
obmocju, kjer je napake mogoce popraviti, kjer se ne
zgodi ni€ pretirano kontroverznega. Prav $koda je, da
Pevec ni zakopal malce globlje, da svojih likov, ne naza-
dnje pa tudi sebe, ni spustil z vajeti.

Ze res, da je tango ples strasti in nadzora, tako
blizine kot distance. A ne morem se znebiti obcutka,
da je v filmu premalo strasti in vse prevec nadzora. To
se pozna tudi na formalni ravni, Kjer je PevCeva teZnja
po uravnoteZenosti, po simetriji v prikazu obeh parov
vsaj malce dolgocasna, Ce ne na trenutke celo moteca
(situacije se ponavljajo, enkrat z enim, drugic¢ z drugim
parom). Pa vendar — Vaje v objemu so odlicen primerek
tistega tipa filma, ki sicer resda drsi predvsem po povr-
$ini, a to opravi z odliko. DENIS VALIC

® ® ® KINO
Soderbergh zadnjic
na velikem platnu?

Stranski ucinki (Side Effects). Rezija Steven Soderbergh.
ZDA, 2013, 106 min. Ljubljana, Maribor, Celje, Koper, Kranj,
Novo mesto, Kolosej in Planet Tu$

Stranske ucinke si je treba ogledati Ze zato, ker je Steven
Soderbergh, eden najbolj eklekti¢nih in divje produktiv-
nih ameriSkih reZiserjev zadnjih dveh desetletij, oznanil,
da z njim zakljucuje kariero filmskega reZiserja. Soderber-
gh je leta 1989 trescil na sceno z odli¢nim prvencem Seks,
laZi in videotrakovi, nato pa vsako leto serviral vsaj en
(in raje Se kakSnega vec€) nov film. Snemal je tako udarne
hollywoodske hite, ki so kak§nemu studiu znale reSiti sla-
bo sezono, kot mikrobudzZetne art eksperimente, ki so se
vrteli pred zanemarljivim Stevilom gledalcev, in vse, kar
pade vmes med ti dve skrajnosti. RazoCaran nad stanjem
domace filmske industrije se umika izpod okrilja studiev
—delati namerava le Se za televizijo in gledaliSce in se v
vmesnem ¢asu posvecati drugim kreativnim izpustom.

Stranski ucinki so dober, vseeno pa ne tako zelo vrhun-
ski film, da bi Soderbergha z lahkim srcem izpustili novim
dogodivs¢inam naproti. Film se zac¢ne kot nekakSna mrac-
na satira na temo vse bolj bohotno cvetoce psihofarma-
koloske industrije. Filmski liki goltajo psihofarmake kot
bomboncke in videti je, kot da (vsaj v ZDA) sploh ni vec
vprasanje, ali kdo kaj jemlje, ampak kaj je tisto, kar jemlje,
in ali ima od tega vec koristi kot Skode. Pozneje se izkaZe,
da je ta vpeljava v zgodbo namenjena predvsem temu, da
gledalca Ze v startu zavede v pricakovanju tega, kakSen
film bo gledal, obenem pa triler, ki se potem razvije iz tega
uvoda, vkoplje v sodobno realnost ter mu doda $e bonus
satiricno bodico. Ne glede na to, kako (ne)pomembna je ta
tema za nadaljnji razvoj zgodbe, bi namrec tezko zanikali
njeno aktualnost. Psihiatrija je pac specifi¢no podrocje, ki
je farmacevtskim lobijem Se bolj izpostavljeno kot druge
veje medicine. Kje natanko leZi lo¢nica med duSevno
boleznijo oziroma motnjo in normalnim valovanjem
clovekovega razpoloZenja, je teZko doloditi, zato se na tem
podrocju odpira siva cona, ki jo je mogoce izkoristiti za
razli¢ne vrste manipulacij. Dejstvo je, da se obmocje pa-
toloSkega vedno bolj Siri na teritorij tistega, kar je Se pred
nekaj desetletji veljalo za pretezno neskodljivo.

Soderbergh in njegov scenarist Scott Burns sta temo
pobezljane psihofarmakologije v Stranskih ucinkih sicer
izrabila za kriti¢en druzbeni komentar, Se bolj pa za to, da
sta v ovojni papir atmosferi¢ne politi¢ne alegorije zavila
klasicen triler, ki se v prvi vrsti trudi vseskozi ostajati
nekaj korakov pred gledalcem. Obrat v nov zanr je le ena
izmed zvija¢, s katerimi premetavata gledalca sem in tja
po zgodbi. Med zavajajocim zacetkom in kar malo prevec
Cedno zaSpiljenim koncem se zgodi Se kup nepricakova-
nih ovinkov, slepih ulic, novih zornih kotov in nekje na
sredini filma celo zamenjava protagonista. Vec o vsebini
ob filmu, kot je ta, ne bi bilo prav govoriti, v zadevah
forme pa je Soderbergh tako ali tako znan kot velik stilist.
SPELA BARLIC

® ® ® ODER
Brecht brez ideje

BERTOLT BRECHT: Gospodar Puntila in njegov hlapec
Matti. Prevod Mojca Krajnc, rezija Nebojsa Bradic. SLG
Celje. Premiera 10. 5. 2013 (ogled 17. 5.), 120 min.

Igro Gospodar Puntila in njegov hlapec Matti je Brecht
napisal po predlogi prijateljice finske pisateljice Helle
Wuolikoji, sicer bogate veleposestnice, a po srcu preprica-
ne komunistke, na katere idilicno posestvo se je zatekel
na zacetku druge svetovne vojne. Preplet elementov
ljudske igre in Brechtovega epskega gledalisca, ki predsta-
vlja niz samostojnih in zaokrozenih prizorov, prikazuje
zgodbo o dinami¢nem odnosu med posestnikom Puntilo
z dvojnim jazom — v pijani fazi je razumevajoc, prijazen
in ves ljudski, v trezni pa oholo udejanja svojo razredno
premoc¢ — in njegovim $oferjem Mattijem. Ceprav postaja
Puntila od Mattija vse bolj odvisen in se med njima stke
skoraj prijateljstvo, ga Matti na koncu zapusti z mislijo »Se

najde dober gospodar komod, e le je vsak najprej sam
svoj gospod, s ¢imer Brecht ta prikaz trka dveh razredov
z razlicnimi interesi predvidljivo zakljuci. Kaj je mogoce
najti v tem besedilu, da ne bi s svojim ideoloskim apa-
ratom izpadlo zastarelo, naivno ali tezno, in s katerimi
gledaliskimi znaki danes udejanjiti Brechtovo specificno
estetiko, sta glavna izziva, s katerima se je treba pri upri-
zoritvi spopasti.

A uprizoritev v celjskem gledaliScu v reZiji gosta iz
Srbije Nebojse Bradica (nekdanjega srbskega kulturnega
ministra) se s tem prav niC ne ukvarja; pravzaprav je vpra-
Sanje, s ¢im se sploh ukvarja. Predstava je namrec povsem
nereflektirana, slabo zaranZirana, vsebinsko nerazclenje-
na in na trenutke tudi prevec razvleCena serija epizod,

v katerih so — v vsaki posebej in v vseh skupaj — poante
povsem zabrisane. Tako ni niti komedija, saj ji povsem
manjka kakrSnihkoli duhovitih reSitev; niti ni tezna igra,
saj vse ostre replike in dejstva zdrsnejo mimo; morda

se kon¢ni vtis Se najbolj pribliZa preprosti ljudski igri, k
¢emur v veliki meri pripomore tudi povsem nedomiselno
zasnovana scena, sicer avtorski doprinos reZiserja. Bradié
predstavo sicer opremi z nekaterimi zunanjimi »brechto-
vskimi« elementi — npr. songi Paula Dessaua, ki jih med
posameznimi prizori pred zaveso (kajpak brechtovsko
razpeto rjuho), na katero so projicirani naslovi prizorov,
odpoje sluzkinja —, a s tem se reZiserjeva invencija in inter-
vencija tudi iz¢rpa (no, morda je treba omeniti Se dejstvo,
da domoljubno pesmico o idili¢nosti finske pokrajine
nekajkrat zapojejo na melodijo Beli cvet, znano predvsem
iz filma Moje pesmi, moje sanje; od kod neki se je vzel ta
bizarni domislek?). Nerazumljivo je, da ni izKoristil niti
priloZnosti za situacijsko komiko — kot je na primer prizor,
v katerem naj bi Puntila Mattiju skrbno pomagal nesti
kovcek s pijaco; ali Skandalozno sre¢anje med Puntilo-

vo hcerko Evo in Mattijem v savni, Ki je (kljub povsem
nelogicni resitvi s stekleno steno) cisto zapacan — niti vseh
duhovitih replik in (ne)logi¢nih zasukov niti razli¢nih
moznosti za interpretacijo likov, ki so bili ve¢inoma za-
snovani na prvo Zogo.

Ob tak$nem pomanjkanju analize in osnovne misli, kaj
je bistvo katerega prizora in dialoga, so bili namrec igralci
vec¢inoma vodeni v napa¢no smer ali pa povsem prepu-
$Ceni lastnemu navdihu (kar je sicer na primer odli¢no
izkoristil Branko Zavr$an z natan¢nimi komi¢nimi detajli
v vlogi Sodnika, vendar zal povsem neusklajeno z drugi-
mi). Tako je Renato Jencek Puntilovo pijanost izrazal s kli-
Sejskimi zunanjimi elementi, s ¢imer je odvzeta bistvena
intrigantnost in ambivalentnost tega lika, saj mora igralec
prav za upodobitev pijanosti iznajti kaj drugacnega, bolj
Sarmantnega, da ima lik pravo vsebino in smisel (in po
odli¢nih vlogah v Smrti trgovskega potnika in Shocking
Shopping bi se Jencek tega ob primernem reziserjevem
konceptu gotovo z veseljem lotil drugace). Matti Andreja
Murenca se v glavnem zateka v negodujoCe mrscCenje, s
katerim nakazuje neodobravanje Puntilovega pocetja, pa
vendar tudi njemu manjkata osnovna dvojnost in mani-
pulativnost, ki delata ta lik zanimiv (in, po Brechtu, lahko
tudi provokativen). Nina Rakovec je Puntilovo hcer Evo
zasnovala kot popolno avSo — o€itno reZiserju ni prislo na
misel, da bi bil tako njen lik kot tudi prikaz prepada med
razredi precej bolj zanimiv in duhovit, e bi njen odnos do
Mattija od vsega zacetka temeljil na prikriti zaljubljenosti.
Enako nepremisljeno so postavljeni tudi skupinski pri-
zori, v katerih v epizodnih vlogah nastopa skoraj celoten
celjski ansambel.

Izbira reZiserja za zakljucek letoSnje sezone v celjskem
gledaliSc¢u se res ni posrecila: namesto potencialne uspe-
Snice, kar bi Gospodar Puntila in njegov hlapec Matti zlah-
ka postal, je rezultat predstava, kjer je sme$nost zvedena
na nivo burkaske pijanosti. VESNA JURCA TADEL

® @@ ® KONCERT
Korenit intimizem

Recital. Petar Mili¢, klavir. Spored: Beethoven, Skerjanc,
Brahms, Listz. Slovenska filharmonija, Ljubljana, 8. 5. 2013

Recital slovenskega pianista v organizaciji osrednjega
kulturnega hrama je redek dogodek. Na prvi pogled se
zdi to morda ¢udno, v resnici pa je predvsem znacilno,
vendar pac ne v smislu razSirjenega kliSeja (da ne zapi-
Sem floskule) o prirediteljski brezbriznosti, neposluhu
za poustvarjalce, o »ve¢no zaprtih vratih«. KazZe, da se
sami pianisti — tukaj mislimo zrele in ne docela -
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neizkuSenih oziroma Sele razvijajocih se — ne zavedajo,
da ima center, kot je na primer Cankarjev dom, na voljo
bolj ali manj le dve poti: mednarodni, agencijsko mre-
Zeni trg ali, v slovenskem okviru, oprezanje za nekako
prepricljivimi posamezniki, ki so pripravljeni nastu-
dirati celoveCerne programe, ne da bi jim bil angazma
sploh zagotovljen.

Tak$na pianisti¢na »samoiniciativa« je veckratno samo-
tna pot, saj je recitalsko usmerjena dejavnost ze tako ali
tako asocialna. Eden izmed redkih slovenskih pianistov
z voljo zanjo je Petar Mili¢, Cigar umetniSka prisotnost se
je v nekaj letih celo intenzivirala. Na veceru v Slovenski
filharmoniji smo lahko iz soZitja med izvajalcem, ve¢jim
delom izbranega sporeda in sdmim recitalom kot obliko
glasbenega nastopa zaslutili, da za tega pianista ni druge
moznosti kakor vztrajati: glasba in poustvarjalev obstoj
se zdita povezana s skupno mislijo. Edino, kar se za mojo
dojemljivost ni povsem »prekrivalo« s posrednikom, je
moral biti Liszt, nekdo, ki tako rekoc ni napisal ene same
nenastopaske note.

Vse drugo je zvenelo kot snov, ki jo umetnik izroca iz
korenitega, vendar docela treznega intimizma, ne le do
glasbe, temvec tudi — brzkone celo najprej — do sebe v nje;j.
Tovrstna ponotranjena pianisticna kondicija gotovo ni
nekaj znacilno slovenskega. V pianistovi osebi je dopol-
njena z oblikovalskim mirom. Interpretaciji Beethovnove
Pateticne sonate ni odvzemal dramatic¢nega naboja, kve-
¢jemu zunanjo nevroti¢no efektnost (Adagio cantabile pa
je bil pojem miliéevske introvertne é&istine). Skerjanceva
Nokturna sta zazvenela onkraj svoje obtezene zamisljeno-
sti — osebneje, iskreno zadrzano.

Vecer ni prinesel ni¢ manj kakor antologijsko inter-
pretacijo poznega Brahmsa - opusa 116 (Fantazije). Mili¢
je pocasi razpenjal in gnetel trpko lepoto resignativnih
obcutij v ciklu samote, po drugi strani pa z odresitveno
jasnim pogledom sledil skladateljski gostoti, zrasCanju
motivicnega in harmonskega, variacijski neprekinjenosti,
glasovom, pesemskim podtonom, koralni vznesenosti,
skratka raznolikemu v Brahmsovi enovitosti. Omeniti ve-
lja predvsem trojico srediS¢nih Intermezzov in skladbo iz
opusa 118 (dodatek). Dlje, globlje (vase) in bolj na »konec«
skoraj ni mogoce z glasbo.

Lisztovo Sonato v h-molu je pianist uvrstil v svoj spored
glasbenih subjektivitet kot estetsko protiuteZ Brahmsu.
Poleg tega sta skladba in skladatelj naravna privlacnost za
vecino pianistov. Problem je seveda, da Liszt izvrZe piani-
zem iz imanentno glasbenega v storitev karakteristi¢nih
zvocCnosti. Meni se je zdel po Brahmsu mucen, Ceprav je
bila skladba programirana s premislekom in izvajalsko
oblikovana z napetostjo med kontrastnimi odstavki;
najboljsi so bili sicer pretanjeni lirski umiki (nizisca).

Ob zvocnih bleS¢avah in viskih — vsaj nekaterih — je bila
igra vendarle premalo diferencirana. Lisztova Sonata po
mojem ne bo vrh Mili¢evega dela. TomSicevo, denimo, si
¢lovek najbolj zapomni ravno po njej. JURE DOBOVISEK

® ® ® RAZSTAVA

Proizvodi stiske

Umetnik in delo - delo umetnika. Razstava nominirancev
za Nagrado skupine OHO. Galerija P74, Ljubljana,
do 28. 5. 2013

Vizualnim umetnikom do petintridesetega leta je
namenjena nagrada, poimenovana po slovenski neoa-
vantgardni umetniski skupini OHO, ki jo v okviru Centra
in Galerije P74 podeljujejo Ze vse od leta 2006 in pomeni
dobrodosel vpogled v uveljavljajoco se mlado umetni-
Sko produkcijo. Namenjena je podpori pri uveljavljanju
mladih ustvarjalcev in vsako leto jo podeli strokovna
komisija, ki izbira izmed $tirimi, na podlagi javnega
natecaja nominiranimi umetniki, ki se predstavijo s Se ne
razstavljenim delom.

Letos$nji dobitnik nagrade, Velibor Barisic - Veli
Silver (1983), je Ze stari znanec, saj je bil za nagrado no-

miniran tudi leta 2010. Ustvarja v raznolikih sodobnih
umetniskih medijih, predvsem pa - tudi tokrat — klasic-
ne umetniSke pristope kombinira z grafitarskimi inter-
vencijami v javnem prostoru. Nagrajeno delo nadaljuje
z zanj znacilno zmesjo duhovitosti in spontanosti, kar
je kajpak integralni del grafitarske umetnosti. Vzposta-
vljeno je kot sopostavitev dokumentiranega ustvarjal-
nega procesa in dokumenta-konc¢nega produkta, pri Ce-
mer ne gre le za klasi¢no sodobno umetnisko razpiranje
ustvarjalnega procesa, temvec v vecji meri za humorno
teatralizirano izpostavitev nekaterih stereotipov, ki

se pogosto lepijo na umetniski poklic. Dokumenti
ustvarjalnega dela na prostem (brez dvoma referenca
na impresionisti¢ne mojstre) — v katerih poskusa z nic¢
kaj primernimi likovnimi sredstvi v obliki grafitarskih
sprejev na slikovni povrS$ini ujeti hipno realno (in
povsem banalno) situacijo, ki jo je sprozil kar sam (na
primer vodne in barvne eksplozije) — nizajo multiple
plasti dokumentacije in se prevesajo v skorajda samo
sebi namenjeno avtomatizirano dejavnost, osrediSceno
okrog umetnine kot predpostavke in koncnega cilja
ustvarjalnega cirkusa.

BariSicevemu delu sopostavljena instalacija Dominika
Mahnica na prvi vtis predstavlja sorodno samoironic-
no gesto — predvsem izhajajoc iz zapisa, v katerem je
izpostavljeno, da Mahniceva serija Umetnikova kuhi-
nja obravnava izpuscena poglavja, ki niso zastopana v
akademskem pedagosSkem procesu. Video, ki povzema
formo popularnih televizijskih kuharskih oddaj, v tem
primeru namrec ni namenjen hedonisti¢nim, gurman-
skim uzitkom, temvec zgolj temu, kako najceneje do
obcutka sitosti. Instalacija je zasnovana kot nekaksna
zasilna jedilno-delovna miza, pokrita brzkone z eno
izmed umetnikovih mnogih slik Se iz Studijskega casa
(v zadnjem Casu se namrec posveca predvsem tehnolo-
$ko podprtim projektom). Svetlo ambientalno obmocje,
zgrajeno iz mnozice slik, je v drasticnem kontrastu s te-
macnim videom slabe kvalitete, sploh pa z revno hrano
na mizi (polenta, rizZ, par krompirjev). Umetnikovo zelo
natanc¢no, pocasno in dolgovezno opisovanje pripra-
ve enostavne jedi, kot je polenta, deluje kot nekaksen
obupan poskus, da bi se vsaj preko vloZene pozornosti in
kreativnega truda (Ce Ze ne sestavin) dogodila podobna
transsubstanciacija, kot naj bi bila na delu v kontekstu
umetniSkega ustvarjalnega postopka.

V manjsi meri na teatralizirano samoironijo stavita
nominiranca Meta Grgurevic s kineti¢no instalacijo
Escapement, ki se inspirira pri prvem izumu oz. me-
hanizmu Nikole Tesle, in Oliver Pili¢ z delom Privatno
prilascanje druzbenega proizvoda, minimalisticnim
razmislekom o relaciji posvecenega prostora umetniske
institucije in »realnega« javnega prostora.

Najmlaj$a umetniska produkcija, vzpostavljena v
mobilnih, fleksibiliziranih in prekarnih delovno-institu-
cionalnih pogojih, se osredotoca predvsem na nekaksne
razpoke med umetniskim delom in banalno vsadanjostjo
umetnikovega delovanja in Zivljenja. Gledalec ne ve
natanc¢no, kaj drugega naj pocne s tem pljuskom brZzkone
terapevtske samoironije, kakor da se odzove s Se enim
stereotipom: umetnost je proizvod umetnikove (vsako-
dnevne, notranje psiholoske ali kakr$nekoli Ze) stiske.
KAJA KRANER

® @ ® PLOSCA
Cuvaji ognja
v krasnem novem svetu
PopOvVNI: Cuvaji ognja. Samozalozba, 2013.

Zasedbo PopOvni sestavljajo kitarist in vokalist Uro$
Usenik, kontrabasist in vokalist Gregor Cvetko pa flav-
tistka, saksofonistka in vokalistka Katja Stare, toda njen

motor, idejna voditeljica, avtorica vse glasbe in poezije,
kitaristka in pevka je Ksenija Jus, ki je Ze leta stalnica

slovenske kantavtorske glasbe. Cuvaji ognja so namre¢
njena osma plosca in kot se je mogoce prepricati ze v
naslovuy, je v skladu z revnim ¢asom, nenaklonjenem
umetniSkemu ustvarjanju, ki je tako ali tako samo stro-
Sek in nepotreben luksuz, v oCeh precejSnjega dela nase
politike pa celo zajedavec, ki se Ze dolgo redi na racun
ustvarjalcev preseZzne vrednosti, iz§la v samozalozbi.
Ker kljub ustreznim vlogam ni dobila podpore niti na
drzavni niti na mestni ravni. Kar se, priznajmo, glede na
vsebino, niti ne zdi posebej ¢udno. Saj bi bilo res ¢udno,
Ce bi oblast podpirala tiste, ki se ji posmehujejo ali jo
poskusajo strmoglaviti. Povodci so v glavi, kakor pravi
Ksenija.

Ampak to seveda ne pomeni, da plosca ni vredna
pozornosti. Pravzaprav je ravno nasprotno. Tezko bi
nasli glasbeni projekt, ki bi bil bolj v duhu casa, ki bi bil
bolj tenkocutno uglasen z druzZbenim vrenjem, naspro-
tji in zablodami, kot so Cuvaji ognja. Ksenija Jus je ze
leta neusmiljena kronistka vsega tistega, kar sodobna
kapitalisticna druzba poleg glamurozne podobe pescice
bogatecih in izbranih $e (mnoZi¢no) producira, naj bodo
to tisoCi brezposelnih in tako ali drugace nategnjenih
delavcev, Lepa Vida v posodobljeni razlicici pretreslji-
ve ljudske balade ali vsesplo$na beda, ob kateri njeno
popolno nasprotje Sele doseze pravi kontrast. Ksenija
torej stoji za poniZzanim in izrabljenim posameznikom
v »krasnem novem svetu«, Cuti njegovo bole¢ino in
soCustvuje z njim, vendar od tega poniZanega in izrablje-
nega predstavnika »globalne zmede« pricakuje tudi, da
se ne bo popolnoma nedejavno prepustil okolis¢inam
»Cloveske zime«, ampak da bo usodo vzel v svoje roke, da
bo postal oziroma ostal Cuvaj ognja in vsega tistega, kar
Cloveka osmislja. Da, skratka, ne bo vedno zZivel v »getu
brez upanja«.

Ksenija Jus je torej Cisto prava in odli¢na nadalje-
valka revolucionarne tradicije, ki je na teh tleh zamrla
pred dobrega pol stoletja, pozneje pa se spremenila v
svoje popolno nasprotje. To pocenja v desetih pesmih,
ki so izjemen primer angaZirane sodobne poezije na
eni strani in zelo uc¢inkovite glasbe na drugi, za res po-
poln preseZek pa poskrbijo odli¢ni aranzmaji in izved-
ba popolnoma akusti¢ne spremljevalne zasedbe. Prav
ta minimalisti¢na, vendar zelo u¢inkovita spremljava
z izredno premiSljenimi vstopi dodatnih glasbil, zvocil
in glasov je tisto, kar Ksenijini poeziji omogoci, da
zaZivi in zaZari v vsej svoji lepoti in sporocilnosti, da
njene poante, ironije in udarnosti pridejo do polne
veljave, da torej ne ostanejo samo zapete besede,
ampak nas prisilijo, da ji(m) prisluhnemo, da posku-
Samo razumeti in doumeti. In tak$ne so pravzaprav
vse pesmi po vrsti, od uvodne naslovne Cuvaji ognja
do zakljucne Nasi Vasi Suznji Kapitala, med njimi
pa izstopajo predvsem Krasni novi spet, Povodci so v
glavi in Vojne je konec, ki jo PopOvni zapojejo skupaj
z zenskim pevskim zborom Kombinat, katerega zelo
aktivna c¢lanica je Ksenija Jus.

Cuvaji ognja so torej $e en izredno pomemben kamen-
Cek v razkoSnem mozaiku slovenske kantavtorske glasbe
in vsekakor najbolj dodelana plosca, kar jih je Ksenija Jus
doslej objavila. V slovenskem kantavtorskem mozaiku
biserov zares ne manjka, pa Ceprav bi nas nekateri pol-
pismeni in polinteligentni »skrbniki« domace glasbene
scene radi prepricali, da nimamo nikogar, ki bi nas lahko
primerno zastopal na mednarodnih prireditvah, in da
je najbolje, da tudi na tem podrocju kot povsod drugod
podleZemo »ZDA klimi«, namesto da bi bili vsaj enkrat
drugacni in bi pokazali vsaj to, da imamo zelo Zivo svojo
oziroma samosvojo glasbeno ustvarjalnost, s kakr$no se
ne morejo povsod pohvaliti. Ampak najbrz bi bilo zares
prevec pricakovati, da bi tak$na glasba postala zvo¢na
spremljava Casa, v katerem Zivi in katerega veren odsev
je, da bi jo bilo mogoce vsak dan sliSati na radijskih va-
lovih. Kot je prevec pricakovati, da bi se iskanje talentov
ne omejilo na tretjerazredne posnemovalce svetovnih
zvezdnikov, ampak bi od njih zahtevali vsaj drobec
ustvarjalnosti in izvirnosti, s kakrSno nam na plosci
obilno postrezeta Ksenija Jus in njena zasedba PopOvni.
JURE POTOKAR
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BOSTJAN TADEL

OPPS (Drustvo za opazovanje
in preucevanje ptic Slovenije)
je najbolj uspesna slovenska
civilnodruzbena iniciativa. To
je drustvo, Ki je po desetletju
boja zoper vetrne elektrarne
na Volovji rebri uspelo sodno
premagati lokalno (ilirskobistriSko) oblast ter
agente nacionalnega in mednarodnega kapitala
(Elektro Primorsko in njegove Spanske doba-
vitelje). Investitorje so tudi osmesili, saj so jim
ponudili vrsto kompromisnih predlogov, na
katere se ti niso odzvali, temvec so vztrajali
pri prvotnem nacrtu — spornem ne le z vidika
zaSCite narave, temvec tudi zaradi precej piSka-
ve energetske ucinkovitosti. Skratka, bles¢eca
zmaga dobrih fantov, doseZena z nepopustljivo
doslednostjo in vztrajnostjo.

Ko pa se obcutki zavisti in ob¢udovanja po-
leZejo, se vseeno velja vprasati, kako je mogo-
Ce, da se tako prodorna civilna iniciativa in
Agencija Republike Slovenije za okolje (ARSO)
toliko let in s tolikSno skrbjo ukvarjata »s pre-
sojo vplivov na beloglavega jastreba, srSenarja,
gozdnega jereba, evrazijskega risa, Sirokouhega
netopirja in planinskega orla«, manj pozornosti
pa namenjata — ali sta pri tem bistveno manj
uspesni —denimo okoljsko spornemu ravnanju
v Zasaviju ali razvpitemu TES, ki sicer s svojim
delovanjem verjetno res ne bo razpolovil no-
bene ptice v letu, Skodljivi vplivi na okolje in
ljudi pa so nesporni. Brez dvoma je prav zascititi
tudi in predvsem najbolj nemocne, tudi rastline
in zivali. Ampak — ne da bi se prevec naprezal,
mi pride na misel kar nekaj primerov, ko bi
primerljiv angazma lahko pomagal zmanjSati
trpljenje (ne le ogroZenosti) mnogo vecjega
Stevila Zivih bitij: recimo industrijsko gojenih
Zivali, pa zZivali v raznih cirkuskih pogonih, pa
ne nazadnje Stevilnih domacih zivali, ki jih
njihovi lastniki zanemarjajo ali trpincijo — da
niti ne govorim o zapostavljenih skupinah lju-
di, tako geografsko, kot so omenjeni Zasavci
(ki se s pomocjo drustva Eko krog spopadajo
predvsem s cementarno Lafarge) ali prebivalci
Saleske doline, kot po kak§nem drugem merilu
deprivilegiranih, denimo po spolu ali kaks$ni
drugi lastnosti.

Recimo Zrtve prometnih nesre€ in njihovi
svojci. Po nekaj tednih se le Se bezno spomni-
mo grozljivega dogodka, ko je pijani sociopat
Dean Stanko s popolnoma neodgovorno voznjo
neregistriranega avta na prehodu za peSce ubil
dve devetnajstletnici, Klaro Casagrande in Mio
Straus. Ker je bil ravno teden pred kongresom
donedavne najvecje vladne stranke SDS, ki je
lani predlagala zmanjSanje nekaterih kazni za
manjSe prometne prekrske, se je v tej smeri
hitro namigovalo o posrednih krivcih. Izkazalo
se je, da se predlagane zmanjSane kazni niso
dotikale aktualnih prekrSkov v ¢asu nesrece. Ta
nepopravljiva katastrofa torej vsaj neposredno
ni imela povezave z lanskim blaZenjem kazni
za prometne prekrske, s sploSno lezernostjo
Slovencev do prometnih predpisov pa vendarle.
Tej leZernosti seveda prav pride vsaka debata o
viSinah kazni ali ve¢ji 0z. manjsi utemeljenosti
predpisov; po tak§nih debatah hitro pozabimo
podrobnosti, v bolj ali manj meglenem spominu
ostane vecinoma le to, da se o prometni ureditvi
debatira in da gre tako rekoc za stvar okusa.

Razen na nemskih avtocestah (pa tudi tam to
ni povsem neproblematicno) so povsod na svetu
v veljavi omejitve hitrosti in prepoved vozZnje
po uZivanju alkohola. Stanko je bil po vsebnosti
alkohola v krvi komaj nad v Sloveniji dovoljeno
mejo (v izdihanem zraku 0,63, v krvi 0,48 gra-
ma na kilogram telesne teZe; dovoljeno je 0,5),
imel pa naj bi tudi sledi kokaina in marihuane.
Naravnost receno, po »ljudskih« merilih je bil na
meji, zakonsko glede alkohola ocitno celo pod
njo. Vozil naj bi okrog 80 km/h po enopasovni
cesti v mestu, kjer je omejitev 50, na nekaterih
delih tudi 40. Tako rekoc trezen.

Vsak, ki je kdaj vozil v tujini, ve, da v tistih
drzavah, ki smo jim vcasih Zeleli biti podobni,
omejitve hitrosti upostevajo. Tiste voznike, ki
jih ne, policija hitro ujame in strogo kaznuje.

Skrb za socloveka in sozival

V desetih letih boja za
beloglavega jastreba,
srsenarja, gozdnega
jereba, evrazijskega risa,
Sirokouhega netopirja in
planinskega orla na Volovji
rebri je na slovenskih
cestah podobno usodo
(smrt ali huda poskodba)
dozivelo vec kot deset

tisoc ljudi.

Seveda smo se Ze veliko pogovarijali o tem, kaj
policija sme, kaj (zaradi omejenih sredstev)
zmore in kaj ljudje pricakujemo.

A Ceprav bi bil Stanko izjema in smrt obeh
deklet komaj verjeten srhljiv splet nakljucij,
gre za podrocdje, kjer se dokazi o neustrezno-
sti ureditve kopicijo iz tedna v teden: tri dni
po smrti Klare in Mie je na drugem koncu
Ljubljane umrl voznik manjSega dostavnega
vozila, v katerega je na ljubljanski obvoznici
Celno trcil enaindvajsetletnik v kabrioletu, ki
je prebil plasti¢no ogrado in drvel po napac-
nem voznem pasu. Odnesel jo je le z lazZjimi
poskodbami; v kolono, ki je nastala zaradi
te nesrecCe, pa je nekaj minut pozneje trcil
Se en pijan voznik. Tri dni po smrti obeh de-
klet, ko je o tem govorila in za njima Zalovala
vsa Slovenija, za povrh pa celo v svetovnem
tednu prometne varnosti in v dneh, ko je
bila v Uradnem listu objavljena Resolucija
o nacionalnem programu varnosti cestnega
prometa za obdobje od 2013 do 2022. (Zal ta-
ks$na resolucija pomeni predvsem dobro voljo;
podobno je bilo novembra 2009 z Deklaracijo
o aktivni vlogi Slovenije pri oblikovanju nove
svetovne politike do podnebnih sprememb, od
katere po tako rekoc enoglasnem sprejemu v
drzavnem zboru ni ostalo kaj dosti.)

StarSe takSne tragedije Se dodatno pretresejo.
Za hip se poskuSamo vziveti v starSe umrlih
otrok, pa zaradi strahotnega sunka bolecine
hitro pobegnemo v svoj varni vsakdan. Zalu-
joci ve¢inoma nocejo podoZivljati najhujSih
trenutkov svojih Zivljenj in sCasoma tudi naboj
tako tragi¢nih dogodkov izzveni, podobno kot
je po smrti atletov na Celovski cesti v Ljubljani
ali dveh sester in otroka ene od njiju pri Ptuju.
Vse to so bili dogodki z ve¢ Zrtvami na zacetku
Zivljenjske poti in zato bolj opaZeni, eno smrtno
Zrtev SirSa javnost le Se stezka zazna.

KA) BIRADIIN S CIM SE UKVARJAMO?

DOPPS in ARSO sta po desetih letih zaklju-
Cila »s presojo vplivov na beloglavega jastreba,
srSenarja, gozdnega jereba, evrazijskega risa,
Sirokouhega netopirja in planinskega orla«. V
prometnih nesre¢ah v Sloveniji je v teh desetih
letih umrlo precej ve¢ kot dva tiso€ ljudi, vsaj
petkrat toliko pa jih je bilo Se teZko poSkodo-
vanih — med temi Stevilni ostanejo invalidi z
vecjo ali manjSo odvisnostjo od skrbnikov. V
letih boja za ogrozene vrste je podobno usodo
(smrt ali huda poSkodba), kot je grozila nastetim
zivalim, na slovenskih cestah dozivelo vec kot
deset tisoc ljudi.

Tole se seveda lahko bere kot moralisti¢no
tarnanje. Za takSen ocitek mora clovek sicer
imeti kar debelo koZo, saj gotovo vsak pozna
koga, ki ga je doletela bolj ali manj tragi¢na
prometna nesreca. Seveda pa ne gre (samo) za
promet. Gre za skupnost, v kateri se to dogaja
in v kateri se ne zmoremo zediniti niti glede
tako usodne stvari, kot je to, da je avto cudovita,
a smrtno nevarna naprava in da zato zahteva
odgovorno ravnanje. Tako zakonodajalca kot
vseh ostalih s sopotniki vred. Mimogrede, na
Japonskem visoka kazen doleti tudi sopotnike
v avtu s pijanim voznikom.

Cisto mozno, da je na$a prometna (ne)var-
nost nekaj podobnega kot ameriska obsedenost
s strelnim oroZjem. Vendar bi bilo za vse kori-
stno, Ce bi se nasli kak$ni prometni doppsovci,
ki bi vztrajali pri tem, da so predpisi strogi in
prednostno obravnavani. V naslednjem koraku
bi se lahko lotili davkov. Ce bi se $ole aktivnega
drzavljanstva ob prometni varnosti in pobiranju
davkov naudili Ze pred kakSnim desetletjem,
bi se tudi vetrnice lahko vrtele kje, kjer to ne
bi nikogar ogrozalo, TES pa bi bil z malo srece
Ze zaprt.

Klare in Mie morda tudi to ne bi reSilo. Mar-
sikoga pa bi. Kaj se mora $e zgoditi, da se bomo
v teh krajih zaceli ukvarjati z resnimi, celo uso-
dnimi stvarmi, ne pa z beloglavim jastrebom, sr-
Senarjem, gozdnim jerebom, evrazijskim risom,
Sirokouhim netopirjem in planinskim orlom?
Pravzaprav je to snov za brutalno esejistiko
ali celo literaturo: kako je mogoce, da belogla-

vi jastreb, srSenar, gozdni jereb, evrazijski ris,
Sirokouhi netopir in planinski orel za deset
let vse do koncne zmage vzdrzujejo tolikSno
zagrizenost — vseslovenske vstaje, okupacije
(dvorisc¢a) borze in podobne iniciative pa za-
mrejo po par mitingih? Kak$ni motivi nekatere
Zenejo v neskoncnost, druge pa demoralizirajo
ob prvih ovirah? Interpretacije tega so lahko bolj
ali manj neokusne, lahko pa gre preprosto za
to, da je pozitivna spodbuda bistveno mocnejSa
od negativne. Se pravi, da je pozitivna skrb za
beloglavega jastreba, srSenarja, gozdnega jereba,
evrazijskega risa, Sirokouhega netopirja in pla-
ninskega orla mocnejSa od negativnega odpora
zoper klavrn polozaj v drzavi in druzbi.

Ce to drzi, se nam o¢itno niti sanja ne, kaj
bi pravzaprav radi. In v¢asih ima tak$na vse-
Zivljenjska vikendaSka leZernost tudi usodne
posledice. m
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