WWW.POGLEDL.SI

o
Stirinajstdnevnik
umetnost 12. september 2012
kultura letnik 3, 5t. 17
druiba cena: 2,85 €

771855"874009

9

SOLIDARNOST V CASU KRIZE

Vsl za enega,
vsak zase?

ROZANCEVA NAGRADA ARHITEKTURA M0|\"1‘BG’RAEu‘ - ENIKI HoLLywooD

V kakéni kondiciji (Ne)skupni temelji  Z Alenko pu,._ "W Ceri oskrbe Samo $e fransize
je nasa esejistika v Benetkah o Miri Mihelic skimi knjigami in remaki?



ZANG TUMB
TUUUM

Mati

Prva slovenska uprizoritev

Veliki briljantni valéek

Hamlet

Trisestre

Misterij buffo

VPIS ABONMAJEV

Vpisovali bomo pri blagajni SNG Drama Ljubljana,
vsak delavnik od 10.00 do 13.00 in od 14.00 do 18.00.
Novi abonenti: do 14. septembra

Dijaki: do 21. septembra

Studenti: od 1. do 5. oktobra

za dosedanje abonente

in od 8. do 12. oktobra za nove abonente

SLOVENSKO NARODNO GLEDALISCE DRAMA LJUBLJANA

Ponorela lokomotiva

Prva slovenska uprizoritev

Prinas je vse v redu

Prva slovenska uprizoritev

Bozic pri lvanovih

Prva slovenska uprizoritev

Se vedno vihar
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6V KAKSNI KONDICIJI JE NASA ESEJISTIKA

Milan Dekleva, Alojz Ihan, Meta Kusar, Jozef Muhovic in Vinko O3lak so avtorji
letoSnjih esejisticnih knjig, nominiranih za Rozancevo nagrado. Nagrajenec bo
znan 13. septembra zvecer, ko bo zirija (dr. Ignacija J. Fridl, dr. Milcek Komelj, dr.
Miha Pintari¢, Barbara Pogacnik in dr. Edvard Kovac) na literarnem veceru v Klubu
Cankarjevega doma objavila svojo odlocitev. Eva Vrbnjak je nominirane knjige
vzela pod drobnogled.

ALOJZ IHAN [ 0
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7 KOMPLET ORODJA ZA JEZIKOVNE MOJSTRE

Slovenscina je tako reko¢ vsakogarsnja last in pisanja v njej pa tudi o njej se lotevajo
vsi, od strokovnjakov do ljubiteljskih domacih mojstrov. A tudi domaci mojstri
potrebujejo dobro orodje — Pravipis Aleksandre Kocmut je po mnenju Agate
Tomazic zbirka navodil za vse, ki so pripravljeni priznati, da o slovenskem jeziku ne
vedo vsega in da obstaja nekdo ali nekaj, ki jim lahko o slovenscini poda natancne
in strokovno podprte odgovore na njihova vprasanja.

8 NA NESKUPNEM TEMELJU

David Chipperfield, umetniski direktor letoSnjega beneSkega arhitekturnega
bienala, ima v birojih v Londonu, Berlinu in Milanu vec kot dvesto zaposlenih, ki
delajo na projektih v Evropi, v Zdruzenih drzavah in na Kitajskem. Osrednja tema
bienala — Skupni temelj — morda tudi zato nadaljuje oziroma razvija krovno idejo
kuratorke prejSnjega bienala Kuzuye Sejima Ljudje se srecujejo v arhitekturi. Bienale
je za Poglede obiskal Jeff Bickert.

10 DRUZINSKA SLIKA Z DVEMA GOSPEMA

=B ; @ Monografija o Zivljenju in delu Mire Miheli¢

z naslovom Druzinska slika z gospo, ki

R je nedavno izsla pri Mladinski knjigi, je

® pravi knjizni spomenik pisateljici, katere

M stoletnico rojstva smo praznovali 14. julija
letos. Spominski zapisi in strokovne Studije,

¥ ki so jih prispevali razli¢ni poznavalci

Zivljenja in dela Mire Miheli¢, Stevilne

fotografije, pisma, odlomki iz romanov,

faksimile dokumentov — skratka, Zivljenje

ene najpomembnejsih pisateljic, ki smo jih

Slovenci kdaj imeli, je zdaj prestudirano,

premisljieno, osvetljeno in nazorno

predstavljeno na 265 knjiznih straneh.

Zanje je zasluzna Alenka Puhar, za pogovor

z njo pa Valentina Plahuta Simcic.
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12 PRETRESLJIVI UTRINKI GULASKEGA BIVANJA

Kolimske zgodbe ruskega pisatelja Varlama Salamova (1907-1982), surove in krute
zgodbe o zZivljenju v gulagu, postavlja Bernard Nezmah med najveli¢astnejse
stvaritve ¢lovekovega uma.

13 KDOR SEJE, TA ZANJE

Lahko recemo, da se je po osamosvojitvi v slovenskem zalozniStvu mocno razvila
tudi leksikografija, tj. sestavljanje splosnih in specialnih slovarjev. Poleg dvojezi¢nih
jezikovnih slovarjev, ki jih pripravljajo zalozbe, je iz8la vrsta terminoloskih slovarjev,
ki so nastali pod okriljem Instituta za slovenski jezik F. Ramovsa na ZRC SAZU.
Pripravile so jih skupine podrocnih strokovnjakov pod vodstvom jezikoslovcev
terminologov, zato imajo tako posebne kot skupne znacilnosti. Zadniji trije iz leta
2011 so Slovenski smucarski slovar, Botanicni terminoloski slovar in Farmacevtski
terminoloski slovar. O njih piSe Drago Bajt.
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14 HOLLYWOODSKE FRANSIZE IN REMAKI

Ceprav je nacelo ponavljanja vsajeno v same temelje hollywoodske filmske
industrije, saj je vsaj od trenutka, ko se je ta izoblikovala v klasi¢ni studijski sistem
(torej od dvajsetih let prejsnjega stoletja), postalo vodilo v organizaciji filmske
produkcije, pa danes vendarle ni mogoce spregledati, da imamo opraviti tako z
njenim stopnjevanjem kot tudi s pojavitvijo novih oblik repetitivnosti. V tej luci je
Denis Valic¢ zastavil tokratni ogled dveh novih hollywoodskih spektaklov, filmov
Bournova zapuscina (The Bourne Legacy) ter Popolni spomin (Total Recall).

15 KANTAVTOR]JI NOVE GENERACIJE

Kantavtorji so nekocC v zavesti kulturne javnosti veljali za enega najbolj vitalnih
delov slovenske glasbene scene. Desetletje specializiranega festivala Kantfest
po mnenju Gregorja Baumana dokazuje, da je Se vedno tako, le da so poti do
obcinstva ocitno postale bolj zavite. Na teh poteh pa se iz leta v leto najde vec
prijetnih presenecen;.

16 PROBLEMI

Solidarnost: vsi za enega, vsak zase?

Pomena in ucinkovitosti necCesa ali nekoga se nemalokrat zavemo Sele, ko tistega
nekoga ali necesa ni vec. Sistem socialnega in pokojninskega zavarovanja je

bil v Evropi porojen iz temeljnega ¢uta solidarnosti, ki je v Bismarckovih ¢asih
prerasel v organizirano in razvejeno omrezje, nad katerim bedi drzava. Agato
Tomazic je zanimalo, kaj je s tem ¢utom danes in ali je v ¢asu velike gospodarske
krize solidarnost $e ena temeljnih vrednot zahodne druzbe. O teh vprasanjih se
je pogovarjala z dr. Vesno Leskosek, docentko na Fakulteti za socialno delo v
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Ljubljani, ekonomistom Bernardom Brscicem in dr. Valerijo Korosec, avtorico
predloga za uvedbo univerzalnega temeljnega dohodka. Zorana Bakovi¢, Delova
dopisnica iz Pekinga, pa pise o tem, kako solidarnost razume eno najhitreje rastocih
gospodarstev na svetu — Kitajska.

19 RAZGLEDI

Gregor Inkret - Jean Starobinski: [znajdba svobode, 1700-1789. 1789,
Emblemi razuma

Anej Korsika — Marie-Claude Blais et al.: O pogojih vzgoje

Denis Vali¢ — Sergej Ejzenstejn et al.: Sovjetski montazni film

20 KRITIKA

KNJIGA: Marko Sosic¢: Ki od dale¢ prihajas v mojo blizino (Gabriela Babnik)
KNJIGA: Ervin Fritz: Zitja (Matej Krajnc)

KINO: Kozmopolis, r. David Cronenberg (Spela Barli¢)

KINO: Morilec Joe, r. William Friedkin (Spela Barli¢)

ODER: Veronika Valdés: Dan potem (Tina Srot)

ODER: Enrico Luttmann: Sen, r. Mateja KoleZnik (Vesna Jurca Tadel)

22 BESEDA

Branimir NeSovi¢: Ceri oskrbe s Solskimi knjigami

NASLOVNICA

Rdece pobarvani golob pred Dozevo palaco v Benetkah je del
kontroverznega performansa Pigeon Safari (Golobji safari),

ki sta si ga ob letoSnjem beneSkem arhitekturnem bienalu
zamislila Svicarski in nemski umetnik Julian Charriére in Julius
von Bismarck. S pi¢o sta zmamila nekaj deset golobov in jih
pobarvala z bojda neskodljivimi odtenki zelene, modre in rdece.
Zeleni in modri so pogosti, rdeci pa prava redkost — ni torej
cudno, da so navdusili marsikaterega turista.

Foto Reuters/Tony Gentile

poglediz= =
Vel a cnega)
vsak zase?

Vse pravice pridrzane. Ponatis celote ali posameznih delov na katerem koli mediju
je dovoljen samo s predhodnim pisnim dovoljenjem izdajatelja in navedbo vira.

REPUBLIKA SLOVENIA
MINISTRSTVO ZA IZOBRAZEVANJE,
ZNANOST, KULTURO IN SPORT

B

Mestna obcina
Ljubljana

§tevilQ natisnjenih izvodov 6.000
NAROCNINE IN REKLAMACIJE

Poglede sofinancirata Mestna obcina Ljubljana in Ministrstvo za izobrazevanje,
znanost, kulturo in Sport Republike Slovenije. Pogledi so zaceli izhajati 7. aprila
2010 v okviru projekta Ljubljana — svetovna prestolnica knjige 2010.

Meceni Pogledov so Cankarjev dom, Festival Ljubljana
in Slovensko narodno gledalis¢e Maribor.
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Obletnica Metelkove mesta

LIDIJA RADOJEVIC

Obletnice so cas, ko se ljudje sprasujemo, kje smo, kam gremo, kaj
smo dosegli in kaj bi Zeleli doseci. Pri obletnicah institucij ali prostorov
je podobno, le da se vprasanje nanasa na SirSi druZzbeni kontekst in vlogo
znotraj njega. Te dni praznujemo 19. obletnico Metelkove mesta, najvecje
in najstarejSe avtonomne kulturne cone v Sloveniji, ki v vseh teh letih ni
podlegla ne groznjam o rusenju ali »prenamembnosti« ne mikavnemu
snubljenju v bolj sprejemljive pravno-podjetne oblike. A glede na splosni
trend komercializacije in komodifikacije prostorov, v Kateri se vsak druzbeni
odnos spreminja v samo Se en prodajni artikel, se boj za ohranitev stanja
na Metelkovi nadaljuje. Obstoj Metelkove mesta je odvisen predvsem
od oblasti, ki upravlja z njegovim prostorom. Vendar pa ta Zeli prostore
predvsem »normalizirati« (pravno-formalno urediti status prostora), ne
da bi se vprasala, kaksne posledice bo to imelo za lokalno okolje.

Razprave o dosedanji uspe$nosti Metelkove in o vestnem opravljanju
njene funkcije so ideoloske in zavajajoce, ¢e ne pojasnimo, o kak$ni uspe-
$nosti govorimo. UspeSnost javnih institucij se danes ocenjuje na podlagi
numericnega izracuna, njihova funkcionalnost pa se meri s kvantitativnimi
kriteriji. Se ve¢ — cilj kvantitativnih kriterijev je ocena institucije skladno
z merili ponudbe, porabe in dobickonosnosti. Nasprotno pa lahko »uspe-
Snost« delovanja Metelkove pokazemo le s kvalitativnimi Kriteriji, saj je
Metelkova javni prostor in njene dejavnosti sluZijo javnemu interesu.

Osnovna razlika med javnim in zasebnim prostorom je, da so javni
dostopni vsem, da razvijajo potenciale lokalnega okolja in da zmanjSu-
jejo druzbenoekonomske razlike med prebivalstvom. Zasebni prostori
imajo interes po dobicku, prestiZu in se ne ozirajo na negativne druzbene
posledice znotraj svojega okolja. Metelkova deluje neprofitno, zato svojo
dejavnost financira predvsem z javnimi sredstvi, za katera kandidira na
javnih razpisih. Tu se srecuje s konkurenco drugih institucij zasebnega ali
javnega znacaja, ki se rade pohvalijo, da presegajo »metelkovske« Stevilke
pri dogodkih in obiskovalcih in zato zahtevajo tudi vecji del javno-financ¢ne
pogace. Vendar so numericni uspehi le dokaz konsolidirane trzne logike
javnih institucij in razpisov.

Tako je »kvaliteta« metelkovskega prostora predvsem v njegovi odpr-
tosti in inkluzivnosti, kar v praksi pomeni, da je dostopen vsem — tako
tistim, ki Zelijo navkljub prazni denarnici zadovoljiti svojo temeljno Zeljo
po druzabnosti, kot tistim, ki Zelijo preizkusiti ali razviti svoje potenciale.
Medtem ko se v vec¢ino kulturne produkcije lahko vklju¢ujemo zgolj
kot potrosniki, pa je posebnost metelkovskega prostora prav v njegovi
edukativnosti in kreativnosti, ki potekata na neformalni ravni in v med-
generacijsko solidarnem okolju, kjer sta medsebojno prijateljstvo in zau-
panje bolj pomembna kot Zelja po dobicku. Najvecja odlika tega prostora
je brzkone socializacijska funkcija njegovih dejavnosti, pa naj bodo to le
vecCerna druZenja in predstavljanje vsebin, ki na drugih mestih ne najdejo
prostora, ali pa prakse, ki jih posamezniki lahko izkuSajo ob svoji aktivni
ali pasivni udeleZbi v prostoru. Dejavnost Metelkove je prevec specificna
in tesno speta z lokalnim okoljem, da bi lahko bila merjena s suhoparnimi
kriteriji ponudbe, porabe in dobickonosnosti.

Vpliv obstoja in delovanja Metelkove mesta ima tako prostorsko kot
vsebinsko Siroke druzbene posledice. Metelkova je aktivno sodelovala
v zgodovinskem in druzbenem dogajanju (od kampanje ne-NATO do
vsakoletne Parade ponosa in mnogih festivalov in Sol, ki so nasli svoj
dom znotraj metelkovskega obzidja). Vsa leta je bila prostor oz. zatociSce
mnogih netrzno usmerjenih kulturno-umetniskih produkcij, razlicnih
prodornih politi¢nih idej in alternativnih druZzbenih gibanj; bila je dom za
razvijanje razlicnih druzbenih praks, za ustvarjanje druzbeno prijaznega
okolja in navsezadnje tudi prostor za sprosceno druZenje in kreativno
prezivljanje prostega Casa.

V njem so si ljudje lahko brezplacno pridobili tako teoretska znanja
(mnoga predavanija, ki jih ta prostor ponuja, so prispevala k razvoju kriticne
druzbene misli in praks pri nas) kot tudi prakti¢ne vescine (od tonskih
mojstrov do organizatorjev kulturnih dogodkov). Lastna »metelkovska«
druzbeno-kulturna produkcija je vplivala na sploSno izobrazenost in aktiv-
nost tako prebivalcev Ljubljane kot tudi Slovenije. Poleg tega je v nasprotju z
vecino javnih kulturnih ustanov ne-nacionalnega znacaja Metelkova skoraj
edini prostor, ki namesto distribucije mednarodne kulturne ponudbe, ki jo
ustvarja kulturna industrija po zahtevah kapitala, skrbi za lastno produkcijo
in solidarnostno podporo SirSemu lokalnemu okolju.

Splosni trend komercializacije in komodifikacije prostorov na osnovi
kriterijev zasebnega sektorja za ocenjevanje dela in pomena javnih pro-
storov in storitev kr¢i dejavnosti v javnem interesu in zmanjSuje njihovo
dostopnost. Temu procesu niso podvrZene le kulturne institucije, ampak
jih najdemo tudi v debatah o Solstvu in zdravstvu. Vprasanje dostopa in
smotrnosti javnih institucij pa nas vodi do temeljne ¢lovekove pravice, ki je
dostojno in kvalitetno Zivljenje. Primer ogroZanja te pravice je tudi kréenje
dostopa do kulturnih produktov in posledi¢no upad sploSne izobrazbe,
kar bo prinesla tudi realizacija na¢rtovane »normalizacije« prostorov
Metelkove mesta. Primeri »normalizacije« Ze obstajajo tako pri nas kot
v drugih evropskih mestih. Kmalu naj bi bivSa tovarna Rog, Se eno »neu-
rejeno« druzbeno-kulturno sredisce v Ljubljani, s projektom z ironi¢nim
naslovom Second Chance dobila novo podobo umetnisko-poslovno-sta-
novanjske Cetrti. Podobne Cetrti lahko sre¢amo v vseh evropskih mestih,
bolj kot splo$ni javnosti pa sluzijo razlicnim kreativnim industrialcem in
nepremicninskim poslom. »Normalizacija« prostoru mogoce res da lepsi
videz, hkrati pa omogoca tudi vecji nadzor in laZje upravljanje s prostorom
od zgoraj navzdol.

Metelkova mesto je delo vseh, ki tja zahajajo. Je nase delo in hkrati je
ta prostor del tako Ljubljane kot nas samih. Ne dovolimo, da pridobitniski
duh spremeni to staro gospo in nam jo vzame, kajti mi ne potrebujemo
nove podobe Metelkove, temvec njeno vsebino.

LIDIJA RADOJEVIC je magistra antropologije, senatorka Delavsko punker-
ske univerze, zaposlena kot niZja uradnica na Fakulteti za socialno delo.

Slovenski finalist Zuricha

Skladatelj Anze Rozmanje med
petimi finalisti tekmovanja za
filmsko glasbo v okviru ZiiriSkega
filmskega festivala.

Filmskih festivalov je po svetu nemalo, nekateri
imajo imajo daljSo, drugi krajSo brado. Tisti s krajSo se
poskusajo uveljaviti Se s ¢im, kar bi lahko pritegnilo
pozornost te ali one javnosti.

In Ceprav Svicarski Ziirich ni mesto, ki bi mu pri-
manjkovalo denarja ali ob¢instva, za vodilni filmski
festival v drZavi velja tisti v Locarnu, ki se od leta
1946 skupaj s Cannesom, Benetkami ter Karlovimi
Vari ponasa s tem, da sodi med najstarejSe na svetu
— Ziirich pa bo letos med 20. in 30. septembrom na
vrsti Sele osmic.

Prireditelji so si letos tako za dodatno promocijo
omislili Mednarodno tekmovanje v filmski glasbi:
tekmovalci so morali glasbeno opremiti Sestminutni
animirani film Evermore reZiserja Philipa Hofméan-
nerja. Do sem zadeva ni pretirano spektakularna,
nadgradnja pa je: petim finalistom bo festival v par-
tnerstvu z mestno koncertno dvorano Tonhalle in
istoimenskim orkestrom, ki sodi med najboljSe v
Evropi, vodi pa ga eden najbolj cenjenih dirigentov
na svetu, American David Zinman, omogocil Zivo
izvedbo in nato razglasitev zmagovalca. To je zelo
blizu temu, kot ¢e bi denimo ob Berlinskem filmskem
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festivalu taksne skladbe izvajali Berlinski filharmo-
niki pod vodstvom sira Simona Rattla; ob tem pa bo
Zinman skupaj z reZiserjem in dvema uveljavljenima
filmskima skladateljema tudi ¢lan Zirije, ki bo izmed
finalistov izbrala zmagovalca. Vsekakor gre za projekt,
ki na atraktiven nacin opozarja ljubitelje glasbe na
filmski festival, obiskovalce festivala pa na vrhunski
orkester zdomicilom v istem mestu. Tudi v premno-
gih slovenskih festivalskih podvigih bi se gotovo dalo
najti priloZnosti za podobna partnerstva.

Na natecaj je prispelo 145 partitur, Ki so jih poslali
skladatelji iz sedemindvajsetih drZav. In med petimi fi-
nalisti, katerih skladbe bo 27. septembra izvedel Orkester
Tonhalle z Davidom Zinmanom, je tudi AnZe Rozman,
leta 1989 rojeni Student kompozicije iz Ljubljane, ki je
s svojimi skladbami Ze vec let prisoten na Studentskih
in tudi tekmovalnih odrih. V filmski glasbi ni novinec,
Kkajti v njej se je izpopolnjeval tudi v ZDA. Med Stevilnimi
tak$nimi ali druga¢nimi nastopi slovenskih umetnikov
v tujini je Rozmanov doseZek Ze z uvrstitvijo v finale
tezko dosegljiv uspeh, saj ni ravno obicajna praksa, da
v tako uglednih ustanovah tako vrhunski umetniki
izvajajo dela slovenskih avtorjev. B. T.

Papez, latinscCina in internet

Tezave s prevodi angleskih izrazov za najnovejse
tehnoloske pridobitve od spletnih pojavov do novih
nosilcev podatkov imajo Ze zivi jeziki, kaj Sele mrtvi,
kot je latinSc¢ina. Toda saj ta ni ¢isto mrtva, uci se je na
tisoce mladih po vsem svetu, kot delovni jezik pa jo Se
danes uporablja vatikanska duhovsc¢ina. In medtem
ko je bil prejsnji papez Janez Pavel II. znan po svojih
boZi¢nih in velikono¢nih poslanicah v skoraj vseh
Zivih jezikih, Benedikt XVI. ne skriva nagnjenja do
latinskega jezika, piSe La Stampa. Ljub mu ni le znotraj
obzidja, temvec si prizadeva, da bi se (sodobna) latin-
$¢ina razsirila v Sole in civilno druZbo. V ta namen je
s posebnim sklepom, ki ga vrhovni cerkveni poglavar
izda na lastno pobudo (motu proprio), ustanovil pa-
pesko akademijo za latins¢ino (Pontifica Academia
Latinitatis).

Skrbi za latin$¢ino so za obzidjem Ze prej posvecali
veliko pozornosti, med drugim so izdajali revijo La-
tinitas, prirejali mednarodno tekmovanje v pisanju
poezije in proze v latin$¢ini z naslovom Certamen
Vaticanum in sproti kovali neologizme v latins¢ini.
Ustanovitev akademije za latin$¢ino (v vatikanski
hierarhiji je takSnih akademij Ze enajst, najbolj znani
med njimi se ukvarjata z znanostjo in zivljenjem) jasno
sporoca, da bi papeZ Benedikt XVI. rad latin$cini vrnil
nekaj stare slave. Petdeset let je od tega, kar je Janez
XXIII. latin$¢ino oznacil za nepogresljivo in poprosil
Sole in katoliSke univerze, naj ga podprejo, Ce bo la-
tinski jezik zacel izgubljati tla pod nogami. Vatikan
je z drugim koncilom skoraj povsem odpravil latin-
$¢ino v bogosluzju, danes se vatikanska duhovséina,
ki prihaja z vseh vetrov, v tem jeziku sicer Ze za silo
sporazume in tudi verniki poznajo nekaj latinskih
izrazov, prav dobro pa se latin$c¢ini — do pred kratkim
—ni pisalo. Velik izziv je bil zato prevajanje papeZevih
enciklik, Se zlasti zadnje z naslovom Caritas in veritate
(Ljubezen v resnici), ki jo je Benedikt XVII. izdal leta

2009 in vsebuje cel kup sodobnih izrazov v zvezi z
gospodarsko Kkrizo.

Latinski neologizmi, ki si jih tako marljivo iz-
miSljujejo latinisti Svetega sedeza, pa niso vsem
povsedi. Nos nad njimi vihajo zlasti pri reviji La
Civilta Cattolica, ki jo izdajajo jezuiti. Njihove kri-
tike so bile delezne besede, kot so delocalizatio,
anticonceptio in sterilizatio (pa ne zaradi pomena,
temvec zaradi nacina tvorjenja), zato pa so jim vSe¢
plenior libertas za liberalizacijo in fanaticus furor za
fanatizem, fontes alterius generis za alternativne vire
(energije) in fontes energiae qui non renovantur za
neobnovljive vire energije. Pri latinskem besedotvor-
julahko delujemo po dveh nacelih, razlaga Roberto
Spatano, docent za staro kr$¢ansko knjiZevnost na
Salezijanski papeski univerzi v Rimu. »Prva $ola, ki
bi ji lahko rekli anglosaska, uci, da se je treba ozirati
po vsem, kar je bilo napisano v latinsc¢ini v vseh
obdobjih, ne le v klasi¢ni latins¢ini. Druga Sola, ki
bi jo lahko poimenovali latinska, pa dolo¢a, da smo
lahko pri besedotvorju svobodnejsi in oblikujemo
besedo, ki povzema pomen sodobnega izraza in se
obenem ne oddalji prevec od latin$cine iz Cicero-
novih ¢asov.« Spatano pravi, da sam pripada drugi,
t. j. latinski $oli, in v potrdilo ponudi zadnjo izdajo
leksikona najnove;jsih latinskih izrazov Lexicon re-
centis latinitatis, Ki je bil izdan leta 2003 in vsebuje
15.000 latinskih neologizmov. Primeri: fotokopija se
v latin$¢ini rece exemplar luce expressum, bankovec
je charta nummaria, koSarka follis canistrique ludus,
knjizna uspesSnica liber maxime divenditus, gol pa
retis violatio. V leksikonu pa ni najnovejsih izrazov,
ki se ticejo spleta. »Ti pravzaprav sploh ne obstajajo,«
pojasnjuje Spataro. Toda v zadnjem desetletju so se
med srenjo, ki govori in piSe latinsko, udomacili kar
posreceni izrazi: inter rete za internet in inscriptio
cursus electronici za e-naslov. A. T.

FOTO AJDA SCHMIDT
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WILKERSON/ALVAREZ: FILM V FILMU, RETROSPEKTIVA V RETROSPEKTIVI

Slovenska kinoteka stopa v novo sezono udarno in aktualno: 11. septembra se bo
namrec zacela retrospektiva filmov ameriSkega dokumentarista Travisa Wilkersona,
avtorja, ki se sam opredeljuje za »radikalnegax, svoja dela pa umesca v tradicijo »tre-
tjega filma«. Znotraj te Ze sicer nadvse zanimive retrospektive, ki nam odkriva pri nas
skoraj povsem neznanega, a danes izjemno aktualnega cineasta, pa se skriva Se veliko
presenecenje: izbrana kratko- in srednjemetrazna dela Santiaga Alvareza, enega naj-
vedjih, predvsem pa najvplivnejSih povojnih dokumentaristov.

A oznaka »dokumentarist« je pri tem kubanskem mojstru kratke forme vsaj v do-
locenem pogledu zavajajoca. Svoja dela — v nekaj manj kot 40 letih jih je posnel preko
600 —je namrec primarno ustvarjal za montazno mizo ter pri tem pogosto uporabljal
Ze obstojece posnetke, Ki jim je dodajal protestne pesmi ter angaZirane komentarje.
Samega sebe je zato imel za »novicarskega pamfletista«. V tem smislu je dedic tiste tra-
dicije dokumentarnega filma, ki se je rodila z DZigo Vertovim — torej revolucionarnega,
propagandnega dokumentarca, Ki je svoje podobe postavil v sluzbo druzbenega boja.
Njegova dela so imela med cineasti »tretjega sveta« izjemen vpliv, nekoliko manj na
Zahodu - toda tisti, ki so sre¢anje z Alvarezom in njegovimi deli doziveli, so le stezka
ostali indiferentni. Med slednjimi pa posebno mesto zavzema prav Wilkerson. Ne
samo zato, ker se mu je v svojem prvencu z naslovom PospeSena nerazvitost (1999)
poklonil s tem, da je vanj vkljucil skoraj celotno Alvarezovo delo 79 pomladi, temve¢
tudi in predvsem zato, ker je ustvarjalno prevzel njegovo metodo ter v deZeli, kjer je
film v prvi vrsti dojet kot zabava, vztrajno opozarja na njegovo druzbeno vlogo. Naj gre
za tipi¢no alvarezovski Eden za vse ali malce bolj »konvencionalni« Kdo je ubil Cocka
Robina?, vsa Wilkersonova dela gledalca vabijo k aktivnemu gledanju, saj ga spodbujajo
k oblikovanju predstav o alternativi obstojeCemu stanju. In danes, v ¢asu ene najhujSih
druzbenih kriz, so tovrstni filmi Se tem bolj dobrodosli.

Marko Jakse: Praporji-premirja

jAKgE SVOJE PRAPORJE NA OGLED POSTAVI

Slike Marka Jakseta so skoraj tako skrivnostne kot on sam. Zanimanje za podrobnosti
iz Zivljenja avtorja je sicer ena od neprijetnih znacilnosti medijskega okolja v tretjem
tisocletju, a le kako bi se ob pogledu na tako nenavadne kreature, malce podobne onim
izpod Copica Hieronymusa Boscha ali Arcimbolda, clovek ne vprasal, v ¢igavem duhu so
vstale? Ampak Marko Jakse le redko odstira tancico skrivnostnosti s svoje osebe in se drzi
reka, da o njem najvec povedo njegova dela. Ta so postavljena na ogled Se do nedelje, 30.
septembra, v Salonu 2012 na Trgu Leona Stuklja v Mariboru. Naslov razstave je Praporji
premirja, slike pa so nastale posebej za EPK. Nekaj naslovov del: Premirje, Miladojka in
Need, Parazol, Krik, Haluciniranje, Ecce Pavel, Air du Temps in Dolo&anje vrednosti. Ce
vemo, da je odprtje JakSetove razstave le za dva dni prehitelo predajo KSEVT v Vitanju
svojemu namenu, potem si ni ve¢ mogoce zatiskati o¢i pred naklju¢jem: Marko Jakse je
prvi slovenski likovni umetnik, s ¢igar platni bi bilo treba kulturalizirati vesolje!

SHOCKING SHOPPING V CELJU

V Slovenskem ljudskem gledaliS¢u v Celju bo v petek, 21. septembra, krstna uprizoritev
Grumove nagrajenke 2011 za najboljsi dramski tekst leta, igre Shocking Shopping Matjaza
Zupancica, Ki je tudi reZiser. V besedilu spremljamo groteskno tragi¢no moraliteto o
Jozefu Kotniku, ki pride v nakupovalni center po malico, je izbran za petdesettisocega
obiskovalca, namesto nagrade pa se znajde v kafkovsko breizhodni situaciji.

Avtor, petkratni dobitnik Grumove nagrade, je o besedilu zapisal, da »govori o nasilju,
ki ga generira prikrita druzbena frustracija. (...) Svoboda in izbira imata svojo ceno: ko
izbruhne nasilje, se je treba drZati za nakupovalni vozicek in gledati stran. Problem je
en sam, ko pride$ na vrsto ti, ni nikogar, ki bi ti pomagal. Nakupovalni center SS ni le
sistem —je civilizacija. Pasijon. Usoda.«

FRANJA NA TELEVIZI)I

Soteska Pasice, v kateri so se med drugo svetovno vojno stiskale barake partizanske
bolniSnice, je spektakularna Ze zavoljo naravnih lepot: ozka pot, po kateri se prebi-
jas ob potoku navzgor, se nenadoma razpre in — stopis v zgodovino. Ze res, da les, iz
katerega so barake, Ze dolgo ni vec originalen, saj jih je voda Ze tolikokrat odnesla, a
osnovna ideja clovecnosti (ki ne pozna ideoloskih predznakov) je ostala. UteleSena je
bila v dr. Franji Bojc Bidovec, gonilni sili partizanske bolnice Franja, o kateri je RTV
posnela dokumentarno-igrani film z naslovom Franja. Premierno ga bodo predvajali
19. septembra ob 20. uri na TVS1, reZiserka je Jasna Hribernik, scenarist Tomaz Letnatr,
glavno vlogo pa je odigrala Ula Furlan.

TISINA IN FILM OB OBLETNICI KINA SISKA

Kino Siska bo vstop v &etrto leto delovanja proslavil z dvojnim sporedom: v petek,
21. septembra, z nastopom dua Silence, prvim po odli¢no sprejetem albumu Musical
Accompaniment for the End of the World, Ki je izSel spomladi po osmih letih zatiSja
(vmes sta ¢lana dua Boris Benko in Primoz Hladnik sicer delala predvsem glasbo za
gledalisce).

Vecer poprej pa bo slovenska premiera celovecernega dokumentarnega filma Ma-
rina Abramovic: The Artist Is Present (MA: umetnica je prisotna; ZDA, 2012) reZiserjev
Matthewa Akersa in Jeffa Dupreja. Gre za dobro uro in pol dolgo pripoved o pripravah
na umetnicino veliko retrospektivo lani v Muzeju moderne umetnosti v New Yorku. Ker
gre za eno najuglednejSih ustanov na svetu, je za ziveCega umetnika to seveda izjemna
pocastitev, za Abramovicevo pa tudi enkratna priloZznost za odgovor na vprasanje, s
katerim se sooca Ze Stiri desetletja: »Zakaj naj bi to bila umetnost?« Projekciji bosta
ob 18. in 21. uri.

Gravitacija je v
vesolju redka
dobrina. Na zemlji
Je je sicer v izobilju,
toda nasa naloga je,
da jo ozavestimo.

Marko Tursic, direktor
Kulturnega sredisca
evropskih tehnologij na
portalu Misli slovensko o
tem, zakaj imajo razstavni
prostori KSEVT okrogle
stene in nagnjena tla.

Zakaj ni resne debate

o resnih stvareh?

Zal ni ve¢ nobe-
nega dvoma o zelo
globokih tezavah, v
katere sta zabredli
slovenska drZava in
druZba. Presenetlji-
vo ter pesimizem
vzbujajoce pa je,

OKROGLA MIZA

pogledi

Trubarjeva hisa literature
Ljubljana

nja, zbrana okrog
Radia Student,
Problemov, Nove
revije in Mladine.

Zakaj dana$nji
primerljivi mediji
nimajo podobne
odmevnosti, je

darazen vedno bolj . vprasanje, ki se tice
katastrofalnih pro- sreda ’ 26.9. 201 27 ob 19. uri tako relevantnosti
gnoz prakti¢no ni njihovih vsebin kot
zaslediti tehtnejSih (sicer predvidoma

razprav ne o vzrokih teZav ne o moznih sce-
narijih za njihovo odpravo ter za vzpostavitev
razmer, v katerih bi lahko zaceli graditi na
bolj zdravih temeljih.

V Casu podobne krize sredi osemdesetih
let preteklega stoletja, tedaj je bila Slovenija
del ve¢nacionalne federativne Jugoslavije, pa
tudi Se SirSe skupnosti socialisticnih drZav, je
v razli¢nih medijih potekal intenziven dialog
o nuji in nac¢inu sprememb v druzbi, politiki
in gospodarstvu. Nekatere ambicije iz tistih
Casov so se uresniCile, marsikaterega ovinka
na poti sprememb se najbrZ ni dalo niti pred-
videti, vsekakor pa danasnje razmere v marsi-
Cem nelagodno spominjajo na tisti prelomni
Cas — razen po tem, da podobno zavezujoce
javne debate ni zaslediti. Oziroma natancneje
receno — veliko se govori o teZavah, frustraci-
jah, celo obupu, ne v politiki ne v medijih pa ni
zaslediti konstruktivne debate o razumevanju
in o reSevanju nastalega poloZaja.

Osemdeseta so politi¢no zaznamovala
alternativna (sprva predvsem) kulturna giba-

vedno manjse) nezainteresiranosti bralcev
za temeljna druzbena vprasanja.

O tem, zakaj je navkljub vedno teZjim
casom $e vedno tako, se bomo pogovarjali
z ve¢ sogovorniki, povezanimi z revijami, ki
so nastale prav zaradi tovrstnih sprasevanj
in premiSljevanj: z dr. Dimitrijem Ruplom,
enim pobudnikov in urednikov Nove revi-
je, pa tudi prvim predsednikom Slovenske
demokrati¢ne zveze, z Urbanom Vovkom,
nekdanjim urednikom Literature, ki je na-
stala po odcepitvi od Problemov, z Dijano
Matkovi¢, prvo urednico Airbeletrine, z dr.
Andrazem TerSkom (ustavnim pravnikom,
ki je pred leti ustanovil lastno revijo za ustav-
no-pravna vprasanja Revus, ni pa poiskal
prostora oz. interesa v obstojecih intelek-
tualnih publikacijah SirSega spektra) ter s
predstavniki novejSe revije Razpotja, kijo Ze
tri leta izdaja DruStvo humanistov Goriske.
Pogovor bosta povezovala odgovorna uredni-
ca Pogledov Zenja Leiler in njen namestnik
Bostjan Tadel.
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V KAKSNI KONDICIJI
JE NASA ESEJISTIKA

V ozjem izboru za prestizno literarno priznanje, Rozancevo nagrado, ki bo letos podeljena ze
dvajsetic, zanjo pa skrbi Sklad Marjana Rozanca, so tokrat eseji Milana Dekleve, Alojza lhana,
Mete Kusar, Jozefa Muhovica in Vinka Oslaka. Dva med njimi sta tovrstne vloge vajena in sta bila
pred leti tudi ze Rozanceva nagrajenca — Dekleva za eseje 0 poeziji Gnezda in katedrale (1999),
Oslak pa za knjigo Spostovanje in bit (2003) —, spreten in predvsem izjemno bran esejist je tudi
lhan, nekoliko Sibkeje pa sta v zavesti bralcev v tem oziru prisotna Kusarjeva in Muhovic.

EVA VRBNJAK

Milan Dekleva: Etimologija pozabe (LUD Literatura, 2012)

Da je forma Deklevovih najnovejSih esejev skrcena in oci$Cena vsega odvecCnega, ne
preseneca; njej je bil avtor zavezan Ze v obeh predhodnih esejisti¢nih knjigah. Tokrat je
svojim meditativnim fragmentom, krokijem oz. belezkam o poeti¢nih besedah — 25 si jih
je izbral, odtod abecednik iz podnaslova (Abecednik poeticnih besed) — nadel naslov, ki ni
le sam po sebi poetiCen, temvec tudi zaobjame umetniski postopek, Ki je bil na delu, izriSe
ustvarjal¢evo metodo.

Prav to naslovno neskladje, morda celo paradoks, namre¢ med proucevanjem izvora
neke besede in obenem (njeno) pozabo, je jasno prisotno v vsakem od proznih zapisov, je
pravzaprav gibalo, ki knjigo vzpostavlja. V¢asih dihotomijo vsebuje neka beseda (stvar, pojem,
bitje) sama na sebi, v svoji izvorni pomenski dvojnosti —beseda celica denimo oznacuje tako
pocelo samega Zivljenja kot tudi prostor, »v katerega Zivljenje oziroma Ziva bitja zapiramo,
da bi jih osamili« —, drugic se ta vzpostavi v sosledju dveh zapisov — imamo denimo cevlje,
ki so nelocljivo zavezani poti, in za njimi drevo, ki je »ponos zasidranosti« —, Se najmocneje
pa jo zaznavamo v razkoraku med formo in vsebino: oblika, ki za oris posamezne besede
nikoli ne preseZe treh strani, nas nekako hoce napeljati na lahkotnost, a bralec zavajajoco
nakano kaj hitro spregleda, ko se pred njim zlaga abeceda »velikih pojmov« in se sooca z
velikimi temami, kot so resni¢nost, konec, govorica ali univerzum.

MreZa referenc in asociacij, v kateri Dekleva z gibkostjo in proZnostjo misli preplete
preteklo in sedanje, nemalokrat razkriva druZbene in kulturne kode, ki se razraScajo prek
izvornih pomenov izbrane besede in s tem odpirajo povezave, sorodnosti na drugih nivojih,
ki na tak ali drugacen nacin sooblikujejo vsakega izmed nas.

Alojz lhan: Hvalnica re$njemu telesu (Cankarjeva zalozba, 2011)

Po dveh razprodanih knjigah esejev — Platon pri zobozdravniku (1997) in Deset boZjih
zapovedi (2000) —in dobro desetletje trajajocem esejistiCnem postu je Than zopet vehemen-
tno poprijel za svoje antropolosko-analiti¢no pero in v kratkem ¢asovnem zamiku poskrbel
za »pretres« med berocimi Slovenci. Lani je izSla zdaj Ze ponatisnjena Hvalnica reSnjemu
telesu, Ki je avtorju letos prinesla nominacijo za RoZancevo nagrado, tik pred izidom pa so
Thanovi Drzavijanski eseji, v predgovoru opisani kot knjiga, ki bo osrecila le redko katerega
Slovenca in bi lahko bila zadnja budnica pred zatonom.

A nazaj k Hvalnici: ta je v svojih temeljih avtobiografsko podkletena, njen junak pa
zdravnik patolog, ki po vrnitvi iz Amerike v Ljubljani odpre privatno ambulanto, kjer ga
obiskujejo histeri¢ni pomehkuzenci, prizadeti zaradi upada testosterona in adrenalina, kar
je posledica izgube »vloge gospodarja«. Ob tovrstnih pacientih zdravnikovo rezoniranje in
analiziranje prehaja od fenomenov zdravja, ki jih presoja skozi prizmo naravoslovnega uma,
do S§irSih druzbenih kontekstov, denimo ustroja slovenske druzbe, nasega zdravstvenega
sistema, potro$niskih iluzij ali pasivnosti. Te uvide obcasno prestreli kak navdahnjen po-

ROZANCEVA NAGRADA
Podelitev nagrade

TRUBARJEVA DOMACIJA,
RASICA, VELIKE LASCE
15. 9. 2012, ob 15.00
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13. 9. 2012, 0b 20.00
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Alojz Ihan

eti¢ni utrinek, ki sicer tako radi preletavajo Thana pesnika, a v slogovnem in strukturnem
smislu je Hvalnica z razvleCenimi stavki in ponavljajo¢imi se miselnimi bravurozami nekaj
nadstropij preprostej$a in lahkotnejsa od ostalih knjig v izboru za nagrado. Kaj pomagajo na
trenutke prav simpaticne provokacije in rusenje stereotipov, ko pa je pogled tako ozek, kaj
mestoma zabavne in duhovite domislice, ko pa se bralec ob njih ne more poSteno nasmejati,
saj skoraj po pravilu zabredejo v — plitvino?

Meta Kusar: Kaj je poeticno ali ura ilegale (Mladinska knjiga, 2011)

Ti eseji bralca ves Cas drZijo v nekak$ni napetosti dialogiziranja oz. polemiziranja z napi-
sanim, zastavljajo vpraSanja, zahtevajo ponoven premislek, vzbujajo dvome. Ob zgoScenih, z
rabo poeti¢nih jezikovnih postopkov podlozenih zapisih je avtori¢ina bojazen zavoljo kritiSke
povrs$nosti, ki si ne vzame ¢as, da bi delo ponotranjila, odvec. Iniciacija namre¢ zahteva kar
nekaj bralCeve potrpeZljivosti ob spopadu z avtori¢inimi miselnimi akrobacijami, zlagoma
pa eseji pripuscajo vse blizje k svojemu bistvu in zacetna negotovost ob razpoznavanju
posameznih pomenskih odtenkov kaj hitro izzveni.

Naslov razkriva avtoricino tezo, da je poeti¢nim knjigam odrejeno mesto v ilegali, saj jih
sicer iztrebijo (spomin na Cankarjevo poezijo, ki je v brezumje pognala $kofa Jeglica, je Se
kako Ziv) in »izgine z njimi nevidno, ki tece naravnost v dusevno Zivljenje«. A kako jih ne
bi preganjali, ko pa vsebujejo skrivnosti duse, katere neobvladljivi trezorji naganjajo strah
v kosti sodobnemu umetniSkemu marketingu?! In kako je ob tem s pesniki? Nanje Se pose-
bej bolece pritiska kamen notranjih ruSevin, kar da jih vodi v tako ali druga¢no odvisnost.
Nenazadnje celo v himni pojemo tiste verze o utapljanju vseh skrbi, pripomni pesnica,
Ceprav tudi njo Ze nekaj vrstic zatem himni¢no zanese ob ideji, da naj bi tudi pesnikom, ki
kopljejo globlje pod goro kot rudarji in letajo viSje kot astronavti, pripadalo nadomestilo
za tveganje v rizicnem poklicu.

Meta Kusar

FOTO JOZE SUHADOLNIK
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Avtorica se razgleduje po domu in svetu, intuitivno in v konkretnih primerih zaznava
znake vsesplo$nega razkrajanja, od marsa narcisov do Sibke ego zavesti, ki je posledica
nove, »globalne nepovezanosti dela s celoto [...], pri nas zelo konkretno s tem, da Slovenci
ne vemo, kdo smo.« O slednjem najvec izvemo prav v imenitnem zadnjem eseju Slovani
smo zamorci Evrope: Se vedno naj bi bili ujeti v »poljedeljsko neagresivnih in agresivno
pustolovskih navadah«, imamo manjvrednosti kompleks, procesa individuacije nismo
izpeljali, saj so nam to preprecile kolektivne psihologije in frustracije komunizma, ob tem
smo svojo duhovno kulturo morali potlaciti v podzavest, predvsem pa nam do danes ni
uspelo izpeljati kulturne tranzicije, posledice Cesar KuSarjeva zaznava v vdoru liberalizma
in populizma v sodobno slovensko literarno zgodovino in jezikoslovije.

Jozef Muhovic: S slikarstvom na stiri oéi (Raziskovalni institut

Akademije za likovno umetnost in oblikovanje, 2012)

Jozef Muhovic, slikar, filozof in profesor na Akademiji za likovno umetnost in oblikovanje,
je zavidljivemu Stevilu znanstvenih bibliografskih enot dodal e »deset seans« s slikarskimi
poetikami svojih stanovskih kolegov, zbranih v knjigi S slikarstvom na Stiri oc¢i. Ker so bili
eseji v podobni obliki Ze predstavljeni javnosti — nemalokrat napisani ob odprtjih slikarskih
razstav obravnavanih mojstrov —, si avtor na zacetku zastavi vpraSanje, zakaj jih ponovno
»vlacina plano«. In si tudi odgovori: najprej zato, ker gre za opuse, ki »tvorijo Sirok spekter
oblikovnih in nazorskih raznolikosti, ki so za slovenske razmere, reprezentativni«, potem
zato, da bi z njihovim ponovnim branjem detektirali neustrezno razumljene postavke prvega
branja, in nazadnje zaradi pristopa k umetnosti, drZe, ki jo Muhovic v teh esejih zavzame —
vzivi se v slikarske opuse, prodira v intimo, gradi na simpatiji in razumevanju.

Slikarske poetike Musica, Tisnikarja, Didka, Butine, TrSarja, Borcic¢a, Suhyja, Gatnika, Bra-
tusa in Mr$nika avtor oznacuje za znano-neznane, saj njihova imena (morda z izjemo prvih
dveh) niso del splo$nega kulturnega repertoarja, k cemur je gotovo pripomoglo tudi njihovo
delovanje, umaknjeno izpred o¢ijavnosti. V Muhovicevem diskurzivhem dokumentiranju
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osebnih srecevanj z umetniskimi svetovi je na delu pozitiven (in tudi konstruktiven) pogled
na umetnost, preZarjen z radovednostjo in sem ter tja naravnost pesnisko poeti¢nostjo.

Vinko Oslak: Usode s Koroskega (Slovenska matica, 2012)

Kdo drug bi lahko pristneje in obenem z zdravorazumsko distanco popisoval usode s
Koroskega kot pisatelj, esejist in prevajalec Vinko Oslak, ki je sam odrascal na Prevaljah?
»KoroSke« teme so pravzaprav tiste, h katerim se OSlak v enem polu svojega ustvarjanja
vseskozi vraca — podobo koroskih Slovencev je denimo izrisal v knjigi Postati ob kneZjem
kamnu (1999), dve leti zatem pa se je v obliki biografskih esejev, objavljenih v knjigi Tri
usode s Koroskega, poklonil »velikanom« s slovenske geografske margine: slikarju JoZetu
Tisnikarju, kiparju Radetu Nikoli¢u in nesojeni pisateljici Pavli Pudgar. Tem trem »usodam«
je OSlak dodal Se tri imena, akademskega slikarja prof. Karla Pecka, prof. Franca Susnika,
doktorja literarnih ved, ter JoZefa Erjavca oz. »strica« Pepija, svojega birmanskega botra; s
tem je v eno knjigo povezal Sest portretov naravnost nenavadnih osebnosti, ki so mocno
sooblikovale njegovo »Zzivljenje, misljenje in ravnanje«.

Portretirance povezuje bliZina po kraju bivanja in ve¢ino med njimi tudi bliZina po ume-
tnosti ter njenem dojemanju in po tragicni zivljenjski usodi. OSlak jim s svojim iskrivim
slikanjem vdihuje polnokrvnost, njihovi kleni drZi pa rad poiS¢e ustrezne vzporednice v
zdaj$njosti, kar pogosto vodi v aktualno kritiko druzbe, npr. sodobne »umetnjakarske scene,
katere preteZni del se je »spremenil v modno revijo 'cesarjevih oblacil'«. Po prebranem se
Clovek tezko otrese obcutka, da OSlak z novejSimi eseji ni dosegel gostote, osredotocenosti
prvih treh; vse prepogosto se mednje vrivajo sredobezne silnice v obliki »Ze preZvecenih«
zastranitev (tak je vrivek o esperantu, ki je bil nekdaj OSlakova privilegirana tema skorajda
metafizi¢nih razseZnosti, nujno zvezana z veliko ¢lovesko temo, temo miru) in avtorjevega
nepopustljivega presojanja, uglasenega z resnico katoliSkega druzbenega nauka. m

Vinke Oglak
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Komplet orodja za
jezikovne mojstre

Slovenscina je tako rekoc vsakogarsnja last

in pisanja v njej pa tudi o njej se lotevajo vsi,
od strokovnjakov do ljubiteljskih domacih
mojstrov. A tudi domaci mojstri potrebujejo
dobro orodje — Pravipis Aleksandre Kocmut
je zbirka navodil za vse, ki so pripravljeni
priznati, da o slovenskem jeziku ne vedo vsega
in da obstaja nekdo ali nekaj, ki jim lahko

o0 slovenscini poda natancne in strokovno
podprte odgovore na njihova vprasanja.

AGATA TOMAZIC

krb za jezik je priljubljena dejav-

nost Slovencey, vsaj toliko kot

zavzemanje za nacionalni inte-

res. Nemalo ljubiteljskih jeziko-

slovcev oboje pravzaprav enaci:

dobra, pravilna slovenscinanile
nacionalni interes, je narod sam, je src¢ika
slovenstva in relikvija v vitrini, podobno
kot kocina iz brade preroka Mohameda
ali posusSena kost kakSnega krScanskega
svetnika. Nekaj z neprecenljivo simbolno,
a minimalno uporabno vrednostjo, torej.
Ampak jezik ni ne kost ne kocina, jezik je
mehek in gibCen in seZe, kamor nic drugega
ne more, in kdor ga zapira v vitrino in ¢asti,
mu dela Skodo in ga —v¢asih nevede —ugo-
nablja, dokler se ne posusi in je z njim za
vse vecne cCase konec. Natanko to pocnejo
ljubiteljski jezikoslovci, tu in tam pa tudi
kakSen slovenist z diplomo: slovenski jezik
v Zelji, da bi ga obvarovali pred zunanjimi
vplivi, zapirajo v vitrino. Z versko gorec-
nostjo popravljajo vse, ki mu po njihovem
mnenju ne posvecajo dovoljSne skrbi in ga
oblikujejo po svojih potrebah; z inkvizicijsko
natanc¢nostjo izganjajo vse tuje prvine in
zapirajo usta tuje govorec¢im, ki si drznejo
pripomniti kaj o slovenscini. Le kako bi
kdo drug razen Slovencev mogel soditi o
nasem jeziku?

Zalostna resnica je, da bi mnoge, ki vse-
vprek trobijo svoje sodbe in stali$ca, najbolj
elegantno pometli z enim samim stavkom
izpod peresa enega vrhovnih boZanstev slo-
venscine: Le Cevlje sodi naj kopitar! Kdo ve,
koliko izmed misijonarjev slovenscine, ki
razsvetljujejo po spletnih forumih in pisarijo
pisma bralcev, bi preskocilo prvo oviro v pra-
vopisnem priro¢niku Aleksandre Kocmut z
naslovom Pravipis: kratek sestavek iz treh
odstavkov, v katerem so nakopicene vse
napake, ki naj jih bralec odkrije (ali pa ne)
in si tako odgovori na vprasanje, ali se lahko
celo pri slovensc¢ini, jeziku, ki ga obvlada do
potankosti, nauci ¢esa novega. Kdo ve, kdaj
se sme poved koncati z vprasanjem? Samo
takrat, kadar je glavni stavek vprasanje, ali
Se v kakSnem drugem primeru? Najbrz jih

ALEKSANDRA KOCMUT

Pravipis

ZBIRKA POGOSTIH PRAVOPISNIH KAVLJEV Z NEKA]
NAPOTKI ZA BRSKANJE PO E-SLOVARJIH

ZALOZBA MODRIJAN, LJUBLJANA 2012

128 str., 19,90 €

ni malo, ki o tem dvomijo. Nekaj je gotovo
tudi takih, ki v to dvomijo, a ti so Ze izpadli
in jim ne preostane drugega, kot da vzamejo
v roke Pravipis. Se zlasti, ¢e se jim zdi, da
znajo postavljati vejice tudi pri sestavljenih
veznikih.

Napake so nabrane med avtori¢inim
dolgoletnim prebiranjem besedil izpod
rok bolj ali manj pismenih rojakov in
so zatorej nekaksen izbor »best of«. Ne,
slovens¢ina in Slovenci z njo ne bomo
izumrli, ¢e se v javnih medijih kdaj pa
kdaj uporabi citatno besedo iz angleSc¢ine
ali kakSnega drugega tujega jezika, mnogo
bolj ji po Zivljenju streZemo oziroma jo
kazimo z nepravilno rabo povratnega svo-
jilnega zaimka, neustreznimi glagolsko-
predloznimi zvezami, nepoznavanjem
razlik med dolo¢nimi in nedolo¢nimi
oblikami pridevnikov ali med nedoloc-
nikom in namenilnikom ... Avtorica se
loteva tudi »gruce laZznih prijateljev iz
tujine« (omeniti velja duhovite naslove
poglavij), izganja preobilje besed in uvaja
v skrivnosti iskanja po Pravopisu in po
elektronskih jezikovnih prirocnikih. Vse
za to, da bo vestni uporabnik Pravipisa
nekoc lahko izrekel zmagoslavni stavek:
»Gospa lektorica, zmotili ste se!« (To je
tudi eden od naslovov v knjigi.)

Pravipis je, kot pove Ze podnaslov, »zbirka
pogostih pravopisnih kavljev« za piSoce: za
»prevajalce, pisce diplomskih, magistrskih
ipd. nalog, novinarje, ucitelje, srednjesol-
ce, skratka za vse, ki vsaj del svojega Casa
posvecajo jeziku«. In takih v Sloventiji, kot
je Cutiti po odzivih piscev pisem bralcev ali
komentatorjev v spletnih forumih, ni malo.
Da bi se le vsaj desetina med njimi zamislila
in si priznala, da se morda tudi oni lahko
kaj novega naucijo. Vsi se lahko, sploh pri
jeziku, ki se nenehno spreminja in poraja
nove besede. Natecaj za eno izmed takih je
celojaven,; svoje predloge za glagol, kibi kar
najjedrnateje opisal »opravljati prostovolj-
sko delo«, lahko do 31. oktobra letos vnesete
v posebno spletno aplikacijo na profilu Slo-
venske filantropije na Facebooku. m
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Srbi so ves paviljon napolnili z ozvo‘Eeho
belo mizo - glavno vprasanje pa je bilo,
kako oziroma ali Iebdxvzr

NA NESKUPNEM TEMELJU

David Chipperfield, umetniski direktor letosnjega beneskega arhitekturnega bienala, ima v
birojih v Londonu, Berlinu in Milanu vec kot dvesto zaposlenih, ki delajo na projektih v Evropi,
v Zdruzenih drzavah in na Kitajskem. Osrednja tema bienala, Skupni temelj, morda tudi zato
nadaljuje oziroma razvija krovno idejo kuratorke prejsnjega bienala Kuzuye Sejima Ljudje se

srecujejo v arhitekturi.

Besedilo in foto JEFF BICKERT

\ V4

etudi se zdita tematiki prejSnjega in letoSnjega

bienala sorodni, pa so rezultati zelo razli¢ni.

Sejimova se je s svojim izborom arhitektov in

kuratorjev premaknila v obmocje eklekticnega

in kontemplativnega ter ob tem izpostavila ne-

kaj v prihodnost zazrtih monumentalnih gest,
Chipperfield pa z obema nogama ostaja na trdnih tleh. Zdi
se, kot da gleda v prihodnost tako, da se ozira nazaj — v pre-
teklost, v tradicijo, k uveljavljenemu arhitekturnemu znanju
in praksi. Skupni temelj je namenjen temu, da »ponovno
zagotovi eksistenco arhitekturni kulturi, ki je ne predstavljajo
le posamezni talenti, temvec bogata kontinuiteta razli¢nih
idej, ki jih povezuje skupna zgodovina«. Kenneth Framp-
ton, znameniti, verjetno celo kultni arhitekturni kritik in
profesor z newyorske univerze Columbia (leta 2009 gost
mednarodne arhitekturne konference v Ljubljani), se je
odlocil, da bo v svojem prostoru v Arsenalu predstavil delo
pescice (petih) arhitektov — svojih trenutnih proteZirancev
—, ki so se formirali ali pa delujejo v Severni Ameriki. Njegov
izbor je izhajal iz konference, ki jo je vodil lansko jesen na
omenjeni univerzi, in je obenem navdusujoc in nenavaden,
razteza pa se od drznih gest Stevena Holla ter disciplinirane,
razvajajocCe senzualnosti Ricka Joya do bolj obcutljivih in
treznih kanadskih praks birojev Shim-Sutcliffe in Patkau
Architects.

Nekateri so poudarjeno druzbeno in okoljsko angaZirani
(Kanadcani), ve¢ina posveca veliko pozornosti materialom in
materialnosti, gradijo pa v glavnem drage stavbe ter pri tem
uporabljajo robne tehnologije. Vsi se nagibajo k premisljeni
enostavnosti, ki meji na minimalizem. Gradijo Sole, zavetiSca
za deskarje, javne povrSine, knjiZnice in raziskovalne centre,
pa tudi luksuzna stanovanja, golfske in druge podezZelske
klube, dizajnerske umetnostne muzeje in neboti¢na spalna
naselja.

Kaj imajo vsi ti arhitekturni biroji skupnega? Pod kakSnim
(skupnim) praporom lahko povezemo, predstavimo in pre-
mislimo njih in njihovo delovanje? Framptonov izbor — Se
posebej izbor birojev — je potemtakem zgovorna metafora,
zgodnja pokuSina eklekti¢ne, zamotane tvorbe, za kakrSno
se nato izkazZe ves leto$nji bienale.

Beneski bienale

13. MEDNARODNA RAZSTAVA ARHITEKTURE
COMMON GROUND (SKUPNI TEMEL))

UMETNISKI DIREKTOR DAVID CHIPPERFIELD
29. 8.-25. 11. 2012

NAGRADE KOT INDIKATIVEN BAROMETER

Vsako leto je podeljenih nekaj nagrad — drzavi, projektu
in obetavni praksi—in nekaj ve¢ »posebnih omemb« . Kot na
vecini drugih podrocij so nagrade kompleksna kombinacija
vrednot, motivov in praks, vseeno pa sluZijo vrsti namenov
in so zgovorne nosilke vecjih procesualnih celot. V primeru
leto$njega bienala igrajo vlogo ilustrativne metafore te pre-
gledne velerazstave kot velike, vseobsegajoCe arhitekturne/
kulturne celote.

Tako ima komentar bienala prek nagrad zelo prakti¢no
ali pragmati¢no komponento, saj je dogodek enostavno
preobseZen in prevec iz¢rpen, da bi o njem lahko porocali
na pregleden nacin. Leto$nji bienale namrec pokriva vec raz-
stavnih povrsin kot kadarkoli doslej. Samo del, ki ga kuriral
in »direktoriral« Chipperfield, vkljucuje kar 69 projektov in
119 sodelujocih. Drzavne razstave (v paviljonih in na raznih
drugih prizorisc¢ih) so prav tako dosegle rekord, kar 55jih je,
poleg Se 20 spremljevalnih dogodkov in vedno bolj obseZne
»QOdprte sekcije« (Arsenale-Exterior). Gre za vec deset tisocC
kvadratnih in/ali kubi¢nih metrov, tako da bi bil ogled — kaj
Sele predelava — vsega ekvivalent temeljitega obiska pariskega
Louvra ali newyorSkega Metropolitanskega muzeja.

Leto$nji zlati lev je med drZavami pripadel Japonski za
projekt z naslovom Architecture Possible Here? Home-for-All
(Tukaj arhitektura mozna? Dom-za-Vse). Tudi odlocitev za
to nagrado je navduSujoca in nenavadna, saj so ves prostor
namenili miniaturnim modelom, refleksijam in variacijam
na tradicionalno (pagoda) in fantasti¢no (pti¢ja gnezda)
japonsko arhitekturo kot reakcija na katastrofalni cunami
marca 2011. Izbranim arhitektom se sicer ni uspelo zediniti o
skupnem predlogu za realizacijo, so si pa bili enotni ob ideji
nekaksne nadvse obicCajne strukture, neke vrste druzabnega
prostora za prizadete skupnosti. (Zadeva je precej podobna
enostavnim lesenim strukturam, ki jih je arhitekturni biro
MVRDYV predlagal po orkanu Katrina leta 2005 v ZDA.) Ali
to pomeni resignacijo ali gesto kljubovanja? Ali pa gre za
izraz odprtosti, raziskovanja in izmenjave (skupne) prakse,
ki je arhitektura?

Seveda pa je ne glede na to ideja prostora, v katerem
ljudje najdejo fizicno zavetje in pomoc skupnosti, najsi bo
v Casu stiske ali ne, »skupni temelj« tako v druzbenem kot
kulturnem in arhitekturnem smislu.

RUSI PRIHAJAJO

Ena izmed »posebnih omembx« je odsla v Rusijo za pro-
jekt i-city. Vrste pred vrati so bile dolge, pricakovanja prav
otipljiva, v notranjosti pa je bil paviljon v celoti odet v kode
QR; z njimi so predstavljali Inovacijski center Skolkovo, znan
tudi kot »ruska Silicijeva dolinac, kjer uresnicujejo projekte
tako znanih birojev, kot so Chipperfieldov, pa SANAA OMA,
Herzog & de Meuron, Mohsen Mostafavi in drugi. Obiskovalci
ob vstopu prejmejo tabli¢ni ra¢unalnik, s katerim poskenirajo

kode na stenah in si tako odprejo dostop do obsezZne pro-
jektne dokumentacije. Zadeva je straSansko zapeljiva, brez-
madezna in snazna, visokotehnoloSka in s tem po svoje tudi
malce srhljiva, saj nimamo pojma, kaj si bomo priskenirali,
dokler se to ne pojavi na zaslonu. Projekti bi bili vsebinsko
seveda lahko povsem enako predstavljeni na papirju oziroma
na panojih, vendar pa je forma - tehnologija — pomemben
del sporocila. To je prihodnost, nasa, zdaj.

Tudi Cehi so uporabili seksi tablice, vendar pa tehnolo-
Ska predigra ni upravicila svoje prisotnosti v sicer lepem in
odprtem, belem in s svetlobo oblitem interjerju. Prostor je
bil enostavno presvetel in programska oprema prepocasna,
tako da so se obiskovalci bolj jezili, kot pa se navduSevali nad
prostorskimi inovacijami.

Pl - PREVEC INFORMACI)

»Posebno omembo« so prejele tudi Zdruzene drzave za
Spontane intervencije: arhitekturne akcije za skupno dobro.
Ceprav enostavni, nepretenciozni postavitvi ne gre odrekati
vrednosti, celota ni bila ne moc¢na ne komunikativna — Ce-
prav morajo obiskovalci kar sami na silo odstraniti zavese,
ki zakrivajo probleme in tendence sodobne arhitekture in
SirSe druzbene debate. Pojmi, kot so »individualno«, »majh-
no«, »opolnomocenje, so v realnem, treznem in celovitem
kontekstu letos zagotavljali precej$njo pozornost — tudi
podeljevalcev nagrad.

Marsikdaj pa se je kombinacija vsega tega izkazala za P1 -
prevec informacij —, kar je bilo Se posebej ocitno v korejskem
paviljonu, kjer so predstavili pet tem, osem podtem, ve¢ deset
videov, gluse¢ hrup in neskonc¢no koli¢ino neberljivih besedil
o vsem mogocem. Tudi Britanci in Francozi so prikazali in
pripovedovali prevec — za obicajnega obiskovalca —, Ceprav
je bolj podroben pogled pri Francozih odkril sijajen kratek
video intervjujev z zaskrbljenimi prebivalci hitro razvija-
joCega se pariskega predmestja. Njihove izjave so povedale
zelo veliko o dilemah sodobne arhitekture.

MONUMENTALNE GESTE

Najbolj ambiciozno so se stvari lotili Poljaki in Srbi. (Pa
tudi Nizozemci s projektom Re-set: nova krila za arhitekturo,
ki je poskusal z eno samo premi¢no zaveso povsem rekon-
figurirati prostor v paviljonu, a ostal ujet zelo na zacetku.)
Poljske Tresoce se stene, kot da bi posedovale skrivno védenje
o velikanskih silah so v povsem praznem paviljonu zgolj na
novo oblekle stene v cement, zvocna instalacija pa je dejansko
poskrbela za to, da so se nekako tresle in s tem zelo jasno (in
glasno) opozorile na vedno prisotni in pogosto zanemarjeni
zvocni vidik arhitekture; na prejSnjem bienalu je podobno
temo nacela kanadska instalacijska umetnica Janet Cardiff
s svojim Stiridesetdelnim motetom, v katerem je s pomocjo
renesancne glasbe raziskovala odnos med prostorom in
zvokom.
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Na drugi strani kanala pa so Srbi po vsej $irini in dolZini
svojega paviljona namestili belo mizo, okrog nje pa predvajali
pogovore obiskovalcev, ki so bili tedaj v paviljonu. Projekt
so poimenovali JEDAN: STO/100 (kajpak gre $e za besedno
igro, »sto« je v srb§¢ini hkrati Stevnik in »miza«). Poljska
instalacija je mentalno-fizi¢na izkus$nja, ki da misliti, srbska
pa obiskovalce izziva, da tol¢ejo po njej in se sklanjajo ter
stegujejo pod mizo, da bi ugotovili, kako ta orjaska, a ele-
gantna stvar sploh stoji.

LEPI, DOBRI IN SLABI

Nordijski paviljon, ki ga je zasnoval dobitnik Pritzkerjeve
nagrade Sverre Fehn (1962), je letos dale¢ najmocnejsi, naj-
bolj artikuliran in najbrz tudi najlepsi. Gre za skupen nastop
Finske, Norveske in Svedske (v njihovo skupno korist) z
razstavo Lahke hiSe. Marsikateri predmet je bil lep Ze sam po
sebi — denimo prispevek biroja Hollmén Reuter Sandman s
fascinantno igro senc. Finci so Se posebej izkoristili Fehnov
mojstrski okvir prepleta svetlobe, linij in volumna.

Nemci so v Se eni mocCni ter preprosti gesti navdusili s
projektom Reduce/Reuse/Recycle — Architecture as Resource
(Arhitektura kot vir). Gre za projekt Konstantina Grcica,
v katerem je poplavno vodo iz samih Benetk prepletel z
orjaskimi fotografijami stavb nizozemske umetnice Erice
Overmeet.

Slovenska razstava 100YC/100-letno mesto v slovenski
galeriji A+A je Zal razocarala z medsebojno nepovezano
oziroma razglaSeno zbirko misli in predlogov za priho-
dnje preobrazbe mest na konkretnem primeru Maribora.
Ceprav je zasnova razstave udarna in dobro umescena v
prostor, pa se izgublja v preobilju pisanih, eklekti¢nih in
eksperimentalnih arhitekturnih domislicah, ki so v glavhem
same sebi namen, ne dotikajo pa se konkretnih problemov
konkretnega mesta.

SKUPNO KOMU?

Razkorak med potmi in vrednotami, ki jih je bienale letos
poskusal uveljavljati, ter med marsi¢em dejansko videnim,
je morda najbolj jasen v brazilskem projektu Peep. Lucio
Costa in Marcio Kogan. Gre za izCrpen prikaz ene same
arhitekturne enote, luksuzne vile, ki jo je zasnoval arhitekt
Lucio Costa (znan kot avtor ideje glavnega mesta Brasilia),
ter dokumentarnega filma Odpodijte si prav tako arhitekta
Marcia Kogana, ki prikazuje »intimni pogled v Zivljenje
vecCgeneracijskih druzin, stanujocih v sodobni brazilski
arhitekturi«. Gre za posnetke varusk, ki berejo otrokom
bogataSev, ter vrtnarjev, ki skrbno negujejo ¢udovite vr-
tove. Zadeva se imenuje »peep«, ker morajo obiskovalci te
filmcke gledati prek raznih kukal, ki so bolj ali manj tezko
dosegljivo nameScena na pregradni steni; na drugi strani
te pa so zivopisne (NB »brazilske«) viseCe mreZe, ki obisko-
valce vabijo vase z orjasSkim ukazom na steni: »Odpocijte
sil« (Riposatevi!)

So pa spodrsljaji leto$njega bienala enako zgovorni in
ucinkoviti kot uspehi, saj izraZajo zelo realne probleme,
ki preZemajo arhitekturo prav tako kot mnogo obsezZnejsSo
socio-kulturno sfero. Morda je prav v tem iskati »skupni
temelj«, Ce je ta Se tako izmuzljiv?

MACHU PICCHU NA IRSKEM

Srebrnega leva za obetavno prakso je prejel irski biro
Grafton Architects za projekt v osrednjem (nekdanjem ita-
lijanskem) paviljonu v Giardinih. Instalacija zoperstavlja dve
stavbi in teme, ki jih ta postavitev izpostavlja: gre za njihov
sveZi projekt univerze UTEC v Limi ter zelo slavni in hvaljeni
stadion Serra Dourada v Braziliji iz leta 1975 slovitega Pritz-
kerjevega nagrajenca Paula Mendesa de Roche (r0j. 1928).
(Mimogrede, ta stadion velja tudi za osebnega favorita Ze
omenjenega profesorja Framptona.) Za Graftonov projekt v
Peruju sta se irski arhitektki obrnili naravnost na Mendesa
de Rocho in iskali »skupni temelj« med JuZzno Ameriko in
domaco Irsko. Prislo je resnicno do izjemnih referenc, ki
so jih ponazorili s prizori pobocij Machu Picchuja in otoka
Skellig Michael ob zahodni obali Irske. Podobnosti so prav
neverjetne, Carobne in celo misticne.

Na tej tocki verjetno ne gre vec za nakljucje (Cetudi malce
humorno, a zato ni¢ manj resni¢no), da na Skellig Michealu
(ponovno) srecamo Kennetha Framptona — ne svetovljansko
muzajoCega in kramljajocega na otvoritvi bienala, temve¢
na delovnem obisku pri Graftonovih arhitektih, kjer je iskal
—kaj neki, skupni temelj. m

ZANIMIVOSTI

« Arhitekt iz Sydneyja Richard Goodwin je s ¢rnimi
pikami oznacil prazne stavbe v Benetkah, ki so na
voljo za ilegalno skvotanje.

» Wim Wenders je posnel enostaven, lep film, s katerim
je dokumentiral delovni proces Se enega Pritzker-
jevega nagrajenca Petra Zumthorja; predvajajo ga v
okviru Odprte sekcije v Arsenalu.

« Portugalska arhitekta Alvaro Siza in Eduardo Souto
sta ustvarila par izjemno lepih instalacij v Giardino
delle Vergini v bliZini Arsenala.

* OMA Rema Koolhaasa se je poklonil §tevilnim spre-
gledanim, brezimnim modernisticnim arhitektom,
ki so s svojimi stvarnimi prispevki zares nekaj spre-
menili.
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Ruski paviljon je bil od znotraj v celoti oblecen v kode QR, obiskovalci pa so za ogled ob vstopu pfejeli tablicni
racunalnik.
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Monografija o zivljenju in delu Mire Miheli¢ z naslovom Druzinska slika z gospo, ki je nedavno
izsla pri Mladinski knjigi, je pravi knjizni spomenik pisateljici, katere stoletnico rojstva smo
praznovali 14. julija letos. Spominski zapisi in strokovne studije, ki so jih prispevali razlicni
poznavalci zivljenja in dela Mire Mihelic, Stevilne fotografije, pisma, odlomki iz romanoy,
faksimile dokumentov — skratka, zivljenje ene najpomembnejsih pisateljic, ki smo jih Slovenci
kdaj imeli, je zdaj prestudirano, premisljeno, osvetljeno in nazorno predstavljeno na 265
knjiznih straneh. Zanje je zasluzna Alenka Puhar.

VALENTINA PLAHUTA SIMCIC

ira Mihelic je bila uglajena gospa z me-

$¢ansko vzgojo, bila je razgledana in sve-

tovljanska, saj je znala vec tujih jezikov,

predvsem pa je bila obcutljiva oseba, ki

je svoje poslanstvo nasla v pisateljeva-

nju. V njeni druZinski hiSi s petimi otroki
na ljubljanskem Mirju je pogosto Ze navsezgodaj odmevalo
udarjanje po tipkah pisalnega stroja. Stejejo jo za kronistko
slovenskega meScanskega Zivljenja, pa tudi za pisateljico, ki
je znala odli¢no upodobiti celo serijo razlicnih Zenskih likov.
Znana je tudi po tem, da je v svincenih Casih kot predsednica
slovenskega pisateljskega drustva in Pena $citila pisatelje pred
oblastniSkim preganjanjem. Kljub svojemu nesporno velike-
mu prispevku k slovenski literaturi pa v nasi javni zavesti ni
dovolj prisotna. Spomenik pred hiso pisateljskega drustva,
drobna po njej poimenovana uli¢ica na Fuzinah v Ljubljani
in spominska ploS¢a na njeni hisi niso dovolj, meni druga
dama iz te knjiZzne naveze, Alenka Puhar.

Alenka Puhar je Mirina pastorka, h¢erka njenega drugega
moZa, slikarja Franceta Mihelica. Izraz pastorka pravzaprav ni
povsem na mestu, pravi Puharjeva, saj jo je Mira imela bolj za
svojo hcer. Alenka Puhar je bila dolga leta novinarka na Delu,
veliko je tudi prevajala in objavljala tudi v knjizni obliki. Je
avtorica raziskave o otro$tvu z naslovom Prvotno besedilo Zi-
vljenja, soavtorica monografije o pomembnih Slovenkah 19. in
20. stoletja z naslovom Pozabljena polovica ter knjige o Angeli
Vode Skriti spomin. Tudi kot upokojenka ne sedi krizem rok,
saj po knjigi o Miri Miheli¢ pripravlja podobno monografijo
o Vitomilu Zupanu, knjigo z naslovom Pihanje v zmaja, kjer
bo zbrala nekaj svojih ¢lankov in komentarjev, udeleZena je
tudi pri pripravi knjige Videnja Zorana Musica.

Zakaj vas tako privladijo usode zensk, ki so se znasle v
neusmiljenem kolesju zgodovine, totalitarnih rezimov, po-

litike? Recimo Angela Vode, pa Zenske, o katerih ste pisali v
knjigi Pozabljena polovica?

Na tako vprasanje najlazZje odgovorim s protivprasanjem:
le kako me ne bi? Cloveske usode so glavnina nasih zanimanj
in bolj kot so dramaticne, vecji ¢ar imajo. Empatija, ki sega
tudi v prejSnje in bodoce rodove, je glavno vezivo ¢loveskih
skupnosti! Obe knjigi, ki jih omenjate in imam zanju nekaj
zaslug, sta zelo uspesni. Skriti spomin je doZivel tri natise in
filmsko izvedbo, Pozabljena polovica pa se pravkar tiska za
drugo izdajo. V posebnem kvizu, ki ga prirejajo slovenske
knjiZznice, bodo letos zastopane same Zenske, malo manj
pozabljene kot Se vcCeraj, tudi po zaslugi nasih prizadevanj.
Album Mire Miheli¢ se je takoj po izidu uvrstil med najbolj
izposojane knjige, teZko boste nasli knjiznico, kjer vam zanjo
ne bo treba stati v vrsti. Mogoce Se tole: cutim hud odpor do
ljudi, ki se uveljavljajo predvsem s prezirom do trpljenja.

Zakaj ste prevzeli nase nalogo pricevalke o Zivljenju in
delu Mire Miheli¢?

Naloga se mi je bolj ali manj zgodila. Dala sem pobudo za
uvrstitev Mire Miheli¢ v zbirko Album pri Mladinski knjigi, za
utemeljitev sem se lahko sklicevala tudi na bliznjo stoletnico.
In potem ni bilo nikogar drugega, ki bi prevzel glavno vlogo.
Kaj mi je preostalo drugega, kot da se lotim dela?! Ce pa me
spraSujete o osebnem motivu: cloveSka naklonjenost do glavne
osebe, v kombinaciji z odporom do nasega poSvedranega zgo-
dovinskega spomina, je gotovo odigrala pomembno vlogo.

Kot je razbrati iz albuma, je bilo dokumentarno gradivo
o zivljenju Miheliceve raztreseno na razlicnih koncih. Je
bilo veliko dela z njegovim zbiranjem, selekcioniranjem,
interpretiranjem?

Seveda je s tako knjigo veliko dela. Ce bi bilo ve¢ ¢asa, bi
delala Se naprej. Predvsem je tako iskanje in raziskovanje

zamudno - veliko Casa gre za to, da iSceS, in potem vcasih
kaj najdes, drugic nic. Nato pa tudi izveS, pogosto prepozno,
h komu bi $e bilo koristno iti in mu stikati po spominu in pre-
dalih. Da ne omenim sitnosti s tem, da je nekaj Ze najdeno, a
tako dobro spravljeno, da se v klju¢nem trenutku ne najde.

Z Mirino zapuscino je takole: rokopisni oddelek Nuka
ima njeno zbirko, Ki je priSla tja predvsem po zaslugi sina
MatjazZa. On se je najveC ukvarjal z njenimi rokopisi, kore-
spondenco, tudi z raziskovanjem druZinske zgodovine. Zal
ta zbirka Se ni urejena. Nekaj so seveda zadrzali tudi njeni
otroci, predvsem bolj osebne stvari — od pisem do fotografij
in knjig. Marsikaj je torej priSlo v Druzinsko sliko z gospo iz
zasebnih predalov, rekla bi, da tri Cetrt vseh fotografij, potem
nekaj pomembnih, prisr¢nih, tudi pretresljivih pisem, recimo
otrokom iz zapora, prijateljici Mileni in njenemu moZu. To ne
bi bilo izvedljivo brez sodelovanja sorodnikov, brez njihove
pripravljenosti, da dajo v javnost tudi kaj takSnega, kar bi raje
ohranili zase. Tretji viri so povezani z mojim ukvarjanjem z
drugimi stvarmi in ljudmi, tako da sem nekaj pomembnih
listov dobila tudi v zbirkah Lili Novy, Vide TomSic¢, Angele
Vode, Jozeta Udovica.

Katera vprasanja so vas med pripravo knjige najbolj vzne-
mirjala?

Ko clovek ze stoti¢ napiSe isto ime, se ove velike nevarnosti
tega tipa literature — da bo nastala monokultura. Sama oljna
repica tja do obzorja. Potrudila sem se torej za obogatitev s
temami, ki zanimajo in bi bile koristne tudi za tiste, ki niso
nujno povezane (samo) z Miro Miheli¢. Slo mi je za oris razmer,
za stvarne podatke o kulturnem, intelektualnem Zivljenju.
Potem mi je, jasno, povzrocila precej skrbi dilema, v kaj od dis-
kretno zamolCanega vtakniti nos. Kot se je Mira sama izrazila
v spominih Ure mojih dni, pa tudi v marsikaterem intervjuju,
jiniSlo za obracun in je bila vljudno tiho o marsikateri zadevi

FOTO ALES CERNIVEC
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oziroma osebi. Nekateri so ji to obzirnost zamerili in bili pri
tem zelo strupeni. Se njen moz je bil mnenja, da bi morala
kaj bolj odlo¢nega povedati o lumpih —ampak on je bil raskav
Clovek ostrega jezika. No, nekaterim raziskovanjem sem se
kmalu odpovedala, ker bi bila prezahtevna. Druge zadeve so se
mi zazdele preneznatne. Tako sem nekaj »indiskretnosti« po-
svetila zadevam, ki imajo po mojem vecjo specifi¢no tezZo in
zasluzijo precej ve¢ pozornosti, kot jo pri nas dobivajo ...

Kako je Mira Miheli¢ stopila v vase zivljenje? Kako trdna
je bila vajina zveza?

Bilo je pred pol stoletja. Ko sem jo spoznala, mi je bilo
Sestnajst let in kmalu potem smo praznovali njen petdeseti
rojstni dan — ob mizi za pingpong, pod akacijami v Zihovem
selu. Mira me je prav kmalu »posvojila« ali, kot se je izrazila:
»Alenka je nasa.« V knjigi sem to predstavila z objavo Stirih
posvetil iz knjig, ki mi jih je podarila, vsako je malo druga¢no,
v vsakem je emocija jasnejSa in na koncu, malo pred smrtjo,
me je zapisala za hcerko.

Ali je kaj vplivala na vas, na to, da ste se zapisali besedi,
postali novinarka in prevajalka?

Seveda je. Moj prvi prevod, to je Orwellov ¢rni roman 1984,
je nastal na njeno pobudo. Dala mi ga je v branje in opravila
sem tako rekoc testno voZnjo z enim prevedenim poglavjem.
In potem se je neko¢ tudi zaklepetala o meni z Milanom Sego,
kar se je izteklo v honorarno prevajanje za revijo Tovari$ in
Cez Cas so me tam vzeli v sluZbo. Precej ¢asa sem prevajala in
prirejala, preden sem zbrala pogum za originalno pisanje.

Razmerja v vasi druzini oziroma v druzini, ki je nastala
s poroko Mire in Franceta Mihelica, so bila zelo zapletena.
Kako ste dozivljali druzinski »kaos«, kako ste gledali na to
ne ravno obicajno spleteno gnezdo?

Ce se vam to zdi zapleteno in kaoti¢no, moram z vzdihom
povedati, da niti pol ne veste. Preden se je na mojem obzorju
pokazala »Mihelieva zadruga«, sem imela — in obdrzala - Se
eno enako zapleteno spleteno gnezdo. Pri nas doma, to je v
druzini moje mame in njenega moZa, nas je bilo pet otrok in
imeli smo tri priimke — Puhar, Harrak, Tomc. Ne bom preskusa-
la vase potrpeZljivosti s pojasnjevanjem, kako in zakaj, Se manj
s podatki, da je tudi moj o¢im imel o¢ima, pa tudi polsestro
in polbrata. Svoje zgodnje in bogate izkusnje naj ilustriram
Se s podatkom, da je bil moj prvi brat pripeljan z druge strani
meje, govoril je — kolikor je pa¢ govoril - nemsko. Ce sva se
hotela sporazumeti, sva si morala ustvariti svoj jezik in sva si
tudi ga - on je imel malo Cez tri leta, jaz dobri dve. Baje se je
slisalo kot jidiS. No, potem je pocasi prevladala slovenscina.
Ze kot otrok sem opravljala dolZnosti tolmaca.

V vasi knjigi ne izvemo veliko o tem, kako je Mira sploh
spoznala Franceta, pogreSam tudi informacijo, kako boleca
je bila zanjo locitev od prvega moza Borisa Puca, saj je po-
novila nekaj, kar je pred njo storila njena mama in kar jo je
zelo prizadelo.

Kar zadeva ljubezenske zveze in razveze, strasti in spore,
sem se odlocila, da povem samo najnujnejSe. Zdelo se mi je,
da je v svojih spominih, to so Ure mojih dni, Mira izdala tisto,
kar je mislila in si dovolila razkriti. Bralci Ze od leta 1985
lahko preberejo, kako je Sel v franZe njen prvi zakon, kje je
spoznala Franceta Mihelica in kako je §la njuna zgodba dalje.
No, v obeh primerih je §lo za zelo lep par, brez dvoma tudi za
veliko zaljubljenost, v drugem tudi za medsebojno spodbudo
k ustvarjalnosti — iz eroti¢nih razlogov in Se Cesa drugega,
recimo zanimanja za umetnost. Ne morem se pa strinjati s
trditvijo, da je Mira ponovila dejanje svoje mame. Z locitvijo
kot razvezo zakona da, v ostalem pa niti zdalec¢. Mirin oCe je
prepovedal vsak stik med njo in mamo, tudi dopisovanje,
omenjanje njenega imena. Ona pa je imela z vsemi svojimi
otroki vse Zivljenje tesen in topel odnos, vsaj trije od petih
so v hiSo pripeljali stanovat tudi svojo druZino. Z veseljem
je sprejemala tudi prijatelje svojih otrok — soSolce, sopivce,
zaljubljenke, snahe ..., Cez Cas vnukinje in vnuke. In pastorke!
Res, to je Cisto drugacna zgodba.

Kako je Mira usklajevala vsakodnevne druzinske obvezno-
sti, ki jih je predstavljala skrb za pet otrok, sluZenje denarja
za prezivetje in pa lastne umetniske ambicije?

Vecino Zivljenja je imela gospodinjske pomocnice, zmeraj
se je lahko zanesla tudi na svojo tasco, vrlo »majko Puc«. Tja
do srede Sestdesetih let ni bilo teZko najti deklet in Zensk, ki
so si hudo Zelele priti z dezele v mesto in prehod je bil najlazje
izvedljiv po tej poti, z delom »sluzkinje«, Ki je zagotavljalo
streho nad glavo in nekaj zasluzka. Glavnina uspe$ne voznje
Mire Miheli¢ med razlicnimi funkcijami pa ima za podlago
delavnost. Mira je bila pridna kot mravlja. Navsezgodaj je
vstajala in pisala. Preden se je ob desetih dopoldne odpravila
v druStvo oziroma Pen postorit razne dolZnosti, je imela za
sabo Ze pol Sihta. V nasprotju z mnogimi kolegi ni bila »bogato
upokojena ali preskrbljena s kaksno sinekuro. Cisto vse si je
zasluzila in pridelala z lastnimi rokami, list za listom.

Kako je gledala na svoje predvojno zivljenje? Ji je bilo
po vojni kaj zal za luksuzom in premozenjem, ki ga je iz-
gubila?

Ta luksuz v resnici ni bil tako zelo luksuzen. Tudi nimam
obcutka, da bi si dovolila jamrati za tistimi Casi. Res pa je, da
sem jo spoznala poldrugo desetletje po najhujSih lomih in
stiskah. Sem in tja je z rahlo ironijo omenjala »nove bogatasex,

ki so si postlali zdobesedno ukradenimi pernicami. Trdila je,
da so precej bolj pogoltni kot predvojni. Ce pa naj le postrezem
zbolj stvarnim podatkom ali vsaj anekdoto o njenem odnosu
do zgubljene dediScine, tule je: nekoc, leta 1974, sem ji malo
potoZila nad sluzbo pri Delu in velemozmi, ki so tam odlocali.
Pame je povprasala, avec un certain sourire, v kaks§no pisarno
sem bila klicana na zagovor, hotela je opis scene, na kateri se je
odigral zoprni prizor. In se je izkazalo, da se natan¢no spomni
impresivnega ¢rnega pohiStva, sredi katerega zdaj kraljuje
tovari$ Gorjup! Bilo je staro, za vtis narejeno pohistvo, ki ga je
dve desetletji prej uporabljal njen stric dr. Albert Kramer. In ki
je svoj delez v Jutru v oporoki zapustil njej. Za njegovo/njeno
¢rno pisalno mizo so nastajali sarkasti¢ni in omalovazujoci
odgovori, ki jih je tolikokrat dobila pod nos od Sefov Dela. Stiri
desetletja je morala spremljati tisto varianto »zgodovine, ki
je oznanjala, kako se je Delo zgradilo na visokih moralnih
standardih in revolucionarnih tradicijah Slovenskega poroce-
valca in Ljudske pravice in nikdar niso njegovi Sefi niti ¢rhnili
o materialni dedi$cini, ki so si jo prilastili, ali si omadeZevali
jezika z besedo Jutro.

Na tem mestu je treba povedati, da je bil Mirin stric lastnik
Jutra in da je bila lastnina tega ¢asopisa po vojni zaplenjena
in predana Delu. Ali so Mirini potomci po denacionalizaciji
dobili odskodnino za to zaplembo?

So, dobili so odskodnino, po nekaj let dolgem postopku,
zacelo pa se je z vzviSenim zacudenjem: Jutro? Kaksno zvezo
paimastem Jutro?!

Kaj iz zapuscine Mire Miheli¢ je za vas osebno najbolj
dragocenega?

Naj pomislim. Dva predmeta sta, oba sem prinesla iz Zi-
hovega sela. Eno so karte za pasjanso, ki jo je neznansko rada
igrala — za razvedrilo, za pavzo sredi dela, ampak ponavadi je
tudi kaj vprasala. To me je tudi naucila igrati. In imam tudi
zelo staro Sveto pismo, iz leta 1914, hudo zdelano, s podpisom
neznanega davnega lastnika. Mislim, da ji ga je prinesel Tone
Vodnik, nekaj let po vojni, potem ko je dolgo jamrala, kako
neki naj ¢lovek prevaja brez Svetega pisma?! Takrat se ga ni
dalo kupiti, zato je imela taka starina posebno vrednost.

Ali je njen literarni opus ustrezno analiziran in ovredno-
ten? Je literarna stroka o njem povedala vse, kar je treba
povedati?

Po mojem dalec od tega. Ali ne pove nekaj o tem podatek,
dasije Sele Malina Schmidt Snoj pred kratkim odsla pogledat
originalno besedilo drame Svet brez sovrastva? Prej je bilo
znano samo to, kar je leta 1985 o posegu sporocila avtorica
sama, in nisem opazila, da bi to povzrocilo kakSen pretres.
Se prej pa stirideset let o tem ni bilo niti sledu! Malina pa je
objavila nadomestilo za Crtane besede in jaz zdaj tudi faksi-
mile. In ¢e nadaljujem v podobno smer: ¢isto slucajno sem
odkrila, da je Lili Novy pisala o Miri in njenih dramah in da
s0 ji v Nasi Zeni najprej zavrnili tekst, potem pa natisnili bolj
»primerno« razli¢ico. Crtali so ji predvsem vso prvo stran,
to je opis mlade lepotice v plesni obleki, dvorane v Kazini,
ozracje sreCnega vznemirjenja, ki vlada na prireditvi. Ocitno
urednici ni $lo v racun, da bi stare Case predstavljali v tako
naklonjeni, bleS¢eci luci. Kdo ve, koliko takih listov je Se §lo
na odpad. Ta zavrnjeni ¢lanek sem z veseljem objavila, ker se
mi zdi dobro, da so nase predstave o minulih ¢asih poseljene
tudi s plesnimi oblekami. Bolj tehni¢no in pritlehno o razi-
skanosti Mire Miheli¢: ni narejen pregled kritik njenih del,
tudi ne seznam intervjujev, osebnih predstavitev, referatov,
ki jih je imela. Dela je Se kolikor hocete.

Zakaj se je na stara leta odlocila napisati avtobiografijo
Ure mojih dni? Se ji je zdelo, da v romanih, ki so precej av-
tobiografski, ni povedala vsega?

Po pravici povedano mislim, da se je za pisanje spominov
odlocila predvsem zaradi dolgega prigovarjanja. Ve¢ zalozb
se je pogosto zanimalo, kaj piSe, ali ima kaj v predalu, ali ne bi
mogoce ... Paje popustila in se usedla za pisalni stroj. Seveda ji
jebilojasno, daje znatna razlika med literarno in »navadno«
resnico, zato je poudarila nekatere stvari in dozivetja, ki bi se
sicer zdele samo »roman.

Denis Poniz je na predstavitvi knjige izpostavil, da je Miro
Miheli¢ Sele potrebno postaviti na pravo mesto v smislu njene
politi¢ne pripadnosti oziroma razdvojenosti med sodelova-
njem s komunisti¢no nomenklaturo in disidentskim delova-
njem. Kaj menite o tem vprasanju vi, kam bi jo postavili?

Seveda, to je umestna misel. Po mojem bi jo morali posplo-
Siti. Mislim, da bi kazalo vse vidnejse literarne ljudi umestiti,
jim poiskati »pravo mesto« na lestvici med komunisti¢no no-
menklaturo in disidentskim delovanjem. Seveda skozi razlicne
faze, skozi obdobja Zivljenja. Zdi se mi velika pomanjkljivost,
da se stvarnim podatkom te vrste posveca tako malo pozorno-
sti. V zbranih delih, denimo, ¢lovek najveckrat ne more najti
podatka, ali je bil kdo ¢lan kaksne stranke, organizacije. Zelo
sem se trudila izvedeti, od kdaj je bil Ju$ Kozak komunist, ali
pa Ferdo Kozak, saj sta opravljala funkcije, kjer je bila ta v¢la-
njenost oziroma vezanost zelo pomembna. Zdi se mi, kot da se
to zdaj skriva, celo objava nekaterih tekstov je izpuScena, ¢e$
da gre za »davek Casu«. Ali pa se uporabljajo metafore, ko bi bil
potreben jasen, precizen jezik —kaj neki naj, recimo, pocnem
s »kalvarijo« Ludvika Mrzela? K Miri: po mojem je bila tako
politi¢no kot znacajsko izrazito sredinski clovek. V njej je ostala
matrica tiste liberalnosti, v predvojnem pomenu besede, ki je

zajemala pripadnost osnovnim demokrati¢nim vrednotam,
odpor do vseh strastnih zavzemanj za velike projekte in do
fanatizma, tudi odpor do vecine »klerikalnega«, precej skepse
in previdnosti v vsem. Ampak previdnosti pri izzivanju oblasti,
ne pa pri lojalnosti prijateljem v nesreci!

Ta njena dvojnost se najbrz kaze tudi skozi delovanje v
obeh pisateljskih organizacijah. Ce ne bi bila politi¢no ustre-
zna, najbrz nikoli ne bi postala predsednica drustva pisateljev
in Pena, a hkrati je bila udelezena v ve¢ aferah in je branila
pisatelje pred oblastnisko samovoljo. Kaj menite?

Na vse to lahko prikimam, nekaj podobnega sem tudi
napisala. Ampak, veste, dvojnost je bila znacilna za vse ljudi.
Vsi smo javno govorili eno, zasebno drugo — in poznala sem
ljudi, ki so tudi doma med prijateljskim pogovorom pokrili
telefon z deko ali bundo. Zato je malo krivi¢no presojati ljudi
samo po javnih izjavah, e posebej samo v dolo¢enem obdobju.
Grdih in sramotnih dejanj je bilo neskon¢no, skoraj zadusili
smo se od njih, zato se toliko ljudi Se danes brani raz¢iSCevanj
in odkrivanja resnice. Ali ste mogoce opazili, da bi uredniStvo
Dela povabilo Igorja Omerzo v svojo dvorano, mu Cestitalo za
Dosje $t. 584 in obljubilo vsestransko pomoc pri nadaljnjih raz-
iskavah? Ali ste kdaj sliSali, da bi ga povabili pisatelji in center
Pen ter organizirali obujanje spominov na zlata sedemdeseta?
Zrak je zagaten od »znojnega vonja neporavnanih racunov,
kot se je tako imenitno izrazil Andrej Hieng.

Kot se zavzemam za umeSc¢anje ljudi na politi¢cnem sla-
lomu med konformnostjo in upornostjo, sem tudi za veliko
natanc¢nost in nekaj malega uvidevnosti. Zato moram najprej
samokriti¢no re¢i, da mi ni ¢isto jasno, kaksna je bila evolu-
cija pisateljske obrambe pred »oblastniSko samovoljox, kot
pravite. Tako na sploh lahko recemo, se mi zdi, da so se v
drugi polovici Sestdesetih vecinsko opredeljevali proti izzi-
vanju oblasti s kljubovanjem. Nikdar nisem sliSala, da bi na
primer v zvezi s procesom proti Marjanu RoZancu (1967-68)
pisateljsko drustvo ali Pen organiziralo kakSen protest — to
so poceli samo Trzacani, kapo dol pred njimi. Zdi se mi, da
se je Sele v sedemdesetih to zacelo malo spreminjati. O tem,
kaj je bilo prvih petnajst let po vojni, bom previdno tiho, da
mi ne uide kaj zelo strupenega — mogoce bom na simpoziju
o Miri Miheli¢ rekla kaj vec.

O Cem se boste Se pogovarjali tem na simpoziju konec
meseca v prostorih DSP?

Droben simpozij bo posvecen Mirini dramatiki, naslov je
dobil po njeni najbolj znani in igrani drami Svet brez sovrastva,
seveda bo po svoje osvetlil njen »svet«. Sama se bom osre-
dotocila na stavek, ki ga je vodstvo Drame takoj po premieri
prepovedalo, namrec — »Ljudi je treba prepricat, ne pobit!«
Predstavila bom, zakaj se je vodstvu to zdelo pohujsljivo, kaj
so ponudili za nadomestilo, kakSno sporocilo je s tem §lo v svet
in tako naprej. Kot sem Ze prej rekla, se do Maline Schmidt
Snoj nihce ni zmenil za ta poseg, tako da ni strahu, da bi ne
mogla povedati kaj novega — pa Ceprav smo zadnja leta veliko
govorili o pobijanju, toliko, da gre baje nekaterim Ze kar na
bruhanje. No, poziv za svet brez sovrastva se slisi kot sveta
preproscina ali slaba Sala v obraz stvarnosti, ki je mnoZzi¢no
Kklicala k sovrastvu in ga tako rekoc zahtevala. Vsi, ki so kaj dali
nase, so dvigovali pesti in oznanjali: »Nobene milosti!« Trdi,
jekleni fantje, ki sovraZijo purgarje in bi zadavili kanarcke, to
sobili idealna mladina, ne pa nekaksni pacifisti in spravljivci,
ki razumevajoce odpuscajo na levo in desno. Drama Svet brez
sovrastva sicer velja za agitko, a zanimivo se mi zdi, da je bila
igra — domnevam, da tudi nepopravljena — popularna tudi
tam in takrat, ko ni bilo vse v rokah agitpropa. Zgleda, daima
nekaj privla¢nih univerzalnih potez. Ena zadnjih uprizoritev,
za katero vem, je bila gimnazijska, pred vec kot tremi desetle-
tji. V Mariboru jo je postavila na oder gospa Milena Godina s
svojim dramskim krozkom. Dekleta je pritegnila s pomocjo
Boba Dylana, Blowing in the wind in splo$nih pacifisti¢nih idej.
In kaj je Mileno Godina nagovorilo, da si je izbrala to igro?
Verjetno predvsem lastne bridke izkusnje. Leta 1949, Stiri leta
po nastopu »krasnega novega sveta, so najprej zaprli njenega
moZa in potem Se njo. Zlahka se je vZivela v vlogo Zenske, ki
se znajde pred hudimi moralnimi dilemami: komu bo bolj
Skodovala s priznanjem — moZu, otrokom, sebi? Kaj naj stori,
ko jo bodo spet vlekli na zasliSanje? Dva otroka sta jo Cakala.
Ali veste, koliko Zensk je preZivljalo tako usodo? Koliko otrok
je ostalo v zaklenjenih stanovanjih ali pred zaklenjenimi
vrati? Kaj naj vam re¢em zdaj, s polnimi uSesi rohnenja proti
23. avgustu kot spominskemu dnevu na Zrtve totalitarnih
sistemov? »And how many times must a man turn his head
/ And pretend that he just doesn't see?« m
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PRETRESLJIVI UTRINKI
GULASKEGA BIVAN]JA

Kolimske zgodbe ruskega pisatelja Varlama Salamova (1907-1982), surove in krute zgodbe
0 zivljenju v gulagu, so ena najvelicastnejsih stvaritev ¢lovekovega uma.

BERNARD NEZMAH

iterarna veda se pogosto sprasuje, od kod pride

literarni navdih in kdo so avtorji, ki so s svojimi

deli vplivali na formiranje pisatelja. A Salamov

je primer, ob katerem ostane brez besed. Dvajset

najbolj vitalnih let je namrec prezivel v sibirskih

gulagih, dalec od svojcev, prijateljev, literatov,
prav na koncu sveta. Dobesedno, njegovo delo gre brati z
zemljevidom v rokah. Rudniki v Kolimskem pogorju lezijo
med Vzhodnosibirskim, Ohotskim in Beringovim morjem.
Tako dalec od civilizacije, da je po odsluZeni kazni moral
delati v gulagih Se dve leti kot svobodnjak, da je zasluzil za
Kkarto, s katero se je iz ledenega pekla (do minus 60 stopinj
Celzija) pripeljal nazaj v civilizacijo.

V Moskvi je znova zacel delati kot zurnalist ter pisal tudi
pesmi in kratke zgodbe. Toda v prostem casu se je predal
travmi Zivljenja: med letoma 1954 in 1973 je posvetil novih
dvajset let podoZivljanju taboriS¢nega Zivljenja in nastale so
Kolimske zgodbe. Voluminozno delo, s katerim se uvrsca ob
bok velikanom ruske knjiZevnosti, kot so Tolstoj, Dostojevski,
Goncarov in SolZenicin.

Moz, ki mu je iz muke in groze uspelo napraviti literarno
umetnino. Kar je ¢udo stvarstva. Kaznjenec Salamov namre¢
vec let ni videl Casopisov in knjig. Si sploh lahko predsta-
vljamo, kaj se zgodi z umom, ki ne prebira vec stavkov, ki
ne lus¢i pomena iz napisanih besed?

»Moj jezik, grob rudniski jezik, je bil uboZen, kakor so
bila ubozna Custva, ki so Se Zivela okoli kosti. Vstajanje, apel
pred odhodom na delo, kosilo, konec dela, znak za spanje,
drZavljan nacelnik, dovolite, da vas prosim, lopata, sondazni
jasek, razumem, sveder, kramp, zunaj je mraz, dez, juha je
mrzla, juha je vroca, kruh, krusni obrok, pusti mi en dim —Ze
vec let sem shajal z dvema ducatoma besed. Od njih je bila
polovica zmerljivk.«

Toda clovek, ki uporablja 24 besed, pocasi skrci svoj bese-
dni zaklad na prav toliko besed. Nekega dne stopi na pograd
in zakrici besedo: »Sentenca!« ter se zacne krohotati. V njem
se je iz ni€ spet porodila beseda, o kateri pa ni imel pojma,
kaj pomeni, toda pomenila mu je bogastvo. Tak$no, da se
je vsak vecer bal zaspati, da bi med spancem ne izginila. In
vsako jutro se zbujal presrecen, da jo zna Se vedno ponavljati.
Dan za dnem jo je Sepetal, zdaj krical, z njo strasil sosede
in jih spravljal v smeh. Po enem tednu pa ga je presinilo,
kaj pomeni beseda starih Rimljanov: »Minilo je veliko dni,
preden sem se naucil iz globine moZganov priklicati nove in
nove besede, drugo za drugo. Vsaka je prisla s teZavo, vsaka
se je pojavila nenadoma in posebej. Misli in besede se niso
vracale v toku. Vsaka se je vracala posebej brez spremstva
drugih znanih besed, in se je najprej pojavila na jeziku, Sele
pozneje v mozganih.«

Ko je v tridesetih letih pisatelj Walter Benjamin posku-
$al razumeti, kako delujejo moZgani pod vplivom droge,
je poskusil hasi3 in nastala je knjiga Hasis. Salamov je $el
skozi eksperiment gulaga. Opisoval ga je v kratkih zgodbah,
ki so forma taboriS¢nega bivanja. Vitomil Zupan je napisal
roman Levitan ob izku$nji desetletnega zapora, kjer pa kratke
prigode vtke v pripoved romanesknega junaka. A njegov
ruski tovaris ni bil v zaporu, temvec¢ na prisilnem delu, kjer
je posameznik Zivel in cutil skozi mnozico drugih.

Salamov slika pretresljive utrinke gulaskega bivanja.
Ko dvojica kocka in je eden ob vse, zaklice k oddaljenemu
zaporniku, naj mu da pulover, da ga bo zastavil. Ker se ga ta
sredi sibirskega mraza oklepa, mu kvartopirec enostavno
prereze vrat. »Saska je razsiril roke ubitega, mu raztrgal
majico in mu cez glavo potegnil pulover. Pulover je bil lep
in kri na njem komaj opazna. Igra je bila koncana in lahko
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Kolimske zgodbe

PREVOD
DRAGO BAJT, LIJANA DEJAK

SPREMNA BESEDA DRAGO BAJT

MODRIJAN, LJUBLJANA 2011
774 str., 54,70 €

Varlam Tihonovi¢ Salamov

sem Sel domov. Zdaj sem si moral poiskati novega partnerja
za Zaganje drv.«

Cinizem je bil modus za simboliziranje grozljive realno-
sti. Vendar pa sploh ni $lo vec za grozljive momente, saj je
taboriS¢na realnost povsem predrugacila obrazce Zivljenja.
Ko so pod kamenjem pokopali kaznjenca, sta ponoci dva
njegova kolega skrivaj odsla do gomile kamna, izpod kate-
rega sta izvlekla truplo, mu slekla srajco in spodnjice ter si
plen razdelila.

Sprememba stvarnosti pa je v svoji krutosti povzrocila
neverjetno senzibilnost pri kaznjencih.

Strahoviti mraz, ki ga zaporniske oblasti sploh niso merile,
da bi ne oprostile zapornikov dela pri ekstremnem mrazu,
so slednji prepoznavali tudi brez pogleda na toplomer. »Ce
se od mraza spusti megla, to pomeni, da je minus 40; Ce pri
izdihu zasumi, pa Se ni tezko dihati, je minus 45; Ce opazno
lovis sapo, je minus 50; Ce pljunek zmrzne v zraku, temperatura
pade pod minus 55.«

Se v moskovskih Butirskih zaporih so iznasli sistem obve-
SCenosti: vsakega priSleka, vsakega novinca so pregovorili,
dajim je Se isti veCer povedal ¢asopisne novice, govorice in
teme pogovorov v Moskvi. A ta zaporniski svet ni prinasal le
trdi naturalizem, ampak tudi nadrealizem. Celice Butirskih
zaporov so premogle knjige, ki so bile v svobodni Sovjetski
zvezi prepovedane. Kako? — Preprosto, knjizni fond je bil
sestavljen iz prispevkov zapornikov, medtem ko so narocila
in fond drzavnih knjiznic pregledovali cenzorji.

Sam avtor seveda tabori$ca ni nikoli priporocal kot Sole
Zivljenja. To je bil kraj anihilacije. Iz zdravega mladega ¢lo-
veka je v manj kot mesecu ustvaril shiranca. Ljudje so sledili
protislovnim merskim enotam. Na smrt sestradani jetnik iz
skladiSca ukrade zamrznjenega pujsa, strazarji ga lovijo, on
pa se zabarikadira v pisarno vodje; preden zasledovalcem
uspe vdreti, on poZre Ze polovico zamrznjenega pujska!

Tudi najsrecnejsi trenutki so dobili nove oblike. Ko so
pripovedovali o najbolj izjemnem dogodku v Zivljenju, je
eden iz spomina izbrskal leto 1933, ko je dobil na karte 22
zelenjavnih konzerv, ko pa jih je doma odprl, se je izkazalo, da

so bile vse mesne! Drugi je skakal od veselja, ko so ga obsodili
na petletno kazen; to ni 10, to ni 25 let, to ni ustrelitev!

Ritem realnosti je jemal vsakr$no zanesljivost, oni je bil
Se v&eraj zasliSevalec, danes je Ze sam zapornik. Salamov
se ga spominja po profesionalni resigniranosti. »Fleming«
je pripovedoval, da so ga najprej poslali na izobrazevanje v
ErmitaZ, kjer se je sprehajal med slikami galerije, potem se
jeucil literature v pogovoru z zasliSanimi pisatelji, uporabljal
torej subtilne metode, nad novim valom preiskovalcev pa je
bil zgroZen, saj o umetnosti nimajo ve¢ pojma, vse dosezZejo
samo z batinami.

Se bolj brezizhoden je bil sistem, kjer si bil za nedolzno
pripombo o Stalinu ustreljen, toda Ce si bil tiho, ko so drugi
vzklikali Stalin!, te je spet pricakala — ustrelitev!

Gulag kot kraj pomanjkanja in smrti je znal proizvajati
tudi nore domislice. Sibirski mladenic je odvijal matice z
ZelezniSkih tirov, da bi jih uporabljal kot uteZi za ribolov.
Smrtni kazni se je izognil, ker je dokazal, da nikoli ni odvil
dveh matic skupaj ... V taboriSc¢u so igrali karte, ki so jih iz-
delali tako, da so dobili nekaj listov iz knjige, prezvecili kos
kruha skozi krpo, s tem dobili Skrob kot lepilo, Ki je zlepilo
liste, iz tintnega svin¢nika vzeli minco, s katero so potem
narisali posamezne karte, ki so bile kajpak vse samo Crne.

Kratkih zgodb Salamova bralec ne pozira v bralnem uZit-
ku, saj je njihova vsebina tragicna, a vendar je spoznavna
fascinacija nad uporom pisateljevega duha, ki zraven prinasa
Se okus antropoloske Studije vsakodnevnega Zivljenja. V
mnoZici tovariSev si bil sam, brez prijatelja. Pisatelj ome-
nja sojetnika, ki ga je nagovarjal k skupnemu pobegu; sam
je odklonil, drugi, ki je sprejel ponudbo, pa je bil na begu
ustreljen, medtem ko je pobudnik pobega dobil nagrado
straZarjev za razkritje ubeznika.

Iz Kolime se tako ali tako ni dalo pobegniti. NajblizZje
mesto sredi Sibirije je bilo oddaljeno tisoc kilometrov. Pe$
in z malo hrane — nemogoce. TaboriSce je bilo organizirano
racionalno. Niso placevali strazarjev in postavljali Zicnatih
ograj, ceneje je bilo najeti skupino lovcev na glave. V dvajsetih
letih pobegov sploh niso kaznovali, zdelo se jim je naravno,

SALAMOV JE PODOZIVLJANJU
TABORISCNEGA ZIVLJENJA POSVETIL
DVAJSET LET: KOLIMSKE ZGODBE, Kl
SO NASTAJALE MED LETOMA 1954
IN 1973, SO VOLUMINOZNO DELO,

S KATERIM SE PISATELJ UVRSCA OB
VELIKANE RUSKE KNJIZEVNOSTI,
KOT SO TOLSTOJ, DOSTOJEVSKI,
GONCAROV IN SOLZENICIN.

da kaznjenci poskusajo beZati, varnostne sluzbe pa dobijo
priloZnost lova na ljudi.

Smrt je tako ali tako zdesetkala zapornike, najsi bo mraz,
podhranjenost, bolezni, umori ali pa nedoseganje delovne
norme, zaradi Cesar so nekoc postrelili celo delovno bri-
gado.

Varlam Salamov je Kolimske zgodbe dokonc¢al leta 1975,
toda v Sovijetski zvezi knjige ni mogel izdati. V resnici je
posamezne zgodbe izdal v samizdatu in so skrivaj krozile
med bralci, knjiga kot celota pa je prvic izSla leta 1978 v
anglescini; leta 1980 je dobil nagrado francoskega PEN, sam
pa je tedaj ze oslepel in oglusel in bival kot varovanec ene
moskovskih oskrbovanih bolnis$nic. Ko je leta 1982 umtl,
njegovi rojaki niso vedeli, da je izdihnil najvedji ruski pisatelj
kratkih zgodb.

Kaj pa slovenski bralci? Leta 1982 niso poznali pisatelja
Salamova, so pa jeseni istega leta po odloku drzavnega pred-
sedstva imeli dan Zalovanja za sovjetskim predsednikom
BreZnjevom. Leta 1987 je celo uradna Sovjetska zveza pod
Gorbacovom dovolila izid Kolimskih zgodb, ki so medtem
postale Solsko branje po ruskih gimnazijah. Sele 30 let po
pisateljevi smrti je njegovo ingeniozno delo prislo tudi pred
slovenske bralce. m
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KDOR SEJE, TA ZANJE

Lahko reCemo, da se je po 0samosvojitvi v slovenskem zaloznistvu mocno razvila tudi
leksikografija, tj. sestavljanje splosnih in specialnih slovarjev. Poleg dvojezicnih jezikovnih
slovarjev, ki jih pripravljajo zalozbe, je izSla vrsta terminoloskih slovarjev, ki so nastali pod
okriljem Instituta za slovenski jezik F. Ramovsa na ZRC SAZU. Nastejmo jih: papirniski, pravni,
planinski, gemoloski, geografski, geoloski, gledaliski, cebelarski. Pripravile so jih skupine
podrocnih strokovnjakov pod vodstvom jezikoslovcev terminologov, zato imajo tako posebne
kot skupne znacilnosti. Zadnji trije iz leta 2011 so Slovenski smucarski slovar, Botanicni
terminoloski slovar in Farmacevtski terminoloski slovar.

DRAGO BAJT

lovenski smucarski slo-
Svar je med njimi najbolj

specifi¢en in nacional- ski
smucarski slovar

li’\f‘
&

no obarvan, saj je smucanje
na Slovenskem opisal Ze Val-
vazor ob koncu 17. stoletja.
Pripravili so ga smucarski
strokovnjaki pod vodstvom
jezikoslovne urednice Lju-
dmile Bokal. V njem so zajeli
tako najstarejSe slovensko
izrazje, povezano z drsenjem
na snegu (npr. gesla blosko
smucanje, plezuh), kot tudi
sodobno izrazje z vseh po-
drodij smucanja (alpsko in .
nordijsko smucanje, smucarski teki in skoki, turno smucanje,
prosto smucanje, deskanje na snegu, biatlon); poleg tega pa
Se vrsto terminov, povezanih s poucevanjem smucanja in
zajeta tudi zgodovinska terminologija tega Sporta, zlasti pri
nas. Tako je v desetih letih nastal »razlagalni, informativno-
normativni slovar smucarskega izrazja z angleSkimi in nem-
Skimi ustrezniki«, ki obsega ok. 4000 terminov, razvr$¢enih
po abecedi. Na koncu slovarja sta Se anglesko-slovenski in
nemsko-slovenski slovar izrazov.

Zbrana smucarska terminologija kaZe, da smo Slovenci
izrazje skozi Cas prevzemali predvsem od nemsko govorec¢ih
sosedov; Sele v zadnjih desetletjih, z razmahom novih smu-
Carskih disciplin, z razvojem poucevanja tega zimskega Sporta
na fakulteti in nastajanjem specialne strokovne literature,
se je zacelo vidno uveljavljati anglesko izrazje. To kazZejo
predvsem dvo- in vecbesedni izrazi, ki so pri nas nastali z
neposrednim prevajanjem iz angleS¢ine (vecinoma tako kot
tudi v nemscini). V vecji meri gre za kalke, le redko za globlje
premiSljene in smiselne prevode.

V Slovenskem smucarskem slovarju je poleg podrocne ter-
minologije tudi vrsta splo$nih izrazov, ki jih je mogoce najti v
drugih Sportih; pripadajo torej terminologiji Sporta kot takega,
zato je njihova uvrstitev v specialni slovar vprasljiva. Med njimi
so npr. izrazi tipa: bronasta medalja, Cetrtfinale, lan/Clanica,
diskvalifikacija, ekipa A, favorit, finale, forma, glavni trener,
izpad, kondicija, lista rezultatov, lovorika, organizacijska
shema tekmovanja, pionir/pionirka, prijava za tekmovanje,
registrirani $portnik, reprezentanca, start, suhi trening, vaja
ipd. Nekateri izrazi pravzaprav niti niso Sportni; deloma oz.
ozje Sportni postanejo Sele z natanc¢nim prilastkom, ki jih
postavlja v Sportno rabo (npr. deseterica, dihanje, oblacila,
ekologija, grupa, hitrost, moc¢ gibanja, natanc¢nost, porocilo o
nesreci ipd.). Tako lahko recemo, da je smucarska termino-
logija v slovarju prikazana predimenzionirano, zato slovar
presega meje naslova in prehaja v SirSi Sportni leksikon.

Ponazarjalno gradivo slovarja (risbe in fotografije) je precej
raznovrstno in neuravnotezZeno ter tehni¢no neenake kva-
litete. Poleg starih fotografij so nove, poleg »panoramskih«
posnetkov tudi fotografije detajlov. Risbe so obrtno precej
amatersko izdelane. Poglavitni problem slikovnega gradiva
pajenjegov izbor (slika ne dopolnjuje vselej najpomembnej-
Sega besedila) in njegovo umescanje v slovar (slika ni vselej
na pravem mestu).

deset let, prav tako »ob sodelovanju botanikov in jezi-

koslovcev«. Nastal je na podlagi stoletne terminoloSke
tradicije, v zacetku vezane izklju¢no na nemske strokovne vire;
ta se je oblikovala tako v $olskih ucbenikih kot v znanstvenem
tisku in ob prevajanju strokovnih in poljudnoznanstvenih
del. Slovar povzema preteklo delo in uposteva tudi doslejsnje
leksikografske obdelave s podrocja botanike, zajema torej vec
kot 6700 izrazov s podrodja rastlin, gliv, cianobakterij in liSajev.
Po slovarskem delu sledijo Se nemsko-slovenski, anglesko-slo-

Botaniéni terminoloski slovar je prav tako nastajal ve¢ kot

venski in latinsko-slovenski
slovarcki izrazov.

Botani¢ni terminolo-
ski slovar je od vseh treh
obravnavanih slovarjev na-
obseznejsi; in zdi se, da tudi
najtehtneje izdelan. Jasno
je, da zajema vse botanicne
poddiscipline (npr. fiziolo-
gijo rastlin, citologijo ali fi-
tocenologijo); razumljivo je ¥
tudi pogosto poseganje na
podrocje sorodnih ved, kot
so agronomija, biokemija,
biologija ali biotehnologi-
ja. Ni pa kar samo po sebi
umevno, da se slovar pogosto spusca tudi na podrocja, ki so
»v dolo¢enem delu pomembna tudi za botaniko oz. so z njo
tako ali drugace povezanac; to so npr. genetika, fizika, kemija,
geologija, meteorologija, lesarstvo, pedologija. V tem pocetju
slovar prav tako precej presega svojo naslovno zamejenost.

Urednica Borislava KoSmrlj Levacic je v uvodu zapisala:
»Definicija v terminoloSkem slovarju mora biti strokovno
pravilna, nedvoumna, kratka, neenciklopedic¢na.« Tega se
Botanicni terminoloski slovar drzi — vendar z nekaj izjema-
mi: »marsikateri zbirni pojem pa je, nasprotno, pojasnjen
z enciklopedicno definicijo, kar velja zlasti za predstavitve
upostevanih taksonov«. To nekako ni logi¢no, zlasti ker taksoni
(za primer je vzet pojem glive) niso »mnogim uporabnikom
manj znani pojmi«. V definicijah tako prihaja do razli¢nih
nepojasnjenih izrazov, bodisi splos$ne bodisi posebne nara-
ve. Tako npr. zvemo, kaj je difuzijska prevodnost (0z. upor-
nost) mejne plasti ali peridermalna difuzijska prevodnost
(oz. upornost) — ne zvemo pa, recimo, kaj sploh je difuzijska
prevodnost (0z. upornost); zvemo, Kaj je zelenjadarstvo, ne
pa, kaj je zelenjava. Ce so se sestavljalci slovarja upravi¢eno
izogibali pretirani enciklopedic¢nosti in daljSim leksikonskim
pojasnilom, pa tudi etimoloski razlagi posameznih pojmov,
so vcCasih §li v vnemi po kratkosti predale¢ in niso pojasnili
niti osnovnih sestavin pojma, ki se pojavlja kot slovarska iz-
tocnica. Tako pri geoloskih dobah (wurmski glacial), razlicnih
organih (Woroninovo telesce, Golgijev aparat) ali metri¢nih
pojmih (Jacquardov koeficient, Shannon-Wienerjev indeks)
ne zvemo, po kom ali po ¢em se pravzaprav imenujejo; to je
Skoda, saj celo botanik, kaj Sele obicajen lai¢ni uporabnik
slovarja, tezko kjer koli zve tak podatek.

Neki splosni problem terminoloskih slovarjev, ki jih pri-
pravlja Institut za slovenski jezik ZRC SAZU, izdaja pa zalozba
ZRC, pa se prav pri Botani¢nem terminoloskem slovarju pokaze
v izraziti lu¢i. Gre za rabo razli¢nih pisav in ¢rkovnih nizov
v geselskem ¢lanku, ki ni premiSljena. Tako pisanje definicij
v kurzivnem tisku zamegljuje pisanje taksonskih imen (poi-
menovanj skupin organizmov); ta se vselej piSejo kurzivno,
torej v poSevnem tisku (podobno kot poimenovanja debel in
vrst v biologiji ali nekatera poimenovanja v medicini, mate-
matiki in tehni¢nih vedah). Poleg tega je tudi v Botanicnem
terminoloskem slovarju vprasljiva izbira slikovnega gradiva,
ki Se zdalecC ne sledi pomembnosti posami¢nih pojmov in
tehtnosti njihovih definicij.

Botanicni
terminoloski slovar
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vecja skupina strokovnjakov pod vodstvom jezikoslov-

ke, urednice Marjete Humar. Nastajal je dobrih pet let,
vsebuje ¢ez 5600 izrazov, torej »glavnino bazi¢nih pojmov
farmacije«, potem takem osnovno izrazje stroke in njenih
podpodrodij (farmakologija, farmakognozija, farmacevtska
kemija, klini¢na farmacija idr.). Opazna je drugacna likovna
ureditev in oprema slovarja, pa tudi manjSa vloga instituta
pri izdelavi slovarja, kar brez dvoma pri¢a o mo¢nem vplivu
sponzorjev s podrocja farmacije oz. »farmacevtike kot gospo-
darske panoge, kot so zapisali sami. (Slovar je kljub obilici

Farmacevtski terminoloski slovar je prav tako izdelala

sponzorjev podprla Se Javna
agencija RS za knjigo!) Slovar
je brez slikovnega gradiva in
drugih ponazoril. Dodana
sta mu anglesko-slovenski
in latinsko-slovenski slovar
ter vrsta dodatkov, ki kaze-
jo mocno rabo latins¢ine v
stroki.

Prevlada farmacevtov pri
sestavljanju slovarja je razvi-
dna tako rekoc¢ ob vsakem
geslu. Poleg Fakultete za far-
macijo so namre¢ pri izdelavi
slovarja sodelovali tudi Jav-
na agencija RS za zdravila in
medicinske pripomocke, Slovensko farmacevtsko drustvo in
LekarniSka zbornica Slovenije. Sestavljalci so se sicer ognili
navajanju ucinkovin in zascitenih imen (blagovnih znamk)
zdravil; so pa zato pogosto, nemalokrat do nesmiselnosti,
razcepili stroko v verige vecbesednih izrazov, celih stavkov,
ki presegajo pojem tistega, Cemur pravimo terminus technicus.
To je posebno opazno na »trgovskih« in »pravnih« podro¢jih
farmacije, kot sta lekarniska farmacija in farmacevtska re-
gulativa. Tako najdemo v slovarju izto¢nice s samostojnimi
geselskimi ¢lanki, kot so: ¢lanica lekarniSke zbornice, izjava
EU o skladnosti, z dokazi podprta medicina, periodi¢no po-
rocanje o zapletih z medicinskimi pripomocki s povzetki,
preskrbljenost z magistri farmacije, samostojna in neodvisna
vloga za pridobitev dovoljenja za promet z zdravilom, shema
sodelovanja farmacevtskih inSpekcij, Stevilo postelj na enega
magistra farmacije, neZeleni u¢inek zdravila za uporabo v vete-
rinarski medicini pri ljudeh. Take formulacije, povzdignjene v
pojmovne slovarske izto¢nice in ohlapno pojasnjene v izrazito
abstraktnem jeziku administrativno-pravne »farmacije«, so za
slovar precejSen balast. KazZejo tudi svoj izvor — neposredno
prevajanje iz tujih, predvsem angleskojezic¢nih predlog. Poleg
tega v slovarju mrgoli Se izrazja s podrocij sorodnih in bliznjih
ved, ne le biologije, botanike in biomedicine, temve¢ tudi me-
dicine, upravnega prava, tehnike ipd. (npr. higrometer, javno
zdravje, kartica zvestobe). Moti — enako kot v prej$njih dveh
slovarjih —nikakr$na razlaga tistih izrazov, ki so poimenovani
po odkriteljih ali izumiteljih; ti izrazi so tu in tam tudi napacno
zapisani (npr. Korsakova metoda, Korsakova potenca).

S tremi novimi terminoloskimi slovarji je slovenska stro-
kovna leksikografija dokazala, da sledi tujim zgledom in
dosezkom na tem podrocju. Pri tem pa mora napredovati
in sistematicno izdelovati svoja metodoloska nacela. Novi
slovariji so tudi spricevalo o moci strok na Slovenskem: vsi
vendarle Se niso preprosto obupali in prevzeli tujo (anglesko)
terminologijo. V prihodnosti bi veljalo ve¢ razmisljati tudi o
terminologiji druZboslovnih in humanisti¢nih strok, ki so
v leksikografiki in terminografiji v precejSnjem zaostanku.
Med njimi so vendarle predvsem nacionalno pomembne
stroke, ki izkazujejo specifiko slovenskega znanstvenega
prostora in Casa. m

Farmacevtski
terminolodki slovar
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Slovenski smucarski slovar
ALES GUCEK ... [ET AL.], 413 STR., 34 €
Botanicni terminoloski slovar
FRANC BATIE ... [ET AL.], 650 STR., 42 €
Farmacevtski terminoloski slovar

ALES OBREZA ... [ET AL.], 400 STR., 39 €
ZALOZBA ZRC SAZU, LJUBLJANA 2011
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HOLLYWODSKE
FRANSIZE IN REMAKI

Ceprav je nacelo ponavljanja vsajeno v same temelje hollywoodske filmske industrije, saj je
vsaj od trenutka, ko se je ta izoblikovala v klasicni studijski sistem, postalo vodilo v organizaciji
filmske produkcije, pa danes vendarle ni mogoce spregledati, da imamo opraviti tako z njenim
stopnjevanjem kot tudi s pojavitvijo novih oblik repetitivnosti. V tej luci smo si ogledali dva
nova hollywoodska spektakla, ki ju je te dni mogoce videti v nasih kinematografih: filma
Bournova zapuscina ter Popolni spomin.

DENIS VALIC

na prvih, najSirSe znanih ter do nedavnega tudi

prevladujocih oblik repetitivnosti znotraj holly-

woodske filmske industrije so bili seveda Zanri.

Zanrska kategorizacija se je rodila skoraj so¢asno

s Hollywoodom in Ze takoj postala tudi osnovno

vodilo v organizaciji filmske produkcije. Kar se-
veda ne preseneca. Hollywoodska filmska industrija je otrok
logike kapitala, zato je edinstvenost umetniskih dosezkov
ni nikoli pretirano ganila. Toliko bolj pa se je navdusevala
nad maksimiranjem dobicka, ki ji ga je ob omejenih vloZzkih
omogocala multiplikacija znotraj dolo¢enih Zanrskih kategorij.
A Ceprav je v zlatih letih studijskega sistema hollywoodska
filmska produkcija resni¢no spominjala na proizvodnjo po
tekocem traku, je nacelo ponavljanja lahko delovalo le ob
hkratnem vlozku vecje ali manjSe inovativnosti, ki je znotraj
te repetitivnosti omogocala variacije. V ¢asu novega Holly-
wooda, torej v sedemdesetih letih, je ta inovativnost oziroma
sposobnost ustvarjanja razli¢nosti v ponavljanju dosegla vr-
hunec, saj so se meje posameznih Zanrskih kategorij Sirile in
prestopale, Zanri so se zaceli prepletati, s tem pa so se zacele
mnoziti tudi razli¢ne podZanrske kategorije, klasicna klasifi-
kacija Zanrov pa je s tem zacela izgubljati na moci. Iz danasnje
perspektive bi to obdobje morda lahko videli tudi kot prvi
korak k opustitvi Zanrske kategorizacije kot osnovnega vodila
hollywoodske filmske produkcije. Sledilo je dolgo obdobje
»ustvarjalne krize«, kroni¢nega pomanjkanja inovativnosti,
zaradi katerega se je nenadoma zadelo, da je moznost vari-
iranja dosegla svojo skrajnost, ter pozneje postopni vzpon
digitalne dobe. Oba momenta sta zabila nove Zeblje v krsto
Zanrski kategorizaciji kot prevladujoci obliki ponavljanja. A
hkrati se je prav iz poskusov spopada s to »ustvarjalno krizo«
ter prilagajanja novostim digitalne dobe porodil tudi proces
nekaks$ne nadgradnje obstojecih oblik repetitivnosti in celo
pojavitev njenih novih oblik.

Tako je v zadnjih dveh dekadah ob obravnavi filmov, ki so
nastali pod okriljem hollywoodske produkcije, Zanrska opre-
delitev vse manj pomembna, saj je lahko le zasilno pomagalo
priopredelitvi formalnih znacilnosti posameznega filma, bolj
relevantne pa so postale nove oblike kategorizacije po nace-
lu ponavljanja. Tako so sodobne filmske Studije za njihovo
oznacevanje vpeljale kategorijo serialnost, ki se v sodobni
hollywoodski filmski produkciji udejanja v razli¢nih oblikah,
od t. i. prequelov in sequelov (pogojno bi jih lahko poslovenili
kot predzgodbe in nadaljevanja), fransiz in na primer remakov
(znova le pogojno, predelav). Njihova izhodiS¢a v nasprotju
z zanri niso vnaprej doloCene formalne znacilnosti, pac pa
izvirnik, posamezno delo, prvo v seriji, ki je pri obcinstvu
doseglo izjemen uspeh in na osnovi katerega se nato izvede
multipliciranje. To je lahko vezano na dopolnjevanje zgodbe

posameznega dela in iz nje izhajajoce mitologije (v tem pri-
meru govorimo o predzgodbah in nadaljevanjih), na nizanje
novih zgodb, vezanih na osrednji lik dela ali celo like iz vec
del (fransize) oziroma na predelavo (posodobitev, variacijo)
zgodbe izvirnih del.

Te nove oblike serialnosti so Hollywoodu sicer prinesle
nekaj oddiha, saj so mu olajsale pot do dobicka, toda svojih
temeljnih problemov kreativne krize in prilagajanja digitalni
dobi, v kateri ga je z vse resnejSo konkurenco presenetila ocitno
prilagodljivejSa televizija s tem ni razreSil. Zgovoren dokaz
tega so prav posamezni filmi. Morda Se v najvedji meri prav
Bournova zapuscina (The Bourne Legacy) Tonyja Gilroyja,
scenarista prvotne trilogije, katere naloga je bila zaploditi
fransizo, ki bi omogocila nova nadaljevanja. Ali bo do teh
resni¢no prislo, je veliko vprasanje. IzhodiS¢na ideja Gilroyja
in producentov je bila, da bi Bournovo zgodbo razsirili in
razkrili, kako je bila ta le manjsi del SirSe konspiracije, nato
pa prek te razsiritve vpeljali nov lik, okoli katerega bi gradili
naslednja nadaljevanja. A zdi se, da so pri tem zagresili usodno
napako vse prevec so se namrec¢ oklepali izvirnika, tudi tam,
kjer to resni¢no ne bi bilo potrebno: pri oblikovanju novega
osrednjega lika, tajnega agenta Aarona Crossa.

Kot nam namiguje Ze sam naslov filma, nam ta prinasa
zgodbo o tistem, kar je ostalo za Bournom, o njegovi dediscini.
Akaksna je lahko dedi$¢ina tistega, ki je obstajal zato, da ga ni
bilo, daje bil neviden? Bourne v zadnjem delu trilogije, tistem,
na katerega se je naslonil tudi Gilroy pri snovanju franSize,
resda koncno sestavi vse dele svoje razdrobljene identitete,
a ob tem prav tako razkrije zacetek, izvor programa, ki ga je
naredil za skrajno ucinkovito morilsko orodje. Sprva se zdi,
daje bil Gilroy dovolj premeten, da je lik znova sestavljenega
Bourna povsem opustil, pa ¢eprav mu je odprti konec zadnjega
dela trilogije puscal moznosti za njegovo ponovno vpeljavo
(nenazadnje je Bourne smiselno zakljucil svojo pot). Videti
je namrec, da se poskusa domiselno posvetiti posledicam
Bournovih dejanj, njegovega vztrajnega izmikanja temu, da
bibil kot odpadni element, pokvarjena igraca velikega tajnega
projekta obvescevalnih sluzb »nevtraliziran«. S tem je do
takrat tajni projekt (para)obvescevalnih organizacij razkril
ocem javnosti in ga obsodil na neslavni konec. A Se preden
se odgovorni lotijo »CiS¢enja«, nam Gilroy razkrije, da je bil
projekt Tredstone, v katerega je bil vklju¢en Bourne, le prva
faza vecjega projekta, katerega zadnja stopnica so bile genske
manipulacije in programiranje posameznikovega vedénja s
pomocjo kemije. In ko se nato vodilni pri projektu zaradi
njegovega razkritja odlocijo, da bodo obdrzZali le njegova
znanstvena dognanja, medtem ko bodo njegove konkretne
rezultate, drugo generacijo super tajnih agentov, preprosto
odstranili, da bi tako za sabo in svojim spornim projektom

Kljub posameznim referencam na nekatere aktualne druzbene probleme je zgodba sodobne priredbe Popolnega
spomina zreducirana na en sam kontinuirani pregon.

Lik Aarona Crossa je le Se nekaksna mehanska kopija
Jasona Bourna, saj Se krize identitete ne more imeti, ker
slednje preprosto nima.

zabrisali sledi, se za¢ne zgodba »novega Bourna«, agenta
Aarona Crossa. Pri tem razSirjanju oziroma na trenutke celo
prepletanju zgodb zadnjega dela trilogije in prvega dela fran-
Size je Gilroy pokazal kar nekaj domiselnosti. Se posebej
posrecena se zdi domislica, ko iz enega filma telefonirajo v
drugega. A Ce je Gilroy tu resni¢no pokazal vso svojo scena-
risticno spretnost in domiselnost, pa je povsem pogrnil pri
snovanju lika Aarona Crossa. Ta, ki naj bi bil nosilni element
novega nadaljevanja, je le resni¢no bleda kopija Bourna iz
trilogije. Ne samo, da Jeremy Renner ocitno ne premore igral-
ske karizme Matta Damona, pac pa je njegov lik resni¢no Ze
v sami osnovi zastavljen plehko. Je le nekaksna mehanska
kopija Jasona Bourna, ki Se krize identitete ne more imeti, saj
slednje preprosto nima. In Ceprav se film v nadaljevanju tudi
na ravni zgodbe zdi vse prevec kot nekaksna lepljenka »the
best of« prizorov trilogije (lov po strehah, proces Crossove
transformacije v supervojaka ...), pa je glavna cokla dela prav
lik Aarona Crossa. In to vzbuja najve¢ pomislekov o tem, ali
bo Gilroyju resnicno uspelo zaploditi novo fransizo, saj je
zanjo kljucen prav njegov lik.

Podobno neposreceno se ene teh novih oblik serijskosti,
predelave oziroma remaka loti tudi Popolni spomin (Total
Recall) Lena Wisemana. Ta je hotel malce naivni, a Se vedno
veliko bolj posreceni izvirnik Paula Verhoevna iz leta 1990
duhovito in tudi domiselno znanstvenofantasti¢no distopijo
o avtoritativni vladi, ki hoCe z manipulacijami in kriminaliza-
cijo »civilno-druzbenih« gibanj za avtonomijo, povecati svoj
vpliv preobleci v sodobno podobo in mu dati nekaj aktualno
politi¢nega priokusa. Zato je izvorno zgodbo, ki je bila razpeta
med Zemljo in Mars, umestil le na prvo. Ta nas popelje v
svet bliznje prihodnosti, na katerem so se prebivalci zaradi
okoljske onesnaZenosti in posledi¢ne zastrupljenosti vecine
Zemljine povrSine mnoZi¢no poselili okrog dveh urbanih
megacentrov — v futuristi¢no preobleko odetega Londona
(ZdruzZena britanska federacija) ter manj razvite, urbano
degradirane in prenaseljene Kolonije, ki je umeS¢ena na
avstralski kontinent. Film je povrSno prepreden s Stevilnimi
referencami na nekatere akutne probleme sodobnosti (od
okoljske tematike do stratesko-politicnih razmerij v svetu),
bolj kot jasno raz€lenjeni in trdno strukturirani zgodbi pa
sledimo enemu samemu kontinuiranemu pregonu in spopa-
du. Tako res ni prav veliko moznosti, da tokratna predelava,
kljub danes Ze kultnemu statusu izvirnika, ne bi prav kmalu
koncala na smetiS¢u filmske zgodovine.

Ceprav se zdi, da Hollywood z novimi oblikami serijskosti
poskusa ponuditi nekaj novega, pa filma Bournova zapu-
S¢ina in Popolni spomin pokaZeta, da gre le za preobleke, za
katerimi poskusa skriti svoj stari in oCitno osrednji problem

kontinuirano dusenje ustvarjalnega duha, ki ga perpetuira
popolno podrejanja kapitalski logiki kovanja dobicka za
vsako ceno. m
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KANTAVTOR]JI
NOVE GENERACIJE

Kantavtorji so nekoc v zavesti kulturne javnosti veljali za enega najbolj vitalnih delov slovenske
glasbene scene. Desetletje specializiranega festivala Kantfest dokazuje, da je Se vedno tako, le
da so poti do obcinstva ocitno postale bolj zavite. Na teh poteh pa se iz leta v leto najde vec

prijetnih presenecen;.
GREGOR BAUMAN foto KANTFEST

orejski pesnik iz. 15. stoletja Seong Sam-mun

je zapisal: »NekoC sem opazoval mesec na

nebu. Leta so minila, jaz pa ga Se vedno opa-

zujem. Spoznal sem, da leta minevajo, mesec

pa ostaja na istem mestu.« Podobno misel

bi lahko zapisal za naSo kantavtorsko sceno:
leta minevajo, kantavtorji pa kot mesec ostajajo na svojem
mestu, in si— vsemu estradnemu senzacionalizmu navkljub
— ne pustijo odvzeti svojega koScka zemlje. Prav vztrajnost
in sposobnost samo-obnove je njihova bistvena lastnost, h
kateri je v dosedanjih desetih ponovitvah pripomogel tudi
letni (i)zbor Kantfest v Rusah pri Mariboru. Pri Kantfestu
pa gre Se za nekaj vec, za spomin na pozabljene trenutke
ob tabornem ognju (eksterno) in za oZivljanje poezije (in-
terno), ki je Ze davno tega izginila iz slovenskega glasbene-
ga vsakdana. Se danes pomnim prav Zalostno sliko iz leta
2007 na predstavitvi albuma Koncert TomaZa Pengova, na
kateri — razen nekaj »Sumijevcev, prijateljev in studentov
novinarstva« — ni bilo prav nikogar od »poklicanih,« ki bi
morali biti tam po glasbenem ali literarnem klicu. Ali vsaj
kot moralni podporniki necesa izvirnega in presliSanega.
Prav zaradi tega razloga pri udeleZencih Kantfesta upora-
bljam besedo »nasi« —ne samo zavoljo druZenja, temvec ker
se medsebojno vzpodbujamo, komentiramo, spremljamo
... Ker sem na odru videl izjemne talente, katerih pesmi
odlikujejo smisel, lepota in izjemen ¢ustveni razpon, Ki je

S SVOJO LO-FI VZTRAJNOSTJO ME
SODOBNI KANTAVTOR]I SPOMINJAJO
NA WENDERSOVE ANGELE, KI NAS

OPAZUJEJO, NJIH PA NE OPAZI NIHCE.

v glasbi danes tako reko¢ pozabljen. Nekateri novojazzovski
mojstri so pri tem Castno izvzeti. S svojo lo-fi vztrajnostjo me
sodobni kantavtorji spominjajo na Wendersove angele, ki
nas opazujejo, njih pa nihce ne opazi. Svoj prostor so nasli
v klubih na robu, zakotnih ulicah, zidanicah, knjigarnah in
knjiznicah, koder vcasih Se zastane naklju¢ni mimoidoci in
prisluhne, kaj ima pesnik obce prakse povedati.

LUKNJA POZORNOSTI V DEVETDESETIH

Pred prvim Kantfestom (2003) smo Ziveli od legend pre-
teklosti, od reciklaZe Ze sliSanega. Ziveti smo zaceli hitro
in instantno. Ljudje so zaceli bezati od soljudi; in prepad
se samo Se poglablja. Bivanjski prostor se je zozil in postal
hrupen. V tej (medijski) onesnazZenosti je kar naenkrat
zmanjkalo prostora za pesnike, katerih instrument je bila le
njihova misel (emocija) in pretezno akusti¢ni verz. Njihova
glasba namrec ni kulisa v prehitevajoCem se svetu, prav tako
ne osvaja na prvi posluh. Sprememba konteksta — ali bolje
reCeno dominantnega okusa ter s tem nacina doZivljanja in
vrednotenja - se je zgodila ne glede na stvarne spremembe
na glasbeni sceni.

Da ne bo pomote — prepricljivih kantavtorjev, ki bi lo-
kalne zgodbe integrirali z globalnimi glasbenimi draZljaji,
ni primanjkovalo, le organizirani niso bili. Na brezosebne
bulvarske medije ali kroge okoli »elitne« kulture seveda niso
mogli ra¢unati, njihova zvok in vizija — da o inteligenci ne

PESMI ZA POKUSINO

» Tadej Vesenjak: Samo mrtve ribe plavajo s tokom
(samozalozba, 2008)

o Marko Grobler: Iz dneva v dan (Celinka, 2011)

Bostjan Narat: Konec sveta vedno pride nenapovedano

(Zalozba Pivec/Celinka, 2012)

Katarina Juvancic¢ & Dejan Lapanja: Selivke (samo-

zalozba, 2012)

Jana Sen: Le lepe pesmi (Celinka, 2012)

izgubljam besed — prav tako nista zanimiva za raznorazne
resni¢nostne Sove. Kantfest je zato zatociSCe in izhodisce,
od koder ti pesniki korespondirajo z nami, si Sirijo krog
poslusalcev ter upajo, da bodo poslusalci dvignili merila,
kaj in kako hocejo poslusati. Tako se bodo tudi mediji pri-
siljeni odpreti »novi« ali drugacni glasbi, ji prisluhniti ter jo
uvrstiti na svoj vsakodnevni meni. Prav na prireditvi, kot
je Kantfest, namre¢ spoznavamo, da medijski turbo-Sund
in multikulturna stvarnost ne moreta zaustaviti poetov, ki
Se verjamejo v moc uglasbene besede in negujejo iluzijo, da
Clovek s kitaro zna in mora povedati nekaj pomembnega
o trenutku in prostoru, v katerem se nahaja(mo). Tudi Ce
pogledamo onkraj meja, lahko opazimo, da so poslusalci
dobesedno ¢akali na avtorje tipa Devendra Banhart, Bon
Iver, Richard Hawley, Rykarda Parasol, Anna Calvi ali tUnE
yArDs, katerih skladbe zahtevajo zbrano poslusanje; da ne
zaCnem razglabljati o vrnitvi Leonarda Cohena, vztrajanju
Paola Conteja, preporodu Boba Dylana ter pregrupiranju
Patti Smith.

NOVA KVALITETA, NOVA SREDSTVA

Prav Kantfest je zbral kantavtorje nove generacije in jim
dal prvo priloznost. In zgodilo se je nekaj neverjetnega —
izkazalo se je, da je v naSem prostoru veliko pesnikov, ki
instrument razumejo tako kot Woody Guthrie. Medtem ko
s(m)o staro gardo bardov poznali starejsi, si je nova gene-
racija pot zacela utirati prav na Kantfestu. Albumi Marka
Groblerja, Katarine Juvanci¢ in Dejana Lapanje, BoStjana
Narata, Leona Matka so vzor¢ni primer, da Se obstaja posluh
in (resda omejen) trg za introspektivno liriko, obleceno v
Cutne akorde.

V Casu rusenja eticnih normativov in estetskih kriterijev
v glasbi so se kantavtorji v sozvocju z duSo svojega klica
postavili v opozicijo vsem nesmislom. Pri tem ne smemo
preslisati bratrancev iz Zanra rapa (Toxic), ki prav tako sodijo
med kantavtorje, a v zadnjem ¢asu na Kantfestu moc¢no
pogreSamo njihove prispevke. Nasploh je nesmiseln stere-
otip, da kantavtorju priti¢eta samo glas in kitara: za svoje
pocetje ima na voljo celoten instrumentalni in tehni¢ni
arzenal — vse dokler s svojim ustvarjanjem izraza sebe in
svet, ki ga (m)uci.

Festival vseh deset let iSCe nova imena in (Se) neizdana
dela, ki jih Zeli predstaviti ¢im $irSi javnosti. Odpira se proti
Stevilnim prezrtim, ki znajo spojiti dva talenta — pesniSkega
in glasbenega. Ce k temu pridajo $e kancek ironije ali ¢rnega
humorja, Se toliko bolje, da o socialnopoliti¢nih vsebinah niti
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Letos je prvo nagrado, Zlato
kanto, osvojila Simona derneti‘(':'.v &
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ne izgubljamo besed. Dejstvo, da so se nekateri »varovanci«
Kantfesta v tem Casu razvili v profilirane in veSCe kantavtorje,
je najlepsi dokaz ustrezne stimulativne vloge festivala.

Poleg tega je iz leta v leto opazen napredek v smislu od-
prtosti in dovzetnosti za raziskovanje novih poti. Letos je
med ducat izbranimi Se posebno pozornost vzbudila Simo-
na Cerneti¢, lani Katarina Juvanci¢, predlani ... Ah, le kdo
bi gledal za nazaj. Pred nami stojijo vse bolj samozavestni
umetniki (Jana Sen), celo iz mednarodnega okolja, denimo
hrvaska gostja Zvonka Obajdin, ki zna zloZiti Cutne skladbe,
s katerimi smo neko¢ na plazah pozdravili son¢ni vzhod.
Na drugi strani imamo iskrive pripovedovalce zgodb (Elvis
Berljak), folk-rockovske izvajalce (Mihael Lajlar) z obcut-
kom za melodijo, kot jo je imel nekoc¢ Jeff Buckley, pevce
s socialnim ¢utom (Peter Pock) ali dialoge med moskim in
Zensko (Ziga Gros & Dasa Pogacnik), kjer se z izbrano besedo
prepleta rokerski etos.

Kantfest pa ni samo festival, kakor zna povedati njegov
spiritus agens Peter Andrej: gre za gibanje, ki poskus$a zao-
rati tudi z delavnicami, glasbenim zalozni$tvom in drugimi
podpornimi projekti, da kantavtorji ne bi koncali na sme-
tiSCu samoironije — v kanti oziroma na kantu. Peter je pred
desetimi leti skoraj gverilsko »sestavil« festival in ga umestil
v rodne Ruse. Z leti je Kantfest prebolel otroske bolezni in
postal tako uveljavljen, da je letos ob pogledu na zasedenost
dvorane Peter festival odprl z besedami: »Le zakaj vas je
tako veliko?« Presenetljivo? Niti ne, saj tudi scena na Otoku
doZivlja neverjeten preporod, ¢ez luZo pa se prav tako vedno
bolj profilira v svojem odporu zoper dominacijo digitalne
glasbe. Casi so pac taki, da ljudje potrebujemo glas razuma,
ki so ga kantavtorji vedno znali ubesediti in uglasbiti. Njihov
glas je Ze od nekdaj politicna gesta, introspektivni manifest,
kateremu Clovek Se posebej pozorno prisluhne v casih pre-
izkuSenj in dvomov. Negotovost danasnjega sveta pomeni,
da se za prihodnost kantavtorjev ne pri nas ne drugod po
svetu ni bati. m

10. Kantfest

GLASBENO-LITERARNI FESTIVAL
RUSE, 23. 8. 2012
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AGATA TOMAZIC

o Se zdale¢ ne pomeni, da v

afriskih drzavah ni solidarnosti,

seveda obstaja, na neformalni

ravni je je morebiti Se ve¢ kot v

Evropi, kjer z njenimi materia-

lizacijami ravnamo kot svinja z
mehom ... Bilahko z bolj prizanesljivo meta-
foro oznac¢ili vedenje mlade Spanke, ki se je,
potem ko je v gradbenem podjetju vdomovi-
ni dobila odpoved in zajetno odpravnino, po-
dala na nekajmesecno potovanje po Afriki, z
razlago, da bo tako zapravila manj kot doma?
Doma, v Spaniji, jo je ¢akalo stanovanje, ki ga
je kupila pred kratkim, obrok posojila pa je
odplacevala z doklado za brezposelne, ki ji jo
je iz meseca v mesec velikodusno odmerjala
drzava. Negativ te podobe bi bil fantic¢, kako
desetletje mlajsi od Spanske tridesetletnice,
ki se je preZivljal z zavijanjem kovckov v
plasti¢ne ovoje na letaliS¢u v Dar es Salaamu.
Rodil se je v napacni drzavi in se ne more
nadejati nicesar od tega, kar Spanka tako
leZerno uziva: redne zaposlitve, odpravnine,
podpore za brezposelne, svojega stanovanja
... Koliko si bo lahko privoscil, je odvisno od
tega, koliko prtljage bo zavil. Ob kateri koli
uri dneva ali noci, njegovo delo nima izmen,
opravlja ga ob petkih in svetkih - je potlej
kaj cudnega, da v Skatli iz valovite lepenke,
kjer ¢aka na stranke, tudi spi? Cudni so le
odzivi mimoidocih, zahodnjaskih turistov,
ki bentijo, ¢e$ na delovnem mestu se ne spi,
leni ¢rnec. Stavek bi se pravilno glasil: na
delovnem mestu se ne Zivi. Ampak casi, ko
je bilo tako tudi v Evropi, so Ze zbrisani iz
nasega zgodovinskega spomina.

V INDUSTRIJSKI DRUZBI

SE VEZI RAHLJAJO

Poznamo razli¢ne vrste solidarnosti, razla-
ga dr. Vesna Leskos$ek, docentka s Fakultete
za socialno delo v Ljubljani. V zgodovini se
je najprej razvila tista, ki jo imenujemo »sku-
pnostnac: ¢lani skupnosti v predindustrijski
druzbi so bili odvisni drug od drugega in so
se morali dogovarijati in usklajevati, si zago-
tavljati medsosedsko pomoc pri kmetijskih
in podobnih opravilih. Stopnja medsebojne
povezanosti je — ne le v predindustrijski,
temvec v vseh druzbah — odvisna od stopnje
zaupanja, pravi Leskoskova. In pri solidarno-
sti gre vedno za tiste vrste pomoc, za katero
ves, da je bo§ nekoc deleZen tudi sam. Podob-
no kot pri darovanju se tudi v solidarnosti
skriva ideja potlaca — zavezujocega darila, s
kakrsnimi so se drug pred drugim postavljali
poglavarji domorodskih ljudstev na severu
Amerike. Podarjeno se torej vselej vrne, Ce-
prav ne nujno v tocno taksni obliki. Tudi v
solidarnosti je podobno: na klic na pomoc se
odzoves, ker razumes sosedovo stisko in ves,
da tudi on ne bo obsedel gluhih uses, kadar
bos$ pomoc rabil ti. Skupnosti, ne le tiste
vaske, temvec tudi v stanovanjskih blokih po
mestih, Se danes funkcionirajo tako, pravi Le-
skoskova, saj se morajo dogovarjati o gradnji
infrastrukturnih objektov (na podeZelju) ali
o Cisto navadni centralni kurjavi.

S prehodom na stroje oziroma presko-
kom iz poljedelske v industrijsko druzbo
so se solidarnostne vezi, od katerih je bilo
odvisno spravilo polj$¢in in druga kmecka

SOLIDARNOST

VSI ZA ENEGA, VSAK ZASE?

Pomena in ucinkovitosti necesa ali nekoga se nemalokrat zavemo sele, ko tistega nekoga
ali necesa ni vec. Ali pa s primerjavo po principu ¢rno na belo. Da bi se zavedeli vrednosti
nekaterih druzbenih pridobitev, ki jih v Evropi jemljemo za samoumevne, je najbolje
odpotovati v Afriko, kjer (v nekaterih drzavah) zivijo brez sistema socialnega in pokojninskega
zavarovanja — Vv Evropi porojenega iz temeljnega Cuta solidarnosti, ki je v Bismarckovih casih
prerasel v organizirano in razvejeno omrezje, nad katerim bedi drzava.

Vesna Leskosek: »Danes se ljudje sprasujejo o smiselnosti solidarnosti, ker je ze
zbledel spomin na grozote druge svetovne vojne, ko se je socialna drzava rodila ravno
iz spoznanja, kako neprecenljivo je clovesko Zivljenje.«

opravila, malo razrahljale. Z zametKi postin-
dustrijske druZbe se je solidarnost prebudila
v delavskih bojih in zahtevah po delavskih
pravicah. V kapitalu namre¢ ni solidarnosti,
ker mora lastnik zasluZiti kar najvec, delavci
pa so se vseeno zbudili in si poleg mezde
izbojevali nek svezenj pravic. Tako sta se
razvila dva sistema delavske solidarnosti:
prvi v obliki doklad za brezposelnost, ki jih
od svojega dohodka placuje vsak zaposleni;
iz skupne malhe, v katero je prispeval tudi
sam, pa se sme v primeru brezposelnosti
nadejati pomoci. Sredstva za drugi sistem
delavske solidarnosti izvirajo iz davkov, ki
se jih zbira na ravni drZave, nato pa preraz-
poredi, tako da se doseZe t. i. redistributivna
pravic¢nost. Ta korenini v spoznanju, da je
kapital skoncentriran v rokah manjsine in
da ga je, ker se tako in tako oplaja in mnozi,
pravicno deliti Se z drugimi, recimo v obliki
plaCevanja visjih davkov. Necemu podob-
nemu smo bili prica na zaCetku Kkrize, ko so
nekateri superbogati v ZDA in Evropi pozvali
drZave, naj jih mocneje obdavci, se spominja
LeskoSkova.

EGOIZEM V DOBRODELNOSTI

Ni nakljudje, da se je t. i. drzava blaginje
razvila prav v Skandinaviji — tam so bile so-
lidarnostne vezi zaradi neizprosnih Zivljen;j-
skih razmer, krutega podnebja ipd. Se toliko
trdnejSe, stopnja zaupanja in soodvisnosti
med ljudmi pa zelo visoka. Treba je namre¢
poudariti, da dobrodelnost ni solidarnost in
da solidarnost temelji na zaupanju; iz tega
se je potem razvila socialna drzava. Je soli-
darnost lahko predpisana, potemtakem ni
pravo vprasanje, saj solidarnost ni akt posa-
meznikove dareZljivosti, temvec temelji na
druZbeni pogodbi in visoki stopnji konsenza,
pri ¢emer pa ni ni¢ nenavadnega, Ce se nekaj
ljudi ne strinja, razlaga LeskoSkova. Morda se
o smiselnosti solidarnosti danes sprasuje vec¢
ljudi, ker je Ze zbledel spomin na grozote dru-
ge svetovne vojne, ko se je socialna drzava

rodila ravno iz spoznanja, kako neprecenljivo
je Clovesko Zivljenje. Obcutek solidarnosti
in povezanosti pa je vzniknil iz veselja in
evforije ob koncu vojne in nadaljnjih nacrtih
za obnovo in izgradnjo drZav.

Ceprav se vsakdo, ki je solidaren, zaveda,
da mu bo pomoc¢ nekoc vrnjena, solidarnosti
ne moremo ocitati egoizma; mnogo vec ga
je v dobrodelnosti, pravi LeskoSkova. Prav
dobrodelnost, po drugi strani, neredko spre-
mljajo religiozne raCunice, Ce$ ¢e bom dober
do drugega, mi bo tlakovana pot v nebesa.
Dobrodelna dejavnost je lahko zelo paterna-
listicna in selektivna, pomagas samo tistim,
ki so ti po svojem Zivljenjskem slogu vSec.
Solidarnost pa ne dela razlik. Zanimivo je, da
je veliko drZav, ki temeljijo na dobrodelno-
sti, izrazito katoliSkih — gre za sredozemske
drzave Italijo, Spanijo, Portugalsko.

PRETRGANA MEDGENERACIJSKA NIT

Pri redistribuciji poznamo univerzalne
in selektivne sisteme solidarnosti. Primer
prvega je zdravstvo, kjer vsi placujemo in
njegove storitve vsi uporabljamo; do sredstev
iz drugega pa so upraviCeni le ¢lani dolocene
skupine, ki morajo nato dokazovati svojo
pripadnost, npr. brezposelni.

Evropska unija je leto$nje leto razglasi-
la za »evropsko leto aktivnega staranja in
medgeneracijske solidarnosti« in Slovenci
se nimamo za narod, katerega predstavniki
ne bi bili solidarni — eden najprepricljivejSih
izrazov je krvodajalstvo. Toda za medgene-
racijsko solidarnost se zdi, da Sepa; mladi
mecejo granitne kocke in kricijo, da ne bodo
vplacevali v pokojninski sklad, saj sami od
tega ne bodo imeli ni¢. Kje se je pretrgala
medgeneracijska solidarnostna nit? Odgovor
nato vprasanje je povezan z vprasanjem, kaj
se dogaja s socialnim kapitalom, pojasnjuje
sogovornica. Ljudje so solidarni in odprti
do socloveka le v druzbi, kjer se pocutijo
varne in cenjene. Bolj ko verjamejo, da niso
ogroZeni in da se jih ceni, ve¢ so pripravljeni
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prispevati v skupnost. Mladi, na katerih se vsi
strahovi pred prihodnostjo Se toliko hitreje
odrazijo, pa ne dobivajo tak$nih signalov,
Cedalje bolj se v njihovo miselnost vtiskuje
pecat individualizma, prepricani so, da mora
¢lovek najprej poskrbeti sam zase, Sele Ce
vse spodleti, se lahko nasloni na drZavo.
Poleg tega se v druzbi ne pocutijo varne in ne
Cutijo potrebe, da bi kaj prispevali v skupno
dobro. Deloma bi vzroke za tak$no vedenje
lahko iskali tudi v tem, da je z leti zbledel
spomin na grozote druge svetovne vojne
in je usahnila zavest, da je dobro, ¢e Zivi§ v
skupnosti. Sogovornica je mnenja, da je ta
pozaba nacrtno povzrocena: poudarjanje
individualnosti je v interesu kapitala (kajti
taksni ljudje so najboljsi potrosniki). A tudi
med mladimi so izjeme, ki Se verjamejo v
solidarnost, denimo taborniki, ugotavlja
LeskoSkova. Duh solidarnosti veje tudi iz
gibanja Occupy 150, skupnostno zavest ljudje
danes negujejo na urbanih vrtickih ipd. Ne,
sklepanje, da je solidarnost na medosebni
ravni zaradi razvoja socialne drzave zamrla,
nikakor ne drzi, odkimava LeskoSkova. Kva-
liteta Zivljenja pa je viSja in druzba ima od
ljudi ve¢, ¢e so druzbe bolj enake. Ce imajo
ljudje veC moZnosti, se laZje vzpenjajo po
druZbeni lestvici. Ce ho¢e drzava zagotoviti
takSno okolje, mora poseci in poskrbeti za
doseganje socialne pravi¢nosti - tega ni mo-
goce uresniciti na ravni skupnosti, najbodo
te Se tako solidarnostno povezane, temvec
le na ravni drzave.

HOMO OECONOMICUS

NI SOLIDAREN

Solidarnost je pojem, s katerim se po-
navadi operira v sociologiji in druzbenih
vedah nasploh, kako pa je ta pojmovana v
ekonomiji, smo vprasali ekonomista Ber-
narda Brscica. Problem, ki ga vidi zlasti na
levici, je, da ne zna izpeljati povezave med
moralnim imperativom solidarnosti, ki je v
vsaki spodobni eti¢ni zastavitvi neproble-
maticna, in njeno politicno obvezo oziroma
imperativom. Ze Adam Smith, »zavetnik eko-
nomistov, ki je bil tudi prvovrstni moralni
filozof, je v Teoriji moralnih obcutij izposta-
vil Stiri lastnosti oziroma kreposti (vrline):
preudarnost, samoobvladovanje, pravi¢nost
in dobrocudnost, in prav slednjo bi lahko
poimenovali solidarnost. Po Smithu vsaka
dobra druzba vkljucuje tudi velikoduSnost
oziroma solidarnost, Ceprav ta ni klju¢na za
obstoj civilizirane druzbe (to je pravi¢nost).
Solidarnost je torej povezana z vpraSanjem
socialne pravicnosti, ki pa je vekonomskem
diskurzu problematicna, nadaljuje BrScic.
O tem razpravlja Ze Friedrich August von
Hayek v svojem delu Law, Legislation and
Liberty (Zakon, zakonodaja in svoboda), kjer
ugotavlja, da je socialna pravi¢nost privid in
da zatorej ne moremo zahtevati politiCnega
imperativa solidarnosti. Ce se povrnemo k
Smithu, bomo tudi v Bogastvu narodov tezko
nasli zagovor solidarnosti. Sicer so Ze za Casa
Elizabete 1. obstajali t. i. zakoni o revezih,
ki pa jim je Smith nekako nasprotoval; pac¢
odvisno od tega, kako ga berete — kot predho-
dnika ekonomistov, ki primat daje Bogastvu
narodov, ali kot teoretika moralnih obcutij.
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Brscic je, kot pravi, bistveno bolj naklonjen
pogledu nanj v SirSem smislu, kot na moral-
nega filozofa. Smith jasno loCuje clovekovo
delovanje na sfero trznih odnosov oz. tr-
Znega neksusa — kjer je ¢lovek gnan samo z
interesom, tam ni elementov solidarnosti.
Tisti slavni citat, da brezplacnega obeda ne
gre pri¢akovati iz solidarnosti pivovarja ali
peka, temvec je vzrok zanj njihov samointe-
res, se da pojasniti s konceptom ¢loveka kot
homo oeconomicus, Ki ni solidaren.

Tezava pa je, da ekonomisti takSen ome-
jeni diskurz v 20. stoletju prenesejo v vse
sfere bivanja in reducirajo kompleksno bitje,
kakrSen je clovek, na homo oeconomicus.
Brscic, za katerega je Bogastvo narodov »zelo
omejena razprava o ¢lovekovem delovanju
na trgu«, opozarja, da avtor tega izraza sploh
ni Smith, temvec John Stuart Mill v 19. sto-
letju. V 20. stoletju pa smo price potvarjanju
Smitha, ko se homo oeconomicus razsiri na
vse ostale sfere. »Clovek postane sociopat, ki
zasleduje samo svojo funkcijo koristnosti.«

PRISILJENA VRLINA

V ekonomiji solidarnost kot del trznega
procesa nima kaj iskati, takSno altruisticno
vedenje je povsem odvec, celo Skodljivo,
razlaga Br3cic. Vse tri omembe »nevidne
roke« (Smith) nas napeljujejo k temu, da
je ljudem najbolje prepustiti zasledovanje
njihovega lastnega interesa, s posredovanjem
nevidne roke pa bo na koncu udejanjen tudi
javni interes. A to drzi ob predpostavki, da
Cudezna metafora nevidne roke res deluje, za
to pa morajo biti izpolnjeni doloceni pogoji;
nevidna roka ne deluje v institucionalni pra-
znini. Drzava mora poskrbeti za zakone, ki
zadevajo lastninske pravice in njih varovanje
ter svobodo sklepanja pogodb. Ce to deluje in
Ce pustite prosto pot katalakti¢nim trznim si-
lam, je kon¢ni rezultat v svojem bistvu dober
—komutativno pravicen, korektivi v smislu
socialne pravicnosti pa niso potrebni.

Sporocilo angloskotskega razsvetljenstva
je, da je socialna drzava odvec, kadar prav-
na drzava deluje, saj bo tedaj trg poskrbel
za udejanjanje postopkovne pravi¢nosti;
karitativna dejavnost pa je usmerjena v
prostovoljstvo. In tu je po sogovornikovem
mnenju kljuCen problem: ¢e se povrnemo k
povezavi med moralnim in politicnim im-
perativom solidarnosti, je treba poudariti,
da noben od Skotskih razsvetljencev ne trdi,
da je socutje greh. Je krepost! Toda kako
preiti z moralnega na politi¢ni imperativ?
Podrodji sta namrec bistveno razli¢ni, ve-
¢ina liberalnih mislecev 20. stoletja se po
Brsci¢evem prepricanju tu usteje, vklju¢no
s Hayekom, ki v Ustavi za svobodo uvede
nekaksen idejni pripomocek »preprecevanja
vecje prisile«. Socialno drZzavo moramo po
njegovem imeti zato, ker bi prikrajSani lahko
spodkopali druzbo in bi bila potem potrebna
Se ve(ja prisila. Socialna drZava je potemta-
kem kompromis, ki omogoca maksimiranje
osebne svobode.

Brsci¢ meni, da gre za logi¢no nekonsi-
stentnost v Hayekovi misli: moralni impe-
rativ solidarnosti obstaja, nemogoce pa je
iz njega izpeljati politi¢nega. Solidarnost je
vrlina in je potemtakem lahko samo rezul-
tat svobodnega delovanja. Prisiljena vrlina,
navsezadnje z denarjem drugih, pa ne more
vec biti vrlina oz. krepost. Temeljno vprasa-
nje moralne filozofije je zmoZnost izbiranja
med dobrim in zlim. A Ce te nekdo prisili v
dobro, to samo po sebi ne more vec biti dobro
dejanje. Solidarnost bi torej morali omejiti
na prostovoljstvo, toda tu tréimo ob teZavo:
izpadla bi cela vrsta socialnih storitev, zlasti v
drzavi, kakr$na je Slovenija, kjer so moralne
norme razkrojene in tradicija dobrodelnosti
ni najbolj razvita.

SOCIALNA DRZAVA PROTI DRUZINI

Slovenska socialna drzava prerazdeljuje
priblizno Cetrtino bruto domacega proizvo-
da. To pomeni, da se vsak Cetrti evro, proi-
zveden v Sloveniji, zavrti znotraj socialnih
transferjev, socialnih storitev ipd. in vsa-
komur je jasno, da samo s prostovoljstvom
tega ne mores doseci, saj bi prislo do zloma
socialnih storitev, pravi Brs¢i¢. Temeljno
vprasanje je po njegovem odnos solidarnosti
do svobode. Ce ta postane politi¢na obveza,
ki se potrjuje z vecinskim odlo¢anjem in je
tako rekoc prisila, izgubi znacilnost vrline.
Kar pocne slovenska socialna drzava, se ne

vvev

Bernard Brsci¢: »Socialna drzava je problemati¢na tudi zato, ker temelji na solidarnosti
z denarjem drugih in ker je bistveno prerasla namene.«

da oznaciti kot eti¢no, prej gre za uporabo
prisile za zagotavljanje socialnih storitev.
Pri tem vecinska volja in demokracija ne
moreta biti alibi za poseganje v negativno
svobodo soljudi, za odvzemanje dohodka
in prerazdeljevanje v skladu s predstavami
o socialni pravi¢nosti. Z vidika u¢inkovito-
sti ekonomskega sistema sta tako socialna
drzava kot udejanjanje solidarnosti izrazito
Skodljiva.

Brscic se strinja z bolgarsko-francoskim
filozofom Tzvetanom Torodovom, Ki je dejal,
da nekatere stvari na medcloveski ravni de-
lujejo, na drzavni ravni pa se jih ne da zago-
toviti drugace kot s predpisi; ljudje so lahko
ad personam zelo solidarni in Sirokogrudni,
na ravni druzbe pa to odpove ... Temeljno
politi¢no vpraSanje, ki si ga je zastavljal Ze
Hayek, je po Br$¢iCevem mnenju, kaj drug
drugemu kot ¢lani skupnosti dolgujemo.
Zaradi razbitja osnovne skupnosti je vse to
teZje, Ce je skupnost dovolj majhna, se da
marsikaj resiti s prostovoljstvom. Ce pa je
skupnost vecja, se to razprsi, odnosi so ab-
straktni, raz€loveceni, prihaja do odtujeva-
nja, preneha se zavezanost. K temu prispeva
tudi razgradnja druZine, meni Br$c¢i¢. Treba
se je zavedati, da je bila druZina v preteklih
stoletjih osnovna celica solidarnosti, nato
pa je bila v 20. stoletju napadena, pojavile
so se teZnje po reinterpretaciji konservativ-
nih institucij, ki so opravljale tudi temeljno
funkcijo solidarnosti. Sodobnost je unicila
druzino, ne (Se) dokonc¢no, in odmira tudi so-
lidarnost, tako med partner;ji kot med otroci
in starsi. Tesno sta povezana propad druZine
in rast socialne drzave. Morda so korelacije
nakljucne, doda Brscic, a Stevilo razvez je
znatno korelirano s socialno drzavo. Ljudje
delujemo po ekonomskih nacelih; Ce je za
moskega tako enostavno znebiti se Zene in
mu ni treba skrbeti zanjo, ker jo prevzame
socialna drZava, potem se takSen nacin ne-
odgovornega in razbrzdanega Zivljenja Siri.
Pojav socialne drZave ima nasploh vrsto ne-
nameravanih Skodljivih posledic za druZbo,
je preprican BrScic.

PRETVEZA ZA SOCIALNO

PRAVICNOST

Socialna drzava je problemati¢na tudi
zato, ker temelji na solidarnosti z denarjem
drugih in ker je bistveno prerasla namene.
Socialna drzava iz Bismarckovih casov v
osemdesetih letih 19. stoletja in sodobna
drzava socialdemokratskega tipa sta svetlob-
na leta narazen. Sodobna drZava blaginje je
bila ustanovljena oz. utemeljena z idealom
socialne pravi¢nosti, medtem ko je bilo ti-
sto, kar je hvalevrednega in kar je vseboval
tudi bismarckovski tip socialne drzave, neka
osnovna varstvena mreza.

Socialna drzava s sistemom obveznega
socialnega zavarovanja, z minimalnim za-
jamcenim dohodkom ipd. je seveda tudi
civilizacijska pridobitev. Problemati¢no pa
je, da se socialno drZavo marsikje zlorablja
za udejanjanje socialne pravi¢nosti. Klju¢na
razlika med postopkovno in socialno pra-
vic¢nostjo je v tem, da je socialna pravi¢nost
povezana z zamislijo o vnaprej dolocljivih
deleZih v druzbenem produktu. Tisti, ki za-
govarjajo socialno pravi¢nost, zahtevajo, da
razlike v plac¢ah ne bi smele biti, denimo,
vecje od 1 proti 20. Zagovorniki postopkovne

pravicnosti, ki je za Brscica v trzni druzbi
edina uresnicljiva, pa so mnenja, da kon¢ni
(dohodkovni) rezultat ni relevanten. Brs¢ic¢
poda slikovit primer: da ima Madonna ne-
kaj sto milijonov dolarjev premoZenja, je
povsem irelevantno, ¢eravno je moralno
malovredna in estetsko odurna; Steje le, da
ocitno osrecuje na desetine milijonov obo-
Zevalk in obozevalcev in da so ti pripravljeni
placati za njeno glasbo.

Kritiki trdijo, da je trzni sistem socialno
nepravicen. Seveda je, toda kako boste opra-
vicili dejstvo, da Cistilka zasluzi 600 evrov,
direktor podjetja pa 15.000 evrov na mesec,
se vpra$a Brsci€. To je z moralnimi kriteriji
neopravicljivo, ampak ce Zelite udejanjati
socialno pravi¢nost in dolocati razdelitvene
delezZe, preden se zacne katalaktiCni trzni
proces, zozite trzni sistem na planskega.
Socialna pravicnost se lahko udejanji zgolj
v socializmu, Ki je organizacija, medtem ko
je trg kozmos —red, v katerem se vsak posa-
meznik udejstvuje po svoje in nihce od njega
ne zahteva, da bi se glede ciljev poenotil s
kom drugim. V centralnoplanskem siste-
mu je to uresnicljivo, kar ne pomeni nujno,
da je socialna pravi¢nost slaba kot politi¢ni
ideal, poudarja Brsc¢ic. TeZava socialistov pa
je vtem, da radi zacnejo socialno pravi¢nost
Siriti kot demokrati¢ni ideal, oziroma jo le-
gitimizirajo z vec¢insko podporo, Ki jo sicer
hitro dobijo.

MLINSKI KAMEN V

KONKURENCNOSTI

Kaksne so torej alternative socialni dr-
Zavi? BrS¢ic priznava, da mu ni uspelo najti
razumnih reSitev, z izjemo radikalno libertar-
nih, kakr$ne zagovarjajo anarhokapitalisti.
To pomeni sistem anarhije brez drzave, ki
je po njegovem mnenju s politicno-filozof-
skega staliS¢a edini opravicljiv, a dale¢ od
tega, da bi bil izvedljiv, je zdrs v politi¢no
utopijo. Sicer pa meni, da bi moralo biti tudi
na akademski ravni temeljno vprasanje, kaj
naj pocne drzava in Cesa ne, koliko solidar-
nosti naj da. Kako utemeljiti, da je morda 5
odstotkov bruto druzbenega proizvoda Se
dopustno prerazdeljevati, ve¢ pa ne? Zakaj
ne 25 odstotkov, morda 50, zakaj pa ne bi
bili kot Severna Koreja, se posali. A problem,
na katerega opozarja, je zelo resen: kako
zamejiti solidarnost, kje zarisati lo¢nico? Ce
se ne naslanja na elaboriran sistem nacel, so
teZave neizogibne.

VpraSanje solidarnosti po Br$¢icevem
mnenju s filozofskega vidika ni razreSljivo.
To je eti¢na vrednota, krepost, vendar ni
prepricljive politi¢ne filozofije, ki bi pove-
zala moralni imperativ s politicnim. Zato
se zatekamo k improvizaciji: kadar imamo
tezave, pade odlocitev, da se bo socialna dr-
Zava manjsala, in tako se lovi ravnotezje ...
Slovenija je nekje na sredi, imamo tipi¢no
drZavo kontinentalnega tipa, ki je v zasnovi
demokratsko-bismarckovska, kar pomeni, da
je meritokratska: dobrobiti so odvisne od pri-
zadevanja, pokojnino dobi$ na podlagi tega,
koliko si delal. Bismarckovska socialna drza-
va ni najslabSa mozna, je pa socialna drzava,
kakr$no imamo na Slovenskem, preobsezna,
na nekaterih obmocjih predebela, na drugih
mogoce celo presuha in ima veliko anomalij.
Delez prerazdeljenega bruto druzbenega pro-
izvoda ni ekscesen, 25 odstotkov, na evropski
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ravni smo nekje v povprecju. Problemi, s
katerimi se srecujemo, so prav tako tipi¢no
evropski, od starajoCe se druzbe do tega, da
je sistem socialnih transferjev preobsezen
in premalo vezan na pripravljenost ljudi
poprijeti za delo. Socialna drzava, kakrSno
smo poznali v drugi polovici 20. stoletja, ne
bo preZivela, ker je mlinski kamen v konku-
ren¢nosti. Vse najbolj propulzivne drzave,
na Celu z Nemcijo, so Ze izvedle korenite
reforme socialne drzave, nas pa to Se Caka.

UNIVERZALNI TEMELJNI DOHODEK

ZA POSTMODERNO DRUZBO

Na vprasanje, kaj smo drug drugemu dol-
Zni Ziveci v neki druzbi, poskus$a odgovori-
ti tudi koncept univerzalnega temeljnega
dohodka (UTD). Kako pa je UTD povezan
s solidarnostjo? Dr. Valerija Korosec, av-
torica predloga za uvedbo UTD v Sloveniji,
izdanega v obliki samostojne publikacije,
(Predlog UTD v Sloveniji — zakaj in kako?,
Urad RS za makroekonomske analize in
razvoj, 2010), vprasanje vraca: Kaj pa je za
vas solidarnost? Sporazumeva se glede ene
ohlapnejSih razlag, da je solidarnost kot dar,
ki ga podaris, a priakuje$ nekaj v zameno,
ali pa kot pomod, ki jo ponudis z zavestjo, da
ti bo vrnjena, ko jo bos potreboval. UTD je,
pravi, oblika solidarnosti ali, bolje reCeno,
nacin samoorganizacije. »Kot malo bolj raz-
vita oblika sindikalne organizacije,« praviin
doda, da so sindikati navsezadnje omogocili
razvoj zavarovanj, npr. za primer brezposel-
nosti in bolezni. Tudi nasa drZava oz. njen
dav(Cni sistem je neke vrste sistem samopo-
mo¢i. Ceprav se tega premalo zavedamo,
ljudje bi morali nehati delati razliko med
davki, ki jih pla¢ujemo drzavi, in socialnimi
prispevki —to je v resnici eno in isto in ¢e bi
se ljudje tega zavedali, bi davke nehali jemati
kot nebodijihtreba, meni KoroSceva.

Ali lahko UTD nadomesti socialno dr-
Zavo? Oziroma, z drugimi besedami, Ce je
drzava blaginje po skandinavskem vzoru
nadgradnja socialne drzave (Kjer Crpanje
solidarnostne pomoci ne pride v poStev le, ko
vsi drugi sistemi pomoci, denimo sorodniska
mreZa, odpovedo, temvec so solidarnostna
sredstva na voljo tudi za Studij ipd.), kam se
potem umesca UTD? UTD se umesca v drza-
vo, bolj razvito od socialne, sicer pa nekam
na prehod z industrijske v postindustrijske
druzbe, lahko pa tudi iz moderne v postmo-
derno druzbo. »Sistem UTD je oblika soci-
alne drzave za postmoderno drzavo,« prav
sogovornica, ki je med drugim pripravila
tudi natancen izrac¢un temeljnega dohodka
za Slovenijo: prejemali bi pribliZzno tristo
evrov. V tak izracun so vkljuceni prav vsi
drzavljani, vklju¢no z upokojenci — zanje se
pravzaprav ne bi ni¢ spremenilo, tisti, katerih
pokojnine presegajo 300 evrov, bi razliko
do te vsote dobivali iz vreCe, namenjene
razdeljevanju UTD. Poglavitno je, da nihce
ne bi dobil manj kot tristo evrov, kar se danes
dogaja, poudarja Korosceva.

Prav medgeneracijska solidarnost je men-
da ena tistih niti, po kateri se sistem solidar-
nosti, kakrSnega smo desetletja poznali in
je deloval, najbolj cefra. Toda, opozarja dr.
Korosceva, mladi prispevkov v pokojninsko
blagajno ne placujejo, ker jih ne bi hoteli,
ampak ker jih ne morejo — z delodajalcem
ne sklenejo pogodbe o redni zaposlitvi, ki bi
jim od dohodka odtegnil denar za socialne
prispevke. Zato, kadar je govor o medgene-
racijski solidarnosti, sogovornica ne obsoja
mladih, temvec starejSe, ki branijo samo
svoje privilegije, za mlade prekerne delavce
pa jim ni mar. »Tu bi pa res lahko govorili o
nesolidarnosti.«

NOVA EVROPSKA SOCIALNA LISTINA

Od izdaje prvega zbornika o UTD na Slo-
venskem, Ki je pod naslovom Brezplacno ko-
silo za vse izSel leta 2004 pri Zalozbi Krtina,
se je na podrocju UTD po svetu Ze ogromno
premaknilo: ta ¢as pripravljajo spremenjeno
besedilo evropske socialne listine, ki jo bo
mogoce prebrati na spletnem portalu Evrop-
ske unije in bo poskusala uskladiti socialne
politike na ravni EU - dotlej se je govorilo le
o ekonomskih vidikih, nihce pa se ni ukvarjal
s socialno politiko, ki se od drzave do drzave
razlikuje in bi bila najelegantneje usklajena
prav z UTD.

Kako je z ideoloSkim predznakom UTD?
Na hitro bi se mu dalo nalepiti etiketo 1e
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levicarstva, ki pa hitro odstopi ob podatku,
da se za univerzalni dohodek zavzema tudi
lastnik nemske verige drogerij Drogerie
Markt Gotz W. Werner. Po besedah Valerije
KoroSec Werner ni edini bogati podjetnik,
ki je za uvedbo UTD, zagovorniki so iz vseh
slojev in kategorij prebivalstva: ne le vele-
kapitalisti, temvec tudi tipi¢ni liberalci, v
tujini UTD podpira neverjetno veliko verskih
organizacij (kajti po njihovem mnenju UTD
udejanja socialno pravicnost). Vecina pa je
med zagovorniki, ker so jim vSec pricakova-
ne posledice UTD: ker jih je veliko, si vsakdo
izbere eno. Liberalci, recimo, so navduseni
nad vecjo svobodo ljudi, manjSim vpletanjem
drzave in niZanjem obsega administracije.
Verske organizacije zastopajo stalisce, da je
bog poklonil zemljo vsem ljudem v enaki
meri, zato imamo na njej vsi enako pravico
do preZivetja. Tiste, ki zagovarjajo moZnost
in pravice delavcev, da odlocajo sami o sebi
(ne bi hotela uporabiti izraza levicarji, pravi
sogovornica), pri UTD navdusuje, da je kot
»orjaska stavkovna blagajna« — omogoca
vztrajanje pri delavskih zahtevah. Delodajal-
ci so navdusSeni, ker vedo, da bodo z uvedbo
UTD dobili samozavestne, samoiniciativne,
neprestraSene delavce.

Kdo pa je proti? Vsi tisti, ki jim trenutna
situacija ustreza, recimo brezvestni deloda-
jalci; administracija, ki se ukvarja z razdelje-
vanjem socialnih transferjev. Ministrstvo za
delo, druZino in socialne zadeve je predlog
Valerije KoroSec o uvedbi UTD zavrnilo z
besedami, da bi »unicil veliko delovnih mest
na ministrstvu«.

ALJASKA IN IRAN

Na svetu je tudi Ze nekaj prakti¢nih pri-
merov uvedbe UTD: za zdaj ga prejemajo
prebivalci Aljaske, prva drzava, ki ga je uve-
dla, pa je Iran. Do te odlocitve je vodila za-
nimiva pot: nafto, ki so jo nacrpali, je drzava
mocno subvencionirala. Ko so ugotovili, da
to ni ekonomicno, da je porabijo prevec, so

Valerija Korosec: »Glavna ovira pri uvajanju univerzalnega temeljnega dohodka

je ukoreninjenost obstojecih sistemov socialne politike; prav ljudje, ki bi morali
oblikovati nove koncepte in nove politike, so zadovoljni z obstojecimi.«

se odlocili denar za subvencije (ki ga je dr-
Zava tako in tako dobila od prodaje naftne,
se pravi lastnega naravnega vira) ljudstvu
vrniti na drug nacin, in sicer vsakemu po-
samezniku. Zdaj ima vsak njihov drzavljan
(oziroma vsakdo, ki izpolnjuje pogoje za pri-
dobivanje UTD) univerzalni temeljni doho-
dek. Vendar so v zadnjem casu ugotovili,
da so stroski visji, kot so pricakovali — ker
je vir financiranja nafta, njena cena pa na
svetovnih trgih niha, medtem ko je UTD
fiksni znesek. Zdaj so menda izdali prosnjo,
naj se vsi premoznejsi v Iranu, ki UTD ne
potrebujejo, temu odpovedo. Uvesti sistem
UTD je bilo v Iranu smiselno tudi zato, ker
je njihov davc¢ni sistem skorajda neobstojec.
Prinas ga sicer imamo, a je prevec zapleten,
in tudi to je eden od trdnej$ih argumentov
za UTD, meni KoroSceva.

Glavna ovira pri uvajanju UTD je uko-
reninjenost obstojecih sistemov socialne
politike, ali s starim ljudskim rekom: Na-
vada je Zelezna srajca. Problematicno je
zlasti to, da so ponavadi prav ljudje, ki bi
morali oblikovati nove koncepte in nove
politike, zadovoljni z obstojecimi. Podoben
problem je s sindikati: v skandinavskih
drzavah so si zadajali nove naloge in nove
cilje in se reformirali, slovenskim sindika-
tom pa se zdi, da Ce se ne bodo vec borili
za osnovni nivo dohodka, njihov namen
izzveni - kar je dalec od resnice. Tako kot
pri drzavi blaginje tudi pri UTD prednjacijo
Skandinavci; s to razliko, da sta Finska in
Norveska za, na Finskem se lahko pohvalijo
s celo tremi vrstami razli¢nih izracunov,
Danci in Svedi pa so proti — pri slednjih
se je izkazalo, da bi bil u¢inek UTD enak,
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kakr$nega imajo od obstojecega dav¢énega
sistema. Podobno se tudi pri nas Stevilni
trudijo dokazovati, kako socialna drzava
v Sloveniji izvrstno deluje ...

ZA VEEjO VARNOST PREKERNIH

Sicer pa Korosceva UTD manj povezuje
zrev$cino in bojem proti njej, temvec bolj
zbojem za eksisten¢no varnost prekernih
delavcev in mladih ljudi. Odvisni ljudje z
UTD ne bi dobili prav veliko, razen gotovo-
sti. Mladi oz. nezaposleni ljudje bi pridobili
nekaj gotovosti. Najhuj$i primer zanjo pa
so tisti ljudje, ki so delali, pa dolge mesece
niso dobivali dohodka. UTD bi take prime-
re vsaj malce omilil. Avtonomnost ljudi v
nasem sistemu je zelo ogrozena. Vsakdo, ki
Zeli biti dober v strokovnem smislu, mora
delati neodvisno, zato pa potrebuje svobo-
do, ki je v naSem sistemu ni, UTD pa bi mu
jo zagotavljal, meni Valerija KoroSec.

Pri UTD se poraja $e eno vprasanje: bi
uvedba sprozila socialni turizem, se pravi
priseljevanje ljudi v drzavo, Kkjer bi bili
prebivalci delezni nekega dohodka, ne da
bi jim bilo za to treba delati? To je odvisno
od pogojev, pod katerimi bi ga razdelje-
vali, odgovarja Koro$ceva. V Sloveniji je
aktualen predlog, da bi ga dodeli Sele ta-
krat, ko bi posameznik zadostil pogojem
za drzavljanstvo, Cetudi ga ne bi sprejel.
Problem pa bi odpravili, ¢e bi UTD uvedli
na evropski ravni ali, Se bolje, na globalni
ravni. Ideja uvedbe UTD na svetovni ravni
se ji sploh ne zdi utopicna, priznava pa, da
morda prevec sodi po ljudeh, ki jo obkroza-
join s katerimi je v stiku tudi prek spleta.
Nazadnje so se za UTD ogreli v Spaniji, kjer
so to idejo vzeli za svojo »los indignados«.
To, da so idejo posvojili mladi protestniki,
zaleZe mnogo vec kot vsi ¢lanki ali knjige,
ki jih napiSes, pravi sogovornica. Tudi v
Sloveniji se stvari ne bodo spremenile,
dokler tistim, ki jim gre zdaj Se dobro, ne
bo Slo slabse ... m

Drzava brez solidarnosti ne more obstajati

ZORANA BAKOVIC

a zaCetku septembra je okrozno sodisce v

Foshanu, mestu v juzni pokrajini Guangdong,

izreklo sodbo, ob Kateri se je cela Kitajska

vnovic¢ zamislila nad tragi¢no usodo male

Yueyue. Hu Jun je s svojim minibusom zbil

dveletno deklico, ki se je izmuznila materini
skrbi in sama tavala po ulici, in za to so mu prisodili tri leta in
pol zapora. Kazen se zdi nizka, a vedeti je treba, da je deklici-
no smrt obsojeni voznik v resnici zakrivil le posredno; prav
toliko Kot on, Ce ne Se vec, so bili soodgovorni mimoidoci,
ki okrvavljeni malcici niso pomagali in so jo pustili leZati na
cesti, dokler ¢eznjo ni zapeljal Se tovornjak.

V drzavi, kjer je za ustanovitev sindikata zagroZena
dosmrtna jeca, je tri leta in pol na prvi pogled res nizka
kazen. Toda sodniki so jo upravicili s tem, da je Hu Jun
vozil v dezju in da se je, ko se je zavedel, da je na cesti zbil
otroka, predal policiji. Olajsevalna okolis¢ina je bila tudi,
da je placal del bolniskih stroskov, kajti deklicini starsi s
podeZelja niso imeli sklenjenega zdravstvenega zavaro-
vanja in na Kitajskem niti za otroke zdravstvena oskrba
ni brezplacna. Poskus resiti dekli¢ino Zivljenje Zal ni bil
uspesen, Ker je ranjeno Yueyue Sest minut zatem povozil
Se tovornjak. Njegov voznik je pobegnil in je pred sodiS¢em
najverjetneje ne bo odnesel s tako milo kaznijo.

NajpomembnejSa obsodba pa ne bo izrecena. Zadevati
bi morala osemnajst mimoidocih, ki so se sprehodili mimo
ranjene Yueyue in odvrnili svoj pogled. Niti eden ji ni
pomagal in otrok je lezal na cesti v mlaki krvi, dokler ji
na pomoc ni pritekla neka cistilka.

Tragedija male Yueyue je sprozila glasno razpravo v
kitajski javnosti. Vsi so obtozevali mimoidoce in pozivali,
naj drzava sprejme t. i. zakon o dobrih samaritancih (po
katerem bi bili drZavljani zakonsko obvezani pomagati
socloveku v stiski), ter se spraSevali, kam sta se porazgubili
temeljna ¢lovec¢nost in skupnostna zavest. Toda vsi so Se
predobro vedeli, zakaj je deklica oblezala na cesti. Kdor
bi jo odpeljal v bolni$nico, bi moral iz lastnega Zepa Kriti
stroSke depozita za prvo pomoc, in e bi se pozneje izkazalo,
da dekli¢ina druzina denarja ne more vrniti, bi poSteni
drzavljan ostal brez tezko prigaranih novcev.

Nekateri so trdili, da je krutost v Kitajski druzbi 21. sto-
letja posledica neusmiljenih zakonov trga, ki vsemu, tudi
¢loveskemu Zivljenju, oblikujejo svojo ceno. Drugi so bili
prepricani, da je smrt soCutnosti in solidarnosti posledica

dolgotrajnega obdobja komunizma, Ki je Kitajce naucil, naj
gledajo samo predse in ignorirajo vse ostalo. Tretji so se
sprasevali, ali je reSitev za take druzbene deviacije pono-
ven obrat na levo ali v Se tesnejSem naslanjanju na trzno
gospodarstvo. Niti eden pa ni naSel pravega odgovora.

Ko Zahod opazuje Kitajsko, najprej opazi visoke odstotke
rasti druzbenega proizvoda, zavidljive Stevilke zunanjetr-
govinskega presezka in bajeslovno raven deviznih rezerv.
»Gospodarski ¢udez« je najpogostejsi izraz, ki se ga upo-
rablja za najvecjo drZavo v razvoju in pri tem se vedno
najprej uposteva rezultate, ki se jih da meriti s Stevilkami,
takoj zatem pa tudi materialne posledice tega skokovitega
vzpona: supermoderne nebotic¢nike, hitre vlake, trgovine
z luksuznimi izdelki. Le malokdo pokuka za razkoSno
procelje. Seveda ne moremo zanikati, da so neboti¢niki,
hitri vlaki in torbice Louis Vuitton nova resni¢nost Kitaj-
ske, vendar prav tako ne smemo pozabiti, da se na drugi
strani vsega tega riSe vzporedna podoba postmaoisti¢ne
druzbe, v kateri je ve¢ina na milost in nemilost prepuscena
vetrovom tako imenovane modernizacije.

V obdobju nekaj desetletij od zacetka uvajanja gospo-
darskih reform je vec kot 900 milijonov Kitajcev izgubilo
Se tisto komaj omembe vredno socialno zavarovanje, ki so
ga bili deleZni za ¢asa Mao Zedongove vladavine, in ker so
cene zdravniSkih storitev rasle, so raziskave, izvedene na
pragu 21. stoletja, pokazale, da si kar 50 odstotkov obolelih
bolezni zdravi sami, ne da bi odSlo po zdravnisko pomoc.
Od tega jih je 40 odstotkov kot vzrok za takSno odlocitev
navedlo financne teZave.

Tako imenovana »tri zavarovanja« (zdravstveno, pokoj-
ninsko in delavno) so bila do nedavnega privilegij mestnega
prebivalstva, medtem ko je bilo priblizno 80 odstotkov
podeZelanov nezavarovanih. In ¢e so zapustili svoje vasi
in se s trebuhom za kruhom podali v mesto (taksnih je
danes vec kot 220 milijonov), so namerno ustvarjene luknje
v zakonih njihovim delodajalcem omogocale, da so jih
obravnavali kot sezonske delavce, pogosto brez slehernih
pisnih pogodb. Poleg tega jim zanje ni bilo treba placevati
nikakr$nih dajatev. Mestno prebivalstvo je bilo vendarle
pokrito s socialnimi prispevki, katerih viSina je bila odvi-
sna od ustanove ali podjetja, v katerem so delali. Drzavni
usluzbenci so imeli pravico do kritja vecine medicinskih
stroskov, delavci v podjetjih, ki so poslovali slabo, pa so
morali za zdravljenje povecini plaCevati sami.

Kitajci se upokojujejo — pri tem so misljeni tisti, ki jim
je v delovni dobi uspelo privarcevati za pokojnino — pri
petdesetih (Zenske) oziroma petinpetdesetih letih (moski).
Starostne izjeme so mogoce v visokem Solstvu, ministrstvih
na drZavni ravni pa tudi pri visokih funkcionarjih na vseh
podroc¢jih. Toda tu je spet pretezno govor o mestnem pre-
bivalstvu. Kmetje ne poznajo pojma pokojnina in zanje so
edini porok za preZivetje v starosti sinovi, ki bodo skrbeli
zanje, ko ne bodo ve¢ imeli moci za fizicno delo.

Zanimivo raziskavo na temo solidarnosti so izvedli v dr-
zavah BRICS, skupini drzav v razvoju, kamor poleg Kitajske
sodijo Se Brazilija, Rusija, Indija in JuznoafriSka republika.
Ceprav gre za razli¢ne drZavne tvorbe z razli¢nimi uredi-
tvami, za vse velja, da je v obdobju najvisje rasti socialna
blagajna povsod zevala od praznine. Cim visji je bil bruto
druZbeni proizvod, tem globlje so bile premoZenjske razlike
med posamezniki in pridruZiti se zasebnim zavarovalnim
shemam je za revnejSe postajalo Se tezje.

Spremembe pa so se zacele dogajati, ko je leta 2008 Zahod
pokleknil po prvem sunku finan¢ne krize. Tedaj se je pokazalo,
dalahko drzave BRICS ohranijo ravnovesje med visoko stopnjo
rasti in nizkim vlaganjem v socialno varnosti le, Ce so na drugem
koncu sveta potrosniki. Ko pa so zacela narocila zameriskega in
evropskega trga strmo upadati, se je Kitajska soocila z dejstvom,
dabo morala dvigniti lastno porabo, in kmalu spoznala, daji to
ne bo uspelo, ¢e ne bo poskrbela za ve¢ solidarnosti v druzbi.
Kdor placa stroske zdravljenja in Solanja in nima nikakr$nih
denarnih rezerv za primer izgube delovnega mesta, prav gotovo
ne bo porabil ve¢, kot je nujno potrebno. Kar pa Se zdale¢ ni
dovolj, da bi zasluzilo ime resnejSega trga.

Morda se zdi absurdno, da je Kitajska sredi globalne rece-
sije namenila 80 milijard juanov (120 milijard dolarjev) za
vseobsegajoce zdravstvene reforme, ki jih namerava izvesti
v naslednjih treh letih. Zapletena shema delitve stroskov
med osrednjo drZavno blagajno, lokalnimi proracuni, de-
lodajalci in samimi zaposlenimi bo pri izvajanju seveda
naletela na Stevilne ovire in teZave. Toda najvecja azijska in
druga svetovna ekonomska sila je dojela, da brez socialnih
reform niti gospodarske ne bodo ve¢ mogle potekati. Nauk
tragedije male Yueyue je, da drzava brez solidarnosti ne
more obstajati, kajti v takSni drZavi vsakdo odvraca pogled
in se pretvarja, da nicesar ne vidi. m

ZORANA BAKOVIC je Delova dopisnica iz Pekinga.
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o se Jean Starobinski (1920), Svicarski zdravnik, psihiater, literarni Kritik in
zgodovinar, teoretik, erudit z obseznim opusom, v svojih dveh znanih be-
sedilih (po zgledu iz tujine tokrat zdruZenih v eno izdajo) ukvarja z analizo
umetniSkih slogov, avtorskih izrazov in filozofske misli 18. stoletja, mu je
najprej tezko slediti, potem pa je z njim tezko tudi polemizirati. Intelektual-
na zapuscina obdobja evropskega razsvetljenstva, politicne in druzZbene spremembe 18.
stoletja s francosko revolucijo vred, »nova ¢utenja in hotenja«, prelom s starim, dvom

o uveljavljenih avtoritetah so polja, kjer se suce avtor; v Iznajdbi svobode (1964) piSe o
pojavu vrste novih obcutij, nacinov bivanja, miselnih sistemov - izkusnja svobode, for-
miranje koncepta uzitka, dinamika narave. Gre mu, kot pravi sam, za ambicijo povrat-
ka in ustvarjanja, za stari pomen besede (iz)najdba, ki ponovno odkrije dolocen sveti
predmet, in za drugi pomen, ki namiguje na samo dejanje ustvarjanja z izumljanjem.

S tem meri na ponovno (razsvetljensko) uveljavitev koncepta svobode, ki naj bi ga
tedanji moderni narodi zavrgli, obenem pa je postal eden temeljev prenovljene druzbe
18. stoletja. V Emblemih razuma
(1973) pa Starobinski v sklopu
evropskega neoklasicizma raz-
mislja o oblikah in perspektivah,
ki so nastale v kontekstu franco-
ske revolucionarne umetnosti,
slikarstva, arhitekture, glasbe.

Njegova pisava je »kaoti¢na;
svoje uvide bliskovito niza v
obliki mnoZice fragmentov, pre-
bliskov, podob, zgodb; menjuje
fokus, navaja imena in primere,
razkriva nastanke idej na videz
brez doloc¢enega reda. Njegova
disciplina je, kakor v spremni
besedi zapiSe Marko Jenko,
»kaoti¢na disciplina misli« — v
obliki nekaksne socialne zgo-
dovine razsvetljenstva —, in ko
Starobinski razmislja o klju¢nih
pojmih fascinantnega 18. sto-
letja — npr. svoboda, uZitek, ra-
zum, nostalgija, Cutenje, okrasje
—, nedvomno rabi pozornega
bralca. Avtorjeva zgodovina
misli iz prelomnega obdobja, ki
je odlocilno zaznamovalo tudi
moderno dobo, tako na prvi
pogled deluje nekoliko prena-
polnjeno in napaberkovano,
toda prav v vseh podrobnostih,
citatih, polemikah, opombah itn. se kaZe fascinantna erudicija. Starobinskemu ne gre
toliko za kronolo$ko urejenost in sistemati¢nost, temvec oblikuje svoj izraz v smeri
skorajda kaoti¢no razdrobljene, zanosne, a kljub temu izjemno premisljene ter prepri-
cljive govorice.

Z umetniSkimi izrazi 18. stoletja se ni mogoce ukvarjati zunaj druzbenih premikov
tedanjega Casa; osvoboditev izpod vpliva dvora, vzpon mescanstva, poudarek na racio-
nalnem misljenju, zavracanje vere, gibanje enciklopedistov, krvava francoska revolu-
cija, ki uveljavi nove, daljnosezne ideale ipd., so okviri, znotraj katerih raziskuje tudi
Starobinski. Obenem pa razsvetljenstvo kot prelomno obdobje razkroja starega sveta in
njegovih vrednot ter porajanja novega Se zdale¢ ni enoznacno; tudi Starobinski se veli-
ko ukvarja z nasprotujoc¢imi si dvojicami in pojmi: s temo in lucjo, z zoro in zatonom, z
Zivljenjem in smrtjo, za¢etkom in koncem ... Tako tudi njegovo drugo besedilo Emblemi
razuma, kot dobro zabeleZi pisec spremne besede, ne deluje kot nedvoumna potrditev
zmagoslavja nove dobe razsvetljenstva, temvec je — v kontekstu raziskovanja avtorskih
izrazov — polno mracnih, tesnobnih obc¢utkov, Goyevih posasti in drugih prikazni, na-
silja, seksualnosti, tiranije, temine, vraZeverja, trpljenja ... Kot zapiSe Jenko, je Starobin-
ski predvsem zgodovinar anahronega in atavisti¢nega, saj zagrebe pod povrSino in se
veliko posveca prikritemu, skrivnostnemu, obskurnemu, strastnemu, (tedanjemu casu)
neprimernemu; zamol¢anim obcutkom, potlacenim Zeljam, temnim sencam, skrivnim
uzitkom, mra¢nim mislim, prepovedanim nasladam.

Pri tem se avtor ves Cas zaveda Sirine, s katero je treba zaobjeti to vznemirljivo
obdobje evropske zgodovine. Zato je glavna kvaliteta njegovega pisanja nedvomno v $i-
rokem razponu védenja; vsekakor ga je treba brati s spoStovanjem, njegovi erudiciji pa
je enostavno tezko ugovarjati. Pa pri tem ne gre zgolj za presek razlicnih opusov, slogov,
obdobij, umetnostnih zvrsti, za obi¢ajno interdisciplinarno povezanost, temve¢ pred-
vsem za sposobnost, kako vse te drobce in izhodiS¢a povezati v celoto, Ki je prepricljiva
z vidika vsebine in predmeta raziskovanja, obenem pa nosi tudi mocan avtorski pecat.
Lucidnost Starobinskega je preprosto v tem, da prek nakopicenih fragmentov, kratkih
uvidov in daljSih analiz strastno in izjemno prepricljivo izostri duha Casa 18. stoletja,

v katerem umetnost ne nastopa zgolj kot tiha spremljevalka porajajocih se druzbenih
premikov, ampak predvsem aktivno soustvarja novi svet.

Kako lahko potem danes beremo to zgodovino umetnosti in misli 18. stoletja? Zago-
tovo najmanj na dva nacina: kot svojevrsten popis prelomnega zgodovinskega obdobja,
mimo katerega evropska druZba, politika in umetnost Se danes ne morejo, ali tudi kot
Ziv dokaz, da pronicljiv um vselej preZivi Se tako plitko »diktaturo uporabnosti«. m
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eta 1807 je Napoleon sredi vojne vihre iz svojega tabora na Poljskem poslal nujno

sporocilo. Vsebina petnajststranskega pisma ni imela nikakr$ne zveze z vojno,

ampak se je cesar v njem podrobno razpisal o tem, kako naj vodijo dekliSko

Solo, ki jo je ustanovil pod svojim patronatom. Bernard-Germain de Lacépéde,
l odgovoren za njeno vodenje, ni mogel skriti navdusenja nad tem, da je Napoleon
sredi vodenja Cetrte koalicijske vojne nasel ¢as za obSirno pismo o tematiki, ki je bila tako
oddaljena od njegovih neposrednih skrbi.

Ob branju dela O pogojih vzgoje postane Napoleonovo pocetje nekoliko bolj razumljivo.
Natanko v njegovem Casu, zaznamovanem z idejami francoske revolucije, je namrec prislo
do izredno pomembnih sprememb na podrocju vzgoje. Ta naenkrat ni bila vec zgolj stvar
druzinske intime, temveC eno pomembnejsih politicnih vprasanj. Naloga druZine je naen-
krat postala dvojna, iz nezrelega otroka je morala ustvariti samostojno in avtonomno osebo
ter obenem iz konkretnega in enkratnega ¢loveka narediti posameznika, ki bo sposoben
delovati kot univerzalna oseba. Vse to je treba razumeti na podlagi zahtev moderne kapita-
listi¢ne produkcije, ki je potrebovala svobodno in abstraktno ¢lovesko bitje, neobremenje-
no z navlako tradicionalnih in osebnih vezi, znacilnih za fevdalno ureditev.

S tem procesom abstrakcije so bili postavljeni temelji za razvoj in razmah individualiz-
ma. Klasi¢na rodovna druzina se je preoblikovala v moderno nuklearno druZino in s tem
vzpostavila pogoje za posameznikov individualni razvoj. Receno drugace, emancipacijski
potencial, ki je bil sproZen v sferi javnega, se je odrazil tudi v druzZinskem okolju. Giljotina
revolucije ni obglavila samo monarha, temvec je usoden udarec zadala tudi druzinskemu
patriarhu. DruZina naenkrat ni bila ve¢ samozadostna druzba v malem, pac pa je postala
predvsem priprava na Zivljenje v druZbi. V jedro moderne vzgoje je bil vpisan moment nje-
ne lastne odprave, kajti Sele takrat, ko se otrok popolnoma osamosvoji od starSev in zaZivi
neodvisno Zivljenje, lahko govorimo o tem, da je bila vzgoja resni¢no uspesna.

Vzgoja je zato nujno dialekti¢na, saj je v njenem srediS¢u nacelo protislovja, otrok mora
biti delezen ljubezni, ki skrbi za njegovo dobrobit, in prepovedi, ki ga uvedejo v sfero
zakona. Delezen mora biti, s Freudovim poimenovanjem, tako principa ugodja kot principa
realnosti. Avtorji pricujocega dela pri tem izhajajo iz diagnoze, da so zaradi nedavnega
razvoja naSih druzb pod vprasaj postavljeni sami pogoji moznosti vzgoje.

Druzba, ki jo v temelju doloca individualizem, izgublja osnove, na katerih bi sploh lahko
utemeljevala vzgojo. Zaradi tega je Kriza, v Kateri se je znasla Sola, v resnici kriza pogojev,
ki Solo Sele omogocajo, naslavljanje tega pa terja veliko vec kot le nove pedagoske prije-
me. Prav nasprotno, slednji so celo mocno pripomogli k ustvarjanju te krize, pri Cemer je
klju¢nega pomena redefinicija avtoritete v zadnjih desetletjih. Kot v odlicnem poglavju o
avtoriteti pokaZe Marcel Guachet, je ta koncept presel od popolne samoumevnosti do Ciste
tabuizacije. Ze modernost sama je namre¢ utemeljena na kritiki dveh uteleSenj avtoritete,
to je religije in tradicije. Kritika avtoritete je najbolj silovit in dovrSen razmah doZivela
od sedemdesetih let preteklega stoletja naprej, ko so se uveljavili pedagoski pristopi, ki so
poudarjali Skodljive psihi¢ne ucinke avtoritete. Ti so izvirali predvsem iz izku$nje totalita-
rizma in psihoanalize, ki je opozorila, do kako unicujocih posledic lahko privede ¢ezmerno
delovanje nadjaza. Vendar so
se recepti, ki naj bi odpravili
Skodljive ucinke avtoritete,
sami pogosto izkazali za prav
tako slabe ali Se hujSe. Najbolj
ocitno je to postalo skozi
prakso permisivne vzgoje,
ki je delovala po nacelu, da
je kakrSnokoli omejevanje
otroka nujno Skodljivo in da
je namesto tega treba otroku
omogociti svoboden razvoj
vseh njegovih potencialov in
hoten;j.

Usodna zmota tovrstne-
ga pogleda je v njegovem
nezavedanju, da otrok svoje
delovanje in mi$ljenje osmislja tudi in predvsem prek tega, da zadeva ob svoje meje; rece-
no s staro Engelsovo maksimo — svoboda je v spoznanju nujnosti. Avtoriteta nedvomno
je druzbeno dejstvo, ki ne gre proti svobodi, temvec jo Sele omogoca. Gauchet ob tem
poudarja, da nas vsesplo$na Kriticna drZa do avtoritete in slabsalni prizvok, ki ga ta be-
seda ima v nasih druzbah, nikakor ne sme zavesti, da bi je bilo kaj manj. Skorajda se zdi,
da je bila avtoriteta odpravljena zgolj zato, da je bila lahko v bolj zakritih in sprevrzenih
oblikah spet ponovno izumljena. Te so nedvomno $e veliko bolj muc¢ne od nekdanjih od-
kritih oblik. Primer, ki ga rad navaja Slavoj Zizek, to zelo lepo ilustrira: klasi¢ni avtoritar-
ni star$ otroka prakti¢no prisili v nedeljski obisk pri babici, ne glede na otrokovo osebno
mnenje, sodobni permisivni star$ pa otroku omogoci izbiro, vendar obenem poudari, da
bo babica Zalostna, Ce je ne obiSCe. S tem je moment avtoritete seveda zgolj premeScen
navznoter, kar je za subjekt Se toliko bolj travmati¢no, kot ¢e ima zunanjo instanco, kateri
se na neki tocki lahko upre.

Avtoriteto je treba locevati od oblasti v smislu druzbenih institucij in mod¢i v smislu
povsem fizi¢ne prisile. Namesto tega je v njej bolj smiselno videti elementarno dimenzijo
Cloveskega univerzuma, Ki se je ni mogoce preprosto znebiti, temvec je ve¢ji izziv, kako jo
¢im bolj racionalno obvladati. Odrasli ima pri tem izredno odgovornost, saj otroku pred-
stavlja tisto mejo, za katero ga mora z vzgojo pripraviti, da jo preseZe, in tako otrok postane
odrasel. Katastrofa permisivne vzgoje temelji na iluziji, da meje niso potrebne in da za
vstop v odraslost upor ni potreben.

Ta segment pa teZe knjige nikakor ne iz¢rpa, saj avtorji ves Cas izredno uspesno po-
vezujejo konceptualno in zgodovinsko analizo ter njune u¢inke v pedagoSkem procesu.
Podobne pozornosti kot avtoriteta sta delezna tudi druZina in znanje, zaradi Cesar to delo
predstavlja nepogresljivo Studijo za vse, ki jih zanimajo vprasanja vzgoje. m -

Otrok svoje delovanje in
misljenje osmislja tudi in
predvsem prek tega, da
zadeva ob svoje meje;
receno s staro Engelsovo
maksimo — svoboda je v
Spoznanju nujnosti. ¢
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Teorija filma S
"UDovxm,'

V ISKANJU SVETEGA o
EJHENBAUM

GRALA FILMA KOT UMETNOSTI

DENIS VALIC ~

Sovjetski montazni film

Zbomik

EJZENSTEJN, PUDOVKIN, VERTOV, SKOLOVSKI, TINJANOV, EJHENBAUM: Sovjetski
montazni film. Prevod Dasa Cerar ... [et al.], spremna beseda Andrej Sprah in
Marko Krzan. Studia Humanitatis, Ljubljana 2011, 318 str., 26 €

eprav je italijanski filmski »teoretik« Ricciotto Canudo Ze v zacetku drugega desetletja

20. stoletja v svojem manifestu La naissance d’un sixieme Art; Essai sur le Cinémato-

graphe spregovoril o filmu kot novi umetnosti, pa je vrhunec tovrstnih stremljenj na

podrodju filmske refleksije — torej stremljenj, ki so tezila k opredelitvi filma kot avtono-

mne umetnosti in doloc¢itvi njegove specifike — nastopil Sele vec kot desetletje pozneje,
v drugi polovici dvajsetih in zacetku tridesetih let. Pri tem so ob avtorjih, kot so Louis Delluc, Béla
Baldzs in Rudolf Arnheim, eno klju¢nih vlog odigrali predstavniki t. i. sovjetskega montaZnega
filma, skupina neformalno povezanih ustvarjalcev in publicistov, ki so v svoji refleksiji postavili
temelje sodobnemu razumevanju filmske umetnosti.

Njihova razmiljanja nam z izborom (pripravila sta ga Jernej Habjan in Andrej Sprah, ki je tudi
avtor odli¢ne spremne Studije) reprezentativnih tekstov nekaterih klju¢nih predstavnikov sovjet-
skega filma montaze — med njimi najdemo tako ustvarjalce, ki so vseskozi vodili intenzivno refle-
ksijo lastne filmske prakse (Sergeja Ejzenstejna, Vsevoloda Pudovkina in Dzigo Vertova), kot tudi
publiciste, ki so svoja razmisljanja naslonili na prakso domacih in tujih filmskih ustvarjalcev ter
ob tem vodili tudi dialog s takratno filmsko refleksijo (Borisa Ejhenbauma, Jurija Tinjanova in Vik-
torja Sklovskega, predstavnike leningrajskega Drustva za raziskovanje pesniskega jezika) — pred-
stavi zbornik z naslovom Sovjetski montazni film. Zaradi datacije tekstov, ki so povecini nastali v
dvajsetih letih 20. stoletja, bi se komu utegnilo zdeti, da gre za arhai¢na in preZiveta razmiSljanja
o filmu, ki so se porodila v »otroskih« letih filmske teorije, a temu Se zdale¢ ni tako. Ti avtorji niso
postavili zgolj temeljev sodobni filmski misli in tako pripomogli k njenem razvoju;rekli bi lahko
celo, da je njihova misel danes, ko filmska umetnost ob prehodu v digitalno dobo doZivlja neka-
ks$no krizo identitete, Se kako aktualna, saj nam omogoca ponoven razmislek njenih temeljnih
opredelitev in specifike glede na ostale umetniske prakse. Zalozba Studia Humanitatis je s to izda-
jo —tako kot Ze nekajkrat v preteklosti, spomnimo se na primer Slepega polja Pascala Bonitzerja in
Podobe-gibanja Gillesa Deleuza - vsaj delno omilila kroni¢no pomanjkanje tovrstne literature pri
nas in domaci filmski misli ponudila
prepotrebno spodbudo.

V zajetni zbornik nas uvede bese-
dilo Filmski reZiser in filmsko gradivo
Vsevoloda Pudovkina, enega avtorjev
»velike Cetverice« sovjetskega filma
(Pudovkin, Ejzenstejn, KuleSov in
Vertov, ob katerih pa — ko govorimo
o tem obdobju sovjetskega filma —
obicajno omenjamo vsaj Se Aleksandra
DovZenka in Borisa Barneta). Izbor
tega besedila — ki je leta 1926 nastalo
kot »proizvod prakti¢nih izkuSenj v
Eksperimentalnem laboratoriju Leva
KuleSova in teoretskega sreCevanja s
KuleSovom« — za uvodno razmislja-
nje se zdi Se posebej posrecen, saj
si je Pudovkin v njem zadal nalogo
opredeliti filmsko umetnost nasploh
oziroma njene razlocevalne poteze v
odnosu do Ze uveljavljenih umetnosti.
Pudovkin to stori predvsem z vzporejanjem filma z gledaliS¢em, torej tisto umetnostjo, ki jo ima za
filmu najbolj sorodno, vsaj glede njune rabe osnovnih materialnih sredstev. Primerjava z gleda-
liS¢em pa ima Se drugo plat: tisti filmski ustvarjalci, ki so kot prvi poskusali filmu podeliti status
umetnosti, so to moZnost iskali skoraj izklju¢no v navezavi na gledaliSce, pri tem pa film zreducirali
na »na filmski trak posneto gledaliSko predstavo«. Pudovkin je bil seveda druga¢nega mnenja in je
iz »njune navidez genetske zveze kmalu dospel do odlocilnih razlik«. Poglavitna je ta, da gradivo
filmskega reZiserja niso »realni procesi, ki potekajo v realnem ¢asu in prostoru, temvec tisti posnet-
ki filmskega traku, na katerih je ta proces posnet«. Pri razporejanju teh pa reZiser izvaja postopek
»koncentracije«, ki temelji na izloCanju nebistvenega oziroma uporabi zgolj bistvenih momentov
realnih procesov. Tako je med realnim dogodkom in filmskim prikazovanjem tega bistvena razlika
in prav ta opredeljuje film kot umetnost. Oziroma, Ce povemo drugace, filmski reZiserji realnosti
niti ne posnemajo niti ne deformirajo, pac pa jo ustvarjajo na novo, v skladu s svojo vizijo in teZznjo
priti do njenega bistva. A postopek koncentracije ne bi bil mogoc brez analize dejavnikov realnosti
in diferenciacije, ko se dolocijo bistvene sestavine celote. Njima sledi integracija oziroma spajanje
izbranih elementov. Vse to so seveda momenti montaze, ki omogoca zasnovo filmskega prostora in
Casa, v katerem se posneti elementi realnosti zgoSc¢ajo v filmsko dejanskost.

Pudovkinu sledijo razmiSljanja Se dveh cineastov. Sergeja EjzenStejna smo v slovenscini Ze
dodobra spoznali z izbranimi spisi v knjigi MontaZza, ekstaza (Cankarjeva zalozba, 1981). Tukaj je
njegova filmska refleksija predstavljena z dvema tekstoma, Centrifugo in gralom, ki je nastal v le-
tih 1946—47, ter z enim njegovih klju¢nih tekstov, Dickens, Griffith in mi, ki ga je napisal leta 1944
in kjer vzporeja Dickensove pripovedne postopke z Griffithovimi. Manj znana pa so razmisljanja
Dzige Vertova, ki je v zborniku predstavljen z najbolj obseznim izborom tekstov, spisanih v obdo-
bju med 1922 in 1931. A ta Se zdale¢ niso tako sistematicna in teoretsko dosledna kot razmisljanja
prvih dveh. Vertov je namrec z njimi v prvi vrsti nadgrajeval svojo prakso oziroma z besedami
argumentiral, dopolnjeval in poudarjal klju¢ne teZnje podob in zvokov svojih filmskih del. Tako
imamo opraviti predvsem s krajSimi, manifestnimi intervencijami ter ubeseditvami njegovega
dela na zvoc¢ni in slikovni ravni.

Nadvse zanimiva so tudi bolj »akademska« razmisljanja formalistov iz kroga leningrajskega
Drustva za raziskovanje pesniskega jezika: Viktorja Skolovskega, Borisa Ejhenbauma in Jurija
Tinjanova. Ceprav s samo ustvarjalnostjo niso imeli tako neposrednega stika kot trojica prej
omenjenih cineastov, pa so svojo refleksijo vseeno vezali na tedanjo filmsko prakso. Temeljno
konceptualno izhodisce, s katerim so prodrli v zavest filmske refleksije, je pojmovanje filma »kot
govorice, ki i$¢e svojo sintakso brez govora«. Pri Skolovskem velja opozoriti na njegovo razume-
vanje kadra kot molekule filma, ki ne predstavlja fizicnih pojavov, temvec psihicne, pri Cemer
Kklju¢no vlogo odigrata globina kadra in neprekinjenost gibanja v njem. Ejhenbaum pa je svoja
razmiSljanja oprl na tedanjo evropsko filmsko misel, konkretneje na kategorijo »fotogenije«, prek
katere Ejhenbaum opozori na jezikovno pogojenost filma oziroma na njegovo zmoznost, da govo-
ri brez sliSne besede. Pri tem izpostavi tudi potrebo po raz¢lembi notranjih delov tako pojmova-
nega filma: filmskega kadra in filmske fraze, s katero se za¢enja montaZza. m

V Casu, ko filmska
umetnost ob prehodu v
digitalno dobo dozivlja
krizo identitete, se
pionirska besedila, ki

so film tudi teoretsko
vzpostavljala kot
umetnost, izkazejo za Se
kako aktualna. q

® @ @ KNJIGA
Strah pred drugimi

MARKO SosI¢: Ki od dale¢ prihajas v mojo bliZino. Spremna beseda Tina Kozin.
Studentska zalozba (Knjizna zbirka Beletrina), Ljubljana 2012, 345 str., 27 €

Marko Sosic Se zdalec ni edini slovenski avtor, ki svoje pripovedi dosledno
vpenja v specifi¢en geografski kontekst, je pa zato eden izmed redkih, ki pri-
poved gradi iz detajla. Glede na to, da njegove metafore obujajo kosmacevsko
pripovedno liri¢nost, ¢eprav so zelo avtorsko zasnovane, se na prvi pogled
zdi nenavadno, da avtor skoraj z baro¢no stilistiko, naphano s ponavljajo¢imi
se motivnimi drobci, pelje zgodbo. Ta njegova karakteristika, verjetno ravno
zaradi repetitivnega ucinka, pride Se bolj kot v kratkih zgodbah, na primer v
zbirki Iz zemlje in sanj (Litera, 2011), do izraza v daljSi romaneskni formi. Novi
Sosicev roman Ki od dalec prihajas v mojo bliZino torej ohranja vse karak-
teristike prejSnjih del — hrepenenjskost, sooCanje lepih dus z zlom, vdiranje
preteklosti v sedanjost, realnost, spleteno iz sanj(arjenj) itn. —, vendar jim
dodaja Se novo dimenzijo. Resda Ze zbirka Iz zemlje in sanj prestavlja dogajalni
Cas iz Sestdesetih let preteklega stoletja, kot je bil primer romanov Balerina,
balerina in Tito, amor mijo, v bliZnjo sodobnost, hkrati pa se podeZelje umika
mestu, vendar je avtor Sele v zadnjem romanu zares osvetlil doZivljajsko zavest
odraslega Cloveka.

Celotna pripoved je namre¢ v fokusu protagonista Ivana, ki zivi dve vzpore-
dni realnosti. Ko v njegovo navidezno urejeno Zivljenje zac¢nejo vdirati sanje,
ko v njem zacne odzvanjati pesem, »stkana iz besed, ki jih ne more razbratic,
Ivan izgubi tla pod nogami. Zakodirana malomeScanska realnost, preZeta z
obcutjem tesnobnosti, se zacne pahljacasto razpirati in protagonist ne loCuje
ve¢ med sanjskim in dejanskim. Govoriti o enakovrednosti obeh kodov, kot
namiguje avtorica spremnega zapisa Tina Kozin, bi bilo vendarle pretirano,
saj ima okolica precej$nje teZave z Ivanovimi videnji in ¢uti nepopravljivo
potrebo po njihovi institucionalizaciji. Bolj kot nenehno trenje, ki se poraja iz
dialekti¢ne narave obeh svetov, je zanimivo tisto, kar ostaja v romanu Ki od
dalec prihajas v mojo bliZino nezapisano in neizre¢eno. Na primer odnos med
oCetom in sinom: v nekem trenutku se Ivanov oce skrije ob omaro z orodjem.
Ocetov pritlehni strah ni toliko strah pred lastnim sinom, ki ga je »zaradi
butaste clovecnosti nekoc ze skoraj spravil v grob, temvec strah pred drugimi,
ki v ta prostor, torej v »civilizirano« okolje Trsta, vdirajo iz prostora nekdanje
Jugoslavije.

Regresivno vraCanje nehotenega spomina, sooCanje s potlaceno preteklostjo
predstavlja dogajalni okvir tega monoloskega romana, ki pa z vpeljavo razli¢nih
glasov, prodirajoCih v Ivanovo zavest, prefinjeno razbija njegovo monolitnost.
Sosicev junak Ivan je tokrat za spoznanje manj zvezan s pokrajino, ki v drugih
njegovih delih celo zasenci literarne like, ter z njeno pomocjo gradi literarno
mitologijo prostora, primerljivo z mitologijo Prekmurja, ga je pa zato osmislil
kot druZbeno bitje. Ivan namrec¢ poseZe tja, kamor ne poseZe nihce drug, in s
tem razKkrije empatijo ne samo do onih na drugi strani meje, temvec predvsem
do teh, ki bivajo na margini v sedanjosti. Ivan z zadnjo vecerjo, ko v svetlo in
prostorno stanovanje namesto malomescanskih snobov povabi ljudi z druz-
benega dna, nadgradi ocetovo negacijo drugih, Ceprav oba s svojimi dejanji
implicirata SirSo druzbeno noto. Ivan je na strani tistih, ki zagovarjajo multiplo
identiteto, oCe na strani onih, ki stremijo k cistosti. Kljub tovrstni ideoloski
neposrednosti avtor bralcu — zaradi atmosferske ravni, dvojne zakodiranosti in
stilisti¢nega variiranja, ki spominja, ¢e ne na novoromanti¢no, pa vsaj na camu-
jevsko naracijo, puS€a odprtega precej manevrskega prostora. GABRIELA BABNIK

® ® ® KNJIGA
Bili smo sosedi!
ERVIN FRITZ: Zitja. Modrijan, Ljubljana 2012. 116 str., 21,70 €

Ervin Fritz Ze v uvodu v svojo novo pesniSko zbirko pojasni, da se z bralcem
tokrat podaja na malce druga¢no pot kot ponavadi. Pesmi v Zitjih zve¢ine niso
rimane in tudi njihova struktura je navidezno nekoliko ohlapnejsa, kot smo je
vajeni pri Fritzu, vendar gre za posebne vrste koncept in strukturo, ki zahteva
nekoliko drugacen pristop — tako pesnika kot bralca.

Pesnjenje v prostem verzu v Fritzevi poeziji seveda ni novost, zlasti njegove
zgodnje pesniske zbirke so prinaSale precej takih pesmi, pa tudi ljudski jezik
je bil Ze od nekdaj znacilnost njegove pesniSke govorice. Vendar gre tokrat
bolj kot za klasiCen prosti verz za posebne pesniske biografije, katerih vsebina
zahteva sprostitev forme do oblike nekaks$ne svojstvene pesmi v prozi, Ceprav
je sprostitev treba seveda zapisati v narekovaje: v resnici gre namrec za zelo
strogo formo ritmizirane proze, vmes najdemo elegicne distihe in tudi rimane
pesmi.

Fritz pesni o Zitjih, kar pomeni, da nam pribliZuje Zivljenjske zgodbe in
usode ljudi ... celo rodbin, kot se izkaze Ze v uvodni pesmi Fritzeva ketna; ta je
nekaksna kronika njegove rodbine po ocetovi strani, ki vpelje koncept celotne
zbirke, Ceprav niso vse pesmi v povezavi s pesnikovim rodnim Sempaviom
(danasnjim Preboldom) in njegovimi ljudmi. Nekaj jih je vkljuCenih iz neka-
terih prej$njih zbirk — konceptu v prid. Sjora in Zlahta, denimo, lepo izpolnju-
jeta konceptualno verigo Fritzevih Zitij. Bistveno je, da zna Fritz tudi najbolj
Zalostne zgodbe (in tista o njegovi rodbini nikakor ne sodi med Segave) zaciniti
z uc¢inkovito samoironijo ali ¢rnim humorjem, kar je nekaj, Cesar dandanes
v literaturi (in druzbi) manjka. Smisel za dojemanje satire iz druzbe izginja,
pesnjenje in pisateljevanje je vedno bolj usodno, pa tudi dojemanje sveta
postaja bodisi resignirano bodisi cini¢no; s tem zadnjim gre satira sicer prav
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lepo z roko v roki, samoironija tudi, vendar gre pri nas za
cinizem per se, ne za njegovo Zlahtno, pac pa za omalo-
vazujoco obliko. Sploh pa bi za te ali one dusebriznike
bilo gresno pesnisko muzati se ob zgodbah ljudi, ki jim je
Zivljenje pokazalo vraga: pesnikov oCe, pesnikova mati,
pesnikova pokojna soproga Milena, ali pa Franc Klanc,
Zupan Suhega dola na Krki, ki se nam v obliki ciganske
romance pokaZze kot nekaksen prototip dandanasnje
druzbe: homofobicen, nastrojen, brezobziren, ki pa ga
pesnik izriSe na imenitno ¢rn nacin: Zupan seveda ne
mara ne ciganov ne partizanov, a komisarju Ahacu (hej,
kaksno nakljucje!) prizna, da »je menda cigane izdajalce
zvezal v tesno vrsto, / da vidi, koliko jih z enim Susom
spravis$ v krsto«. V brechtovskem Moritatu Janzi JanZz po-
stane druge vrste sinonim za slovensko deZelo; v Oglasu
za najatraktivnejSo Slovenko, ki jo Ze tudi poznamo iz
prejSnjih zbirk, se v konkurenco ponuja mrtva zenska, v
Teti Malci pa jih pesnik slisi, ker se, komunist, v cerkvi
»koj« ne pokriza, kar zmoti njegovo poboZno teto.

Z drugega konca zgrabljene zgodbe o ljudeh, take, ki
imajo aktualno druzbeno konotacijo, so tudi zeitgeisto-
vsko najpomembnejsa besedila v zbirki — pri Fritzu je
bil druZbeni angaZzma vedno pri vrhu lestvice pesniSkih
vrednot; konotacije levicarskega aktualizma, ki jih je
zato moral pozirati, so, ker je nasa druzba pac taka, kot
je, zalibog sopotnice necesa pomembnejSega, za kar gre
V njegovi poeziji; a saj veste, humanizem, posebno tak s
socialnim ¢utom in hkrati zabeljen s ¢rnim humorjem ter
pikro satiro, se (na sreco) nikoli ni niti mogel niti hotel
kosati z na dolgi rok precej bolj cenenim »bivanjskim
filozofi¢nim jamranjemc, Ki je Ze dolgo nekak$na uradna
podstat nasega sodobnega pesnjenja. Fritz je na koncu
knjige dodal Se pojasnila, slovarcek nekaterih ljudskih
izrazov, ki pripomorejo k razumevanju Zmohtnosti njego-
vega jezika Zitij. MATE] KRAJNC

® ® ® KINO
Zeitgeist

Kozmopolis (Cosmopolis). Rezija David Cronenberg.
Francija/Kanada, 2012, 108 min. Ljubljana, Kinodvor

Za tiste, ki so se z Davidom Cronenbergom spoznali
Sele prek njegovih zadnjih del, kot sta Smrtne obljube (Ea-
stern Promises, 2007) in Nevarna metoda (A Dangerous
Method, 2011), utegne biti Kozmopolis precej neugodno
presenecenje. Se bolj se bodo osmodili tisti, ki se bodo
na tem temacnem potovanju skozi krasni novi vek znasli
zaradi simpatij do vampirskega superidola Roba Pattinso-
na iz sage Somrak (Twilight).

Kozmopolis je namrec Cisti eksperiment, trdi art film,
v katerem Pattinson odigra narcisoidnega, arogantnega,
antipati¢nega ultrabogatasa Erica Packerja, finan¢nega
genija, ki ga je potem, ko mu je uspel veliki met na borzi,
katapultiralo med tisti zloglasni en odstotek perverzno
bogatih, a je tja, kot kaze, priSel prepozno. Kapitalizem se
razKkraja skoraj tako hitro, kot se pod teZo neverjetnega
bogastva in ekskluzivnih privilegijev drobi Packerje-
va osebnost, in edini kraj, kjer se Se pocuti varnega, je
luksuzna limuzina, v kateri se prav pocasi prebija skozi
nepregledne prometne zamasSke New Yorka; limuzina
postane njegova zlata kletka, njegov tank, njegova spal-
nica, sestankovalnica in zdravniska ordinacija, pa tudi
Casovna kapsula, v kateri se poskusa vsaj za trenutek
vrniti nazaj, v ¢as pristnosti, nedolZnosti in obilja Clo-
vesSke blizine, ki ga v filmu pooseblja frizer iz njegovega
otrostva.

Cronenberg skoraj celotno dogajanje filma, ki precej
zvesto sledi knjizni predlogi ameriSkega pisatelja in
esejista Dona DelLilla, postavi v to kiberlimuzino (in svo-
jega protagonista tako rekoC v vsak kader), v usta svojih
likov pa poloZi dolge pasaZe stiliziranega, hermeti¢nega
besedila, vzetega neposredno iz DeLillove knjige. Vsemu
temu besedovanju je prakticno nemogoce slediti in sproti
razvozlavati njegovega pomena, a v resnici je dovolj, da
polovimo le osnovne koncepte, okrog katerih se vrtijo di-
alogi, in ponotranjimo njihov intelektualisticen, hladen,
vseh emocij ociScen ton.

Za druge koordinate namrec odli¢no poskrbi Cro-
nenberg z bolj filmi¢nimi sredstvi. Tudi ¢e marsic¢esa ne
razumemo, dobro vemo, kje smo — nekje v zelo bliZnji pri-
hodnosti, ko so revni Se bolj revni, bogati Se bolj bogati,
svet pa je tik pred tem, da se sname s tecajev. Divji kapi-
talizem je v sklepni fazi, na$ bledoli¢ni limuzinar pa ni le
ena od prvih Zrtev njegovega propada, ampak tudi njegov
obraz — brez¢uten, brezbrizen, vase zaverovan, samode-
struktiven, prave komunikacije nezmozen Clovek, ki Zivi
v nekakSnem abstraktnem, umetno konstruiranem svetu,
popolnoma locenem od realnosti, ki ga obdaja.

Kozmopolis je najbolj nizkoproracunski, neglamuro-
zen, eksperimentalen film, kar jih je Cronenberg posnel
v zadnjem desetletju. Ima vse, kar mora imeti pravi
Cronenberg: elemente psiholoSke grozljivke, izbruhe
nasilja in patoloske seksualnosti in protagonista, ki ga je
21. stoletje prignalo do robov ¢loveskega. Prav gotovo ni
film za vsakogar, a v€asih se velja pustiti presenetiti in
poskusiti kaj novega. SPELA BARLIC

® ® ® KINO
Siva ekonomija

Morilec Joe (Killer Joe). Rezija William Friedkin. ZDA, 2011,
102 min. Ljubljana, Maribor, Celje, Koper, Kranj, Novo
mesto, Kolosej in Planet Tus

Ce se Terrence Malick in Ridley Scott v zadnjem ¢asu
vse bolj zavzeto ukvarjata s transcendenco in iskanjem
smisla, se Williamu Friedkinu — Izganjalec hudic¢a (The
Exorcist, 1973), Vaba (Cruising, 1980) —, Se enemu velike-
mu ameriSkemu reZiserju generacije, rojene v drugi polo-
vici tridesetih in zacCetku Stiridesetih let, na jesen Zivljenja
dogaja vse kaj drugega. Morilec Joe (Killer Joe) res ni film,
ki bi ga pricakovali od 77-letnika.

Zgodba nas v uvodnih akordih seznani s povsem obi-
¢ajnim zapletom — z zajetnim dolgom, ki si ga pri lokalnih
mafijcih nakoplje mali kriminalec Chris. Ta nato preprica
svojega oCeta, maceho in sestro, da bi bilo dolg najlazje
poravnati tako, da se znebijo mame, ki je tako ali tako
nihce ne prebavlja, in druZzno pobasejo mastno zavaroval-
nino, pisano na hcerko Dottie. DruZina sloZno pristane
na ponujeni predlog in za umor najame Joeja Cooperja,
dallaskega detektiva, ki v prostem cCasu fusa kot placani
morilec. Toda Joe zahteva predujem in obubozani druzini
ne preostane drugega, kot da kupcijo zaara kar s hc¢erko
Dottie.

Od tu naprej je dogajanje vse bolj nepredvidljivo, odno-
si med protagonisti vse bolj cudaski, Joe pa se parazitsko
zaleze v drobovje razStelane druZine in zacne s svojimi
domislicami gledalce vse bolj pridobivati na svojo stran.
Kako jih ne bi, Ce pa se priZeni v druzino nemoralnih
bebckov in slabicev. V tej sredini je treba Joeju, pa naj bo
Se tak perverzen psihopat, priznati doloceno mero zlocin-
skega Sarma: je brihten, prebrisan, ima karizmo in neko
svojo (hudo izprijeno, a vendarle) moralo, pozna bonton
pri mizi in ima obcutek za stil: od glave do peta opravljen
v ¢rno usnje in s kavbojskim klobukom na glavi je videti
kot mokre sanje kak$ne sadomazo TeksaSanke.

V tej situaciji gledalcu preostane dvoje: ali se z gnusom
obrne pro¢ in protestno zapusti kinodvorano ali pa vse
skupaj vzame kot ¢rno komedijo (kar film tudi je) in zac-
ne potihem navijati za glavnega filmskega negativca. Ce
zagrize v ponujeno kost in sprejme reZiserjevo igro, je take
vrste film za gledalca lahko zanimiva (Ceprav shizofrena)
in na trenutke zelo zabavna izkus$nja. Poleg tega ne mo-
rete reCi, da niste bili Ze na zaCetku opozorjeni na to, kar
sledi. Friedkin nas za film, ki se ima odvrteti v naslednji
uri in pol, preparira Ze v uvodni sekvenci, ko v veliki plan
pripusti golo mednoZje in klob¢ic kletvic, ki jih Chrisu
porine pod nos njegova maceha, ko mu pride odpret vrata
druzinske prikolice.

Morilec Joe je, skratka, film brez zavor in ni primeren za
obcutljivejSe gledalce, ki jih znata poplava prostaskosti in
nasilja tako zaposliti, da bodo spregledali njegovo ironijo,
brez katere filma ni mogoce docela posvojiti. Prav s po-
mocjo ironije namrec reZiser premakne sicer realisti¢no
posneto dogajanje v obmocje absurdnega in tako gledalcu
omogoci potrebno distanco, da lahko v filmu uZiva, ne da
bi se ob tem pocutil umazanega. SPELA BARLIC

® ® ® ODER
Zgodnji koraki velike kariere?

VERONIKA VALDES: Dan potem. Plesni teater Ljubljana.
Premiera 6. 9. 2012 (ogled ponovitve 7. 9.), 30 min.

Prizori$Ce zlocina. Umor. Dan potem. Zanimivo izho-
diSce za nastanek solisticnega plesnega prvenca Veronike
Valdés ponuja odprto pot za obravnavo osnovnega clove-
Skega Custva — strahu. Gledalec v tem primeru ni oddalje-
ni opazovalec. Povabljen je v svet umrle osebe, da zacuti,
kaj se je v njeni psihi dogajalo dan pred smrtjo. Tja ga
popelje film Enye Belak in Sasa Stiha. Razpadajoca hisa, v
katero vstopi mlada zenska, Zze sama po sebi zbuja obcutke
nelagodja. Oseba se prikazuje in izginja. Opazujemo jo,
ko hodi po stopnicah, zagledamo njen odsev v poCenem
ogledalu, zac¢utimo njen obup, ko se s hrbtom zadeva ob
zid prazne sobe. Se je tu zgodil umor? Je to duh umrle
osebe, ki ne najde miru in v zapusceni hisi iS¢e odgovore?
Nadaljevanje se odvija na odru, oseba iz filma neposredno
zre v ob¢instvo. Svoja Custva izraza skozi krcevite gibe
rok. Izraz zombija nemo pripoveduje. V nadaljevanju film
postrezZe s Se vec simbolike, ki jo povezujejo noc, voda in
projekta namrec ni razjasnitev zlo¢ina, temvec sprehod po
podzavesti umorjenega ¢loveka. Predstava se v zaokroZe-
nem dramaturSkem loku konca na zacetku — dan potem
na prizori$cu zlo¢ina.

Polurno plesno-gledaliSko predstavo je sooblikovalo
ve¢ mladih ustvarjalcev pod dramaturSkim vodstvom
Andreje Kopac in s plesnimi korekturami Gregorja LusStka.
Veronika Valdés kaZe presenetljivo izvedbeno zrelost,
talent za dramsko igro in svojevrsten plesni izraz. Plesalka
priklene gledalcevo pozornost, osredotoca se na sporo-
Cilnost predstave, ne pa na izumljanje virtuoznih plesnih

izpeljav, in tako po nacelu »manj je ve¢« u¢inkovito posre-
duje gledalcu svoja obcutja in Custva.

Veronika Valdés na odru oddaja misti¢no, nekoliko
bojevito energijo, ki jo je doslej u¢inkovito utelesila Ze v
vec krajSih koreografijah. Njen tokratni nastop je gibalno
in izrazno precej drugacen od tistega v spomladi premier-
no uprizorjeni predstavi The Daddy Project (koprodukcija
PTL ter koreografk in izvajalk Enye Belak, Mase Hawlina,
Jerce Roznik Novak in Veronike Valdés). Tako je pokazala,
da se lahko loti vsebinsko in izrazno raznolikih projektov.
Komaj dvajsetletna plesalka je na zaCetku obetavne Kkari-
ere, ko lahko Se neutrudno preverja meje svojih plesnih
in igralskih sposobnosti ter iSCe sebi lasten koreografski
jezik, ki ga bo v prihodnje razvijala. TINA SROT

® ® ® ODER
Kdaj so gate samo gate

ENRICO LUTTMANN: Sen. Prevod Janko Petrovec. Rezija
Mateja Koleznik. PreSernovo gledalis¢e Kranj. Premiera 8.
9. 2012, 55 min.

Sen, »delirij v enem dejanju, je, tako kot ga igrajo v
kranjskem gledaliS¢u, predvsem zabaven in Sele potem
po svoje tudi intriganten uvod v novo gledali$ko sezono.
Italijanski avtor Enrico Luttmann se v njem namrec brez
dlake na jeziku in povsem brezsramno sprasuje, koliko je
v sodobni (vizualni) umetnosti blefa in koliko iskrenosti:
s tem pa seveda tudi o tem, kaj umetnost je, kdo ali kaj je
umetnik in kje je tista nevidna, neotipljiva in tanka meja,
ki umetnosti podeljuje status umetnosti.

Ce bi se te teme Zeleli lotiti z vso resnostjo in odgo-
vornostjo, bi lahko hitro zasli v teznost ali teoretiziranje,
Ccemur se Luttmann izogne tako, da jo obdela na hitro, v
maniri kratkega skeca, pri Cemer kliSejske komicne situ-
acije marsikdaj priZene do absurda. A v tem vrtoglavem
deliriju, ko se ob Antoniu, specem ¢loveku sredi galerije,
zvrsti serija duhovitih zapletov — od neuspelega poskusa
kraje umetnin, ki jo zaradi ustvarjalne krize vodi sam
umetnik, do nadvse u¢inkovitega in duhovitega presto-
panja rampe, saj zdravnik in Antonijev sin sedita med
publiko in svojo vlogo odigrata, za hip iztrgana iz gleda-
nja gledaliSke predstave, Ki je sicer ne razumeta —, avtor
neusmiljeno razgali mehanizme kulturnega estebliSmen-
ta, na eni strani produkcije in na drugi strani recepcije
umetnosti.

Glavne misli o umetnosti dobimo tako servirane mimo-
grede v dialogu klasi¢no komi¢nega para varnostnikov, kjer
bolj pouceni drugemu stvarno razlaga temeljna dejstva:
umetnost je, »ko gledas neko rec in je ne razumes, zato se
tudi dobro zaveda, da postanejo »navadne gate ali Stumfic
umetnost le, ¢e jih v galerijo obesi umetnik. Kako to deluje,
vidimo na koncu, ko kritik arbitrarno razglasi specega
¢loveka za novo umetnino, s Cimer se spet vzpostavi red in
se ponovno sklene krog, ki se je za hip razklenil: umetnik,
ki se je Zelel iztrgati iz nenehnega iskanja ve¢plastnosti, bo
Se naprej Zrtev svoje umetnosti, v galeriji bodo Se naprej na
ogled stvari, ki niso to, kar so v resnici, ljudje pa si jih bodo
Se naprej hodili ogledovat v upanju, da bodo ob vsem stra-
hospostovanju, ki ga Cutijo pred njimi, sposobni doumeti,
kaj se torej skriva za vsem tem.

ReZiserka Mateja KoleZnik se je v uprizoritvi oprla na
lahkotni ton besedila, Se poudarila absurdne elemente in
poskrbela za deliri¢ni tempo, pri ¢emer se je — tako kot ze
avtor — nalasc izognila morebitnemu iskanju odgovorov
na resna vprasanja, Ki leZijo pod povrsino. Antonijeve
(Matjaz Visnar) komentarje iz sna lahko tako spremlja-
mo le v offu, ob Cemer se izkaZe, da je avtorjev poskus
osmislitve tega lika pravzaprav nepotreben (zadoscala
bi le njegova zaklju¢na oZivitev in kon¢ni komentar).
Zato pa osrednje gonilo v dvojni vlogi para varnostnikov
in pozneje tatov (v zabavni kostumski domislici Alana
Hranitelja) predstavljata odli¢na Vesna Slapar in Peter
Musevski, ona kot tista, ki poskusa z zdravo logiko prepro-
stega Cloveka pragmaticno razlagati svet okrog sebe, on
kot tisti, ki s postavljanjem neprimernih vpraSanj poskrbi
za komicni ucinek in zaviralni moment. KoleZnikova
potencira tudi kliSejskost ostalih likov: Vesna Jevnikar je
primerno avsasta Zena in poKkroviteljsko ljubeca mama,
Darja Reichman je nesre¢na umetnica, ki zaman iSce pot
iz krize, Borut Veselko je rutinirano avtoritativen v vlogi
zdolgocasenega vsevednega zdravnika, Vesna Pernarcic
karikira blaziranost vsevedne kriticarke, Miha Rodman pa
je pridni sin, ki poskusa uiti izpod maminega krila.

Sen v kranjskem gledaliS¢u mine hitro in ob njem se
zabava vsa dvorana, ne glede na to, da puscice ciljajo tudi
v predstavnike slovenskega kulturnega estebliSmenta;
in ne glede na to, da bi lahko zatresel temelje kulturne
produkcije, Ce bi ga vzeli zares. Na absurdnem primeru s
podrodja vizualne umetnosti pokaze seveda na popolnost
in nedotakljivost prevladujocCega zaprtega sistema kultur-
ne produkcije in refleksije, ki marsikdaj sluZzi le lastnemu
perpetuiranju. S tem je kranjsko gledaliSce — tudi samemu
sebi — takoj na zaCetku sezone vzpostavilo provokativen
memento. In zato bo Se toliko bolj zanimivo gledati, koli-
ko »gat« je razobeSenih po leto$njih repertoarjih sloven-
skih gledaliS¢. VESNA JURCA TADEL
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Ceri oskrbe s Solskimi knjigami:
Bo nasa Micka Kovaceva pila retsino™?

BRANIMIR NESOVIC

e vem, zakaj nasi politiki mi-
slijo, da nas morajo strasiti, e
Zelijo kaj uresniciti, pa Ceprav
so to krizne reforme. PlaSijo
nas z grSkim scenarijem, ki
naj bi nam prinesel vse hudo,
kar se zadnje Case dogaja Gr-
kom, ¢e ne bomo ... Tudi mahanje z vstopnico
na nemsko-francoski vlak ni bilo ni¢ drugega kot
Zuganje, da se bomo v Maribor vozili z drezino,
¢enebomo ...

Naj bo tokrat Se meni— kot navadnemu drza-
vljanu in bolj ali manj malemu zalozniku tudi
Solskih knjig — dovoljeno omeniti grski scenarij,
kak3en ekspresni ali vsaj pospeSeni vlak. Ne mi-
slim strasiti in ni¢ politicnega nimam za bregom.
Nic takega, kar bi bilo razumeti, da hocem i ovce
i novce, kot znajo povedati nasi sosedje in kar
zelo ustreza sicerSnjemu vsakodnevnemu poli-
ticnemu prigovarjanju in nagovarjanju ali Ze kar
zmandatom pridobljenemu miselnemu okviru
politikov. (Verjamem tudi, da je fraza vsaj toliko
razumljiva, Kot so razumljive angleske, ki so Ze
nasle domovinsko pravico v naSem casopisju.)

Torej, ali se nam lahko tudi na podrocju Sol-
skih knjig zgodi grski scenarij, ki je dandanes
za splo$no rabo tako aktualen?

Brez ovinkarjenja je odgovor: da.

Pravzaprav smo mu bili zelo blizu Ze pred
dvema letoma. V ministrskih sobah so takrat
preigravali moznost, da bi racionalizirali oskrbo
ucbeniskih skladov, in kakor je bilo razumeti,
naj bi bil za posamezen predmet v rabi samo en
ucbenik. Naklada takega ucbenika bi bila seveda
bistveno vija in na izvod primerno cenejsa, kot
Ce je ponudnikov ve¢, uditelji pa izbir¢ni.

Tako je v Gr¢iji. Javne Sole oskrbuje ena zaloz-
ba z enim u¢benikom za posamezen predmet.
Videti so kot tisti, ki smo jih pri nas tiskali v
socializmu. Avtonomije uciteljev ni, ne pri izbiri
ucnih gradiv - tako ali tako izbire nimajo —ne na
drugih podrocjih. O vsem odloca oblast. Polozaj
je ocitno tako skrb vzbujajoc, da je Organizacija
za ekonomsko sodelovanje in razvoj (OECD)
posebej za Gréijo pred kratkim pripravila doku-
ment z veC Kot 100 stranmi nasvetov in pripo-
rocil, kako izboljsati Solstvo. Tudi o u¢benikih
piSejo. (Medtem pa premoznejsi Grki otroke
posiljajo v zasebno Solo ali kar v tujino.)

VCASIH JE PRAV LUSTNO B'LO

Zgledujmo se torej po Grciji in se vrnimo
v rajnke socialisticne Case, ko si je 16 zalozb s
samoupravnim sporazumom razdelilo ucbe-
nike, ki so jih do faze rokopisa pripravljali na
zavodu za Solstvo. Iz teh ¢asov je ocitno navada
novinarjev, da se vsak konec avgusta ali zaCetek
septembra razpiSejo o manjkajocih, dragih pa
tudi slabo narejenih uc¢benikih. In to so bili Se
Casi s prednostnimi dobavami papirja za tisk
ucbenikov in subvencioniranimi krediti za za-
loZnike Solskih knjig.

Ob osamosvojitvi se je Solski trg liberaliziral,
drzava pa je ohranila nekaksno korekcijsko in
nadzorno vlogo s sistemom potrjevanja ucbe-
nikov in delovnih zvezkov, nato pa samo ucbe-
nikov. Sprostitev u¢beniskega trga so pozdravili
vsi, posebej ucitelji, pricakujoc raznolikost, mo-
Znost izbire in boljSa u¢na gradiva. To se je tudi
zgodilo. Solske zaloZbe in zaloZbice so rasle kot
gobe po deZju, kazalo je Ze, da se bodo morale
stare boriti za preZivetje. Vnema je bila tolikSna,
da smo celo pretiravali z obliko, barvami in obi-
ljem slikovnega gradiva. Toda ucitelji so imeli
izbiro, lahko so izbrali najboljse.

Ob uvajanju devetletke se je veliko govorilo
o obsezni evalvaciji na novo nastalih Solskih
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Ob uvajanju devetletke
se je veliko govorilo o
obsezni evalvaciji na
novo nastalih Solskih
knjig, a je vse ostalo zgolj
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knjig, a je vse ostalo zgolj pri besedah. Nihce ni
ovrednotil narejenega, nihce potegnil kakega
nauka. Zalozniki smo hiteli s pripravo novih
gradiv, lovili korak s postopnim uvajanjem de-
vetletke, in ni bilo ¢asa, da bi se ozirali nazaj.
Sole so s proracunskim denarjem kupovale ve-
like naklade u¢benikov za ucbeniske sklade, ki
so jih ponovno obudili leta 1995, in kdor je z
novim $olskim naslovom za doloc¢en predmet
izSel prvi, je bil zmagovalec. Se dandanes ima
najvedji trzni delez, ne oziraje se na to, ali je kdo
pozneje ponudil boljSo knjigo. Veljalo je, da naj
bi Sole obnovile sklade po treh letih, a se je to
obdobje podaljsalo za dvakrat ali celo trikrat.
Ker so izposojo (najem) zaracunavale (tretjino
cene), so skladi kmalu postali dobickonosni. Na
toZbe nekaterih zaloZnikov je ministrstvo za
Solstvo odgovorilo tako, da je uvedlo brezplac-
no izposojo, vecletne pravde pa obrnilo sebi v
korist, tako da mu ni bilo treba zaradi krSenja
avtorskega prava placati niti ficka.

VNUK JEMLJE MERO

Usihanje prihodkov od prodaje u¢benikov
(pri posameznem naslovu tudi za 70 in vec
odstotkov) so zalozniki poskusali nadomestiti z
vecjo ponudbo bolj ali manj potrebnih delovnih
zvezkov. In Solsko ministrstvo se je spet dobro
znaslo — ukinilo je njihovo potrjevanje, racu-
najoc, da jih ucitelji ne bodo vec zahtevali. (Na
splosno je namrec veljalo zmotno prepricanje,
daje »potrjeno Solsko gradivo« enako »obvezno
Solsko gradivo«.) Toda pricakovanja Solskih
oblasti se niso uresnicila, bolj je zalegla zgodba
o vnukih in njihovih nepopisanih delovnih
zvezkih, ki jo je javnosti razkrila neka stara
mama, sicer upokojena ravnateljica in menda
gostja najrazlicnejsih televizijskih Sovov.

Od takrat naprej mediji vsak konec avgusta in
zacCetek septembra ne piSejo ve¢ samo o dragih
ucbenikih, marvec tudi o nepopisanih in nepo-
trebnih delovnih zvezkih, kot da bi bili za to, da
nekateri ostanejo prazni, odgovorni zaloZniki.
Slednjim je Se hujsi udarec zadal Solski mini-
ster prejSnje vlade — svetom starSev je podelil
mandat, da odloc¢ajo o Stevilu oziroma najvis;ji
ceni, ki naj bi jo starSi placali za delovne zvezke.
V resnici bi to lahko bila ¢isto demokrati¢na
odlocitev, Ce bi le bila sprejeta s plemenitejSim
namenom in ne v duhu pogromastva zoper
»dobickarske« zaloZnike.

Tako se vsako leto ponavlja ena in ista zgodba
... No, letos, ko nas je stisnila kriza, so novinarji
odkrili Se Solske potrebsc¢ine in ugotovili, da so
celo draZje od tako ali drugace izbranega kom-
pleta delovnih zvezkov. In seveda so potem vsi
v en glas ugotavljali, s kakSnimi visokimi stroski
je povezan zacetek Solskega leta.

DrZi, Se posebej za brezposelne, samohranilke
in samohranilce, tiste z minimalno placo, tiste
z veC otroKi.

Kako torej urediti oskrbo s Solskimi knjigami
v okolju, kjer vecina Zivi v prepricanju (Zal na-
pacnem), da je osnovna Sola brezpla¢na? Kvaz-
isocialni populizem Solskih oblastnikov, levih
in desnih, na relaciji Solski zaloZniki—javnost—
oblast je ta varljivi obcutek zgolj krepil. Tako
je denimo strosek od 50 do 70 evrov, kolikor
je treba v povprecju odSteti za delovne zvezke
enega ucenca, vreden vsesploSnega zgrazanja,
stroski poloZnic za (nelegalno) fotokopiranje
v Soli (ne na »bogatejSih« Solah) pa so nekaj
docela sprejemljivega, podobno kot poloznica
za elektriko ali telefon. Letni stroSek za otrokov
telefon, ki je najbrz visji od letnega stroska za
delovne zvezKke, je umeven sam po sebi (otrok
vendar MORA telefonirati, poSiljati sporocilca

in sli¢ice in mimogrede posneti kak filmcek
ter pobrkljati po internetu), o ceni delovnih
zvezkov pa bi arbitriral vsakdo, ki ima otroka
ali vnuka v Soli pa Se pet minut ¢asa. Nedavno
sem oceta in predsednika sveta starSev ene
izmed slovenskih osnovnih $ol, ki mi je napisal
ogorceno pismo zaradi cene delovnega zvezka,
pozval, naj se ob priloznosti oglasi na zalozbi,
da mu podrobneje razlozim, kako postavljamo
ceno, kako z razliko v ceni pri delovnem zvezku
pokrivamo izgubo pri uc¢beniku in podobno, a
sem dobil odgovor, da ga to ne zanima. Da pabo
predlagal, naj Sola ne zahteva vec tako dragega
delovnega zvezka. Tudi prav.

Prav je, da ucitelj lahko izbira med razli¢nimi
ucbeniki in delovnimi zvezki, tako po vsebini
(to dolocajo uc¢ni nacrti, a je vedno nekaj mane-
vrskega prostora za razlike) in metodi kot ceni.
Tudi s kopiranjem ni ni¢ narobe. V mnogih
drzavah ucitelji delajo brez ucbenikov in de-
lovnih zvezkov. Uc¢na gradiva si kreirajo sami,
posebej na nizji stopnji, svoje zapise kombinirajo
z odlomkKi iz literarnih del pa s fragmenti iz
ucbenikov in drugih Solskih gradiv. Vsak dela
tako rekoc s svojim delovnim ucbenikom, zacne
z nekaj listi, ob koncu Solskega leta pa jih ima zZe
za ve¢ map. To je lahko zelo kreativno, vsekakor
bolj, kot vec let poucevati po istem u¢beniku in
istih urnih u¢nih pripravah (slovenske zalozbe
jih celo objavljamo na spletu, da bi kolikor je mo-
goce ustregli uciteljem). Drugod Solske oblasti
avtorjem in zaloZnikom za kopiranje literature
in u¢nih gradiv placujejo pavsale, pri nas pa se
najraje izognejo ze sreCanju z zalozniki in nji-
hovim zdruZenjem. Kje je Sele kak sporazum!
Trdijo, da na naSih Solah ne fotokopirajo, saj
so jim vendar poslali okroznico, ¢e$ da to ni
dovoljeno. In tako iz leta v leto. »Problemac
torej ni in tudi ni€ ne stane.

SLEPI PRI ZDRAVIH OCEH

Ob tem bi lahko pomislili, da je osnovni ra-
zlog, da ne zmoremo urediti razumne oskrbe s
Solskimi knjigami, v denarju. Dvomim. Gre bolj
za piSmeuharstvo politike, ki taka, kot je, sploh
ni zmozna zaznavati problemov in stisk ljudi,
ima pa veliko povedati, ko gre za narodov blagor,
posebej ob brnenju televizijskih kamer. Taka je
bila naSa Solska politika Ze leta pred krizo.

Zakaj tako mislim? V redno izobrazevanje na
osnovno- in srednjeSolski ravni so vkljuceni tudi
ucenci in dijaki s posebnimi potrebami, od gibal-
no oviranih do tistih z vedenjskimi teZavami.
Statistika pravi, da jih je ve¢ kot sedem odstotkov
(ucencev in dijakov je okoli 240 tisoc). Koliko
desetin izmed njih je slabovidnih, ne vem, a iz-
kuSnja potrjuje izreCeno. V t.i. analognih ¢asih je
zaloZba enemu od zavodov za slepo in slabovidno
mladino brezpla¢no odstopala u¢beniSka gradiva
(skladno z avtorskimi pogodbami), da so jih ob
krepkih subvencijah tiskali v povecani obliki,
v t. i. digitalnem casu pa prejemamo proSnje
starSev, knjiznicark, razrednicark, uciteljic. Ne-
katera pisma so skoraj moledujoca, druga samo
prijazna, tretja zahtevajoca. Nekajkrat sem pri
Solskih oblasteh govoril (na Siroko in dolgo, Ce je
le bila priloZnost), naj to vendar uredijo, veckrat
sliSal strinjanje s predlogi, ki sem jih dal, a Ze vsa
digitalna leta dobivam enaka pisma.

Zadnji ¢as ne hodim ve¢ k pristojnim za to za-
devo in zgolj resignirano, tako rekoc statisticno
ugotavljam, da je vecina pisem, ki jih prejme-
mo Konec Solskega leta s seznami za naslednje
leto, prijazna in uglajena, mnoga izmed tistih,
ki pridejo tik pred novim $olskim letom ali v
njegovih prvih dnevih, pa so vsaj nevljudna, ¢e
Ze ne groba in ukazujoca. Do letos je Se nekako
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$lo, saj smo s¢asoma skorajda ves nabor Solskih gradiv pri-
pravili v e-obliki, prirejeni za slabovidne, zdaj pa se zatika
zaradi novih u¢nih nacrtov in seveda novih ali prenovljenih
ucbenikov ter delovnih zvezkov. Ve¢ino gradiv bo treba na
novo pripraviti, bodo pa Se vedno brezplacna.

Je tak problem napisati okroznico, ki bi resila »problem«?
Ce ni problem napisati in $olam poslati okroZnice s prepo-
vedjo nakupov novih u¢nih gradiv ali »OkrozZnice na temo
spoStovanja temeljnih ustavnih vrednot« tik pred 25. majem,
najbrz ne bi smelo biti pretezko med skoraj tremi stotnijami
zaposlenih v Solskem delu troedinega ministrstva poiskati
koga, ki bi v enem tednu pridobil podatke, koliko je takih
otrok v razredih. In za to epizodno reSitev res ni potreben
noben zakon. Kaj v Soli pripada slabovidnemu otroku in kako
to dobi, bi bilo jasno, ne da bi ljudi postavljali v polozaj, da
se ponizujejo in prosjacijo. Nekaj prijaznih besed z zalozniki
bi uredilo stvari, potrebe bi lahko zbrali na enem mestu, pa
Se Cas bi prihranili.

Vse to se dogaja pri proracunu za osnovne in srednje Sole,
ki letno presega milijardo evrov, od tega gre v zadnjih letih
za obnavljanje ucbeniskih skladov okoli Stiri milijone, letos
pa Se bistveno manj.

SLOVENIJA, MOJA DEZELA

Avstrijci so precej bogatejsi od nas, a videti je, da tudi
racionalnejsi. Radi se primerjamo z njimi in pozna se nam,
da smo dolgo Ziveli pod njihovo krono. V Sestdesetih letih
prejSnjega stoletja smo se celo primerjali, kdo bo ustvaril
vec na glavo prebivalca, dandanes so dale¢ pred nami, pa
ne vem, ali zaradi pridnosti ali racionalnosti, in to ob dej-
stvu, da smo podobno zbirokratizirani, kar lahko pripiSemo
dedi$c¢ini dvojne monarhije. Pas drzZav, ki je bil vkljucen v
avstroogrsko monarhijo, je ohranil potrjevanje u¢benikov,
medtem ko so drugod po Evropi ta svojevrstni imprimatur
praviloma ukinili.

No, ostanimo samo pri sosedskih relacijah. V Avstriji
se predstavniki Solskih oblasti redno mesecno sestajajo
s predstavniki Solskih zaloznikov. Sproti jih seznanjajo z
novostmi v u¢nih nacrtih, te pa za¢nejo veljati Sele dve leti
po sprejemu. To pomeni, da imajo zalozniki dve leti Casa,
da pripravijo nove ali prenovljene ucbenike.

Kako pa je pri nas? Vrhunec uspeha je ustanovitev kake-
ga skupnega delovnega telesa. A njegova vloga je podobna

vlogi, ki jo imajo vse tiste straSno pomembne komisije, ki
so ustanovljene zato, da nic ne resijo. Nasi Solski oblastniki
nastajanje novih u¢nih nacrtov skrivajo pred zaloZniki,
nato pa jih uveljavijo ¢ez no¢. Zalozniki moramo v dveh
letih poskrbeti za nove ali prenovljene ucbenike, ¢e no¢emo
izgubiti trga in zaposlenih vreci na cesto. Na policah se novi
ucbeniki znajdejo ob starih, ti Se vedno veljajo, Ceprav so
zaradi spremenjenih u¢nih nac¢rtov samo napol uporabni,
uditelji se znajdejo, kot vedo in znajo, zmeda je precejSnja,
slaba volja pa tudi. Je potemtakem nekaj racionalnosti ali
zdrave kmecke pameti (na drZzavni ravni) razlog, da lahko
Avstrijci otrokom zagotavljajo »brezplacne« ucbenike in de-
lovne zvezke? Stars$i jih pridejo z vavCerjem iskat v najbliZjo
knjigarno, kjer pravi as izvedo, kakSen paket knjig je treba
pripraviti. Se prej pa to izvedo zaloZniki, ki lahko nacrtujejo
naklade Solskih knjig do izvoda natanc¢no, plus nekaj rezerve.
Prihranijo. Mi pa ugibamo ...

Nasploh pa se sosedje tako reko¢ samoupravno dogovorijo,
koliko najvec lahko stane komplet Solskih knjig za posamezni
razred. Donedavna je drZava pokrila 90 odstotkov njegove
vrednosti, starSi pa so primaknili le desetino ali malenkost
vec, Ce so se nemara na Solskem svetu odlocili za nekoliko
drazji komplet. In racionalnosti e ni konec; Ze lani so izra-
¢unali, da jih pobiranje starSevske desetine stane vec, kot
je vrednost zbranega. Participacijo so ukinili. Solske knjige
naravni obveznega izobraZevanja so »zastonj«. DrZavo bodo
letos stale okoli 102 milijona evrov.

Ucbenike dobijo na klop brezpla¢no otroci v javnih Solah
v Italiji, se pa njihovi u¢ni nacrti precej razlikujejo od nasih
(posebej na nizji stopnji zdruzujejo vec nasih predmetov),
tako da je ucbenikov manj, zaradi visokih naklad pa so tudi
bistveno cenejsi. Zasebne Sole uporabljajo tako izbrane
»javne« ucbenike kot svoja oziroma posebna ucna gradiva,
seveda placljiva s Solnino.

Na Hrvaskem so trg liberalizirali podobno kot pri nas, a
z omejitvijo, da ucitelj lahko zamenja ucbenik Sele po Stirih
letih. Za sklade, ki so jih nacrtovali po nasem kopitu, se niso
odlocili, tako da je ves stroSek za takSen ali drugacen nakup
Solskih knjig na plecih starSih. Socialno §ibkim pomagajo
obcine in Zupnije.

Na MadZarskem se Solske oblasti ta ¢as pogovarjajo z
dvema najvecjima zaloznikoma o ponovni monopolizaciji
ucbeniskega trga. VladajoCemu reZimu liberalni trg ocitno ne

ustreza. Mogoce utegne postati madzarski model za Slovence
Se zanimivejsi od gr$kega. S¢asoma utegne resiti ideoloske
spore. Janezek se udi ...

Bati se je torej, da bomo tudi na Slovenskem kmalu pri
enem ucbeniku ali celo enem Solskem zaloZniku. Najbrz
sploh ne zaradi tega, ker bi raznovrstnost toliko motila
rezim in ucitelje (sku$njava pa utegne biti velika), ampak
preprosto zato, ker je v Sloveniji Solska knjiga v zavesti
oblasti in starSev lahko vredna le nekaj ve¢ kot pocen gros,
»zastonjskih« pa si ne znamo privosciti. Preveckrat bi radi
in ovce in denarce.

VoOzI ME VLAK V DALJAVE

Kam se torej peljemo? V Gréijo? V bralni pismenosti (PISA
20009) so nasi ucenci dosegli popolnoma enako povpre¢no
Stevilo tock kot grski in se uvrstili pod povprecje tako v OECD
kot v Evropski uniji. Tudi »trg« Ze deluje, nekateri podjetnezi
za ucence od 4. do 9. razreda organizirajo tecaje, kjer jih
bodo »naucili kako (brez vejice) samozavestno predstaviti
nauceno snov in kako izboljSati pomnjenje. ... Nina se je na
zadnji delavnici naucila veliko 'fint' kako (spet brez vejice)
pisati teste in izboljSati ocene. Vtise je strnila v miselnem
vzorcu: vtisni vzorec.«

Videti je, da so nam vzorci ze naceli razum, Ceprav sta-
tistike kaZejo, da osnovno Solo neverjetno veliko uc¢encev
zakljuci z odliko. Koliko je vzor¢nih?

Naj se vinem k ovcam, denarju in u¢benikom. Dobri
ucbeniki ne morejo biti poceni. Izberemo ali denar ali ovce.
Se pastir ve, da se slej ko prej mora odlo¢iti. Znano pa je
(osnovnosSolska matematika), da bi bili u¢beniki mnogo
cenejsi, Ce bi lahko stroske njihove priprave razporedili na
vec let. A politiki Stejejo leta po mandatih, minus eno leto
uvajanja in eno leto priprav na nov mandat. Solski oblastniki
zdaj vneto gradijo iluzijo o vsemogocnosti e-uc¢benikov, ki
naj bi bili, kot je zastavljeno, prosto dostopni. Mogoce celo
sami verjamejo, da je to »zastonj.

Saj res, Se vlakovna kompozicija: mnogokje po svetu sem
videl, da ljudje na vlakih berejo. Pri nas te navade skorajda ni.
Le Solarji vozadi se zjutraj veckrat pripravljajo na teste. m

BRANIMIR NESOVIC je direktor zalozbe Modrijan.

* Vrsta gr§kega vina z aromo pinjol.
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Otvoritev Kulturnega sredis¢a evropskih
vesoljskih tehnologij, Vitanje, 6. 9. 2012

Foto Jure Erzen
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