SLIKAR MATEJ STERNEN
OLJNO SLIKARSTVO

BREDA TLICH-KLANCNIK, MARIBOR

UvOD

Zze zdavnaj nam je preilo v navado, da povezujemo ime umetnika
Mateja Sternena s predstavo o slovenskem impresionizmu. Vendar je
ta povezava le deloma upravicena, saj se nanasa samo na kratko
obdobje umetnikovega ustvarjanja. Prav tako nam impresionizem kot
stilna oznaka ne more opredeliti celotnega opusa preostalih treh slo-
venskih impresionistov. Rihard Jakopié, Ivan Grohar, Matija Jama in
Matej Sternen govore skupen jezik le malo ¢éasa. Steletu se zdl zato
potrebno razlikovatl med »slovenskim impresionizmome, ki je éasovno
grobo omejen na prvo desetletje XX, stoletja, In »slovenskimi impre-
sionisti«, ki imajo vsi predimpresionlstiéno preteklost in dosezejo po-
impresionistiéno osebno zrelost, oboje pa se logiéno vkljufuje v zzo-
dovino slovenskega impresionizma.’

Impresionizem pomeni koneno stopnjo umetnostnih hotenj, ki so ze-
lela v sliki podati to, kar je ¢loveSko oko dojelo v naravi. V bistvu je
to zadnja beseda realisticnega ali, bolje, naturalistiénega slikarstva,
ki skusa predstaviti svet v zaporedju vtisov, svet, ki se nenehno spre-
minja v odvisnosti od svetlobe in okolja. Impresionistiéna podoba do-
zivlja spremembe predvsem v barvi, ki postane svetlej3a in ¢Cistejsa,
ter v svetlobi, ki je kot fizikalna resniénost spremenila tradicionalno
gledanje predmetov. Umetnik, ki sku3a ujeti na platno trenutek, je
prisiljen kar najhitreje zapisati stanje narave, ki je ¢asovno zelo
omejeno, to pa pogojuje tudi nov tehniénl pristop. Hitra poteza Co-
pica nalaga ¢iste barve na platno drugo ob drugo in 3ele oko gledalea
te barvne madeze znova zlije v zaZelenl ton barve. Do popolnosti se
je razvil nauk o barvnlh kontrastih. Ugotovili so namreé, da je naj-
uc¢inkovitej$l kontrast dveh komplementarnih barv (ene osnovne in
mesanice dveh ostallh éistih barv), tradiclonalno upoitevanje slokal-
nega tonac pa je izgubllo svojo veljavo. Tudl linije so doZivele spre-
membo: utapljati so se zaéele v barvnih lisah, ki so poéasl zabrisale
oprijemljive oblike predmetov ter pozneje presle v svobodno barvno

* Razprava je naslala kot diplomsko delo 1974 na oddelku za umetnosino
zgodovino Filozofske [akultete v Ljubljani. Rabila je kot temelj za pripravo
in postavitev razstave Sternenovih del 1976 v Moderni galeriji v Ljubljani
Delo v razstavnem katalogu ni omenjeno. — Opomba urednistva.

! France Stele: Slovenski impresionisti, Ljubljana 1470.
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igro. 5 tem pa je impresionizem zZe prestopil mejo verjetne in mozne
podobe sveta ter izgubil pravico do tega naslova.

Iz svoje matiéne dezele Francije, kjer je dosegel svoj vrh Ze v sedem-
desetih letih 19. stoletja, se je impresionizem le polagoma razmahnil
pa Evropl. Pariski impresionizem pa ni mogel neposredno vplivati na
slovenski kulturni prostor. Slovenci in prav tako Srbi so prisli prej
v stik s Minchnom in tam posredno ali neposredno sprejeli francoske
vplive.

Pri nas se je razvil impresionizem s cetrtstoletno zamudo, ki pa je
nuina in logiéna posledica zgodovinskega, politiénega in umetnost-
nega polozaja naSega majhnega naroda v okviru avstroogrske mo-
narhije. ¢e cznadéuje ta razmeroma velika ¢asovna razlika v svetov-
nem merilu na$ impresionizem kot zapoznel, mu moramo v sloven-
skem merilu priznati, da je v primeri s starej$imi obdobjl precej
izravnal éas v tekmovanju z vodilnimi evropskimi srediséi.

Slovenska likovna umetnost je dosegla v tem ¢asu presenetljivo kva-
liteto, ki pa ni osamljen primer. Knjizevniki moderne in glasbeniki
Novih akordov ter ne nazadnje prvi poustvarjalci odrske besede so
vtisnili temu obdobju neizbrisen pecat. Zato vrednotimo prvo deset-
letje nasega stoletja kot najplodnejsi in najkvalitetnejsi vrh v kul-
turni zgodovini Slovencev, »Bil je to hip nase zgodovine, ki se je
cudno odlikoval po popolnosti zivljenja,« pravi Izidor Cankar, ki se
mu ob tako nenadnem vzponu po mnozici in kakovosti darov vsiljuje
primerjava s koncem 17. stoletja, obenem pa komaj verjame v na-
kljuénost tega pojava.’®

Umetnost ¢éetverice impresionistov, ki je tako nenadoma wvzniknila
v sredini, kjer ni bilo sledu o kakem kulturnem zivljenju in kjer je
imela glavno besedo politika, je morala nujno naleteti na odpor. Ko
so se mladi umetniki leta 1900 prvi¢ predstavili javnosti, se je nera-
zumevanje Se skrivalo za navdusenjem, le Jakopié kot najmodernejsi
ni bil delezen pohvalne hesede. Vse drugac¢no je bilo vzduije dve letl
pozneje, ko so ob Jakopic¢u izstopalli 5 Grohar, Jama in Sternen ter
si 8 svojo umetnostjo nakopali pravcato sovrastvo obéinstva. Umet-
niki, ki so prihajali iz sirokega svobodnega sveta, so v stojedem je-
zeru, ki je prispodoba tedanjega kulturnega zivijenja, razburkali
duhove. *Prinasali smo umetnost, govorili smo o umetnosti,« se ie
spominjal Jakopié, stoda javnost je bila kakor zaklenjena hisa —
mrzla in negostoljubna... Domovina je bila strasnc daleé¢ od nas,
namre¢ domovina duhovnega Zivijenja, ki mu je neposredno veljalo
nase delo... V likovnl umetnosti je bil Grile merilo in vrednota...
Politika je bila pravzaprav glavna zivljenjska os — kulturni takratni
credo, ., .«

Zeadilo se je, da je tujina dve leti zatem z navdusenjem sprejela
umetnike, ki jih je domovina oznadéila za tujce. Razstava pri Mieth-

* Izidor Cankar: Jakopiteve skrivnosti, Jakopiéev zbornik, Ljubljana 1929,
p. 18. .

1 Ferdo Kozak: [z pogovorov z mojstrom Jakopiéem, Jukopicev zbornik,
p. 52,
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keju leta 1904 je bila za Dunajéane pravo preseneéenje. V platnih
mladih Slovencev so odkrivali kritiki globoko ¢ustvo in nacionalni
maoment. Tako se je v domacih krogih vnel prepir o vlogi slovenskega
v umetnosti in o tem, ali je Impresionizem res prva zavestno sloven-
ska umetnost. To, kar je naglasala avstrijska kritika, sta razumela,
obcutila in literarno poudarila Cankar in Zupancié. V sestavku, ki je
bil objavljen v Slovanu. poudarja Cankar slovensko »5timungocz in
priznava tudi sskiei« umetniiko vrednost, pejsaz pa se mu zdi enako-
vreden figuralni podobi. Pozneje pa skuSa v élanku »Nasl umetniki«
dognati, kaj je v umetnosti impresionistov domadega, slovenskega.
»Tezko je z besedo povedati, kaj je narodna umetnost,c pravi, *kdo
naroden umetnik. Ponavadi smatrajo za naSo narodno umetnost
stare ornamente, rishbe na skrinjah, panjih in piruhih, avbe, pece,
pasove itd. To je res bila nasa narodna umetnost, toda ni vec. Stvar
je po mojem taka: vsaki narod, ki ima resnié¢ne umetnike, ima Ze
zategadelj svojo narodno umetnost. Resnicen umetnik poje, pise, sli-
ka, modelira éisto nezavedno iz duse svojega naroda in svojega éasa.¢!
Narodne umetnosti torej ne pogojuje slikarska snov, temveé izvira iz
slikarjevega éustvovanja, ki je najoZe povezano s ¢asom in prostorom,
v katerem umetnik ustvarja. Zupanéié¢ pa je obéutil v delih impre-
sionistov strepetanje slovanske dufe in turobno melanholijo«. Zdelo
se mu je, da sta éez njihova dela razlita svit in otoZnost domadée
zemlje® Te besede so Zupanéié¢u gotovo narekovale v prvi vrsti Gro-
harjeve podobe, podprle pa so jih tudi slike drugih, ne nazadnje tudi
Sternenove, ¢eprav je izmed vseh najmanj liriéen.

Ne Cankar ne Zupanc¢ié¢ nista mogla s svojimi besedami dokoncno
razresiti problema o narodni slovenski umetnosti. Hrepenenje, tu-
robna melanholija in otoZnost, te znaéilne poteze, ki jih navaja Zu-
panéié, so ob vrednotenju dedis¢ine prejsnjih stoletij, ki jo je skusala
leta 1922 zbrati In predstaviti zgodovinska razstava slovenskega sli-
karstva. odpovedale. »Turobna melanholija«, pravi Izidor Cankar, »ob
zgodovinski razstavi slovenskega slikarstva, ko se je obravnavalo
vprasanje, ali ima to slikarstvo kaksno narodnostno posebnost, ni
mogla rabiti kot Kkriterij slovenstva, in kakor tedaj, moramo tudi
danes odgovoriti na ono vprasanje le s poniznim priznanjem svoje
nevednosti.« Ko pa Cankar na vprasanje poskusa odgovoriti, si po-
maga z Jakopiéevimi besedami: »Umetnost postane slovenska tedaj,
kadar nam postane zivljenjska potreba, kadar bomo iskali sebe v
njej.s«*

Razstava pri Miethkeju je bila za slovenske impresioniste Sele zacetek
priznanja in uspehov. Sledile so razstave v Beogradu, Londonu, Sofiji,
Trstu, Vardavi in Krakovu. Leta 1909 so impresionisti v novo zgra-
jenem Jakopiéevem paviljonu spet razstavili svoja dela, to pa je po-
menilo dekonéne spravo z ljubljanskim obéinstvom. To je obenem
¢as, ko so vsi Stirje umetniki Ze izoblikovane osebnosti. Cas Skofje-
lodkega »Barbizonas«, prijateljstva in sorodnih platen je za njimi. Ze
\ Ivan Cankar: Na$i umetniki, Slovenski narod, &t. 67, 24, marca 1910,

* Slovan 1903—1904, pp. 182—184,

i Izidor Cankar: Jakopiceve skrivnosti, Jakopidep zbornik, p. 23.
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po letu 1906 so krenili vsak svojo pot. Leto 1909 obenem v grobem
zakljuéuje obdobje slovenskega impresionizma. Vendar je bilo vsem,
razen Groharju, ki je Ze dve leti zatem koncéal svojo umetniSko in
zivljenjsko pot, namenjeno doéakati razmeroma visoko starost, tako
da so se lahko sooéali tudi z deli in pogledi novih generacij, ki so
pripadale razliénim stilnim tokovom.

Ocene o mojstrih slovenskega impresionizma se veé all manj ponav-
ljajo. Raziskovalel jih skusajo deliti v dvojice, potem spet ugotavljajo
lastnosti posameznikov in jih, kot je pri nas ze navada, skuSajo pri-
merjati z literatl. Ceve postavlja Jakopiéa in Groharja kot novo-
romantiéno ubrana mojstra v skupino zase, ki je precej razliéna od
Jamove In Sternenove stvarnosti. Po drugi strani ga barvni svet na-
vaja na drugo delitev, kjer se srecujeta Jakopi¢ in Sternen z zarenjem
barv, Jama in Grohar pa se povezujeta v svetlobnih in atmosferskih
uéinkih. Sternen in Jakopié se mu zdita barvno polifona, Jama in
Grohar pa svetlobno prezarjena.’

Brez dvoma je Grohar najveéji lirik spoet slovenske krajineg,
Jama najdoslednej$i impresionist in zavzet teoretik slovenskega im-
presionizma, Jakopié najbol] dinamicen umetnik ter obenem tudi
idejni in organizacijski vodja, Sternena pa odlikuje najbolj realisticno
razpoloZzenje. Grohar in Jama sta se izrazala predvsem v Krajini, ki
ima tudi v Jakopi¢evem opusu pomembno mesto, Sternena pa so naj-
bolj zanimali 1judje.

sPoetiéne vzporeditve so se pri nas Ze davno udomadcile,« meni Her-
bert Griin. Ze Steletu se zdi poezija kmedékega zivljenja znadilna tako
za Groharja Kot za Murna. Pri Jakopiéevih dekletih in Zenah med
brezami, med borovei in gabri obuja Griin spomine na Zupanéléeve
verze iz sMladih potove, in ko pripoveduje Cankar o Vrhniki, pre-
¢udovitem kraju, se mu zdi, kakor da bi zagledal pred sabo Jamovo
pokrajino. »In kadar trubadur Kette poje o svoji gospe — ali je ne
vidim pred seboj, kakor da jo je naslikal ikonopisec Slernen.,« je za-
kljuéil Griin.

Tudi Karel Doblda primerja Groharja z Murnom, Jakopi¢a z Zupan-
¢icem, Jamo s Kettejem, le za figuralika Sternena ne najde primere
med Stirimi velikimi knjizevniki nase moderne.”

Nerazreieno je konéno ostalo vprasanje o ustreznosti termina sim-
presionizeme in vpradanje, ali pridevnik »slovenski« dovolj modificira
oznako simpresionizeme, ki zdruzuje tako razliéne umetnike, kot sta
npr, Jakopié¢ in Sternen.'"” Oznako impresionizem zasledimo Ze v zgod-
njih kritikah okoli I. slovenske umetniske razstave, ko je beseda za
tedanje umetnostno stanje e neustrezna. Termin pa se je kljub temu
uveljavil in dokonéno obdrzal, ko je tudl avstrijska Kritika leta 1904
potrdila, da je svet slovenskih umetnikov obéutje barv, =impresija«.

7 Emilijan Ceve: Zadfetki slovenskega impresionizma, Ljubljana 1953, uvod v
katalog, p. 12,

i Herbert Griin: Iz dnevnika (Razstava slovenskih impresionistov v Mo-
derni galeriji), Nova obzorja, 1949, p. 280,

" Karel Dobida: Zacetki slovenskega impresionizma, Ljudska pravica, §t. 114,
17. maja 1935,

W Zoran Krzidnik: Rihard Jakopié, Katalog Moderne galerije, p. 27.
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Predvsemn Jakopi¢ se je temu izrazu upiral in ljubsi bi mu bil sicer
posmehljivi vzdevek skozoléarji«. S tem je hotel poudariti. kako ter-
min »impresionizems ne more oznaciti specifiécnega slovenskega iz-
raza ter da je med francoskim in slovenskim impresionizmom ven-
darle kak razlofek. Poleg tega je bil mnenja, da impresionizem sam
ne more bitl umetnost, ker je sprejemanje vtisa, podajanje pa je ze
ekspresionizem. Prava umetnost je zanj impresionizem in ekspresio-
nizem skupaj."! Tudi Sternen je bil prepriéan, da oznaka ni dovolj
Siroka. »No, naslov je napaden, kar se tiée moje umetnostl in tudi na
splosdno,« pravi, streba bi bilo najti kak bolj sploSen izraz... Sicer
pa je umetnost impresionizma le umetnost vtisa. Kdo pa ostane le
pri tem?«%

Tudil Ceve se sprasuje, ali smemo slikarje nase moderne kar kratko
imenovati »impresioniste«. Bistveno razliko med francoskiml in na-
Siml slikarji tega obdobja vidi v tem, da francoski impresionist ures-
niéuje na platnu slikani objekt tako, kot ga s svojimi oémi dojema,
slovenski pa tako, kot ga dozivija.”

France Stele je dal poglavju o impresionizmu v svojem Orisu zgo-
dovine umetnostl prli Slovencih naslov Impresionizem In njegovo
obmoéjee, v svojl knjigl iz leta 1970 pa govorl o »slovenskem impre-
sionlzmue« In =slovenskih impresionistihe, kar pomenl le neznatno
korekturo termina s»mojstri slovenskega impresionizmaes, ki se je
uveljavil v Stirldesetih letih. Na vprasanje, ki si ga zastavlja Krzis-
nik, all pridevnik =slovenskis dovolj modifleira oznako »impresloni-
zeme s tako razliénimi predstavniki, kot sta Jakopié¢ all Sternen, pa
odgovarja Spelca Copic¢eva, da bl bila podobna pripomba upraviéena
tudi pri francoskem impresionizmu all pa impresionizmu kakega dru-
gega naroda. Tudi francoskl Impresionistl so ob nastopu veljali za
takratne kritike za zelo sorodne umetnike, kasnejse globlje raziskave
pa so pokazale, kako se med seboj razllkujejo. Prav taka je bila tudl
usoda slovenskega Impresionizma.”

Ivan Grohar, ki je umrl veé kot trideset let pred drugimi impresio-
nisti, Ze dolgo ni veé uganka. Njegov opus je bil pregledan in oeenjen.
Jakopiéu smo po retrospektivni razstavi, ki je zajela skoraj popolno
gradivo, za korak blize. Jaml je Ze posvecena monografska Studija, na
retrospektivnl razstavi pa nam je umetnik spregovoril 3e s svojimi
dell. Ostaja Sternen: svojevrstna osebnost z motiviko, ki se od drugih
mocno razlikuje, in z barvnim svetom, ki bl ga vsaj véasih lahko pri-
merjall z Jakopiéevim. Literatura o njem ni ravno bogata. Omenjajo
ga zmeraj v zvezi s preostalimi tremi in veé all manj ponavljajo
sodbe, ki so se rodile Se za ¢asa njegovega Zlvljenja. Zapustil nam je
vrsto del v razliénih tehnikah in materialih. Vrsto njegovih delovnih
dni je napolnilo restavratorsko poustvarjanje, toda kljub temu ob-

1 Fuz:;;'lt.n Kozak: Iz pogovorov z mojstrom Jakopitem, Jukopicev zbornik,
. . : ; : :

12 Hl;ll)uu:; Mikuz: Pogovor s slovenskim slikarjem — 70-letnikom, Obisk, 1941,
o 212,

4 Emilijan Ceve: Zadetki slovenskega impresionizma, Katalog, p. 9.

" Podeet jugoslovenskog modernog slikarstva 1900—1920, Katalog, p. 50,
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sega njegova zapusiéina lepo Stevilo oljnih del. Stevilka, ki je v ka-
talogu, seveda 3e zdale¢ ni popolna. Slike so razkropljene v veliki ve-
¢ini po zasebnih zbirkah, mnoge pa je doletela usoda, ki bl jo tezko
uganili. Pri vrsti znanih, neitetokrat omenjenlh podob nisem imela
srece; izginile so brez sledu all pa so se pojavile tezave z lastniki.
Tako bodo potrebne Se korekture in nadaljnje iskanje.

Ker je bila ta diplomska naloga napisana pred retrospektivno raz-
stavo v Moderni galerijl, vanjo niso vnesene ustrezne korekture, ki
jih ta razstava prinasa k obravnavi Sternenovega opusa.

UMETNIKOVA ZIVLIENJSKA POT

Umetnik Matej Sternen (Strnen) se je rodil 20. septembra 1870 na
Verdu 5t. 22 pri Vrhniki. Bil je pravzaprav PetkovSkov sosed. Ta so-
se5¢ina in pa blizina Vrhnike, Cankarjevega rojstnega kraja, se mar-
sikomu ni zdela le nakljucéje. Vavpoti¢ je govoril o slikoviti vrhniski
okolici kot o ssrcu slovenstvas«. Profesor Stane MikuZz pa pravi, da je
to tisti konee slovenske zemlje, kjer so menda vsl ljudje skeptléni in
imajo, kakor se pravi po domacde, »svoj prave.! Tak je bil tudl Matej
Sternen.

Otrodtvo je Sternen prezivel v Stevilni druZini gosta¢a Janeza In
Marije (rojene Sivic). Bil je enajsti izmed Stirinajstih otrok. V njem
se je zacel Ze zgodaj prebujati likovni ¢ut. Posebno rad je risal, in to
njegovo nagnijenje je zbudilo pozornost oéetovega delodajalca Franca
Kotnika, ki je fantu omogoéil, da je po osnovni 3oli obiskoval Se me-
éansko Solo v Krikem. Pozneje mu je svetoval, naj se odpravi v Gra-
dec. Tu je bil Sternen med leti 1888—1891 vpisan na DrZavni obrtni
s0ll. Od ted ga je pot vedila na Dunaj, kjer je bil najprej leto dni na
umetnoohrtni Soli, nato pa od leta 1893 do 1896 na Akademiji za upo-
dabljajoéo umetnost pri profesorju 'Allemandu. Zatem je v 3olskem
letu 1898/1899 absolviral Se specialko za zgodovinsko slikarstve pri
Poljaku profesorju Pochwalskem. Ze v Gradcu se je Sternen sreéal
z Josipom Pleénikom in skupaj sta risala nacérte za arhitekta The-
verja, graditelja nekaterih 1jubljanskih his.* Tudi risanje ilustraelj in
kopiranje je pomenilo za Studenta obéasen vir zasluzka v poéitnicah,
ki jih je prezivijal doma, pa so nastajali prvi portreti (Franc Kotnik),
narotene cerkvene podobe (Sv.Cecilija) In diplome. Leta 1898 se je
v Skaruéni prvié srec¢al z restavriranjem fresk. Sternen je Ze med
Studijem v pogovoru s tovaridi vneto zagovarjal novo smer v sllkar-
stvu. Ko pa se je okrog leta 1893 ali 1894 na Dunaju srefal z dell
francoskih impresionistov (verjetno gre za isto razstavo, kil jo Je v
Miinchnu videl Jakopié¢), je jasneje spoznal svojo nadaljnjo pot.
Impresionistiéna platna Francozov so odkrivala tisto, kar je mladi
b Dr. E'_:_ha;'n(f Mikuz: Spominu Mateja Sternena, Mladinska revija, 1949—1950,
g | — .
2 [I;I(J”m} Sijanec: Matej Sternen, Slovenski porodevalec, 8t. 155, 5. julija 1949,
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Sternen zelel doseéi In kar je dosegel na poseben naéin 3ele veliko
pozneje.

Sloves AzZzbetove Sole je leta 1899 privabil v Miinchen tudi Sternena.
V AzZbetovem krogu je srecéal Jakopiéa, Jamo in Groharja, ki ga je
poznal ze iz Gradea. Tukaj je prezivel pet let ali pravzaprav pet zim:
poleti so ga zaposlovala restavratorska potovanja in delo za Cen-
tralno komisijo. Ceprav je imel Sternen za seboj dunajske akademijo.
je zahajal v AZbetovo privatno 5clo, ker so bili v njej uéencem na
voljo modell, ki bl jih sicer tezko plaéevali. V Miinchnu je spoznal
rojakinjo slikarko Rozo Klein in se tam z njo poroéil (elvilno leta
1907). Po Azbetovi smrti leta 1905 je s Fritzom Radlerjem odprl ri-
sarsko Solo, ki pa zaradi gmotnih tezav ni dolgo delovala. Nato se je
preselil v Ljubljano, v zimah pa se je do leta 1914 Se vedno vraéal
v Minchen. V poletnih mesecih od leta 1906 do leta 1908 je Zivel in
slikal v okolici Skofje Loke, Gorenje vasi in v Godesiéu. V tem ob-
dobju se je Sternen zblizal z Jakopiécem in Groharjem. Slikali so sicer
vsak na svojem koncu, na skupnih sestankih v kavarni v skofji Lokl
pa so obujali spomine na miinchensko preteklost, izmenjavali vtise
in ocenjevali svoje doseike. V tem obdobju so bila njihova dela tako
sorodna, da so se pozneje prepirali, kdo je avtor te ali one slike?® Po
tem kratkem obdobju pa so se njihova pota razila.

V jeseni leta 1907 je Sternen skupno z Jakopi¢em odprl zasebno ri-
sarsko in slikarsko Solo, leto zatem pa Je zaradl gmotnih teZzav pre-
nehal sodelovati. Pozno v tem letu je odpotoval v Italijo do Firenc
in nato v Pariz, kjer je leta 1909 prezivel 3e zimo. Sam pravi, da ga
je bolj zanimalo Zivljenje mesta in ljudi kot pa francoska umetnost,
ki jo je poznal Ze prej z razstav. 1910, leta se je z druzino preselil
v Devin, leta 1911 pa se je vrnil v Ljubljano. Sledijo potovanja, ki so
povezana z restavriranjem. V Sibeniku ga je presenetila prva svetovna
vojna, ki je zacasno prekinila njegovo delo v Ljubljani. Ta ¢as je
risal in fotografiral na fronti in v zaledju za vojni arhiv in vodil
restavratorska dela v minoritski cerkvi v Brucku ob Murl in Ennsu
ob Donavi. Po vojni se je ustalil v Ljubljani, kjer si je na Mirju po-
stavil hiso s svetlim ateljejem. Ze zdavnaj si je pridobil sloves odlié-
nega portretista. Poleg naro¢nikov, ki so zeleli njegove portrete, so
se oglasali v ateljeju tudi ucenci, ki so se Zelell izpopolniti v slikar-
stvu in restavriranju. Od leta 1921 je bil honorarni uéitelj risanja na
oddelku za arhitekturo tehniéne fakultete v Ljubljani, leta 1924 je
postal redni profesor, hkrati pa je poucéeval na slikarski Soli Probuda.
Leta 1934 je odpotoval v Benetke, leta 1937 pa do Rima. Vecékrat je
obiskal Dunaj, mesto svojih Studijskih spominov, poleti pa potoval
in restavriral po Sloveniji, Primorju in Dalmaciji. Dve leti (1934 do
1936) je potreboval, da je s freskami prekril strop v prezbiteriju in
glavni ladji frandiskanske cerkve v Ljubljani. V letth 1939/1940 ga
srecamo v Mariboru, kjer je bil zaposlen s freskami v grajski kleti in
z restavriranjem tamkajsnje viteSke dvorane. Freskam pa vojna ni
prizanesla, prekrili so jih z belezem. Druga svetovna vojna je spet

? France Stele: Slovenski impresionisti.
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prekinila slikarjevo terensko delo, v ateljeju pa so nastajali skoraj
do smrti portretl, akti in druge podobe. Sternen sam pravi, da je
v zadnjih letih postal sprivatnike, all kakor pravijo temu ljudje,
sslovenski umetnike¢. Ko se je ob svojl sedemdesetletnici ozrl na pre-
hojeno Zlvljenjsko pot, je ugotovil: sDela je bilo dosti, za eno ¢lo-
vesko Zlvljenje in Se tri vatle ¢ez...<* Pa vendar mu je bilo name-
njeno e skoraj polnih devet let plodnega zZivljenja. Kot zadnji med
slovenskimi impresionisti je umrl 28, junija 1949 v Ljubljani.’

Kratek oris Sternenove zivljenjske poti kaZe na razmeroma mirno
zivljenje, ki ni bilo zaznamovano s posebno burnimi dogodki. Veliko
je potoval, kar pa je bilo povezano predvsem 2z njegovim restavra-
torskim poklicem. V druzbo ni zahajal pogosto in prijateljev v umet-
niskih krogih ni imel veliko, Zblizal se je z AZbetom in pozneje gz Ja-
kopi¢éem, toda tudi njuno sodelovanje ni bilo posebno dolgotrajno.
Z Jamo si nista bila nikoli posebno blizu. V svojem predavanju »To-
varidl in jaze ga je Jakopié oznacdil kot zmernega in treznega ¢loveka,
ki ne 1jubi fantastiénih avantur ne v Zivljenju ne v umetnosti. O nje-
govi umetnosti pa pravi, da temelji v bistvu na realnem gledanju in
na izrazito slikarskem prikazovanju zivljenjskih pojavov. Na koncu
je Se zapisal: »8 preudarkom, upoStevajo¢ lepoto materiala in teh-
nike ter ogibajoé se malenkostnih podrobnosti, ustvarja z njemu
lastno vnemo umotvore velike slikarske lepote.«®

OLJNO SLIKARSTVO

Kritiki pri Sternenu ponavadi ne govore o fazah njegove ustvarjal-
nosti. Njegov razvoj se jim zdi nepregleden. Razlikujejo sicer njegove
realistiéne zadetke in impresionistiéno obdobje, ki ga obiéajno raz-
Sirijo na celo prvo desetletje tega stoletja, pozneje pa ga obravnavajo
kot zrelo, svojsko razvito umetnisko osebnost, ki se spet vrada k re-
alizmu oziroma naturalizmu.

Spelea Copié je v Blografskem leksikonu éasovno razmejlla Sterne-
novo umetnisko pot v 5tiri obdobja. 1. — Zgodnja miinchenska leta,
ki trajajo od leta 1899 do 1904. V tem ¢asu zaznamuje Sternenovo
delo miinchenska reallstiéna tradleija, ki jo je doZivel prek Azbetove
5ole. 2. — Impresionisti¢na doba, ki se razteza od leta 1904 do 1911,
V tej fazi se je umetnlik zavestno lotil refevanja slikarsklh problemov
impresionizma ter si prizadeval, da bi dosegel pripravno slikarsko
tehniko za podajanje optiénih vtisov, ki jlh ponuja narava oziroma
Interier. 3. — Obdobje tik in med prvo svetovno vojno med leti 1913
in 1918. V tem c¢asu se okrepljo kontrasti med svetliml in temnimi
povriinami, kar daje podobam skoraj dramatiéen izraz, razkriva pa

i Dr. Stane Mikuz: Pogovor s slovenskim shikarjem — T0-letnikom, Obisk,

1941, p. 212,

# Zivljenjski podatki so vzeti poveéini iz Slovenskega biografskega leksi-
kona, Ljubljana 1971, 1I. zvezek, p. 476.

% Rihard Jakopi¢: Tovarigi in jaz, Ljubljanski zvon, 1931, p. 257,
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nam tudi éustvo, ki je v Sternenovem slikarstvu sicer redko prisotno.
4. — Cas med obema vojnama — od leta 1919 do 1939 — je Sterne-
nova zrela slikarska doba, polna mladostne energije in veselja do
eksperimentiranja.’

Med drugo svetovno vojno in po njej je naslikal Sternen 3e celo ga-
lerijo portretov, majhnih interierskih 5tudij in aktov, ki vedno znova
odkrivajo sllkarjeve zanimanje za ¢loveiko figuro in nove barvne
probleme,

Sternenovi umetnidki zac¢etki so povezani z risbo in ilustracijo. Rishe
ni umetnik tudi pozneje nikoli zanemaril. Za beleZenje nenavadnih
domislic in vtisov je izrabil vsak kos papirja, kuverto, gostilniski
raé¢un ali tramvajsko vozovnico. Njegove zacetne Studijske risbe raz-
krivajo realistiéne upodobitve s poudarjeno in trdno modelacijo. V
miinchenskem obdobju so risho obogatila nasprotja med svetlimi in
temnimi povrsinami. Umetnik je uporabljal oglje, ki je mehkejse od
svinénika ter zapuséa na papirju prasno in megleno sled, kar ustvarja
izredne vizualne uéinke. S triimi in mehkej$imi potezami ter wvrsto
vmesnih nians je dosegal posebno slikovitost (Na razstavi, 1902). Po-
zneje risha to slikovitost izgubi, e vedno pa Zivo in neposredno, v
skopih, vendar moéno stopnjevanih obrisih, ohranja vtis ob sreéanju
s figuro ali krajino. Sternen je gojil risbo, ki je éustvena in zadene
znacéaj predmeta, njegovo razeibanost in kretnjo.

Ze sodobniki so Sternena cenili zaradl izredne risarske sposobnosti.
Ko je Matija Jama leta 1900 obiskal slovenske slikarje v Miinchnu,
je rekel o Sternenu tole: *Matej Sternen je najmlajsi slovenski umet-
nik v Monakovem, a vendar uziva vsled svojih risb in llustrael] ter
nekaterih lzlozenih slik v domovinl Ze prav ¢asten ugled.<"

Sternen se je v 3tudijskih letih ukvarjal tudi z ilustracijo, ki je bila
v tistem ¢asu pri nas se v povojih. Njegove prve ilustracije sreéamo
v reviji Dom in svet, k sodelovanju pa ga je verjetno pritegnil tedaniji
urednik Frané¢isek Lampe, ki si je prizadeval uvrstiti v revijo ¢im veé
ilustracij domacih slikarjev. Med avtorji sreéamo tudi Ivana Gro-
harja. Jurija Subica, Josipa Germa, najpogosteje pa Matija Jamo.
Prva Sternenova ilustracija je bila natisnjena v Domu in svetu leta
1890. Gre za Izvirek Ljubljanice, ki ga je urednik oznadéil kot »értico
po prirodis. Zaradi slabega tiska in majhnega formata pa bl njeno
vrednost le tezko ocenili.’ Pet let zatem zasledimo v Isti reviji Zanr-
sko podobo Kraske kuhinje s podpisom M. Strzen. Stele pripisuje ilu-
stracijo Sternenu, ¢eprav v njegovo avtorstvo ni povsem prepriéan.”
Za X, letnik Doma in sveta je Sternen prispeval naslovno stran. Risba
za leto 1897 ne uéinkuje sodobno, temveé se vraéa v ¢éas historiénih
slogov, V arhitekturo, ki je bogato okraSena z girlandami in rastli-
njem ter ki jo podpirata Zenska in modka kariatida, je postavljena

7 Slovenski biografski leksikon, p. 477.

8 Artifex (Matija Jama), Slovenski slikarji v Monakovem, Ljubljanski zvon,
1900, pp. 166—171.

! Dom in svet, 1890, p. 324,

" Dom in svet, 1895, p. 604,
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alegorija umetnosti, ki dviga desnico z lovorjevim vencem. Ob vznozju
j1 lezi paleta s ¢opiéi, v krilo pa je postavljena antiéna glava."

Popolnoma ustrezata tedanjemu okusu Sternenovi ilustraciji iz leta
1900: Harfinistinja, podoba osamljene umetnice, ki ima nasledstvo
v Gvajeevi Zapusceni pevki iz leta 1893, in Prvo sveto obhajilo. Cer-
kveno usmerjeni list Dom in svet je toplo pozdravil zlasti drugo sliko.
V njej cdkriva umetnikovo sposobnost za kako vecje cerkveno delo.”
Slika, ki je bila razstavljena na prvi slovenski umetniski razstavi, je
danes izgubljena. Ostal nam je le Jamov opis iz leta 1900. *Gospod
Strnen izdeluje Se zanrsko podobo: deklice pri prvem sv. obhajilu.
Snov je zamisljena prav poetiéno, obrazki deklic se odlikujejo z ne-
izreécenc milobo in ginljive nedolznostjo. Belina njih obleke s cer-
kvenim interierjem daje vrlo simpatiéno barveno harmonijo.«" Od-
stavek o podobi je sicer skromen, ne skriva pa Jamovega obéudovanja.
Poleg tega Jama ne Zell ostati le pri nastevanju in opisovanju, tem-
ved omenja tudi barvno harmonijo. V istem sestavku hvali Jama tudi
cesarja Franca JozZefa I. na konju, ki ga je naslikal Sternen po na-
roéilu Mestne obéine ljubljanske za Mestni dom. Cesarjeva drza v pa-
radni uniformi se zdi Jami dobro pogojena in glava izvrstno karak-
terizirana." Tudi Askerc govori o cesarju na konju z velikim navdu-
senjem,.

Figuralna kompozicija Sternenu oéitno ni povzroéala tezav. Znanje
in spretnost v resevanju veéjih figuralnih skupin si je gotovo pridobil
v specialki za zgodovinsko slikarstvo pri profesorju Pochwalskem.

Ze v devetdesetih letih prejSnjega stoletja je Sternen opozoril nase
2z vrsto portretov. Na podroéju portreta sta v tem ¢asu blesteli imeni
Ludvika Grilea (1851 do 1910) in Antona Gvajea (1865 do 1935), ki sta
5 svojimi akademsko zajetimi realistiénimi portreti povsem zadovo-
ljevala povprecen meScéanski okus. Proti koneu stoletja sta se uve-
ljavila v portretiranju tudi Matija Jama in Ivan Grohar, toda njun
prispevek na tem podro¢ju je v primeri s Sternenovim neznaten.
Znacilen primer Sternenove portretne umetnosti v tem éasu je po-
doba akademskega kiparja Ivana Znidarja, ki ga hrani Narodna ga-
lerija v Ljubljani in je po vsej verjetnosti nastal na Dunaju. Sli-
karjevi prvi portreti so na kvalitetni ravni Sternenovih starejsih
scdobnikov. Portretu Ivana Znidarja bi lahko mirno pripisali tudi
drugega avtorja, na primer Franketa.

Realistiéno podani portret sicer ne skriva skrbne modelacije in sli-
karjevega truda, da bi dosegel portretno zvestobo. Barvna skala je
temna, omejena v glavnem le na rjave in sive odtenke. Za Sternenovo
portretno umetnost tega ¢asa je zgovorna tudl njegova lastna podoba.
Umetnik se je postavil pred zrealo in potem pred gledalea v majhnem

" Dom in svet, 1897, naslovna stran,

# Dom 1n svel, 1900, p. 324, . .
Harfimstinga je iz leta 1896, Prvo so, ubhu-jllt; pa iz 1897,

1 Artifex: Slovenski slikarji v Monakovem, Ljubljanski zvon. 1900, pp. 166—
171.

" 1hidem.
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doprsnem izrezu skoraj popolnoma en face, le ramena so obstala
v liniji triéetrtinskega zasuka. Zelel je odkriti do najmanjse podrob-
nosti vsako potezo, vsako senco ni¢ ni smelo uiti ostremu pogledu
opazovalea in natanénega risarja z razvitim posluhom za plastiénost
oblik. Ob utrudljivermn preverjanju se mu je zarisala med obrvi guba,
kar Se poudarja napetost iskanja. Topla barva inkarnata, ki se na-
daljuje v belino ovratnika, se ostro odraza od sivega ozadja in se
temnejse obleke. Barva koZe je na licih in uSesu moéneje rdeca, naj-
temnejsl cdtenek pa doseze na ustnicah. Lokalna osvetljava poudarja
senco slikarjevega nosu, Se posebej pa ustvarja igro svetlobe in sence
v laseh. Podoba kaZe trdno maedelacijo in izglajeno fakturo.

Portret Vide Avramovic iz leta 1900 kaze doloéene spremembe in od-
kriva slikarjevo zeljo, da bi na sliki pokazal kaj veé kot le obraz. Ze
tukaj se srecamo s Sternenom kot zapisovalcem sodobne zenske nose,
Format in izrez slike se povecéata, obdelava pa postane svobodnejia.
Barvna skala se je le malo obogatila. Velika povriina bele obleke, ki
je prepredena s &tevilnimi sivo vijolicastimi sencami, pa kljiub temu
ustvarja obéutek svetlobe. Obraz je pojmovan Se zmeraj realistiéno,
poteza pa ni veé izlizana kot poprej. Tudi ozadje ni veé gladka mo-
notona sivina, temveé jasneje slutimo poteze copiéa, ki so nanasale
riavo sive in temno zelene odtenke. Predstava meséanskega interi-
erja je fotografsko skopa, v desni del slike je postavljen naslonjaé,
na katerega je sedla upodobljenka. Sternen ni posadil modela v sre-
dino podobe, temveé je z njegovo drzo ustvaril diagonalno kompo-
zleljo, ki jo bomo sreéall v umetnikovem opusu Se pogosto. Posebno
pozornost je posvetil zenski obleki. Igra svetlobe in sence v gubah na
bluzi se se stopnjuje na zenskem krilu. Svetloba 5e ni nacela jasnih
obrisov figure. Sivo vijoliéaste sence na obleki in temno zelene po-
teze ¢opiéa v ozadju pa ustvarjajo novo barvno harmonijo. Sternenov
razvoj Sele slutimo. Stopnja, na kateri je bilo v tem ¢asu Jakopicevo
slikarstvo, je bila za Sternena Se nekaj let nedosegljiva. Vendar so
obéinstvo in kritiki mislili drugac¢e. Dokaz za to nam ponujajo ocene
ob I. slovenski umetniski razstavi. Jakopic¢eve nedokonc¢ane slike je
kritika odklonila, njegovo ravnanje z barvo pa je bilo za veéino ne-
razumljivo. Sternen je bil nasprotno delezen laskavih priznanj in
obetali so mu lepo prihodnost. Askere ocenjuje Sternenov Grinlovec
kot krajino z lepo perspektive in z naravnimi barvami. Ni¢ manj ni
bil navdusen nad zanrsko podobo Med potjo."” Doktor Evgen Lampe
pa ugotavlja v Domu in svetu, da je tudi Sternen malo podoben Ja-
kopictu, vdan novodobnemu impresionizmu, éeprav je mirnejsi. Nje-
gove barve se mu zde mnogokrat celo premedle, zlasti v pokrajini.
Tudi Lampe hvall cesarja v Mestnem domu.'" Miljutin Zarnik pa se
v Slovenskem narodu navduiuje zlasti nad Sternenovo tehniko. Franc
Jozef mu najmanj ugaja in prav tako odkriva pomanjkljivosti pri
Grintovcu. Dobra se mu zdita ozadje in :medlo sonce, ki sije skozi

1% A(nton) Askerc: Prva slovenska umetniska razstava, Ljubljanski zvon,
1900, pp. 673—680.

' Dr. E(vgen) L(ampe): Prva slovenska umetnitka razstava, Dom in svet,
1900, p. 670.
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razdezevane oblake«. »Ospredje pa je vsled prehude polnozraéne ma-
nire nekaj preplosko, najblizje drevje nekako zmeckano.c Posebej
uspele se mu zdijo majhne Zanrske podobe.!

V katalogu I. umetnostne razstave zasledimo veé naslovov, ki govore
o krajinah (Cerkijansko polje, Vas Podgora, Za vasjo), toda Grinto-
vee je edini, Ki nam danes lahko pripoveduje o Sternenovem kraji-
narstvu v tem ¢asu. To je pleneristi¢na krajina z natanéno topograf-
sko oznac¢ho. V prvem planu je umetnik uredil drevie v nekakSen
okvir, ki se poglablja v ozadje do Grintovea. Ubranost zelenih tonov
nam kaze, koliko je Sternen napredoval v osvetljevanju palete. Umir-
jeno razpredanje zelenila na slikarski povrsini %e zmeraj prekriva
nadah sivine, kljub temu pa krajina materialno ni ni¢ manj preprié-
ljiva in évrsta. Mogoéna gorska pokrajina je rahel odmev heroléne
krajine 19. stoletja in je Se mo¢no oddaljena od intimnega izreza iz
narave, ki ga uveljavlja impresionizem.

Odmev pleneristiénega Zanra, ki ga sreéamo v miinchenskem okolju
ze v osemdesetih letih prejinjega stoletja, se je dotaknil tudi Ster-
nena. Vsakdanji svet z delavei, kmeti in njihovimi opravili so vsak
po svoje predstavili pri Francozih Courbet, Millet in J. Bastien-Le-
page. Zlasti zadnji si je v Miinchnu pridobil mnogo ohéudovaleev,
med pomembnejsimi Fritza von Uhdeja, ki je pod Lepagevim vplivom
zapustil zamolklo paleto in se predal refevanju koloristiénih proble-
mov svetlobe in atmosfere. Bastien-Lepagevo slikarstvo je vplivalo na
nasega Petkovika in tudi na Ivano Kobileo, vpliv, ki ga zasledimo pri
Sternenu, pa je zelo kratkotrajen. Kasneje je zazivel spomin na tega
slikarja in njegovo istoimensko sliko le 3e na platnu Ob ko$nji.

Plenerizem ima svoje zgodovinsko mesto med akademskim realizmom
in impresionizmom. Izhaja torej iz resniénosti, ki jo je obsijala jarka
dnevna svetloba, obenem pa Se zmeraj spoStuje risbo, ki natanéno
opiie tisto, kar je videlo oko. V izbiri motiva ima sveje mesto tudi
zanr, ki se zdaj zadovoljuje tudl z najmanjsimi izrezi; véasih mu
zado3ca le ¢loveSka glava. Z dnevno svetlobo prihaja na platna tudi
bolj Ziva barva, ki pogosto omogoéa veristiéni opis predmeta — plein
air je zato Se korak dalje v razvoju naturalizma. To pa Se zmeraj ne
pomeni impresionizma, ki je svetlobo razstavil na spektralne barve
in predstavil svet vtisov, ki so v nenehnem gibanju in odvisnosti od
svetlobe in okolice,™

Podobe z zanrsko vsebino sta kritika in obéinstvo na prvl slovenskl
umetnostni razstavi ugodno sprejela. Povpreéen okus obiskovalcev
sta najbolj zadovoljila razumljivost in prikupna vsebina. Zato ni
¢udno, ée 51 je majhna skrbno naslikana Sternenova podoba deklice,
ki se je med potjo ustavila, da bi si zavezala ¢evelj, pridobila velik
krog obéudovalcev. Deklica v kmecki nosl, z belo ruto na glavi, v beli
bluzi in belem predpasniku, je sama napolnila majhno platno. Od-
prtemu prostoru sta odmerjenl le stena v ozadju, razdeljena v trl

T Miljutin Zarnik: Prva slovenska umetniska razstava (Jakopié, Sternen),

Slovenski narod, §t. 230, 6. oktobra 1900.
W Podeet jugoslovenskog modernog slikarstva, p. 9.
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barvne ploskve, in peiéena pot, ki jo je razgibala dekli¢ina senca. Na
sliki je previadala prazniéna bela barva, spremlja pa jo sivo rjavo
obarvano krilo in peiéena barva tal. Bela barva je nadla svoje mesto
tudi v ozadju med sivo modro in rjavo sive ploskvijo. Deklica, ki je
v sklonjeni drzi skrila pred gledaleem svoj obraz, je v odprtem pro-
storu zazivela popolnoma drugade. Slikarjevo zanimanje tokrat torej
ne velja obrazu, ampak umetnika zanimata telo, ki je pri dolotenem
opravilu v posebni drzi, in draperija. Barva, ki jo je presvetlila svet-
loba, nima samostojne moéi — ob njej sta Se zmeraj ohranjena ton-
sko nacéelo in odnos svetlobe in teme. Namaz barve je postal pastoz-
nejsi, poteza dopida pa je zaradi formata podobe precej kratka in
ozka. Sternenov svet predstavlja na tej sliki literarno obéuten Zanr,
ki je bil zanj v tem obdobju znaéilen. Zato, ker se ved platen s sorodno
vsehino ni ohranilo in pa zaradi pozornosti, ki jo je podobi namenila
takratna kritika, je slika dragocen dokument. Easovno sodi v Ster-
nenovo zgodnje miinchensko obdobje, saj sreéamo umetnika Ze leto
pred prvo ljubljansko umetnostno manifestacijo v Miinchnu. Letnica
njegovega prihoda v bavarsko prestolnico sicer e zmeraj ni natanéno
dognana, kajtli Sternen sam, za njim pa vsi pisci, navaja dve letnici:
1897 in 1899. Bolj verjetna se mi zdil druga letnica, ki jo je Sternen
leta 1924 zapisal v spominih na Azbeta v Zborniku za umetnostno
zgodovino.

Sternen je torej prisel v Miinchen zadnji od slovenskih impresioni-
stov, ostal pa je tam najdlje — s presledki do Azbetove smrtl leta
1905 in pozneje v zimah vse do leta 1914,

V tem c¢asu je bil Miinchen, ki se ga je oprijel vzdevek »Izarske Ate-
nes, pomembno umetnostno srediiée. Utrip mu je dajala vesela sli-
karska bohemska druscina, ki so jo sestavljali pripadniki najrazlié-
nejsih narodnosti in umetniskih smeri. Poleg akademije je uzivala
velik sloves vrsta privatnih slikarskih Sol, med katerimi sl je prido-
bila zvenece ime tudi Sola naSega rojaka Antona Azbeta. Umetnost,
ki se je rojevala v teh zasebnih 5olah, je bila obiéajno mnogo napred-
nejsa od tiste, ki je nastajala v oficialnih delavnicah. Vzrok za veliko
priljubljenost privatnih delavnic pa bl lahko iskali tudi drugje. Ster-
nen navaja kot glavne prednosti take Sole precejinjo svobodo v po-
stavljanju modela in individualno svobodo v nasprotju z avioritativ-
nim poukom na akademiji.'" Sternenova odloc¢itev za AZbetovo Solo je
torej popolnoma razumljiva. Umetnik, ki se je blizal svojemu tride-
seternu letu in je imel za seboj Ze dunajsko akademijo in specialko
za zgodovinsko slikarstvo, bl se tezko odlo€il za drugo pot.

Miinchensko obdobje je zapustilo v Sternenovem opusu izrazito sled.
Nanj ni vplivalo le vzdusje v Azbetovi Soli, temveé je bil za umetnikov
nadaljnji razvoj Se pomembnejsi stik z minchenskim slikarstvom, ki
je konéno sprejelo revolucionarne pobude francoskega impresionizma.
Nemski impresionizem pa ima svojo govorico in je pogosto le varianta
plenerizma. Sprva je bil Miinchen Zarisée novega stila v Neméiji, toda

" M. Sternen: Spomini na Azbeta, ponatisnjeno v katalogu Anton AZbe in
njegova fola, p. 102,
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i@ preden je prisel tja Sternen. se je poglavitna trojica nemskih im-
presionistov Max Liebermann (1847 -1935), Lovis Corinth (1358
1925) in Max Slevogt (1869 -1932) — preselila v Berlin. V Miinchnu
pa je Se zmeraj zivel spomin nanje in njlhov vpliv Se ni izgubil svoje
moci.

Sternen je prisel k Azbetu z Dunaja Ze kot pristad impresionistiénih
gesel. Ukvarjal se je z mislijo, kako bl naslikal atmosfero brez kon-
ture. To pa se nl ujemalo z AZzbetovimi prineipi.* Sternen se je spri-
jaznil s poukom v tej So0li in je postal celo AZbetov sodelavee, ki ga je
mojster namenil za svojega naslednika v Solskem vodstvu, vendar je
ubral svojo umetnisko pot.

Azbe je ostal do kraja realist minchenske smeri. Njegove podobe
odlikuje dovriena slikarska tehnika in skrbna modelacija, ki uve-
ljavlja plastiénost glave. Azbetova slikarska dedis¢ina nl bogata, ne-
kaj slik je ostalo nedokoneanih, veliko zamisli pa ni nikoll uresnicil.
Nemara je pomembnejse njegovo pedagosko delo, ki ga je skusala
ovrednotiti razstava, pripravljena v Narodni galeriji v Ljubljani ob
stoletniel slikarjevega rojstva. Pri slikarskem pouku se je AZbe na-
slanjal predvsem na dvoje: na svoj princip krogle (»Kugelprinzip=)
in kristalizacijo barv (s=Kristallisierung der Farben«). AZbe je uéil. da
se lahko naslika sleherna stvar v prostoru. ki se plastiéno uveljavlja.
po naéelu krogle. »Vse plastiéno je oblo In je podrejeno zakonom
plastiénega upodabljanja idealnega oblega predmeta krogle.« Zato
so se uéenci najprej uéili slikati kroglo, nato so lahko slikali glavo,
akt, drevo, lonec, draperijo in tudl oglate predmete. Vaje v slikanju
in risanju so potekale isto¢asno, ker se je Azbetu zdelo nujno po-
trebno razviti pri uéencu najprej ostrino zaznavanja barv. Da pa bi
dosegli ¢im popolnejsi barvni izraz, je ucitelj zahteval uporabo éistih
barv, ker naj bi samo tako ostala barva tudi na platnu lepa in bi
vibrirala dalje, kot je prej vibrirala na paleti. Ta zahteva je bila
v nasprotju z dotedanjo akademsko maniro, ki je mesala barve v ko-
lobarju na paleti,®

Azbetov opus je glede na miinchensko okolje, v katerem je nastajal,
konservativen. Njegova pedagoska nacela pa se zdijo neverjetno na-
predna. Azbetov prineip krogle so primerjali s Cézannovimi dognanji,
da je treba naravo obravnavati kot valj, stoZzec ali kroglo. in sicer
tako, da se vsaka stranica kakega predmeta ali ploskve perspekti-
viéno usmeri na osrednjo to¢ko. Azbetov prinecip krogle je torej izra-
zito protiimpresionistiéen In vodi tako kot Cézannova dognanja k po-
novnemu uveljavljanju trdne strukture predmetov v slikarstvu. AZbe-
tova Kkristalizacija barv, ki pomeni slikanje s ¢istimi, drugo ob drugo
nane$enimi barvami, pa je po drugi strani osnova impresionizma.

Obdobje, ki ga je prezivel Sternen pri AZbetu, odpira v njegovem sli-
karstvu novo motiviko zenski akl. Se pred nekaj leti bi bil to 2a
domace razmere neodpusten greh. Spomnimo se samo, kakSno nego-
dovanje je izzvala Kobilea, ko je razgalila roke sestre Fani. Francisek

W Stele: Anton Azbe — uéiteli, Katalog, p. 18.
# ibidem, p. 5.
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Lampe je leta 1897 v Domu in svetu povedal, kaksno je njegovo mne-
nje o upodabljanju golote. »Naga, naslikana ali vdolbljena ¢éloveska
postava je po nasih pojmih naravno slab umotvor, ker ni v tem izra-
zena nobena dobra misel ali ideja. Kakor zahteva spodobnost, da je
¢lavek pri nas popolnoma, v vrocih krajih pa vsaj deloma odet, tako
zahteva tudi nravnost, da je kip odet ali ima naslikana postava oble-
ko. Saj ne slika noben slikar in ne klese noben kipar svoje podobe
samo zato, da bi se uéil na njej sestave ¢loveSkega telesa,«*

V tujem svetu, ki je zivel brez predsodkov, pa se je lahko umetnik
poglabljal v 5tudij golega Zenskega telesa, ki ga je impresionizem
vkljudil med svoje teme. Razgaljeno zensko telo je postalo Sternenov
priljubljen motiv. Razkrivalo mu je moznosti likovnega oblikovanja,
ki so bile njegovim izpovednim hotenjem zelo blizu. To je bil svet
naravnih sil, svojstvene barvitosti, rasti in gibanja, ki je ponujal
raznetere moznostl. Akti, ki so nastall v Sternenovem zgodnjem miin-
chenskem ohdobju, pa so le nekak uvod v obseino galerijo golih Zen-
skih teles. Postave razgaljenih Zensk v najrazliénejsih izrezih in drzah
govore o slikarjevem natanénem 3Studiju anatomije in prizadevanjih.
da bi kar najbolj zvesto prenesel na platno plastiéno substanco gole
gmote.

Veéino Sternenovih aktov in polaktov iz AZbetove Sole hrani Narodna
galerija v Ljubljani. Dva izmed njih, Kleé¢edi zenski akt in Zenski pol-
akt, sta datirana v leto 1902, Zenski akt do pasu v praofilu in Zenski
polakt v postelji pa sta prvima dvema éasovno zelo blizu. Tudi Zenski
akt z dvignjenimi rokami bi, ée sodimo po paleti, uvrstili priblizno
v ta ¢as. Razen Zenskega polakta v postelji (slika je v zasebni lasti)
s0 vsi golli modeli postavljeni v ateljejski prostor. V vseh podobah se
nam ocdkriva okrasto rjava paleta, faktura je se gladka in barva je
nanesena v tanjsi plasti, V datiranem Zenskem polakin (1902) se je
Sternen Se posebej posvetil svetlobnemu problemu. Rdecelaska, mo-
del iz Azbetove Sole, ki so jo ohranila tudi dela drugih uéencev, je
sedla ob okno in kaze gledalcu le hrbet z razpuséenimi lasmi. Del
zidu na levi, kl je vstal v temi, je nasprotje osvetljenemu razgalje-
nemu telesu. Svetloba se je uprla v levi del telesa in ga poudarila.
Nasprotje med svetlobo in temo pa poudarjata poleg temnega zidu,
ki je kot nekakien okvir, 3e sedez In rdeéa draperija, s katero si je
zenska zakrila noge. Hrbet, ki je v senci, predstavlja spet temnejso
partijo, ta pa se Jasno odraza od osvetljene stene v czadju. Rdeée
blago z ostrimi, temnejsimi gubami 3¢ najmoéneje kaZe, kako vse
drugacna snov je bleséeca povriina kozZe. Podobna paleta in obdelava
se nam razkriva tudi na drugih aktih iz tega obdobja. Tudi pri kle-
cecem zenskem aktu sluzi kot podlaga rdeca draperija, telo pa je v
neobi¢ajni klece¢i pozi in modelirano malo irie, kar kaze na napetost
misic. Zenski polakt v postelji nas prestavi v drug, zanrski svet. Scba
in belina rjuh pogojujeta drugaéno paleto. Okraste tone je zame-
njala nevtralna sivina. Bele rjuhe s sivimi sencami in bledi inkarnat
zenskega telesa obrobljajo rjave ploskve postelje, noéne omarice in

= F. Lampe: Cvetje s polja modroslovnega, Dom in svet, 1897, p. 741,
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odeje. Tu gre ze za barvno lestvico z moéno poudarjenimi slviml od-
tenki, ki je prekrivala Sternenova platna vse do leta 1904.

Zanimiv primer Sternenove portretne umetnosti v tem ¢éasu, ki kaze
obenem na zahteve in vzore Azbetove Sole, je portret Arabke. Vse na-
loge Azbetove Sole so bile namreé namenjene proucevanju Zivega
telesa. V programu je bilo risanje in slikanje glave, golega telesa In
portreta. Ob sreéanju s Sternenove Arabko se nehote spomnimo na
Azbetovo Zamorko, ki je kot zgleden dosezek visela med soriginalis
v AZbetovi Soll in sluzila uéencem kot primer barvnega realizma, ki
#a je Sola gojlla. Sternen je to Azbetovo podobo visoko cenil in po-
gosto je govoril o njej kot o najpopolnejsi slikarski umetnini pri Slo-
venelh.” Sternenova Arabka, Mulatka Lojzeta Subica in Mulat, ki ga
je naslikal Jakopié, so zgovorni dokazi, da je imel AZbe v svojem ate-
ljeju rad temnopolte modele,

Sternen je naslikal svojo Arabko v tricetrtinskem profilu. Odeta je
v belo ogrinjalo, ki ji pokriva glavo, tako da prihaja temni obraz
s svetlecéo poltjo Se bolj do izraza. Skrbna modelacija in odliéna risba
govorita o Sternenovem izrednem znanju in smislu za portret. Ziv-
ljenjska neposrednost in obéutek za eksotiénl obraz se na podobi
sreéno spajata. Narahlo dvignjena glava s priprtimi oémi, izrazitim
nosom in éutnimi ustnicami je ujeta v belo blago kot v okvir, ki se
proti spodnjemu robu slike razraséa kot piramida. Nasprotje, v ka-
terem Zivita obraz in tkanina, pa ni le barvno nasprotje, ki mora
poudariti temnopolto Zensko obliéje, temveé kaze tudi razliéne poteze
topica. Obraz je izdelan s skoraj fotografsko natanénostjo, ki opisuje
nadrobnosti, na blagu pa postane poteza ¢éopiéa spet lahko berljiva
in vodi s Sirokimi olivnimi sencami gledaléev pogled spet navzgor
proti obrazu. Tako govori podoba z enostavno in mirno kompozicijo,
ki je postavljena pred enotno rjavkasto ozadje.

Poleg golega ali temnopoltega modela je bil v Azbetovem ateljeju
skoraj zmeraj kak moski model v meniski haljl. Pri obleéenih figurah
pa je Azbe izbiral zmeraj preprosto Siroko obleko, ki je obdajala telo
v Sirokih, lepo polozenih gubah. Tudi Sternen je upodobil meniha;
0 tem se lahko prepricamo v katalogu II. umetniske razstave, slike
pa zal nisem nasla.

Ce v letu 1902 zapustimo Azbetov atelje in se preselimo v samozado-
voljno, provineialno Ljubljano, smo price pomembnemu dogodku.
Dvajsetega septembra 1902 so v Narodnem domu odprli za javnost
II. slovensko umetnostno razstavo. Severjeva napoved iz élanka :0
secesiji in drugems, da bodo na razstavi previadovale nove smeri in
da bo Se tisto, kar je bilo na I. razstavi histori¢nega, lzginilo, se je
izkazala za resniéno. Sever je skusal obcéinstvo na to pripraviti in je
po svojih najboljsih mocéeh na dolgo in Siroko razlozil pojem secesije,
ki je bila takrat primerna beseda za oznako vsakovrstnih novosti®
Na [ razstavi je obéinstvo presenetila in zbodla predvsem Jakopiéeva

* F. Bas: Matej Sternen v Mariboru, ZUZ, nova vrsta 1, 1951, p. 197,
* R. Sever: O secesiji in drugem, Slovenski narod, 5t. 212, 16, sepltembra 1902,
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umetnost, zdaj, dve leti pozneje, pa mu s kritikami spet niso priza-
nasall in so celo ugotavljall, da je najbolj osovrazen umetnik. Obenem
so opazili, kako moc¢an vpliv ima na svoje kolege, Sternena, Jamo in
Groharja, katerih dela so na razstavi posebej izstopala. Njihova skup-
na prizadevanja, da bl ustvarili umetnost v »modernem slogue, so
dala po mnenju kritikov razstavi enoli¢en videz. Vsi ¢éasopisi 50 mlade
umetnike enodusno odklonill, najostrejse pa so bile Novice, ki so jih
oznacile kar za stujcee, posebej Jakopiéevo umetnost pa za izrodek
mode, efemeren pojav, ki je tod in tam Ze opuscéen in ki ni obéinstva
nikjer ogrel. Malovrh konéuje svoj ¢élanek v Novicah z ugotovitvijo,
da je uspeh II. slovenske umetnostne razstave muéno razofaranje.”
Ze ob I. slovenski razstavi, ki je izzvenela predvsem kot politiéna
manifestacija, je bil govor o zacetkih impresionizma. Zdaj ko se je
njegovo jedro pokazalo Se v jasnejsi obliki, pa je bil odpor »vodilne
druzbe« do nove slovenske umetnosti najmoénejsi. Prizanesljivo kri-
tiko je objavil edinole »Lalbacher Zeitung«, ki je realno oecenil pri-
zadevanja mladih slovenskih slikarjev in sku$al najti odgovor celo
na negodovanje Kritike. Krivdo je nael v pomanjkljivi jasnosti in
trdnost] oblik, ¢esar naj bi nezrelo obéinstvo pa¢ ne moglo na mah
osvojiti, Ko je nasteval posameznike, se je na prvem mestu ustavil
ob Sternenu in dejal, da je ta poleg Jame mogoée edini slikar, ki
obliko popolnoma obvlada. Kritik opaza, da je Sternen izvrsten risar
in da se izraza svobodno, skoraj drzno in velikopotezno. Pri izbiri mo-
tivov pa se mu zdl od vseh razstavljalcev najbolj raznovrsten.® Tudi
drugl ¢asopisi prl Sternenu niso skoparili s pohvalo in zdel se jim je
najboljsi In najbolj obetaven umetnik. Te ocene je gotovo pogojila
Sternenova zadrzanost. Njegovo slikarstvo v tem ¢éasu 5e nl doseglo
impresionisticne stopnje in umirjeno ateljejsko ozradje, ki veje iz

njegovih podob, je gotovo prijalo okusu gledalcev te sicer neuspele
razstave.

Dr. Evgen Lampe je v Domu in svetu zapisal: »Sternen slika s 8iro-
kimi drznimi potezami in je jasen v oblikah. Njegove barve se rav-
najo po resniel in ne kazejo hlepenja po posebnih izrednih efektih.
Njegov ,Menih’ na primer nas spominja starih italijanskih portretov;
drugo stare mosko glavo je naslikal s Sirokimi, skoro sirovimi pote-
zami, vendar s krepko karakteristiko. En akvarel in vaé risb nam kaze
njegovo spretnost tudi v drugih slikarskih naéinih.«”

Simplicissimus, ki je v Slovenskem narodu oznaéil Jakopiéa za naj-
bol] osovraZenega umetnika, je nasel za Sternena pohvalne besede.
»Sternen je izboren tehnik, virtuoz v slikanju,« to pa se :najbol] kaze
na portretni Studiji starega gospoda (3t. 95), ki je slikana skoro bru-
talne, a s prepri¢evalno silo.« »Vsaka poteza je zadela, rezko in te-
meljito, kakor udarci sabljaskega mojstra.c Poseben poudarek daje
Simplicissimus Sternenovim Zanrskim slikam in se znova spominja

# R.: Tujei, Noviee, 5t. 40, 3. oktobra 1902, p. 392,

# 11, slowenische Kunstausstellung, Laibacher Zeitung, 5t 228, 4. oktobra
1902,

3 Dr. E(vgen) L{ampe): Druga slovenska umetniska razstava, Dom in svet,
1902, p. 694.

25



Deklice, ki si zavezuje cevelj, slike s I. umetniike razstave. Le éastna
diploma se mu ne zdi vredna pohvale, ker je slabo risana in dolgo-
¢asno komponirana.™

V Slovanu pa je o slovenski umetnosti na II. razstavi spregovoril sli-
kar, cesarski svetnik prof. Ivan Franke. Se enkrat je skusal zbrati vse
kritlike in jih oeceniti. Za njegovimi besedami pa se skriva strokovno
zavidanje in obenem nerazumevanje za drzno umetnost mlajse gene-
racije.

Sternen po njegovi presoji ne potrebuje do dognanosti veé, kakor da
svoj drzni rokopis v slikanju nekoliko ublazi, da barve in poteze bolj
poenoti ali pa da postavi svoja dela v tako daljavo, da bi se lahko
zdruzile v ofesu gledalca. Pohvalil je portret starca, ki dosega ucinek
dodelanosti, sicer pa se mu zdi, da Sternen svobodno obvlada raz-
licne predmete, tako figure kot pokrajino, ter da ima v oblasti oblike
predstavljenih stvari, njih plastike in telesnost. Konéno Sternenu
svetuje, naj opusti sStudije«, ker je dostudiral in bi se lahko lotil
slike ve¢jega obsega”

Po neuspell razstavi so se mladi umetniki zagrenjeni umaknill z za-
vestjo. da se bodo lahko predstavili doma Sele takrat, ko jih bo spre-
jela tujina. Jakopi¢, Grohar in Jama so se odselili na dezelo, Sternen
pa se je prek zime spet vrnil k Azbetu v Miinchen,

1z naslednjih let se nam je ohranilo nekaj portretov, ki Ze govore
5 svetlejsimi barvami. Leta 1903 je nastal portret slikarjeve zene Roze
Sternen v naslonjocu. Slika se kompozicijsko podreja diagonali, ki ji
po drugi strani ustvarjata ravnotezje veéja ploskev Zenskega krila in
slika, ki visi nad portretirankino glavo. Drza sedece Zenske je popol-
noma neprisiljena in zdi se, kot bl Zena ne sedla na stol zato, da bi
slikar prenesel njeno podobo na platno. V mirnem razmisljanju se je
popolnoma sprostila in nam kaZe obraz le v profilu. Sklenjene roke
pocivajo na krilu, od tod pa nam zdrsne pogled na bogato nagubano
in s sencami razgibano krilo. Preseneéa nas pretanjena elegantna
barvitost, ki je ze rahlo prepojena s svetlobo. Le s sliko naznadeni
mescanski interier se razlikuje od poprejinjih nevtralnih in nezani-
mivih ozadij. Na sivo steno so legle zamolkle vertikalne zelene poteze,
ob rob pa se je ujelo celo nekaj madezev rdece. Sveéana bela bluza
5 zabojem in slvkasto krilo sta dokument tedanje noSe, za slikarja
pa izvrstna priloznost, da spregovori o zivljenju draperije. Bela barva
je Se zlasti obéutljiva za spremembe, ki jih ustvarja okolje, saj vsr-
kava vase sleherni odtenek In zaznamuje tudi najdrobnejso senco.
Uporaba bele barve, njenih nians in njene globine ter studij med-
sebojnih odnosov med svetlobo in modrikastimi sencami sta 3e po-
sebej pritegnila slikarje impresioniste. Slikar barve ne nanasa ved
tako previdno in neosebno kot prej, namaz je pastoznejsi, poteza pa
krepkejsa in daljsa, ¢eprav Se zmeraj urejeno drsi po platnu. Podobo
bi le tezko uvrstili med Sternenova Studijska platna, pa ceprav se
v tem €asu 3e zmeraj vraca v Azbetovo Solo.

M Simplicissimus: NaSa druga umetniSka razstava, Slovenski narod, . 235,

13. oktobra 1902,
# Ivan Franke: Slovenska umetnost, Slovan, 1902—1903, p. 153.
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Korak naprej pomeni Portref gospe Miiler, kjer se je umetnik spet
odlodil za manjsi izrez. Barvna skala ponuja Ze znane sivkaste in
bledo vijolicaste odtenke, le da so konture izgubile del svoje trdnosti
in da odlodéa o bivanju obraza samo ta hip, v naslednjem trenutku
pa se bo zdelo, da ni bila podoba nié¢ drugega kot privid ali sen. Por-
tret napoveduje Sternenovo impresionistiécno obdobje. Pocakati je
treba le toliko, da bo slikar prenesel stojale s platnom v naravo in se
odkrito spogledal s sonéno luéjo.

Posebno pomembno in sreéno je bilo v umetnikovem ustvarjanju leto
1904, pa ne zaradl razstave prl Miethkeju, ki mu je prinesla le za-
drzane kritike, temveé¢ zaradi popularne slike Rdec¢i parazol, o kateri
bi lahko rekli, da je podoba sreénega trenutka.

Dunajski kritiki Sternena sicer niso prezrli, imell so ga za umetnika,
ki mnogo obeta, in sodili, da je predvsem imeniten portretist, pri ka-
terem pa se najbolj éuti Miinchen. Opazajo tudi, da je Sternenov
delikatni nadin v krajini prave nasprotje Groharjevi krepki potezi.™
Ivana Cankarja Sternen ni posebej navdusil. Ugotavljal je, da na
Dunaj ni poslal svojih najboljiih stvari. Izvrstno risana in slikana
sta se mu zdela portret dame v sivi bluzi (verjetno portret Roze Ster-
nen v naslonjacéu) in fino obéutena mala krajina s kozolei, vse ostalo
pa po njegcvi presojl ni sodilo v odliéno druzbo, »Na sumu ga imam,:
pise dalje, »da ni imel o nameravani razstavi ze koj cd zacetka nic¢
velikih misll in da je pograbil, kar mu je prislo v roke ter poslal na
Dunaj.«"

Tudi Zupandéiéevo navdudenje je bilo namenjeno bolj Jakopléu, Jami
in Groharju, medtem ko pravi Zupanéié za Vesela in Sternena. da nié
ne motita.

Sternenov Rdedi parazol je prvo platno, ki vkljucuje v intimni izrez iz
narave ¢lovesko figuro; vendar je ta le objekt, na katerem se poigrava
svetloba z barvitimi sencami. Motiv dekleta s sonénikom je bil po-
sebej priljubljen v klasicnem francoskem impresionizmu,; srecamo ga
pri Monetu v vec¢jih kompozicijah piknikov, kot samostojno upodo-
bitev pa na primer pri Renoirju. Nove zZivljenjske navade, ki jih je
pogojevalo zivljenje na prostem, na plazah, promenadi in vrtovih, je
zahtevalo obvezen zenski rekvizit son¢énik; ta pa je znal pricarati
na zenske obraze mikavno igro svetlobe in sence. Barva rdecega sonc-
nika je Sternenovemu modelu spremenila barvo obraza. svojo senco
pa je pridal Se beli slamnik. Modelacijo, ki je sicer znaéilna za Ster-
nenove figure, je tukaj zamenjala ploskovita barvna shema. Copié, ki
nanasa barve, tokrat v veéjih in manjsih ploskvah, zapisuje obrise
zenskega telesa. Najmoéneje sta izrazeni komplementarni barvi: rde-
¢a, ki je zavzela veliko povriino sonénika in se nato ujela 5e na obrazu
in deloma na bluzi, ter zelena, ki se kaze v Stevilnih svetlobnih stop-
njevanjih, od rumene do temno zelene. Na krilu pa je umetnik spet
ponovil svojo skalo sivih in vijoliéastih odtenkov. Sonénik je skoraj
I R.Sever: Glasovi dunajske kritike o razstavi slovenskih umetnikov,
Lijubljanski zvon, 1904, pp. 510511,
# Ivan Cankar: Slovenski umetniki na Dunaju, Slovan, 1903-=19(4, p. 187
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enotna rdec¢a ploskev, naslikana z umirjenimi potezami céopiéa, na
zelenih povrsinah pa je postala poteza nervozna in se giblje kot mi-
gotajoce ozracje poletnega dne. S stopnjevanjem zelenih odtenkov,
ki so na travniku svetlejsi, v ozadju na drevju pa temno zeleni, je
umetnik dosegel vtis globine,

Druga programska impresionistiéna podoba je nastala v istem letu
v Postojni in prikazuje tamkajsnjo ZelezniSko postajo. Zelezniska
postaja je moderna slikarska tema, ki so se je lotili skoraj vsl Im-
presionisti od Moneta do Pissarroja. Vendar Sternenova podoba ne
zajema iz sveta velemestnih kolodvorov. Slika odkriva primorski,
kraSki svet z znac¢ilnimi nevtralnimi peséenimi toni, ki jih je impre-
sionistovo oko zajelo v koloristiéno skalo.

Prehod Sternenovega tonskega slikarstva v koloristiéno spremlja tudi
spremenjena poteza copiéa, ki je zdaj daljSa, gostejSa, pa spet ozja
in krajsa, tako kot to zahteva hipna osvetljava.

V impresionistieni repertoar sodi tudi Ulica v Minchnu. To je eden
redkih primerov urbane krajine v slovenskem slikarstvu. Ozivil je
spomin na boulevarde, katerih podobo so Zeleli ohraniti francoski
impresionisti, le da nas je prestavil v bavarsko prestolnico, ki je
v jutranjih urah Se neobljudena in so njene visoke stavbe Se zavite
v meglo. Barvna skala spominja na Jamo (v mislih imam njegov
Most ¢ez Dobro), le da pri Sternenu ne sreé¢amo tako izrazitih okra-
stih partij in ostro razmejenih ploskev. Roznato vijoliéasti in modri-
kasti tonl popolnoma prevladujejo: preplavilli so ulico, fasade z okni
vred in Se strehe se kopljejo v bledi modri luéi. Le najblizja stavba
ob levem robu slike je sprejela nase nezno rumenkasto svetlobo in
iz nje so pogledala okna, ki jih na nasprotni stranl ulice le slutimo.
Barva je nanesena v tenki plasti in skoznjo tu in tam proseva struk-

tura platna. Sternen je tukaj mojstrsko zajel atmosfero miinchenske
ulice,

8 podobno paleto se sreéamo pri portretu Dekle s slamnikom, ki je
datiran z letnico 1905. Podoba kaze znacilen Sternenov pristop. Raz-
polozenje se je umaknilo ostremu opazovanju in spostovanju do ob-
jekta. Tu ne gre samo za optiéni vtis, temvec¢ za modelacijo objekta
in plastiénost glave. Umetnik modelira 5 pomoéjo barve in risbe,
Pastelne barve obleke, koZze na obrazu in slamnika ter sivo modrega
ozadja se spajajo v harmoniéno celoto. Model za to sliko naj bi bila
po pripovedovanju Nika Zupani¢ca Wally Ach, ki jo je Sternen srecéal
na Azbetovem balu,

Ko se je Sternen vrnil v domovino, se je v poletnih meseeih naselll
v okolici 8kofje Loke ter slikal v Godesiéu in Gorenji vasl. To je bilo
v ¢éasu med leti 1906 in 1908, ko se je prijateljsko sreéeval z Jakopidem
in Groharjem v pokrajini, ki so jo poimenovali »slovenski Barbizon«.
Vellko Sternenovih krajin iz tega éasa, ki so bile tako do nespoznav-
nostl sorodne Jakopiéevim, se ni ohranilo. Ena takih je bricas tudi
podoba z brezami, ki jo danes hrani beograjski Narodnl muzej. Po-
tem se vrste sllke s kozolei, zaradi katerih so sl impresionisti prislu-
zill posmehljivi vadevek skozoléarji«. V ta ¢as sodi podoba, ki jo je
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Sternen imenoval Jutfro, na razstavi Zacetki slovenskega impresio-
nizma pa je bila razstavlijena pod naslovom Zelnik. Pred nami je
krajina, zavita v jutranjo meglo, ki je zmehéala obrise predmetov.
Pojavlja se obvezni kozolee, v ospredju pa zeljna njiva, ki se kaZe kot
mlecno zelena ploskev z nejasnimi obrisl. Pojavijajo se znaéilne vijo-
licaste sence, ki so legle v vrsto zelenih odtenkov od mleéno do modro
zelene. ZnaéilnejSe za Sternenov temperament pa so krajine iz leta
1907: Gozad, Pomladno sonce in Kozolee, ki razkrivajo umetnikovo
znacilno potezo copica, obenem pa barvno skalo s Stevilnimi vijoli-
¢astimi sencami.

Sternenov Gozd Zivi predvsem v barvah. Majhen izrez, ki ga je slika
zajela, ne ponuja veliko: nekaj debel v ozadju, skozl katera si je pri-
borila prostor sonéna lué, neka] smrekovega zelenja ob straneh in
suho zverizeno deblo v ospredju. Rob slike odloéno reze vrhove dre-
ves, Pod dreviem pa tisofero senc in nesteto barv, ki so v krepkih
vzporednih zamahih napolnile veéino podobe. Vijolicasta v vseh od-
tenkih, od rjavkaste do sive, vmmes pa zelena, ki ponekod prehaja
v rumeno. Tople barve v ozadju pomenijo svetlobo, pomenijo sonce
in imajo mo¢, da ozadje priblizajo gledaléevim oéem. Obéutje, ki ga
vzbuja ta slika, Se najbolj spominja na Triibnerja, na njegovo vari-
anto nemskega kolorizma v impresionistiénem obdobju. Triibnerjevo
slikarstvo je slikarstvo razuma, v katerem c¢ustva nimajo prostora.
Prav tako je Sternenova znacilnost razumsko spostovanje objekta,
kjer skoraj nikoli ne zazivi éustvo,

Pomladno sonce ponuja ve¢ okrastih odtenkov, ki nehote spominjajo
na Jamo. Oker pa se spet druzi s ze znano sivo vijoliéno senco. Pred
koéo v ozadju je postavljeno drevije, ki je razmetalo po beli steni
svoje barvite sence. Copié nanasa barvo spet v krepkih vzporednih
zamahih.

Kozolec ima za ozadje 5irsl razgled na pokrajino, kjer se v valovltih
barvnih pasovih kazejo njive in travniki. Ob kozolcu se pojavlja ¢lo-
veska postava, ki pa jo zaznamujejo le barvne lise. Motiv, ki bl ga
Grohar pesnijko povzdignil, je pri Sternenu le realnost; podana je
sicer z Zivo govorico barv, vendar pa jl manjka éustvena prizadetost.
Zato je upraviéena MikuZeva misel, da Sternenu krajina nikoll tako
ne zapoje kot njegovim tovarisem.*”

Moéneje od pokrajine je privlacila Sternena figuralika. Ze leta 1907
se je slikar spet odloéil za interier in naslikal Zeno pri mizi ter Jutro.
Zena pri mizi je vsa modra, Roza Sternen na Juilru pa se koplje v
svetlo vijoliéasti luéi.

Zena v modrem se sklanja nad mizo in bere. Z moénimi, Srokimi za-
mahi je Sternen zajel njeno figuro, z belimi lisami pa dopolnil vtis
telesnostl. Obrisi so zrahljani, pa vendar sta bivanje in prisotnost te
#enske v prostoru resniéna. Ozadju je umetnik namenil le 3e nekaj
modrih barvnih 1lis, za prt na mizi mu zadoiéa le bela lisa, okoll nje
pa je platno nepokrito. Slikar je tematsko blizu Jakopiéevim razli-

3 Dp, Stane Mikuz: Matej Sternen, Ljudskae pravica, 5t 118, 21. maja 1949,
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¢icam motiva Pri klavirju, le da se je Jakopié odloéal za drznejse
eksperimente in vkljuéeval v svoje podobe svetlobna telesa, ki spre-
minjajo barve, hkrati pa poveéujejo intenzivnost izraza. Tudi interier
je pri Sternenu veliko manj bogat V50 svojo pozornost je umetnik
osredotocil na élovesko postavo, okolje pa je pri tem manj pomembno.
Za Sternena je znacilno, da malo motivov ponavlja in da zmeraj iz-
bira nove izreze, nove drze in nove motive. Veékrat je predstavil samo
motiv éitajoce, pa Se tukaj ni moé govoriti o eiklu.

Pedobo Jutro oznacuje sanjav videz. Zenska glava med blazinaml je
zavita v prozorno meglico, ki jemlje obrisom njihovo trdnost. Pred-
stavljen Je kratek trenutek. ki ga je zaznamovala posebna svetloba,
svetloba, ki jo sprejemajo oéi samo zjutraj, in to le malo ¢asa. Umet-
nik kaze v tem obdobju svojo sposobnost za hiter in neposreden zapis:
jutro se tako naglo prevesi v poldan in trenutki tako hitro lzginjajo
v preteklost.

Drobna Sternenova impresionistiécna umetnina je slika Golobi, kjer
spet prevladujejo Ze znane barvne kombinacije: veéinoma vijoliéaste
barve, ki se druzijo z zeleno in modro. Linije so zabrisane, namaz je
pastoznejsi, motiv pa je le pretveza za barvni in svetlobni studij.

V tem plodnem letu je Sternen naslikal Se znani portrel Toncke
Gaber, ki so ga ze slikarjevi sodobniki visoko cenili. Vladimir Levstik
je zapisal: :Portret ge. A. 3. se v svoji krasni, sigurni zrelosti, meh-
kobi tonov in luéi postavlja nad vse, kar je sliénega na razstavi.«”
Po velikosti formata bi sodili, da slika ni nastala v enem samem Za-
mahu, pa vendar izdaja tako neposreden in hipen vtis, da bi nikoli
ne pomislili, da je bilo zanjo potrebno muéno in dolgotrajno pozi-
ranje, Upodobljenka se kaze gledalcu v obiéajnem mescéanskem oko-
lju. Njena dr2a je neprisiljena. Sternen je portretirancem ponavadi
sugeriral obleko all vsaj barvo in tu se je spet odlocil za impresioni-
stom tako ljubo belino, ki priéara neznost in svetlobo. Ustvarjanje
portretov ni lahka naloga. Poleg risarske in koloristiéne sposobnosti
zahteva Se mnogo ved: priblizanje éloveku, ne da bi ga zmotll v nje-
govih mislih in ne da bi mu vsilil svojo voljo. Sternen dosega pri
svojih modelih izredno portretno zvestobo, kaze se izkuSenega psiho-
loga, obenem pa si privoséi svoje razkosje strast prikazovanja bo-
gatih oblek v najrazlicnejsih materialih. In ta mozZnost je pri Zenskih
portretih neprimerno veéja kot pri moskih. Koketno razkazovanje
bogatih oblaéil ponuja mozZnosti, ki jih umetnik ne more nikoli do
kraja izérpati. Na portretu Toncéke Gaber se je zacelo njegovo tek-
movanje s tkaninami, z njihovim zivijenjem v svetlobi in senci, ki ga
je slikar do popolnosti razvil mnogo pozneje.

Mehke, rahlo zabrisane linije so vsrkale vase vso svetlobo. ki jo po-
nuja okolje. Slika diha neko slovesnost, ki jo ustvarja umirjena
monumentalna zenska pojava. Ozadje je malo zabrisano in nejasno,
pa vendar s svojo blei¢avostjo pomenljivo dopolnjuje podobo. Tukaj
je Sternen dosegel vrh impresionistiénega portreta.

# Vladimir Levstik: Slovenska umetniska razstava v Ljubljani, Ljubljansk:
zvon, 1909, pp. 524—528
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Medtem se je nadaljevala razstavna dejavnost impresionistov, ki so.
zdruzeni v klubu Sava, Zeli nova in nova priznanja. Sternen je z osta-
limi predstavil svoja platna leta 1906 v Sofijl, naslednje leto v Trstu
in %e leto zatem v Vardavi in Krakovu. Pomen vseh teh razstav, ki so
sicer utrdile veljave mlade slovenske umetnosti v tujini, pa presega
slovenska umetniSka razstava v novozgrajenem Jakopiéevem pavi-
ljonu ob robu Tivolija leta 1909, Viadimir Levstik ugotavlja, da so
sredisée in uzitno jedro te razstave kakor vedno Jakopié, Jama, Gro-
har in Sternen, skupina zrelih, moénih umetniskih osebnosti, poleg
katerih izginjajo vsl ostali, ée izvzamemo Tratnikove risbe. Nadalje
opaza, da je figuralika zdaj moéneje zastopana od Krajine. Umetnike
poskufa delitl v dve skupini: v prvo Sternena in Jakopiéa, ki jima
vse pomeni slikarski problem, v drugo pa lirsko navdahnjena Gro-
harja in Jamo. Na koncu Levstik ugotavlja, da so se zaéell umetnilki,
za katere so tuji kritiki predpostavljali isto Solo, med seboj razliko-
vati. Posebej za Sternena pravi, da se predstavlja predvsem s portreti,
teprav je odlicen krajinar. Hvali podobo Somrak: fin interier z damo
v beli obleki, ki sedi pred oknom. okoli nje pa se mehko tope pred-
meti v sinjkastem mraku. »Sternenove krajine«, pise dalje, »se odli-
kujejo poleg odliénega znanja s simpatiéno, objektivno postenostjo.«
Sadni vrt In Kozolee oznacuje kot pariska pejsaZa v najboljiem po-
menu besede.” Na tej razstavi je Sternen pokazal tudi svoje grafike.
V istem letu je naslikal Sternen podobo Na divanu (1909), ki je po
barvitostl sorodna Jakopiéevim Spominom. Njegpova paleta se je obo-
catila. Platno je kot prepredeno z barvastimi sencami. Zenska v be-
lem oblaéilu je pol legla pol sedla na divan, ki ga obroblja barvita
bordura, na kateri se spet srecujeta komplementarni barvi: rdeéa in
zelena. Gopié nanasa barvo v potezah, ki se zde prvi hip neurejene in
razmetane, v resnici pa vendar oklepajo figuro in divan ter ustvar-
jajo plastiécno otipljivost. Belina ne pomeni brezbarvnostl, marvel
sprejema v svetlobni transformaciji nase barvne sence, ki se kot
mavrica razlivajo od okra do vijolicasto modre. Tudi tukaj prihaja
do izraza Sternenova naklonjenost telesnosti, éeprav bi se prvi hip
morda zdelo. da je bogastvo barv in potez uniéilo plastiénost telesne
oblike.

Sternenovo impresionisticno obdobje zakljucujejo platna, ki jih je
umetnik naslikal v Devinu., Veliki Devin je umirjena kompozicija
z znacéilnim kraskim svetom, kamenjem in hisami ter z morjem, ki se
v moéni modrini v ozadju spaja 2 nebom. Barvna lestviea s prevla-
dujoéimi okrastimi povriinami, prav tako kot veéje enotno obarvane
ploskve, spominja na Jamo. Vse drugacen pa se pokaze vm=2tnik v
majhni podobi Devina, ki jo odlikuje veéja barvna pestrost in za
Sternena mnogo znacilnejsa poteza. Platno so spet prekrile vijoliéaste
lise, ki se druzijo z modro, rumenco in belo barvo. Na desni se dviga
grad, na levi pecina, v sredini pa spolzi oko do tiste meje, kKjer se
stika morje s kopnim in kopno z nebom. Trepetajote ozracje je na-
rekovalo copicu vijugaste poteze, ki se ponekod umirijo in se naj-

i jbidem, pp. 496—5h01.
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rahleje in v najtanjii plasti dotikajo platna tam, kjer je dobilo svoj
prostor nebo. Krepki zamahi copi¢a so jasno priblizali tisto, kar je
spredaj, umirjene poteze pa so odmaknile ozadje. Prostor je v Ster-
nenovih krajinah zmeraj doloéen in lo¢evanje planov po globini je
jasno nakazano.

V to obdobje sodi 3e nekaj pokrajin, potem pa se je umetnik skoraj
za celo desetletje preselil v interler; osnovna vsebina njegovega
umetniskeesa snovanja je znova postalo golo Zensko telo.

Z velikim platnom Ljubljane. ki odkriva obSiren razgled z gradom,
hifami pod njim in hribi v ozadju, se je umetnik Se enkrat pomudil
ob zapisovanju tega, kar mu je ponujalo mesto. Velik format je na-
slikal z najveéjo lahkoto, ni se mudil v podrobnostih, ampak je podal
tisto, kar prinasa doloéeni trenutek dneva, to je povsem doloc¢eno
obéutje in svojevrstno barvitost. Mesto je zavito v prosojno roznato
meglico in vse sprejema nase to barvo, ki se v globinl pretaplja v
rahlo vijoliéni ton. Ospredje kaZze bogato lestvico zelenih odtenkov,
ki pa v jutranjem ozrac¢ju ne dosezejo sveZine jasnega dneva. Raz-
loéna kompozicija in barvna zgradba Sternenovih krajin je ¢isto po-
sebne narave. S formatom ter prav tako izrezom te podobe ne sodijo
med znaéilne impresionistiéne stvaritve, éeprav so izraz umetnikovih
prizadevanj, da bi dosegel slikarsko tehniko, ki bi zmogla zaplsovati
optiéne vtise.

Leto 1913 je prineslo v Sternenovo slikarstvo oéitne novostl. Resda
ze v zgodnjem miinchenskem obdobju slutimo slikarjevo posebno
nagnjenje do slikanja Zenskega telesa, toda takrat bl teZko z goto-
vostjo trdili, da botruje tem platnom Se kaka globlja Zelja od tiste,
da bi umetnik do nadrobnosti posnel znacéilnosti modela. Navsezadnje
je 8lo tedaj za Studijska platna, ki jih je oznacevala pretirana stro-
gost, nedvomno povezana s potrebno vajo. Zdaj pa se je rodilo nekaj
povsem novega, nekaj, éemur bl v zgodovini slovenskega slikarstva
zaman iskali podlago in tradicijo. Se v 19. stoletju so razgaljene Zen-
ske nasle svoje mesto le v mitologkih zgodbah, vse drugo se je zdelo
ljudem nespodobno, ¢e ne celo opolzko. Strojevi akti so na primer
prispodobe s5tirih kontinentove all jlh sreéamo v Vilinskem plesu,
pri Tomineu pa odkrijemo Venero s Kupidom. Tudi akti Jurija Subica
imajo mitolosko podlago. Sele Azbetova 8ola je dala slikanju golega
telesa poseben poudarek, Sternen pa od vseh uéencev, ki so iz nje iz-
5lf, na tem podrod¢ju najpomembnejii prispevek.

Cudna zmes barve, ki ni nitl bela niti roznata, ampak vselej spre-
menljiva, ki vsrkava svetlobo In jo obenem odseva — ta vznemirljiva
lastnost polti je zmeraj zastavljala umetnikom nove in nove probleme,
obenem pa jih je zmeraj priviaéila. Zenska golota je navdahnila ne-
iteto slik, po mnenju Kennetha Clarka pa so njen problem uspesno
resili le trije umetniki: Tizian, Rubens in Renoir.®

Vsaj za prva dva vemo zagotovo, da ju je Sternen visoko cenil. Njegov
odnos do Tiziana je veckrat mejil na odnos ¢loveka do boZanstva in
nemalokrat je Sternen poudarjal Tizianovo dognanost in uéinkovitost

3 Kenneth Clark: The Nude, London 1956, p. 137,
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barve” Med Rubensovimi slikami pa si je v svojih zapiskih posebej
oznacil tele akte: Pusicavnik in speca Angelika (Dunaj), Venerin
praznik (Dunaj) in Helene Fourment (Minchen). V Sternenovem
opusu je zapustilo svoje sledi tudi obéudovanje Velazqueza. V mislih
imam Lezecdi akt, k1l ponavlja pozo Velazquezove Venere. Se najbolj
pa se je Sternen s svojimi akti priblizal umetnosti vzhodnega Prusa
Lovisa Corintha. Tudi Corinthova umetnost je docela navezana na
zemljo: nikoll ne ostaja na povriju in se ne zadovoljuje z videzom
stvari, temvec¢ hoce obcéutitl njeno snov. Zato so nam njegova platna
tako blizu in vse, kar je priklenil s svojim ¢opiéem na povriino, je
tako telesno in prepric¢ljivo. Navidez kaoticno razmetane barvne lise
oklepajo predmete in priéarajo njihovo resniénost. 8 sorodnim tem-
peramentom se loteva vznemirljive naloge tudi Sternen. Njegova
umetnost je obvladana tudi pri slikanju golih Zenskih teles In éustva
ga tudi pri tem le redko zapeljejo. & barvaml razmetava v moénih in
dolgih potezah, pri tem pa je njegovo ustvarjalno delo samo zaplso-
vanje vidnih danosti. Barva vsebuje obenem jedrnatost risbe. Da bi
zajel bistveno in znaéilno, pa sta mu potrebni bliskovito presojajoce
oko in urno risoéa roka. Oboje zdruzuje Sternen v polnl meri. Bolj
kot kjerkoli drugje éutimo pri njegovih gollh zenskih podobah umet-
nikove prizadevanje, da bi z nekaj bogatimi potezami dosegel vtis
resni¢nosti.

Od »lautrecovskos obéutenega akta s érnimi nogavieaml! pa do Akta
iz leta 1914 se stopnjuje barvna napetost, Ki doseze svoj vrh na veli-
kem Aktu, kjer se spet sreéata komplementarni barvi rdeéa in zelena.
Akt 3 érnimi nogavicami se bohotl na belih rjuhah, érna barva no-
gavie pa ustvarja ob dotiku z okrastim pregrinjalom moéan barvni
kontrast., Sence na tej podobi Se nlso vsrkale vase vse barvitosti, ki
bo na Malem Lezecem aktu Ze zasijala v vsem razkoSju. Znaéilna
Sternenova kombinacija zelene in vijolicaste pride tukaj spet do lz-
raza. Bela rjuha je pod mnozico barvastih sene zgubila svojo osnovno
barvo, na njej zleknjena zenska, ki je proti gledalcu obrnila hrhet,
pa s svojo poltjo spet odseva vse odtenke, ki jih je v prostoru spre-
jela nase. Veliki Akt iz leta 1914 je barvno Se bogatejsi. Sled vijolicaste
je neznatna — slikar jo je polezil samo na hoke In prsi — zato pa je
toliko bolj oster spopad Zareée rdeée in zelene barve, ki je prekrila
ozadje in noge, Barva se tu bohoti na veé¢jih povrsinah, Se vedno pa
fzrisuje plastiénost objekta. Moénejsi je postal tudi kontrast med
toplimi in hladnimi barvami, obenem pa zacenja slikar modelirati
tudi s pomoéjo érne barve.

V istem letu je naslikal Sternen svojo znano Zeno s korzelom. Umet-
nik se je spet osredotoéil na model, ozadje pa je le barva, ki poudarja
zensko figuro. Barvne linije omejujejo objekt, ohenem pa ustvarjajo
njegovo plastiénost. Ozje vzporedne poteze zarisujejo obliko Zenskega
telesa, ki sl zapenja korzet, in v isti smeri spremljajo telo v ozadju.
Barvnl svet podobe je ujet v okrasto rjave odtenke v ozadju In zelen-
kaste sence na Zenskem perilu. Ob to barvno soZitje pa je postavljen

% F, Bai: Matej Sternen v Mariboru, ZUZ, nova vrsta I, 1951, p. 177,
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e kontrast moénejse okraste povrsine ozadia in vijolicaste tkanine
na levi. Tudi na obrazu in laseh govore barvaste sence. Tako sta svet-
loba in senca le Se barva sama in s tem je barva zadobila vrednost
materije.

Posebno skrbno je Sternen namestil draperijo in ozadje, svaje akte
pa je postavijal v zmera] nove poze. Pomembna pri nastanku teh
aktov, ki podajajo trenutek, svetlobo in gib, je viega fotografije.
Fotografija fiksira trenutek. prav tako kot si to prizadevajo slikarji
impresionisti. Zato jim je dragoeen pripomoéek za Studij gibov in
analizo njihovih elementov. Sternen sam je modele veékrat fotogra-
firal. V njegovl zapuséini je nié koliko fotozrafij aktov, te pa kljub
temu, da so zvesta podoba zivlijenja v doloéenem trenutku, ne pri-
¢arajo tistega obéutja, ki ga je umetnik pozneje vnesel v svoja plat-
na. S fotografijo si je pomagal tudi pri pokrajinah in pri svojem zna-
nem Hodniku z arkadami.

Na XII. umetniski razstavi v Jakopiéevem paviljonu leta 1916 je Ster-
nen razstavil vecinoma akte. Izidor Cankar je ob tej razstavi zapisal:
»Sternen ni napravil name Se nikoli tako enotnega in krepkega vti-
sa ... je skladen v barvah, siguren v risbi, Magdaliena pa ima tudi
svojo tehtno duSevno vsebino.«™ Ivan Zorman pa je videl v Sterne-
novi »ekscentriéni vervi pendant koneentriéni umetniski sili Jako-
piéa« ™ Tudi on hvali predvsem Magdaleno, ki jo je Sternen tri leta
zatem poslal na jugoslovansko razstavo v Pariz in ki je bila edina
od slovenskih podob reproducirana v katalogu. Slovanov kritik pa od-
kriva v Magdaleni le literarno vsebino.

Leta 1919 in v zaéetku dvajsetih let se je Sternen spet posvetil kra-
jini. Leta 1919 je naslikal Mlin in IzZvir Ljubljanice. Obe platni nas
popealjeta v svezi zeleni svet, ki se razprostira v okolici slikarjevega
rojstnega kraja. Umirjena kompozicija na lzviru Ljubljanice samo
stopnjuje lestvico zelenih odtenkov od najneiZnejSe na travniku do
najtemnejse v gozdu na obzorju. Ob vodi se zreall drevje, grmicéevje
in rastlinje je preraslo travnik. Ni¢ se ne dogaja, ubrano zelenje ne
zbuja drugega obéutka kot mir. Tudi pri Mlinu umetnik ni imel dru-
gih ambicij kot zvesto podati podobo kraja, ki kaze v svojem izrezu
le potok, ki se diagonalno poglablja, mlin ob njem ter drevje in hribe
v ozadju. Barvna skala spet posnema zeleno in »=vlazZno ozrac¢jes do-
lo¢enega kraja.

Vse drugaéne so slike, ki jih je Sternen naslikal ob morju. Kolikor
mu je ¢as ob restavratorskem delu to dopuséal, je slikal manjsa In
veéja platna v Martin3éicl in njeni okolici ter na Rabu. Vendar te
obmorske krajlne ne prinasajo bistvenih novosti in sonce se zdi na
njih marsikomu manj sonénoe in bles¢avo, kot je v Primorju v resnici.
Ob Impreslonistih, ki so Se vedno ustvarjali s polno mocjo, se je za-
¢ela po prvi svetovni vojni uveljavljati nova generacija — mladi rod
ekspresionistov, ki je sprva spet vznemiril slovensko javnost. Trdna

¥ Izidor Cankar: XII. umetniska razstava, Dom in sevet, 1916, pp.216—217.
1. Zorman: XIL umetniska razstava v Jakopicevem paviljonu, Ljubljonski
zvon, 1916, pp. 381—382.
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linija je dobivala v novem slikarstvu spet svojo veljavo, ploskovitost,
deformacije naravnih oblik in barve pa so stopnjevale izraz podobe
do skrajnih moznosti. Izhodisée te umetnosti je duhovno pomembna
resniénost predmeta in iskanje sabsolutne formes. Za skupino impre-
sionistov je pomenil éas, ko so merili mladi umetniki, ki so se iz3olall
na akademijah v Pragi ali Zagrebu, svoje moé¢i pred obéinstvom, po-
sebno preizkusnjo. V tujini ziveé¢i Jama je ostajal impresionist in sku-
3al tudi s pisano besedo prepri¢ati javnost, da Impresionizem nikakor
ni prezivel pojav, pri Jakopi¢u pa so bile opazne ekspresionistiéne
teznje, pa éeprav samo v pojmovanju barve, ki se stopnjuje in odmika
od narave. Zato govorimo pri Jakopiéu o posebni varianti ekspresio-
nizma barvnem ekspresionizmu. Sternen pa ostaja pri svojl inter-
pretaciji realnosti, ki pa mu vendar odkriva nove izrazne moznosti,
Predvsem je nastopila odloéilna sprememba v slikarjevem barvnem
svetu. Umetnik se je povrnil v interier, v njem pa se mu je spet zbu-
dila zelja po eksperimentiranju.

Ko se je ze zdelo, da je mlajsa generacija trdno zavzela svoje poloZaje
in da je impresionizem le Se zgodovina, s katero se lahko sretamo
v Narodni galerijl, je odkrival Stele pri impresionistih doloéene no-
vosti, ki pa vendar niso mogle biti popoln umetniski izraz tedanje
umetnostne situacije. Ob vrednotenju likovne Zetve v letu 1926 je za-
pisal: »Pa Se eno dejstvo je pomembno za sedanje llce slovenske
umetnosti, kakor ga je pokazalo leto 1926, to namreé, da je vedilna
eneracija iz predvojne dobe doZlvela nedvemno pomladitev in oja-
¢itev svoje produkeije v novejsih delih Jakopiéa in Sternena. Tako
je Jakopié ustvaril letos v svojem Slepcu eno svojih najznaéilnejdih
del, v Sternenu pa se je vzbudil nov Stadij zrele produktivnosti, ki se
javlja v oljnatih slikah in posebno tudi v monotipiji.«*

Ob velikem platnu, ki kaze celopostavno Vielinistko v dolgl beli obleki
8 tancico (pred letom 1925), bi skoraj verjeli, da se je slikar umiril
In da ga je zacel zanimati detajl, toda ze leto zatem je nastopila od-
loéilna sprememba, Paleta je ponovno odkrila ¢érno barvo, ji odkazala
meste ob okru, rdeéi in zeleni ter ustvarila v tej kombinaclji vzne-
mirljive kontraste, Nastala je vrsta znaéilnih platen, ki so si barvno
sorodna, pa vendar zivi vsako zase.

Platno Pred zrcalom iz leta 1926 je podoba, ki spet preseneti z harvno
iprivostjo. coplé. ki je lahkotno drsel v vse smeri, je prekril platno
s érno in zeleno, ki v svoji temini vendar izzareva svetlobo in polno-
vredno #ivi ob okrastih in modro zelenih lisah. Kot bl oZivele misli,
ki jih lahko beremo med Sternenoviml zaplski: »Ce se dotakne§ pa-
pirja ali platna s svinénlkom all ¢opi¢em. naj bi Ze nastala umetnina.
To se pravi, naj bl bilo vse naslikano s polnim premislekom in ob-
¢utkom. Delall naj bi tako, da bi samo naznaéili z neka] plkami all
linijami in Ze bi bila pred nami najbolj polna iluzija.«

Tudi pri motiva dekleta s knjigo (1927), ko je vse temno pred okra-
stim ozadjem, slutimo, kako ovija figuro svetloba. Dekle pri branju,

 Dr. F, Stele: Leto 1926 v razvoju slovenske umetnosti, Dom in svef, 1927,
pp. 156—158.
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to je #e od nekdaj priljubljen Sternenov motiv. Prvi¢ se je umetnik
z njim sreéal ob kopiranju Petkovikovega Pisma, pozneje pa se je
spet in spet vraéal k njemu z novimi domislicami. Dekle, ki se mirno
sklanja nad svoje branje, ustvarja vzdusje miru in zbranostl. To
zhranost e podértuje temna barva. Sence imajo 3e vedno svojo modé,
pa ceprav se je njihova barvitost skréila le na nekaj modro zelenih
in rahlo vijoliénih lis.

Se nekaj oljnih slik, ubranih v temne barve, priéa o umetnikovem
ustvarjanju v teh dveh letih. Motiv leZzece Zenske, ki se ogleduje
v zrealu all pa je zatopljena v branje, se ponavlja na platnih raz-
liénih razseznosti. Zmera]j je prisotna ¢érna, temnomodra, temnozelena
ali temnovijoliéasta barva, ki se povezuje z rumeno in oranino all
rdec¢o v uéinkovita nasprotja. V érnem je tudi velika Maska (1927),
ki jo je Sternen vpletel med bleScece rdece in oranine poteze éopléa.
V bogatem izobilju barv, ki stopajo iz ozadja, se ogleduje v Zrcalu
lezeéa temna dama na velikem platnu, ki nosi naslov Dama pred
ogledalom. Zenska in ozadje, pred katero je postavljena, sta kot pre-
nesena v barvni motiv in zreducirana na barvni uéinek. Slovencev
kritik ugotavlja, da se je Sternen s temi podobami priblizal moder-
nim — sk brutalni plastiki, ki jo danes i%ée oko, k statiéni kempo-
ziciji, eelo v izbirl konkretnega nesentimentalnega sujeta.« Stele pa
je mnenja, da odlikuje eelo serijo slik, ki pripadajo istl fazi, nepo-
srednost sprejetega vtisa, podanega veéinoma 2z osredotodéenostjo na
najvaznejsi del motiva, ostalo pa je samo naznadeno

Sternenovo bogato In mladostno snovanje so spet prekinile restavra-
torske naloge. Leta 1928 in 1929 je bil zaposlen v Turniséu.

Gotovo je bilo Sternenu praznovanje 60-letnice leta 1930 povod za to,
da je umetnik znova prisluhnil svojemu obrazu in podobo, ki mu jo
je pokazalo zrcalo, prenesel na platno. Tokrat se sreéamo s starejsim
moskim, ki je obleéen v bel delovni plasé, naslikanim v majhnem
izrezu in tricetrtinskem profilu. Minilo je veé kot trideset let, odkar
se je umetnik prvié¢ srecal s samim seboj in resnicoljubno preveril
svoj obraz. Tudi tokrat se je lotil naloge z najveéjo strogostjo, éeprav
je poteza copica, ki je v preteklih letih oZivila na platna nié koliko
obrazov, postala lahkotna, gibkejSa in zanesljiva. Tako kot pri drugih
Sternenovih moskih portretih barve tu ne kazejo tistega razko&ja kot
pri Zenskih likih.

Platna, ki jih je Sternen naslikal v Dubrovniku (1930), so podobna
tistim, ki so nastala deset let prej v Martinséicl. Barvno sozvolje
zelenih, modrih in bledo rumenih odtenkov ter jasna kompozlclja In
ie tako natancéen prepls resniénosti ne pri¢arajo posebnega doilvetja
in razpoloZenja. Umetnik sam je sicer éutil, da mu krajina nl tako
blizu kot élovek, pa vendar ga je morje znova in znova pritegovalo.
Leta 1934, ko se je Sternen mudil v Benetkah, je nastalo Sest platen,
ki odkrivajo razli¢ne poglede na kanale in zivljenje ob njih. Benetke
lezijo severneje in imajo popolnoma drug znaéaj kot na primer Du-

W 8. V.: XI. razstava Narodne galerije, Slovenec, §t. 108, 14, maja 1927,
i Dr. F. Stele: Umetnigko zivljenje v letu 1927, Dom in svet, 1928, pp. 90—-91.
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brovnik. Vlagznost v ozraéju je zadel Sternen mnogo prepricljiveje kot
jarko juzno sonce. V Benetkah je éutiti vlago in migetajole ozraéje.
Morsko gladino prekrivajo transparentne sivo-zelene vodoravne po-
teze copiéa. Med morje in nebo, ki je sprejelo vase poleg svetlomodrih
ved roznatih odtenkov, se vriva silhueta arhitekture. Ob kanalu se
zibljejo éolni, ki so naslikani s hitrimi in beznimi potezami copica,
kar ustvarja vtis gibanja.

Z dolgoletnim redevanjem starih fresk in s samostojnimi deli si je
Sternen poglobil tehniéno znanje v tej slikarski zvrstl. Tako se je
leta 1934 lotil zahtevne naloge in jo do leta 1936 uspe3no resil. 8 fre-
skami je prekril strop prezbiterija in glavne ladje v franéidkanski
cerkvi v Ljubljani. V glavnem je ohranil ckvirno kompozicijo svojega
prednika Mateja Langusa, vanjo pa je vnesel poznobaroéni iluzioni-
zem Tiepolove tradicije, ki ga je prilagodil svojemu dojemanju barve
in svetlobe. Odloéil se je za baroéni iluzionistiéni princip in s tem
ohranil baroéni znaéaj franéiskanov, v izrocilo osemnajstega stoletja
pa je znal vplesti dosezke sodobnega slikarstva. S tem je dokazal, da
je tudi impresionizem zmozen ustvariti monumentalno delo, kar so
mu sicer odrekali.®

Temu velikemu delu sledijo predvsem portreti in pa Zenske podobe,
ki stopajo pred nas v vsej barvni bahavosti, ki jo zmore ustyvariti
spreminjajoca se svila,

Sedeca pred ogledalom (1938) ima obleko iz spreminjastega tafta in
na njej se prelivajo odtenki zelene, modre, roznate in vijoliéne barve,
Poteze ¢éopiéa so ujele blesk tkanine, obenem pa podajajo tudi njeno
trdoto, ki je vse drugaéna kot mehka polt na obrazu ali mrzla glad-
kost zreala. Slikar virtuozno obvlada barvne kombinacije in svoj-
stvene lastnosti doloéene materije. Tkanina se je Siroko razmahnila
in zivi enakovredno ob obrazu, ki se zamaknjeno ogleduje v zrealu.
Crnina nogavic in ¢evljev ima svojo svetlobo in lesk, prav tako kot
tla, na katerih je svetloba podértala rjavo barvo, in czadis, iz kate-
rega je izvabila zeleno ploskev. Slikar je spet posvetil veéjo pozornost
prostoru: tokrat okolje ni le barva, ki naj bl spremljala zivljenje
objekta, temveé ima svojo izpovedno moé¢. Zrealo je postalo pomemb-
no pomagalo, ki ponuja umetniku mozZnost, da opazuie svoj objekt
Z vel strani hkratl.

Razkosno obilje barv se kaze tudi na podobl V spreminjasti Zidi, ki
na obleki ponavlja barvno skalo s prejinje slike. Zenska, ki stoji pred
zrealom, je naslikana v nadnaravni velikosti. Obraz v zrecalu ni tako
natanéno izrisan, pa vendar je éutiti vso polnost in Zivljenje. Podoba
je ob robu zajela Se stojeéo in peiéeno uro, ki ob zrealu merita éas
in opominjata na minljivost. ¢ar mlade Zene v razkoSni dolgi obleki
je znal slikar ujeti v barvah in svetlobi, v posameznih barvnih lisah
tako kot v celoti. Notranjséina in Zivljenje v njej, pa ¢ée je 5e tako
brezpomembno in vsakdanje, brez vznemirljivih dogodkov, zado3ica

# F. Stele: Marijino vnebovzetje pri franéiskanih v Ljubljani, Kronika slo-
venskih mest, 1935, p. 226,
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slikarju, da razgrne barve, ki imajo svojo vsebino, ne da bi pripove-
dovale o veliklh stvareh. 8 svojim slikarskim programom, ¢lovesko
figuro v interlerju in prav tako svojevrstno barvitostjo spominjajo
te Sternenove podobe na francoske nabiste, ki ustvarjajo v post-
impresionistiénem obdobju.

Za ekspresionisti, ki so se zdruzili v »Klubu mladih« (1922), in za
skupino, ki se je po impresionistiéni, vesnanski in ekspresionistiéni
generaciji poimenovala »Cetrta generacija: (1928), so nastopili leta
1937 sNecdvisni«. Obe zadnil skupini povezujejo v bistvu sorodna
prizadevanja, ki se ozirajo za ideali povojne pariSke oziroma cézanske
all pocézanske evropske umetnostl. Te novosti in teznje mlajilh ge-
neraclj pa se Sternenovega opusa niso mogle veé dotakniti. Umetnik
je Sel po svoji izhojeni poti. Z nié manjio energijo kot prej se je
loteval novih koloristiénih problemov. Spreminjajodéo se svilo so za-
menjale tkanine v svetlej§ih barvah. Sededa v roZnati obieki je po-
stavljena v svet neznih barv. RoZnata se veZe z modro, po drug! strani
pa prehaja v belo, v potezah, ki se tako hitro menjavajo, da jim oko
komaj sledi. Navidez razmetane pa te poteze éopiéa natanéno in jasno
oklepajo objekt In obenem nakazujejo njegovo plastiénost. Barvno
tkivo je prepojeno s svetlobo, ki se enakomerno razliva prek vse sli-
karske povrilne In zabrisuje ostre barvne prehode. Plastiénost je
dosegel slikar z modelacijo svetle barve in ne s sivimi sencami. S pre-
tanjeno barvno lestvico se je tu priblizal Tiepolu, ki je iz3el iz Tizl-
anove in Veronesejeve tradicije.

Sorodna je barvna govorica na Rozah. Iz oblaka barvnih potez je
vzevetel S3opek barv in roz. Sleherna poteza, ki je nanesla barvo na
platno, ima svojo osnovno vrednost. Zeleni listl in roZnatordeéi cve-
tovi, krhka vaza in 2z barvnimi seneami zastrta podlaga, vse je pre-
topljeno v barvno govorico.

Kako drugaéni so njegovi Maki, zareée rdec¢i evetovi ob kontrastno
zelenih steblih in listih, ali pa maki na nekem drugem platnu, ki jih
je skrbna roka skupaj z bellmi marjeticami uredila v vazo. Cvetliéna
platna so v Sternenovem opusu redkost, pa Se takrat se nam dozdeva,
da gre slikarju le za barvno doZivetje.

Vsaka razstava impresionistov je za kritike ponovna priloZnost, da
primerjajo in vrednotijo dela pionirske generacije slovenskega sli-
karstva, Tako je profesor Mikuz ob razstavi Jamovih platen leta 1940
zapisal: sIzredno skladna in zaokrozena je podoba, ki nam jo nudi
delo treh najpomembnejsih stebrov slovenskega impresionizma in
slovenske umetnosti sploh. Jakopi¢ in Sternen sta ekstrema, Jama
s svojiml deli pa tvori nekako sintezo, nekak most med obema skraj-
nostima. Mistiéen zanos, daljni odmev slovenskega barotnega c¢u-
stvovanja, Idealistiéna pomembnost, patos, so znaki Jakopiéceve umet-
nosti. Hladen, sznanstveno« impresionisti¢en, le nad éarom zunanje
oblike predmetov, sklonjen in opojen koraka z Zelezno doslednostjo
k cllju Matej Sternen. In nekje na sredi poti je Jama ., ¥

¥ Dr, Stane Mikuz: Matija Jama, ¢lan akademije razstavlja, Slovenee. §t. 65,
19, marca 1940,
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V teh letih se je pomembno obogatil predvsem Sternenov portretni
opus. Ze v letih pred drugo svetovno vojno in med njo se vrstijo Zen-
zki in moéki portreti, ki bi lahko napolnili samostojno galerijo. Umet-
nik je moral na tem podroéju nemalokrat prisluhniti zeljam meséan-
skih nareénikov, pa vendar je velikokrat sugeriral portretirancu vsaj
barvo obleke. Portretni program moskih oseb je baryno mnogo bolj
zadrzan, skorajda skop. Sternenova poteza se zdi &e bolj razumska in
obenem manj krepka. Kot da sl je umetnik zastavil le en eilj: doseél
portretno zvestobo in nié ved. Barvna lestvica je na teh portretih
zamolkla; preteZzno vsebuje le rjave in sive odtenke, ozadja pa so kot
splet znadilnih Sternenovih naglih potez, ki so spoznavne kot umet-
nikov podpis. Taki so portreti Jakoba Isopa (1938), Ivana KeriZeta
(1941), Alojzija Krajca (1942), dr. Viadimira Sukljeta (1944) in vrsta
drugih. Redkokdaj se je umetnik pri moskih portretih odloéil za veéji
izrez in bogatejsi interier. Tako je prikazal profesorja Steleta (1928)
v njegovem delovnem okolju med knjigami in s kipcem v rokah,
gospoda Weilgunyja (1938) pa s Putrihovo plastiko v ozadju. Se veéja
redkost je skupinski portret, ki vkliu¢uje tudi umetnikovo lastno po-
dobo, Na platnu so upodobljeni profesor Stele, novinar Gaber in Ster-
nen, slika pa je ostala zal nedokonc¢ana.

Tudl pri starejidih Zzenskih portretirankah je umetnikova barvna ska-
la umirjena in ubrana v rjave in érne tone. Poteza ¢éopiéa ni tako
vihrava, prilagaja se resnosti in starosti portretiranke. Opisovanje
¢loveka kot Zivega bitja se vselej spreminja v skladu s ¢ustvi, ki ga
prevzemajo ob sreéanju z neznanimi ljudmi. Spostljiv, realistiéen po-
gled zapisuje tisto, kar vidi, in se pri tovrstnih portretih odloca celo
za skrbnejSo obdelavo detajlov. Slovesne staromodne obleke, obrob-
ljene z belimi ¢ipkami in obogatene z Zaboji, so kot korak v véerajsnji
svel, v mladostne spomine portretirank, ki kazejo zdaj svoje zrelo,
staro lice. Taka sta na primer portreta gospe Sonc (1935—1936) ali
pa gospe Zorke Kraic (1942),

Sternen pa je bil predvsem mojster mlajsih Zenskih portretov., kjer
je lahko raztresel svoje barve na oblaéilih in v notranjséinah v za-
pravljivem bogastvu. V svobodni impresionistiéni tehniki je pric¢aral
na platna podobe mladih Zensk v barvah in luéi, v neponovljivem
trenutku.

Dama v modrem (1941) podéiva v naslonjadu v svetlem in bogatem
prostoru. Belina stene, pozlata na okvirju in bogato zametno oblaéilo
z vsemi finesami gub podpirajo karakterizacijo naslikane osebe in
kazejo na njeno odliénost. Pri portretu Lidije Bahovec (1941), ohleée-
ne v slovesno érnino, je slikar obogatil ozadje & Spansko steno z ja-
ponskim motivom in bogato tapeto. Ta aranZma sprejemamo kot
daljni odmev Manetovega portreta Zolaja in spomin na ljubezen fran-
coskih impresionistov do japonske grafiéne umetnosti. Porirei Mare
Suklje (1943) ima spet drugo barvno govorico. Celopostavna sedecéa
zenska je obleéena v dolge vijoliéasto ableko. Vijoliéasta barva je bila
umetniku Se posebej pri sreu; tu se razgrinja na velikl povriini in je
moéno izrazilo tega portreta. V Sternenovem portretnem opusu je na-
slo svoje mesto tudl zrealo z dvojno podobo. Zena v naslonjaéu (oK.
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1943) se ozira k slikarju, za njo pa je zrecalna podoba z vsemi odbleski
notranjsé¢ine in ob njej stena, znac¢ilno prekrita z bogastvom barvnih
lis. O umetnikovi koloristiénl spretnosti govori tudi portret gospe Mal
(1943—1944). Spreminjasta roZnata tkanina obleke in bela tanéica,
ki si jo je portretiranka ogrnila okoll ramen, se zlivata 5e z nestetimi
barvnimi odtenki, ki preplavijajo prostor.

Profesor Stane MikuZ je ob teh Zenskih podobah zapisal: »Upodob-
ljenke so oblecene v razkoSne obleke, poéivajo v bogatih naslonjaéih,
vse zato, da more slikar do skrajnosti razviti studij svetlobe in barve.
Neka] moénega je v teh Zenah, kopajoéih se v morju luéi in barv,
zavedajocih se svoje pomembnosti in moéi. Sternen je v resniei v teh
reprezePtatlvnih portretlh nadaljevalec nase baroéne portretne tra-
dicije.«"

Ob portretih se vrste majhne Studije notranjséin s predvsem zZenskimi
figurami, zaposlenimi z obi¢ajnimi opravili. Slikar je zapisal njihove
drze In kretnje ob oblaéenju, ob razgovoru ob kavi, ko se ogledujejo
v zrealu, ko berejo all razmisljajo. Na majhne formate je z bliskovito
naglico prenesel znacilno barvno in svetlobno obéutje. Stevilne barvne
skice, ki so osnova za veéje portretne upodobitve, so izraz umetniko-
vega prvega viisa, ki hipoma preceni vrednost barve in linije.

Veselje do oblikovanja golega Zenskega telesa je kazal Sternen tudl
v starostl. Sedeca gola zenska 1z leta 1944 in serija drugih aktov ka-
zejo umetnikovo spretnost v modeliranju in smisel za barvne uéinke.
Draperija igra pomembno vlogo kot zmeraj, v njene gube so legle bar-
vite lise, ki odsevajo tudi na prosojni kozl., Umetnik kaze veéjl smisel
za detajl in posveca ve¢ pozornosti kot prej pri teh aktih obrazu.
Z uporabo bogatih in prefinjenih Kkoloristi¢nih sredstev ter skrbno
modelacijo dosega tudl pri teh zenskih aktih moéan realisti¢en lzraz.
Od c¢etverice slovenskih impreslonistov je Sternen najveékrat upodo-
bil svoj obraz. Najbolj svojstvena pa je Podoba Zene z lastno podobo
v zrealu (1942), ki se navezuje na slavno tradicijo, 5e posebej na Ve-
lazqueza., Lahkotna in zanesljiva poteza ¢opi¢a ponekod ni niti pre-
krila platna, barve pa v tankem namazu zare v vsej presvetljenosti.
Izrazili te podobe sta plastiénost objektov brez ostrih obrisov in stop-
njevana barvitost. Pred naml je vsa plsana paleta barv od rdece, ki
zarl na gladki ploskvi zreala, do zelene In rumene, ki je posijala skozi
okno, ter hladnih modrikastih senc na umetnikovem delovnem pla-
Séu, pa modrih in vijoliéastih potez na okvirjih sllk in roZznatih ter
rjavih lis na tleh. Poleg telesno otipljivega modela, ki se ogleduje
v zrealu, se nam tokrat predstavi ob robu na ogledalu $e sam umetnik.
Njegovo telo se je ob tem, ko preverja, kako se ujemata resniénost
v prostoru in na platnu, nagnilo nazaj, pri tem pa smo priée njego-
vemu tehtajotemu pogledu. Se enkrat sreéamo slikarjev obraz kot
zrealno podobo ob naslikanem polaktu (ok. 1944), nato pa se je umet-
nik Se nekajkrat upodobil v majhnem izrezu v znaéilni delovni halji,
tako da be podoba njegovega 2Zivljenja sklenjena: od mladenidkega
avtoportreta pa tja do zadnjega sretanja s svojim lastnim staranjem,

# Dr. Stane Mikuz: Matej Sternen, Ljudska pravica, 5t. 118, 21, maja 1949,
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z vseml vmesnimi postajami od zrele moskosti do konea plodne in 2i-
lave starosti, ko je treba s hitrimi zamahi ¢opiéa Se enkrat povedati
nekaj o sebi, o svojem €¢asu in prostoru, o trenutku, kl se ne bo veé
ponovil.

Sternenova smrt pomeni skrajno mejo slovenskega impresionizma.

SKLEP

Med 5tirimi slovenskimi impresionisti je Matej Sternen samosvoja
umetniska osebnost. V prvi vrsti ga razlikuje od ostalih treh izbira
tematike. Krajina In tihozitje igrata v Sternenovem opusu obrobno
vlogo, ¢loveska figura pa je ves ¢as v ospredju. Brez pretiravanja bi
lahko trdili, da je Sternen rojen portretist. Obenem je nadvse po-
memben slikarjev doprinos na podroéju slikanega akta. ¢loveska fi-
gura, bodisi gola ali pa oblecena, je dosledno povezana z notranjséino,
Rdedéi parazol je osamljeno platno, ki bl mu lahko dodali nekaj sku-
pinskih portretov na prostem (na primer Bahovéeve ofroke, 1941),
vendar pa ti ne dosegajo njegove izjemne kvalitete.

Sternenov oblikovni svet ostaja do kraja v mejah realnosti in umet-
niku je vselej potrebna prisotnost modela. Slikar in risar sta v nje-
govem bogatem in seveda nikakor vseskozi enakovrednem delu glede
pomena v ravnotezju. Barva in linija enakovredno ustvarjata njegove
podobe. Prisotnost risbe obéutimo v Sternenovi dolgi potezl, s katero
slikar barvo tako reko¢ »narise« na platno.*

Umetnik se nam razkriva kot pretanjen kolorist, ki z barve modelira
plastiénost figure, obenem pa zapisuje optiéni vtis. Podajanje Glstega
optiénega vtisa pa prl Sternenu ne izhaja iz znanstvene osnove, tem-
ve¢ je plod natanénega opazovanja in izkuSenj. V letih od 18204 do
1907 se je Sternen tehniéno pa tudi tematsko priblizal prostalim slo-
venskim impresionistom, male pred prvo svetovno vojno pa je ubrala
njegova umetnost svojo pot. Barva mu postaja vse pomembnejse iz-
razno sredstvo. V doloéenih obdobjih je uporabljal znaéilno barvno
lestvico. V letih 1926 in 1927 ga je pritegnila érna barva, ob katero
postavlja oranzno, rdec¢o in rumeno. Deset let zatem pa ga je vzne-
mirila spreminjasta svila z zeleno-vijoliénimi kontrastl, Sicer pa je
vsak portret, vsaka podoba notranjséine barvni svet zase, le znaéilna
poteza copiéa izdaja umetnika. Navidez brez reda razmetane barvne
lise priklepajo na platna Zenske obraze, njihova gola telesa ali bogata
oblaéila, ki zazive v prostoru z vso plastiénostjo.

Sternen pa ni slikal le z oljnimi barvami, ampak se je ukvarjal tudl
z grafiko (jedkanico, crayonom, monotipijo), zgrafitom in fresko.
V stenskem slikarstvu je brez dvoma najpomembnejsa poslikava fran-
¢iskanske cerkve v Ljubljani. Doma, v ateljeju, pa je lzdeloval tudl
prenosne freske (z dvema takima freskama se je predstavil leta 1937
na svetovnl razstavi v Parizu).

# Spelea Gopid: Slovensko slikarstvo, p. 133
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Na koncu omenimo 5e Sternenov prispevek v pisani besedl. Umetnik
je malokdaj zadéutil potrebo. da bi povedal svoje mnenje o umetnosti
in umetnikih bil je slikar, in to scela.

Med é¢lanki, raztreseniml po soéasnem céasopisju, odkrijemo le nekaj
polemicénih vrstic z Jakopiéem v Slovencu iz leta 1811, ki so povezana
s problemi kluba Sava. Zanimiva je kritika XIX. umetnostne razstave
v Jakopiéevem paviljonu iz leta 1921, ki kaze Sternenove odklonilno
stalis¢e do nove umetnosti. Slikarja Franceta Kralja je oznaéil kot
diletanta, éetudi se posluzuje v svojih delih izkljuéno le futuristiénih
oblik. *Njegova poslikana platna,« pravi, »ne dodajajo nadi umetnosti
ni¢ bistvenega. So le lgraé¢kanje z dekorativnimi sredstvi.« Tudi nad
Tratnikovim slikarstvom se ne navdusuje. Hvali le Portret dame G. A.
Kosa in pa Vavpoti¢ev portret, »kateremu je umetnik vdahnil ved
duse, nego more ves ekspresionistiéni aparat Kraljev, ki je zgolj li-
teraren ali pa iskana poza Tratnikova.«" Dokumentarno vrednost pa
ima tudi spis »Spomini na AZbeta«, ki je bil prvié objavljen v Zbor-
niku za umetnostno zgodovino leta 1924.

Tudi sicer Sternen ni nasel skupnega jezika z mlajso generacijo, tako
kot na primer Jakopic¢. Le z nekaterimi ucenci, ki so obiskovali njegov
atelje na Mirju, je ohranil tudi pozneje prijateliski stik (France Go-
dec, Jelica Zuza). Ekspresionizem, ki nasilno spreminja podobo figur,
je zavracal, priblizal pa se je barvnemu realizmu mlajsega rodu med
obema vojnama.” Tako je ostal do kraja zvest zapisovalec tistega, kar
je sprejemalo njegovo oko.

PREGLED RAZSTAV

1899 Berlin
1900 Ljubl ana, Mestni dom; I. slovenska umetniska razstava
1901 Zagreb, Umjetniéki paviljon; Druga izlozba Drustva hrvat-
skih umjetnika (IzloZba slovenskog umjetnickog drustva)
1902 Ljubljana, IzloZzbeno okno pri Schwentnerju (skupaj z
Vavpotidem)
Ljubljana, Mestni dom; II. slovenska umetniska razstava
1903 Miinchen, Glaspalast
1904 Dunaj, Galerie Miethke; Ausstellung der Kiinstlervereinig-
ung =Savase
Beograd, 1. jugoslovenska umetnicka izloZba
1906 Sofija, 1I. jugoslovenska umetniéka izloZba (:Ladac)
1907 Trst, Narodnl dom; Prva slovenska umetnifka razstava
1908 Varsava
Krakov
1909 Ljubljana, I. umetni$ka razstava v paviljonu R. Jakopica

¥ Matej Sternen: XIX. umetnostna razstava v Jakopictevem paviljonu, Ve-
sna, 1921, p. 15.
Y France Stele: Slovenski impresionisti, Ljubljana 1870,
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1910

1911
1912

1913

1915
1916
1917
1918
1919
1922

1925

1926

1927

1930
1931
1934
1935
1936
1937

1938

1940

Liubljana, Umetniski paviljon R. Jakopi¢a; 80 let upodab-
ljajoée umetnosti na Slovenskem (Umetnika razstava v
proslavo 80. rojstnega leta Njega Velidansiva ce:zarja Fia-
na Jozefa 1.)

Hannover

Beograd, IV. jugoslovenska umetnicka izlozba

Ljubljana, Umetni3ki paviljon R.Jakopiéa; Slovenska
umetniika razstava

Ljubljana, Umetnidki paviljon R.Jakopiéa; Slovenska
umetniska razstava

Miinchen, Mednarodna umetniska razstava

Ljubljana, Umetniski paviljon; BoZiéna razstava
Ljubljana, Umetniski paviljon; XII. umetniSka razstava
L'ubljana, Umetniski paviljon; XIV. umetniS$ka razstava
Ljubljana, Umetniski paviljon; XV. umetnifka razstava
Pariz, Petit Palais; Exposition des artistes yougoslaves
Beograd, I1. beogradska gimnazija; V. jugoslovenska umet-
nié¢ka izlozha

Ljubljana, Jakopicev paviljon; Razstava portretnega sli-
karstva na Slovenskem od XVI. stol. do danes
Philadelphia, Mednarodna razstava

Ziirich, Sankt Gallen, Basel; Razstava jugoslovanske gra-
fike in male plastike

Plzen: razstava moderne jugoslovanske grafike SH3

Ljubljana, Jakopi¢ev paviljon, XI. razstava Narodne gale-
rije; Rihard Jakopi¢, Matija Jama, Matija Sternen, Ferdo
Vesel

Ljubljana, Ljubljanski velesejem, Paviljon K; II. razstava
umetnin na ljubljanskem velesejmu

Novi Sad; VI. jugoslovenska umetni¢ka izlozba

London, National Gallery, Millbank,; Exhibition of Yugo-
slav Sculpture and Painting

Celje, Ljudski dom; Ilustrativna razstava ob priliki poseta
mojstra Riharda Jakopiéa v Celju

Skofja Loka; Razstava mesta Skofje Loke

Maribor: Razstava ljubljanskih likovnih umetnikov
Liubljana; I. razstava sodobne cerkvene umetnosti

Celje, dvorana hotela »Union«; Razstava likovnih umetni-
kov (prenos razstave v Maribor)

Liubljana, Velesejem, Paviljon G; Razstava slik in kipov
Pariz, Jugoslovanskl paviljon; Svetovna razstava

Maribor, Prva reprezentativna slovenska razstava likovnlh
umetnikov

Ljubljana, Ljuhl]anski velesejem. Pavlljon G; a]_.jubljana
v jesenle

Ljubljana, Jakopiéev paviljon; Otrok v sliki in plastiki
Ljubljana, Jakopiéev paviljon; Jubllejna umetnostna raz-
stava ob priliki Stiridesetletnice I. slovenske umetnostne
razstave leta 1900 v Mestnem domu v Ljubljani
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1941

1943

1944
1946—1948

1949

1950

1952

1953

19535
1956

1962
1963

1965

1967
1968—1963

1969

1972

1972

1972—1973

Ljubljana, Galerija Obersnel; Razstava Jakopi¢, Jama,
Sternen, Vesel

Ljubljana, Jakopi¢ev paviljon; Umetniska razstava na-
vdihnjena od Sporta

Ljubljana, Galerija Obersnel; Prodajno trgovska razstava

Slikarstvo in kiparstvo narodov Jugoslavije XIX. In XX.
stoletja

Beograd (Umetnicékl muzej), Zagreb, Ljubljana (Narodna
galerija), Moskva (Muzej Puskina), Praga (Manes), Var-
Sava (Muzeum Narodowe), Budimpesta

Liubljana, Moderna galerija; Razstava del slovenskih im-
presionistov

Ljubljana, Moderna galerija; Razstava slovenskega slikar-
stva v dobl realizma

Ljubljana, Moderna galerija, Narodna galerija; Slovenski
impresionisti (prenos razstave v Zagreh)

Ljubljana, Moderna galerija; Petdeset let jugoslovanskega
slikarstva — 1900—1950 (razstava v DBeogradu, Zagrebu,
Ljubljani, Skopju)

Ljubljana, Jakopi¢ev paviljon; Zactetkl slovenskega impre-
sionizma

Liubljana, Jakopi¢ev paviljon; Ljubljana v podobl
Celovec, Kiinstlerhaus; Slowenische Impressionisten

Ljubljana, Narodna galerija; Anton AZbe in njegova Sola
Celje, Likovni salon; Ivan Grohar, Rihard Jakopié, Matija
Jama, Matej Sternen

Cacéak, Umetniéka galerija »Nadeida Petroviéce, Memorial
prve jugoslovenske izloZbe 1904 (prenos razstave v Beograd
in Ljubljano)

Kriko, Galerlja Kriko; Jakopié, Jama, Sternen
Ljubljana, Moderna galerija; Slovenski impresionisti (raz-
Sirjena zbirka slovenskih impresionistov iz fundusa Mo-
derne galerije)

Standraz, Zupnijskl prosvetni dom, Slovenskl umetniki v
goridkih zasebnih zbirkah

Beograd, Narodnl muzej; Impresionizam lz zbirki narod-
nog muzeja

Od baroka do impresionizma (potujofa razstava Narodne
galerije v Ljubljani v letu 1972):

Skofja Loka, Lo3ki muzej

Kostanjevica, Lamutov likovni salon

Zalec, Spominska hisa Rista Savina

Zagorje, Steklena dvorana

Ptuj, Pokrajinski muzej

Murska Sobota, Razstavni paviljon ing. Franca Novaka
Beograd, Muzej savremene umetnosti; Poéeel jugosloven-
skog modernog slikarstva 1900—1920
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1973

1974

1975

1976

LITERATURA O UMETNIKU

Od baroka do Impresionizma (potujoéa razstava Narodne
galerije v Ljubljani v letu 1973):

Sevnica, Galerlja Sevnica

Slovenj Gradec, Umetnostni paviljon

Maribor, Umetnostna galerija

Rogaska Slatina, Razstaviiée Plvnica

Celovee, Kirntner Landesgalerie

Od baroka do impresionizma (potujofa razstava Narodne
galerije v Ljubljanl v letu 1974):

Ajdoviéina, Galerija Ajdoviéina

Nova Gorica, Goriski muzej

Novo mesto, Dolenjski muzej

Brezice, Posavski muzej

Od baroka do impresionizma (potujofa razstava Narodne
galerije v Ljubljani v letu 1974):

Ribnica, Petkova galerija

Kranj, galerija v PreSernovi hisl in galerija v Mestni hisi
Kriko, Galerija Kriko

Ljubljana, Galerija Labirint; »Razstava umetnin starih
mojstrove

¥rhnika, Dom JLA; Razstava del Mateja Sternena iz zbir-
ke Narodne galerije v Ljubljani

Slovenskl Impresionisti (potujoéa razstava Narodne gale-
rije v Ljubljani v letu 1976) :

¥rhnika, Dom JLA

Trzi¢, Paviljon NOB, Galerija

Krsko, Galerija Kriko

Ajdovscina, Galerija Vena Pllona

Od baroka do impresionizma (potujofa razstava Narodne
galerije v Ljubljani v letu 1976):

Velenje, Kulturni center, Galerija

Rogaska Slatina, Razstavnl salon; Razstava del Mateja
Sternena iz zblrke Narodne galerije v Ljubljan!

Sevnica, Galerija Sevniea; Razstava del Mateja Sternena
iz zbirke Narodne galerije v Ljubljani

Zalec, Razstavni salon Rista Savina; Razstava del Mateja
Sternena iz zbirke Narodne galerije v Ljubljani

Ljubljana, Narodna galerija; Nove pridobitve Narodne ga-
lerije 1965—1975

1890 1
1895 2
1897 3

Izvirek Ljubljanice — Retovje pri Vrhniki [Ilustraclja]
Dom in svet, 111, 1890, p. 324

Kraska kuhinja [Ilustracija]

Dom in svet, VIII, 1895, p. 604

Naslovna stran v Domu in svetu

Dom in svet, X, 1897
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1898

1900

1901

=3

10

11

12

13

14

15

16

17

18

Pri maliei [Ilustracija]
Dom in svel, X1, 1898, p. 329

Artifex (Matija JAMA):

Slovenskli slikarji v Monakovem,

Ljubljanski zvon, XX, 1900, pp. 166—171

an (Anton ASKERC):

Sternenov cesar na konju

(v rubriki »Upodabljajoéa umetnosta),

Ljubljanski zvon, XX, 1900, pp. 261 —262

A(nton) ASKERC:

Prva slovenska umetniska razstava,

Ljubljanski zvon, XX, 1900, pp. 625630, 673680
Sodbe drugih ¢asoplsov o nasl umetniski razstavi

(v rubriki *Upodabljajoéa umetnost«),

Lijubljanski zvon, XX, 1900, pp. 707710

Prvo sveto obhajilo [Ilustracija]

Dom in svel, XIII, 1900, p. 329

Dr. E(vgen) L{(AMPE)

Prva slovenska umetniska razstava

(v rubriki *»Umetnost«),

Dom in svet, XIII, 1900, pp. 694—695

Prva razstava slovenskega umetniskega drustva,
Glasbena zora (Ljubljana), II, &t.9, 16. septembra 1900,
p. 35

Die Kunstausstellung in Laibach

(v rubriki =Feuilletone)

Laibacher Zeitung, letnik 119, st. 226, 3. oktobra 1900
Miljutin ZARNIK :

Prva slovenska umetnlika razstava (Jakoplé, Sternen),
Slovenski narod, XXXIII, 5t. 230, 6. oktobra 1900
Vatroslav HOLZ:

UmetniSka razstava v Ljubljani (imenik razstavljalcev).
Edinost (Trst), XXV, 5t. 229, 6. oktobra 1900

Milan MARJANOVIC:

U Ljubljani koncem septembra 1900. Prva slovenska umjet-
ni¢ka izlozba, 15—28. septembra 1900,

Nada (Sarajevo), VI/1900, 5t. 22, 15. novembra, 346- 347
PLAVSIE:

Slovenska umetnost,

zivot (Zagreb), 1900, p. 144

(Iso) KRSNJAVI:

Druga izlozba drustva hrvatskih umjetnika

1. Slovenski slikari,

Narodne novine (Zagreb), 1900, 5t. 299, 31. decembra 1900

Rajko PERUSEK:
I. slikarska izlozba,
Nova iskra, 1901, p. 303
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1902

20

22

23

24

25

26

21

28

28

30

31

32

33

Fran GOVEKAR:

Z Lublane (Prvni slovinska umelecka vystava),
Slovensky Prehled, III, 1901, p. 88

Ljuboje TUGOMIRSKI (Franjo Sojat?):

Druga izlozba drustva hrvatskih umjetnika. I. Slovenski
umjetniet,

Hrvatska (Glasilo stranke prava), 1901, it. 18, 22. januarja
1901

Vladimir LUNACEK:

Slovenska umetnost,

Zivot (Zagreb), III, 1901, januar—junij, 5t.1, pp. 612
Obéni zbor :slovenskega umetniskega drustva«

Slovenski narod, XXXIV, §t. 253, 4. novembra 1901
¢itajofa deklica [Ilustracija, po Petkoviku],

Dom in svet, X1V, 1901, p. 120

Slikar Sternen dovrsil svoja slikarska dela v predmestni
cerkvi trnovski v Ljubljani,

Lijubljanski zvon, XXI, 1901, p. 866

an (Anton ASKERC):

Nasi slikarji: I. Vavpotié in M. Sternen (sta bila razstavila
preteklega meseca par svojih slik),
Liubljanski zvon, XXII, 1902, p. 142

A({nton) A(SKERC):

I1. slovenska umetniSka razstava v Ljubljani
{v rubriki »Upodabljajo¢a umetnost«),
Ljubljanski zvon, XX11, 1902, pp. 714715
Belezka o Sternenovem portretu

(v rubriki sDomac¢a umetnost«),

Dom in svet, XV, 1902, p. 126

Dr. E(vgen) L(AMPE):

Druga slovenska umetniska razstava,

Dom in svet, XV, 1902, pp. 694 695

Iv(an) FRANEE:

Pisma: Slovenska umetnost,

Stovan, I, 1902—1903, st. 4, pp. 75, 153

Druga slovenska umetniska razstava

(v rubriki *Dnevne vestiz),

Slovenski narod, XXXV, §t. 213, 17. septembra 1902
Druga slovenska umetnifka razstava,

Stovenski narod, XXXV, 5t. 216, 20. septembra 1902
Druga slovenska umetniika razstava,

Stovenec, XXX, t, 222, 27, septembra 1902

R. (Miroslav MALOVRH):

»Tujeic (1L slovenska umetniika razstava),
Novice, LX, &t. 40, 3. oktobra 1902, p. 392

II. slowenische Kunstausstellung
(v rubriki zLocal-und Provinzial-Nachrichtens«),
Laibacher Zeitung, letnik 121, 5t. 228, 4. oktobra 1902
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1904

a5

36

31

38

39

40

41

42

43

44

45

46
417

48

49

50

51

52

53

Slmplicissimus:
Nasa umetniika razstava,
Slovenski narod, XXXV, §t. 235, 13. oktobra 1902

Razstava slovenskih umetnikov pri Miethkeju na Dunaju
(belezka v rubriki :Umetnost«),

Slovan, 11, 1903--1904, p. 126

Razstava slovenskih umetnikov na Dunaju

(belezka v rubriki sUmetnosts),

Slovan, II, 19031904, p. 159

Oton ZUPANCICE:

Nasi slikarji v tujini,

Stovan, 11, 1903--1904, pp. 182184

Ivan CANKAR:

Slovenskl umetniki na Dunaju,

Slovan, II, 19031904, pp. 185187

Ante GABER.:

Slovenska umetni$ka razstava na Dunaju,

Ljubljanski zvon, XXIV, 1904, pp. 243246

J.R.SEVER (Josip REGALI):

Glasovi dunajske kritike o razstavi slovenskih umetnikov,
Liubljanski zvon, XXIV, 1904, pp. 445447, 510--511, 571 do
573

Dr. Hugo HABERFELD,

Die Zeit (Wien), 28. februarja 1504

(STERN)

Neues Wiener Tagblatt, 5t. 60, 29. februarja 1904

5. (Franz SERVAES),

Neue Freie Presse, 2. marca 1904

Dr. ABELS,

Wiener Morgen Zeitung, §t. 59, 29, februarja 1904
Eisenmenger, Reichswehr, 5. marca 1904

Fremdenblatt, 8. marca 1904

A(ntun) G{ustav) MATOS:

Jugoslovanska umetniska razstava,

Slovan, 1I, 1903—1904, pp. 382—384

J.R.SEVER (Josip REGALI):

Jugoslovanska umetniska razstava v Belgradu

(v rubriki »Upodabljajoca umetnostsz),

Ljubljanski zvon, XXIV, 1904, p. 637

Josip REGALI-SEVER.:

Prva jugoslovanska umetniSka izloZba v Belgradu,
Ljubljanski zvon, XXIV, 1904, pp. 730746
Slovenska umetniSka razstava na Dunaju

(v rubriki sTo in ono«),

Dom in svet, XVII, 1904, p. 284

Die erste siidslavische Kunstausstellung,

Laibacher Zeitung, letnik 123, 5t. 216, 22. septembra 1904
Otvoritev jugoslovanske umetni$ke razstave,
Slovenski narod, XXXVII, §t. 215, 21. septembra 1904
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1805

19086

1907

58

59

60

61

62

63

64

63

66

O.K.:

Prodane slike slovenskih umetnikov v Beogradu
(belezka v rubriki :Splosini pregled«),
Liubljanski zvon, XXV, 1905, pp. i2—63

Razstava v Sofiji

(v rubriki 8plosni preglede),

Liubljanski zvon, XXVI, 19086, p. 376
ARTIST:

Jugoslovanska umetniska razstava v Sofljl,
Slovan, V, 1906—1907, pp. 5152

V(ladimir) LEVSTIK:

Risarska in slikarska 3ola

(v rubriki sUmetnost«),

Slovan, V. 1906—1907, pp. 318--319

Vladimir LEVSTIK:

Zasebna risarska in slikarska Sola Rih. Jakopiéa in
M. Sternena

(v rubriki :Upodabljajoca umetnoste«),
Liubljanski zvon, XXVII, 1907, pp. 574 575

Dr.Iv(an) MERHAR:

Prva slovenska umetniika razstava v Trstu
(v rubrikl sUpodabljajoéa umetnost«),
Liubljanski zvon, XXVII, 1907, p. 697

Dr, Henrik TUMA:

Umetniska razstava v Trstu,

Nasi zapiski, V, 1907, pp. 190192

Otvoritev prve slovenske umetniske razstave v Trstu
(v rubriki :Dnevne vesti«),

Edinost (Trst), XXXTI, §t. 290, 20. oktobra 1907
~tuvi-:

Prva slovenska umetniSka razstava v Trstu,

Stovenec, XXXV, it. 246, 24. oktobra 1807

ARTIST:

I. slov. umetniska razstava v Trstu,

Slovenija, I, 5t. 2, 24, oktobra 1907

A .H O.:

Prva slovenska umetniSka razstava v Trstu in misli ob njej
(v rubriki »Upodabljajoéa umetnost«),

Ljubljanski zvon, XXVII, 1907, pp. 761 763

H. H.:

Bilderausstellung slowenischer Kinstler

(v rubrlkl »Lokal- und Provinzial-Nachrichten«<),
Laibacher Zeitung, letnik 126, 5t. 249, 29 oktobra 1907

Slovenska umetniSka razstava

(v rubriki sKnjizevnost in umetnost«),

Edinost (Trst), XXXII, it 2097, 27, oktobra 1907 in &t. 316,
16, novembra 1907
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67 -avi-:
Kaleidoskop: Nekaj reminiscene s 1. slovenske wmetniske
razstave v Trstu,
Slovenece, XXXV, st. 278, 2, decembra 1907

68 V kosnji (Ilustracija),
Dom in svet, XX, 1907, p. 387

1908 69 Slovenskl umetniki na tujem
(v rubrikl »Upodabljajoéa umetnosts),
Ljubljanski zvon, XXVIII, 1508, p. 122

70 BSava,
Tygodnik illustrowani (Warsava), 7. marca 1908

71 Dr. L(eopold) L(ENARD):
Razstava kluba slovenskih umetnikov =Sava« v Variavi
(v rubriki »To in onos<),
Dom in svet, XXI, 1908, pp. 574576
T2 PFr(ance) K(OBAL):
Dve novi sliki PrimoZza Trubarja,
Slovenski narod, XLI, t. 91, 17. aprila 1908

1909 73 Milan PUGELJ:
Umetniska razstava
(v rubrikl sListeke),
Slovenski narod, XLII, &t. 131, 12. junija 1909

74 Blovenska umetniSka razstava. Otvoritev umetniskega
paviljona,
Slovenec, XXXVII, 5t. 131, 12, junija 1909

75 Kunstausstellung
(v rubriki »Theater, Kunst und Literatur«),
Laibacher Zeilung, letnik 128, 5t. 132, 14, junija 1909

76 Fr(ance) KOBAL:
Razstava slovenskih umetnikov,
Slovenski narod, XLII, 5t. 143 in 176, 26. junija in
6. avgusta 1909

77 Die Kunstausstellung in Pavillon Richard Jakopi¢ in
Laibach,
Laibacher Zeitung, letnik 128, 5t. 146, 1. julija 1909

78 Vladimir LEVSTIK:
Prva umetniika razstava v paviljonu R. Jakopléa:
Slovenski umetniki,
Lijubljanski zvon, XXXIX, 1909, pp. 496501, 524 528

79 Nakup umotvorov iz slovenske umetniske razstave
v Ljubljani za drzavo
(belezka v rubriki »Splosni preglede«),
Lijubljanski zvon, XXXI1X, 1909, p. 168

80 Razstava slovenskih umetnikov
(v rubriki »To in ono«),
Dom in svet, XXII, 1909, p. 286
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81 Josip REGALI:
Prva razstava v Jakopicevem umetniskem paviljonu:
Slovenski umetniki,
Dom in svet, XXII, 1909, pp. 326—330, 369—375
82 -e-:
I11. slovenska umetniska razstava v Ljubljani
(v rubriki »Umetnoste),
Slovan, VII, 1909, pp. 288, 289
83 Hinko SMREKAR:
I. umetniska razstava v Jakopiéevem paviljonu:
Slovenskl umetniki,
Nadi zapiski, VI, 1909, zv. 9, pp. 205209

1910 84 I H.Z. (Ivan ZORMAN):
I. umetniska razstava v paviljonu R. Jakopiéa:
Slovenski umetniki,
Omladina, VI, 1909—1910, pp. 99—103
85 Fr(ance) KOBAL:
Jubilejska umetniSka razstava v Jakopléevem paviljonu
v Ljubljani
(v rubriki sUmetniska poroéila«),
Ljubljanski zvon, XXX, 1910, p. 759
86 Ivan CANKAR:
Nasi umetniki,
Slovenski narod, XLIII, 5t. 65, 67, 69, 74, 79 in 89,
22., 24. In 26. marca in 2, 9. in 21. aprila 1910
87 Ke-:
Die Restaurierung alter Frescogemiilde in der Fillalkirche
zu Bodescée,
Laibacher Zeitung, letnik 129, 1910, st. 228, 1. oktobra 1910
88 (8):
Prenavljanje starih fresk v Bodeséah,
Slovenec, XXXVIII, 5t. 233, 13, oktobra 1910
89 V.PODGORC:
Umetniska razstava v Ljubljani,
Koledar druzbe sv. Mohorja 1910, pp. 76--77

1911 90 Izidor CANKAR:

Jubilejna umetniska razstava
(v rubriki »To in onoz),
Dom in svet, XXIV, 1911, pp. 41—42

91 Slovenskl umetniki v tujini,
Dom in svet, XX1IV, 1911, p. 288

92 Ante GABER:
VI. umetniska razstava v paviljonu R. Jakopica,
Dom in svet, XXIV, 1911, pp. 323—324

93 M. Sternenov portret (radiranka) Primoza Trubarja,
Edinost (Trst), 3t.123, 5. maja 1911

94 Ljubljana (umetniska priloga v trobarvnem tisku)
Slovan, IX, 1911
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1912

1913

85

96

97

98

99

100

101

102

103

104

105

106

107

108

R.JAKOPIC:
V odgovor gospodu slikarju M. Sternenu,
Slovenec, XXXIX, §t. 217, 22. septembra 1911

R(ihard) JAKOPIE:

1V. jugoslovanska umetniska razstava v Belgradu,
Ljubljanski zvon, XXXII, 1912, p. 391—2392

Joso JURKOVIC:

Umetniska razstava v Jakopic¢evem paviljonu,
Liubljanski zvon, XXXII, 1912, pp. 612—614

Fran GOVEKAR:

Slovenska umetniska razstava,

Slovan, X, 1912, pp. 377—378

Dr. Vlad (imir) R. PETKOVIE:

cetvrta jugoslovanska izlozba umetnosti u Beogradu,
Delo (Beograd), 1912, knj. 63, zv. 1, pp. 446—454
Mi(o3a) S. P(IJADE):

Kroz jugoslovensku izlozbu,

Mali 2urnal (Beograd), 21. maja 1912, 5t. 138,

22. maja 1912, 5t. 139; 23. maja 1912, 5t. 140

Nadezda PETROVIC:

Cetvria jugoslovenska izloZba u Beogradu,

Bosanska vila, 1912, 5t. 17—18, pp. 250—251, 3t. 19—20,
pp. 274—275

Fr(ance) STELE:

IV. jugoslovanska umetnostna razstava

(v rubriki »To in ono«),

Dom in svet, XXV, 1912, p. 350

A(nte) G(ABER):

Jesenska umetniska razstava,

Slovenec, XL, 5t. 224, 30, septembra 1912

Die Kunstausstellung im Pavillone R. Jakopié

(v rubriki *Lokal- und Provinzial-Nachrichten«),
Laibacher Zeitung, letnik 131, it. 263, 15. novembra 1912
Fran GOVEKAR:

Slovenska umetniska razstava,

Slovan, X, 1912, pp. 377—378

Dr. Vojeslav MOLE:

Junijska slovenska umetniska razstava v Jakopiéevem
paviljonu v Ljubljani

(v rubriki »Umetnost«),

Liubljanski zvon, XXXITII, 1913, p. 390

Milan PUGELJ:

Umetniska razstava

(v rubriki »sUmetnost«),

Slovan, XI, 1913, p. 253

Dr. Fr(ance) STELE:
Slovenska umetniska razstava,
Dom in svet, XXVI, 1913, pp. 37—38

52



109 J(osip) DOSTAL:
Slovenska umetniska razstava,
Dom in svet, XXVI, 1913, p. 319

110 Ivan VAVPOTIC:
Jesenske misli ob letosnjl spomladni« razstavi
v Jakopicéevem paviljonu,
Veda (Gorica), III, 1913, pp. 432—433

111 Umetniska razstava v Jakopi¢evem paviljonu
(v rubriki :Dnevne vesti«),
Slovenski narod, XLVI, t. 128, 7. junija 1913
112 Die slowenische Kunstausstellung im Pavillon Jakopié
(v rubriki »Theater, Kunst und Literaturs),
Laibacher Zeitung, letnik 132, 8t. 172, 29. julija 1913

1915 113 Ivan ZORMAN:
Boziéna razstava v Jakopiéevern paviljonu,
Ljubljanski zvon, XXXV, 1915, pp. 127—128
114 Fr(ance) KOBAL:
Weinachtausstellung,
Laibacher Zeitung, letnik 134, 5t.8 in 9, 12. in 13. januarja
1915

1916 115 I(van) ZORMAN:
XII. umetniska razstava v Jakopi¢evem paviljonu
(v rubriki sUmetnost«),
Liubljanski zvon, XXXVI, 1916, pp. 381—382
116 P.:
Dvanajsta umetniska razstava
(v rubriki sListek«),
Slovan, XVI, 1918, p. 237
117 M. Sternen: Primoz Trubar [Priloga Doma in sveta],
Dom in svel, XXIX, 1916, priloga 5t.II
118 Izidor CANKAR:
XII. umetniska razstava
(v rubriki *»To in ono«),
Dom in svet, XXIX, 1916, pp. 216—217

119 V umetniski razstavi,
Slovenski narod, XLIX, 5t. 138, 17. junija 1916

1917 120 I(van) ZORMAN:
XIV. umetniska razstava v Jakopicevem paviljonu,
Lijubljanski zvon, XXXVII, 1917, pp. 664 —666
121 Fr(ance) KOBAL:
Nove domade umetniske razelednice
(v rubriki »Listek«),
Slovan, XV, 19117, p. 141
122 G(ABER) A(nte):
XIV. umetniska razstava
(belezka v rubriki sListek«),
Slovan, XV, 1917, p. 253
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123 Izidor CANKAR:
XIV. umetnostna razstava
(v rubriki »To in ono«),
Dom in svet, XXX, 1917, pp. 353 354
124 XIV. umetniska razstava,
Slovenski narod, L, §t. 216, 21. septembra 1917
125 Kunstausstellung
(v rubriki :Lokal- und Provinzial-Nachrichtens«),
Laibacher Zeitung, letnik 136, st. 216, 21. septembra 1917
1918 126 J(anez) ZORMAN:
XV. umetniika razstava,
Liubljanski zvon, XXXVIII, 1918, pp. 801 -805
127 E. A.PITTERMANN-LONGHEN:
Umetniska razstava v Jakopléevem paviljonu,
Slovenski narod, LI, 5t. 299, 17. decembra 1918
1919 128 Exposition des artistes yougoslaves, Pariz,
12.IV.—15. V. 1919
(katalog razstave, Petit Palais, Paris)
Uvod André MICHEL; prevod Pavla Breznika objavljen
v Ljubljanskem zvonu, XXXIX, 1919, pp. 591 - 598
129 Dr. Jos(ip) REGALI:
XV. slovenska umetniska ragstava v Ljubljani,
Dom in svet, XXXII, 1919, p. 47
1920 130 I(van) VAVPOTIC:
Epilog »Jugoslovanski razstavic v Parizu,
Ljubljanski zvon, XL, 1920, pp. 14—20
1922 131 Slovenska moderna umetnost, I. Slikarstvo
Ljubljana, Narodna galerija (1922), besedilo
Izldor CANKAR (repr. XX, XXTI)
132 Karel DOBIDA:
Nade umetniske razglednice,
Svoboda (Ljubljana), 1919—1922, 13—15 in 3536
1923 133 K(arel) DOBIDA:
Slovenska moderna umetnost: 1. Slikarstvo, Narodna
galerija v Ljubljani 1922 (ocena),
Ljubljanski zvon, XLIII, 1923, p. 525
134 Fr(ance) STELE:
Umetnost in Slovenel: b) Impresionizem in njegovo
obmocje,
Dom in svet, XXXVI, 1923, pp. 287 290
1924 135 France STELE:
Oris zgodovine umetnosti pri Slovencih: Kulturno
zgodovinskl poskus,
Ljubljana 1924, nova izdaja Ljubljana 1966
136 Imenovanja na ljubljanskl univerzi,
Narodni dnevnik, 8t. 188, 28. avgusta 1924
137 N.N.:
Razvo] slovenskega slikarstva do najmodernejse dobe,
Mladost 11, 1924, broj 10, p. 226
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138 F(rance) MESESNEL:
Moderno slovenacéko slikarstvo,
Nova Evropa (Zagreb), 1924, p. 217

1925 139 Slavnostna otvoritev portretnega slikarstva na

Slovenskem,
Narodni dnevnik, 5t. 175, 31. avgusta 1925

140 Razstava portretnega slikarstva na slovenskem ozemlju,
Nustrirani Slovenec, 5t. 37, 6. septembra 1925 [repr.]

141 St(anko) VURNIK:
Od impresionistov do zastopnikov najmlajse struje
(K portretni razstavi pri Jakopliéu),
Jutro, VI, 5t. 224, 27. septembra 1925

142 Jos(ip) MANTUANI:
Razstava poriretnega sllkarstva (razmisljanja in
refleksije),
Slovenski narod, LVIII, 3t 229, 230 In 231, 30. septembra,
1. in 2, oktobra 1925

1926 143 K(arel) DOBIDA:

Razstava portretnega slikarstva na Slovenskem,
Ljubljanski zvon, XLXI, 1926, pp. 40—48

144 Dr. Fr(ance) STELE:
Portret: Povodom zgodovinske razstave portretnega
slikarstva na Slovenskem,
Dom in svel, XXXTX, 1926, pp. B5—89

145 M. Sternen: Podoba deklice z violino [repr.],
Dom in svet, XXXIX, 1926

146 Dr. France STELE:
Die bildende Kunst in Slowenien,
Morgenblalt (Zagreh), letnik 41, 5t. 152, 26, junija 1926

147 Slovenska upodabljajoéa umetnost: Mate] Sternen,
Nustrirani Slovenee, 11, 5. 18, 1. maja 1926, pp. 140, 144
[9 repr.]

148 STRAJNIC Kosta:
Jugoslavija 1 filadelfijska izlozba,
Jugoslavenska njiva, X, 1926, 5t. 13, pp. 100105

149 BoZo LOVRIC:
Razstava kolegija jugoslovanskih graflkov v Pragi,
Jutro, VI, §t. 222, 26. septembra 1926

150 Sternenove restavraclje starinskih slik v dubrovniski
katedrali,
Jutro, VI, 5t. 222, 26. septembra 1926

1927 151 Dr.Fr(ance) STELE:
Leto 1926 v razvoju slovenske umetnosti,
Dom in svet, XXXX, 1927, pp. 156—158
152 Karel DOBIDA;
Proslogodisnja umetnicéka sezona u Slovenackoj,
Letopis Matice Srpske (Novi Sad), 1927, knj. 311,
zv. 3, p.433
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153

154

155

156

157

158

159

160

161

162

163

164

165

166

167

Slovinské moderni malifstvi sManes«, Praga,
september—oktober 1927

[katalog razstave, Obecni dim, Praga],

Uvod dr. France MESESNEL, pp. 9, 10, 11

K(arel) DOBIDA:

Revija slovenskega Impresionizma: XI. razstava Narodne
galerije,

Lijubljanski zvon, XLVII, 1937, pp. 442 - 447

A(nte) G(ABER):

Ob XI. umetnostni razstavi N. G.,

Zivijenje in svet, 1, 1927, 5t. 18, 14. maja, pp. 498501
[fotografija na naslovni str., 1 repr.]

S(tanko) VURNIK:

Umetnostna razstava Jakopiéa, Jame, Sternena in Vesela,
Jutro, VIII, 5t. 91, 16. aprila 1927

F(rance) MESESNEL:

Stirje mojstri nasega impresionizma,

Jutro, VIII, &t. 103, 1. maja 1927

St{anko) V(URNIK):

XI. razstava Narodne galerije,

Slovenec, LV, st. 108, 14 maja 1927

A(nte) G(ABER):

Razstava umetnin na velesejmu,

Jutro, VIIL, 5t. 161, 10. julija 1927

Slovenski umetniki v srbskem tisku,

Jutro, VIII, 5t. 161, 10. jullja 1927

V.:

K II. velesejemski razstavi

(v rubriki sKulturni pregled«),

Slovenee, LV, §t. 159, 19. julija 1927

Bosko TOKIN:

Sesta jugoslovenska izlozba u Novom Sadu,

Letopis Matice Srpske (Novi Sad), 1927, knj. 312, zv. 1,
p. 108

Mih(allo) 5. PETROV:

Aprilske izloZzbe nasih umetnic¢kih centara,

Letopis Matice Srpske (Novi Sad), 1927, knj. 312, av. 2/3,
p. 364

M(ilan) KASANIN:

Umetniéki pregled: Sesta umetniéka izlozba,

Srpski knjiZevni glasnik, Nova serija, XXI, 8.6, 1927,
p. 452453

Srbska kritika in slovenski umetniki

(v rubriki sKulturnl pregled«),

Jutro, 5t. 2032, 28. avgusta 1927

Slovensko moderno slikarstvo v Pragi,
Slovenski narod, LX, it. 210, 17. septembra 1927
Slovensko moderno slikarstvo,

Slovenec, LV, 5t.219, 28, septembra 1927

of



1928

1929

1930

168

169

170

171

172

173

174

175
176

171

178

179
180

181

182

183

184

185

Razstava slovenskega modernega slikarstva v Pragi,
Zbornik za umetnostno zgodovine, VII, 1927, p. 103

V.:

Petdeset let slovenskega slikarstva

(v rubriki »Prosvetac),

Slovenec, LV, &t. 277, 7. decembra 1927

A(nton) PODBEVSEK:

Razstava slovenskega modernega slikarstva v Jakopi¢evem
paviljonu,

Slovenski narod, 5t. 278, 8. decembra 1927

Dr. Fr(ance) STELE:

Umetnisko zivijenje v letu 1927: Sploinl polozaj,

Dom in svet, XXXXI, 1928, pp. 90--91

Matej Sternen: Mlin (repr.),

Dom in svet, XXXXI, 1928, p. 165

France MESESNEL:

Petdeset let slovenskega slikarstva,

Dom in svet, XXXXI, 1928, pp. 145—148

VI. jugoslovenska umetnicka izloZba,

Letopis Matice Srpske (Novi Sad), 1928, knj. 317, zv.3
p. 352

Jakopléev jubllejni zbornik,

Ljubljana 1929

Belezka o Sternenovi skicl za sonéno uro na grofiji
Slovenec, LVII, 5t. 223, 1. oktobra 1929

F(rance) S(TELE):

Matej Sternen;

Prof. S. Stanojevié: Narodna enciklopedija srpsko-hrvat-
sko-slovenacka, Zagreb 1929, IV. knjiga, p. 485

Exhibition of Yugoslav Sculpture and Painting, London,
10, IV.—31. V. 1930

(katalog razstave, National Gallery, Millbank)

Ragzstava jugoslovanske umetnosti v Londonu,

Slovenski narod, LXIII, 5t. 10, 14, januarja 1930

Slovenski udelezniki umetniske razstave v Londonu,
Slovenec, LVIII, it. 50, 1. marca 1930

Konservator Fr(ance) STELE:

Slikar Matej Sternen 60-letnik,

Slovenec, LVIII, 5t 213, 18. septembra 1930 (fotografija)
(Ante) GABER:

Slikarju Mateju Sternenu ob 60-letniei,

Slovenski narod, LXIII, $t.214, 20. septembra 1930 (foto-
grafija)

Sestdesetletnica rojstva slikarja Mateja Sternena,
Mariborski vecernik »Jutrae, IV, &t. 214, 20. septembra 1930
Slikar Matej Sternen Sestdesetletnik,

Jutro, XI, &t. 219, 21. septembra 1930 (fotografija)

Ob priliki 60-letnice,

Hustrirani Slovenee, VI, §t. 40, 5. oktobra 1930 (fotografija)
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1931

1932

1935

186

187

188

189

190

191

192

153

194

195

196

197

198

F(ran) S(1JANEC):
Matej Sternen (ob Sestdesetletnici),
Jugosiovan, &t. 108, 5. oktobra 1930

R(ihard) JAKOPIC:

Tovarisl in jaz (predavanje v Celju),

Liubljanski zvon, LI, 1931, pp. 250—259

Ponatis v knjlgl R. Jakopié v besedi, Ljubljana 1947
Rajko LOZAR:

Slovensko slikarstvo v letu 1930

(v rubriki »Likovna umetnoste«),

Dom in svef, XXXXIV, 1931, p. 90

Karel DOBIDA:

Dekle s knjigo (besedilo ob Sternenovi barvni prilogi),
Mladika, XII, 1931, 5t.7

Frst (France STELE) :

Razstava mesta skofje Loke,

Zbornik za umelnosino zgodovino, XI, 1931/1932, zv. 14,
p. 115

A(nte) G(ABER):

Renovirana mestna hisa. Pod roko naSega velikega umet-
nika Mateja Sternena je zopet oZivelo delo njegovega slav-
nega prednika (s fotografijo),

Slovenski narod, LXIV, &t. 202, 7. septembra 1931

I{van) KOS:

Razstava jugoslovanskega slikarstva in kiparstva v Lon-
donu,

Zbornik za umetnostno zgodovino, XII, 1932/1933, zv.1—4,
p. 108

A(nte) G(ABER):

Pred sezono pomladanskih slikarskih razstav. Po obisku pri
slikarju Mateju Sternenu,

Slovenski narod, LXVIII, 5t. 63, 16. marca 1935

A(nte) G(ABER):

Mojster Sternen slika franélikansko cerkev (1. repr.),
Glas naroda, 1, it. 88, 28. julija 1935

A(nte) GABER:

Sternenov strop v franciskanski eerkvi je gotov,

Glas naroda, 1, 8t. 143, 1935

R(ajko) LOZAR:

Sternenov strop pri Franéiskanih,

Slovenee, LXIII, 5. 225, 1. oktobra 1935

D-J. R-i (Josip REGALI):

Veliko slovensko slikarsko delo,

Slovenija (Kranj), IV, 5t. 33, 18. oktobra 1935, p.3—4
Fr(ance) STELE:

Marijino vnebovzetje pri Franéikanih v Ljubljani,
Kronika slovenskih mest, 11, 1935, &t. 3, pp. 221—226 (2 sliki)
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1936

1937

1938

199

200

201

202

203

204

205

206

207

208

209

210

211

212

213

Fr(ance) STELE:

Muze] kneza Pavla v Belgradu,

Slovenec, LXIV, 5t.15, 19. januarja 1936

K(arel) DOBIDA;

Novo slikarsko veledelo (5 slik),

Mladika, XVII, 1936, pp. 389—390

Jubilejno delo mojstra Sternena (s fotografijo),
Slovenski narod, LXX, st. 185, 14. avgusta 1936

D-J. R-1 (Josip REGALI):

Velika slovenska ustvaritev,

Stovenija (Ljubljana), V, 21. avgusta 1936, 5t.34, p.1--2
MIKUZ Stane:

K novi freskl M. Sternena v franciskanski cerkvi,
Slovenee, LXIV, 5t. 202 a, 4, septembra 1936

Sternen Matej (s sliko),

Leksikon Minerva, Zagreb 1936, kolona 1340

F.K.KOS:

Razstava ljubljanskih likovnih umetnikov v Mariboru,
Zbornik za umetnostno zgodovino, XIV, 1936/1937, zv. 1—4,
p. 11

F. K. KOS:

Razstava sodobne cerkvene umetnosti,

Zbornik za umetnostno zgodovino, XIV, 1936/1937, zv. 1—4
p. 13

France STELE:

Marijino kronanje pri FranéiSkanih v Ljubljani,

Kronika slovenskih mest, IV, 1937, §t. 1, pp. 32—39 (14 slik)
K(arel) DOBIDA:

K pariski razstavl

(v rubriki sKritika«)

Ljubljanski zvon, LVII, 1937, pp. 392—393

Stane MIKUZ:

Dva portreta,

Slovenee, LXV, §t. 297 a, 30. decembra 1937

Ljubljanski tiskar Mandelje izroéa mecenu Kieslu odtis
prve slovenske knjige. Tiskar Egger prinasa baronu Zoisu
in njegovemu krogu krtaéni odtis Vodnikovih :»Lublanskih
Novize

(repr. dveh osnutkov za freske),

Zivljenje in svet, X, 1937, pp. 164, 165

Ante GABER.:

Razstava slovenskega novinarstva,

Kronika slovenskih mest, V, 1938, 5t.1, p.31 (2 repr., p. 32)
Mate] Sternen: Jurlj Vega (umetniska priloga),

Kronika slovenskih mest, V, 1938, 5t. 3, p. 176

S(tane) MIKUZ:
Umetnostna razstava na velesejmu,
Slovenec, LXVI, 5t. 209, 11. septembra 1938
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1939

1940

214

216

211

218

219

220

221

222

225

226

227

228

Fr(ance) STELE:

Sternen Mathaus,

Thieme-Becker: Kinstler-Lerikon, XXXII, Leipzizg 1938,
p. 10

F.K.KOS:

Razstava likovnih umetnikov v Celju,

Zbornik za umetnosino zgodovino, XV, 1938, zv. 1—4, p. 103
Motiv v umetnosti,

Umetnost, 111, 1938/1939, p. 81

Milan KASANIN:

L'art Yougoslave des origines 4 nos jours,

Beograd, Musée du Prince Paul, 1939, pp. 60, 82 (tabla 134)
Fr(ance) STELE:

Kako nastane portret,

Kronika slovenskih mest, VI, Ljubljana 1939, pp.138-—143
Notica o imenovanju Sternena za podpredsednika Umet-
nostnozgodovinskega drustva,

Umetnost, IV, 1939/1940, p. 90

F(rance) MESESNEL:

Sedemdesetletnica Mateje Sternena,

Sodobnost, VIII, Ljubljana 1940, pp. 525526

F({rance) MESESNEL:

Matej Sternen,

Umetnicki pregled, 111, Beograd 1940, knj. III, br.10, pp.
289293 (v cirilici)

Ponatisnjeno v Umetnost in kritika, Ljubljana 1953, pp.
184191

-1.:

Slovenska umetnost po stiridesetih letih

(v rubriki »Kulturni pregled«),

Jutro, XXI, st. 13, 30. marca 1940

V Jakopi¢evem paviljonu je bila danes odprta jubilejna
umetniska razstava,

Slovenski dom, §t. 74, 1. aprila 1940

MIKUZ Stane;

Jubilejna umetniska razstava v Jakopicevem paviljonu,
Slovenec, LXVIII, s5t. 81, 10. aprila 1940

F.K.KOS:

Sternenove freske v mariborski Grajski kleti,

Kronika slovenskih mest, VII, Ljubljana 1940, 5t.3, pp.
166—172 (8 slik)

Franjo GOLOB:

Sodobni in zgodovinski Maribor v freskah,

Vecernik, XIV, 5t. 135, 17. junija 1940

Slikanje grajske kleti konéano,

Slovenec, LXVIII, 4. avgusta 1940

Ob T0-letnici mojstra Matije Sternena,

Slovenski narod, LXXIII, 5t. 214, 19. septembra 1940 (foto-
grafija)
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229

230

231

232

233

234

235

236

1941 237

238

239

240

241

1943 242

243

244

1944 245

Sedemdesetletnica Mateja Sternena,

Jutro, XX, 20. septembra 1940

Fr(ance) ST(ELE):

Slikar Matej Sternen — sedemdesetletnik,
Slovenec, LXVIII, 5t. 216, 20. septembra 1940 (slika)
Slikar M. Sternen T0-letnik,

Vedernik, XIV, 21., 22. septembra 1940, 5t. 214

Kiarel) DOBIDA:

Matej Sternen — sedemdesetletnik,

Ljubljanski zvon, LX, 1940, pp. 522--523

Dr. S3(tane) MIKUZ:

Matej Sternen — sedemdesetletnlk,

Dom in svet, LII, 1940, pp. 569—5T70

Matej Sternen (3 repr.),

Umetnost, V, 1940/1941, pp. 82, 83, 208

K.Tr.:

Rojak Sternen — sedemdesetletnik (s fotografijo),
Modéilnik, I, 1940, §t. 2, p. 42—43

N.O.:

Sternen Matej,

Ottuw slovnik nauény, Dodatky, VI/I, p.375, Praha 1940

Dr. MIKUZ Stane:

Pogovor s slovenskim slikarjem — 70-letnikom,

Obisk, 11, Ljubljana 1941, 5t. 78

Dr. Stane MIKUZ;

Impresionistl, Ob razstavi Jakopié — Jama — Sternen —
Vesel v »galerijl Obersnels,

Slovenee, LXIX, 5t.283a in 294 a, 3. in 17. decembra 1941
-mir-:

Razgovor z Rihardom Jakopléem: Sedanja razstava umet-
nin Jakopica, Jame, Sternena in Vesela je pravzaprav spo-
min na stare éase,

Slovenski narod, LXXIV, 5t. 281, 5. decembra 1941

Rajko LOZAR:

Mojstri slovenskega impresionizma,

Umetnost, VI, Ljubljana 1941/1942, pp. 168, 176 (5 repr.)
Motiv v umetnosti,

Umetnost, VI, 1941/1942, pp. 78, T9 (1 repr.)

Fran SITANEC:

Slovensko slikarstvo in kiparstvo od impresionizma do no-
vejSe dobe,

Umetniiki zbornik, I, Ljubljana 1943, p. 148

Matej Sternen,

Umetniski zbornik, I, Ljubljana 1943, pp. 245—246
Umetnlki o umetnosti in zZivljenju: Mate] Sternen,
Umetnifki zbornik, I, Ljubljana 1943, pp. 273—274

Portretna razstava mojstra Sternena (s fotografijo)
Stovenee, LXXII, &t. 99, 30. aprila 1944
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246

247

248

249

250

251

252

253

206

257

258

259

260

261

262

Fr(ance) STELE:

Slikar Matej Sternen

[Katalog razstave portretov Mateja Sternena, Ljubljana,
maja—junija 1944, Jakopiéev paviljon]

Gospod prezident — pokrovitelj Sternenove razstave,
Juiro, XXIV, 5t. 111, 14, maja 1944

Za Sternenovo razstavo,

Slovenec, LXXII, 5t. 116, 21. maja 1944
Fr(ance) STELE:

Slovenski impresionisti,

Slovenec, LXXII, §t. 119, 25. maja 1944

Ante GABER:

Pred 40 leti (Spomini),

Slovenec, LXXII, &t. 119, 25. maja 1944
t.d.:

Pogovor z mojstrom Sternenom,
Slovenee, LXXII, 5t. 119, 25. maja 1944

Razstava portretov Mateja Sternena

(v rubriki sKulturni pregled«, s fotografijo),
Jutro, XXIV, 5t.121, 27. maja 1044

Fr(ance) STELE:

Sternenova razstava

(v rubrikl *Kulturni obzornike),

Slovenee, LXXII, 5t.132, 29, maja 1944

Slikar Matej Sternen
[odlomki iz razstavnega katalogal],
Jutro, XXIV, 3t. 124, 30. maja 1944

Ob razstavi portretov Mateja Sternena
(v rubriki »*Kulturni pregled«),
Jutro, XXIV, 5t.132, 11. junija 1944

Sternenov portret g. prezidenta L. Rupnika (repr.),
Slovenee, LXXII, §t.137, 17. junija 1944

Na Sternenovi razstavi,

Jutro, XXIV, &t. 137, 17. junija 1944

Sternenovi cerkvenl mojstrovini v Ljubljani,

Slovenec, LXXII, 5t.132, 11. junija 1944

Vrhniéani na Sternenovi razstavi,

Jutro, XXIV, 5t.138, 18. junija 1944

Prisréna slovesnost v Jakopiéevem paviljonu. Vrhni¢anl so
izroc¢ili mojstru Sternenu diplomo éastnega obé¢anstva vrh-
niike obéine,

Slovenski narod, LXXVI, 5t, 25, 19. junija 1944

Vrhnika rojaku — mojstru Sternenu (o podelitvi éastne
diplome),

Slovenec, LXXII, 5t. 139, 20. junija 1944

Mojster Sternen na pragu 5. leta,

Slovenec, LXXII, st. 215, 20. septembra 1844
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1047

1949

263

264

265

266

267

268

269

270

2n

272

273

274

275

276

271

Razstava portretov Mateja Sternena,

Umetnost, IX, Ljubljana 1944,/1945, pp. 28—30

(p. 39 barvna priloga Umetnosti: Dama v modrem)
Jubllejna razstava mojstra M. Sternena,

Dom in svet, LVI, 1944, p. 160

Slikarstvo in kiparstvo narodov Jugoslavije XIX. in XX,
stoletja, Ljubljana, marec—april 1947

[katalog razstave Narodne galerije]

Razstava del slovenskih impresionistov,

Ljubljana, april—maj 1949

[katalog razstave Moderne galerije, tekst France STELE,
pp. 7—10, 21—23] (4 repr.)

Odprta je razstava slovenskega impresionizma,

Slovenski porocevalec, X, 5t. 88, 14, aprila 1949

(ponatis uvoda v katalogu)

F(ran) SIJANEC:

Slovenski impresionisti,

Tovaris, V, 5t.16, 22. aprila 1949, p.288 (p.296 fotografija
in repr.)

Dr. 8tane MIKUZ:

Praznik v Moderni galeriji. Ob razstavi slovenskih lmpre-
sionistov,

Ljudska pravica, X, §t.97, 24, aprila 1949

C(oro) SKODLAR.:

Razstava slovenskih impresionistov,

Slovenski porocevalec, X, §t. 101, 1. maja 1949 (repr.)

Dr. Stane MIKUZ:

Matej Sternen,

Ljudska pravica, X, §.118, 21. maja 1949 (repr.)

K(arel) DOBIDA:

Slovenski impresionisti; Ob razstavi v ljubljanski Moderni
galeriji,

Novi svet, IV, I1. knjiga, 1949, 5t. 7—8, pp. 791799
Herbert GRUN:

Iz dnevnika (Razstava slovensklh impresionistov v Mo-
derni galeriji),

Nova obzorja, 11, §t. 6, 1949, pp. 280, 282, 289, 290 (2 repr.)
Matej Sternen (umrl),

Slovenski porolevalec, X, §t.150, 29. junija 1949 (fotogra-
fija)

Umrl je slikar Matej Sternen,

Ljudska pravica, X, 5t.152, 29. junija 1949 (fotografija)
Matej Sternen — umrl,

Delavska enotnost, 5t.26, 1. julija 1949

F(ran) SIJANEC:

Matej Sternen,

Slovenski porodevalec, X, &t, 151, 5. julija 1949
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1950

1951

1852

278

219

280

281
282

283

284

285

286

2817

288

289

280

281

F.8.:

Slovenski impresionisti — slikarji Primorja,

Ljudski tednik (Trst), 8t 169, 170, 10. in 17. junija 1949
(repr.)

Matej Sternen, zadnji predstavnik starlh impresionistov,
je umrl,

Ljudski tednik (Trst), 8t. 173, 8. julija 1949

Dr. Stane MIKUZ:

O slovenskem impresionizmu (ob razstavi v Moderni gale-
rijl), :

Obzornik, 1949, 8. 617, pp. 246247 (2 repr.)

Matej Sternen nas je zapustil,

Tovarid, V, 8t. 28, 15. julija 1949 (5 fotografij)

Fr(ance) STELE:

Slovenski slikarji,

Ljubljana, Slovenski knjizni zaved 1949, pp.112--113, 154
(z bibliografijo in 3. fotografijami, 13. repr. in 1 barvno
prilogo)

Matej Sternen je umrl,

Koledar osvobodilne fronte Slovenskega naroda za triasko
ozemlje 1950, Trst 1949, p. 100 (s sliko)

Dr. Stane MIKUZ:

Spominu Mateja Sternena,

Mladinska revija, 1949/1950, V, &t. 1, pp. 7—10

(repr. in posmrtna maska Staneta Dremlja)

France STELE:

Slovenacki Impresionist,

Jugoslavija, Beograd 1950, pp. 7176 (2 repr.)

Fr(anjo) BAs:

Matej Sternen v Mariboru,

Zbornik za umetnosino zgodovino, n.v., I, Ljubljana 1951,
pp. 176--184

France STELE:

Matej Sternen: slikar in restavrator,

Zbornik za umeinostno zgodovino, n.v., I, Ljubljana 1951,
pp. 194—197

Slovenskl impresionisti Grohar - Jakopié — Jama — Ster-
nen, Zagreb 1852

[katalog razstave, Moderna galerija]

besedilo dr. France STELE (4 repr.)

D.B::

Pred izlozbu slovenskih impresionista,

Narodni list, VIII, 2137, 4. maja 1952

M.:

Nova izloZba u Modernoj galeriji,

Naprijed, IX, 9. maja 1952

D.B.:

Povodom otvaranja izlozbe slovenskih Impresionista,
Narodni list, VIII, §t. 2143, 11. maja 1952
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1953

1855

202

293

294

295

296

297

298

299

300

301

302

303

304

L. A. (Karel DOBIDA):

Slovenski impresionisti v Zagrebu,

Slovenski porocdevalee, XIII, 5t. 117, 18. maja 1952
-a-:

(Matej Sternen: Dekliska glava — repr.),
Ljublfanski dnevnik, II, 5t. 187, 9. avgusta 1952
-a-:

(Matej Sternen: Lezefe dekle — repr.),
Ljubljanski dnevnik, II, 8t. 193, 16. avgusta 1952
-a-

Iz risarske zbirke Narodne galerije

(Matej Sternen: Zenska glava),

Ljubljanski dnevnik, 1I, 5t. 199, 23. avgusta 1952
Nove pridobitve Narodne galerije,

(Matej Sternen: Dekligka glava repr.)
Ljubljanski dnevnik, II, &t. 305, 27. decembra 19852

Pola vijeka jugoslavenskog slikarstva 1900—1950, Zagreh
9. V.4, VI 1953

[katalog razstave, Moderna palerija]

besedilo dr. France STELE, pp. VII, X, XVIII (5 repr.)
Fr(ance) STELE:

Contemporary Painting in Slovenia,

The Studlo (London), 146. knjiga, 5t.724, jullj 1953, pp.
2, 8 (repr.)

Petdeset let jugoslovanskega slikarstva 19001950, Ljub-
ljana, september 1953

[katalog razstave, Moderna galerija],

uvod dr. France STELE

Dr. France STELE;

50 let jugoslovanskega slikarstva v Moderni galeriji,
Slovenski porocevalec, XIV, 5t, 220, 17. septembra 1953

Vida VIDMAR:

Sava, klub slovenskih impresionistov,

Zbornik 2a umetnostno zgodovino, n. v., 111, Ljubljana 1955.
pp. T—54

Zacetk! slovenskega impresionizma, Ljubljana, maj 1955
[katalog razstave, Narodna galerija],

uved dr. Emilljan CEVC, pp. 8, 10, 12, 13, 15, 27 (fotografija
In 3 repr.)

K(arel) DOBIDA:

Zacetki slovenskega impreslonizma,

Ljudska pravica, XVI, 5t.114, 17. maja 1955

Jelisava COPIC:

Impresionizem na Slovenskem,

Socialistiéna misel, III, Ljubljana 1955, 5t.4, pp. 178184
(2 repr.)
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1956 305 B(ranko) RUDOLF:
Slovenski impresionisti — Matej Sternen,
7 dni, Vecerov druzinski tednik (Maribor)., VI, 5t. 27,
20. julija 1956
306 Slowenische Impressionisten. Aus der Modernen Galerie
in Laibach, Celovec, julij 1956,
[katalog razstave, Kiinstlerhaus].
besedilo dr. France STELE (4 repr.)
307 Melita STELE.:
Izmenjalni razstavi med Koroiko in Slovenijo,
Naii razgledi, V, 5t. 15 (110}, 11. avgusta 1936, p. 370
1957 308 Momcéilo STEVANOVIC:
Vreme impresionizma od beogradske izlozbe do
sarajevskog atentata,
Jugoslavija, Beograd 1957, zv. 14, pp. 17—25 (repr.)
309 Dr. Kruno PRIJATELJ;
Slike slovenskih impresionistov v Splitu,
Zbornik za umelnostno zgodovino, Nova vrsia IV,
Ljubljana 1957, pp. 233—238
1958 310 Avtoportret na Slovenskem, Ljubljana, oktober 1958
[katalog razstave, Moderna galerija],
besedilo Luec MENASE, pp. 29, 30, p. 102 (zivlienjski podatki
in bibliografija), p. 141 (seznam del), (4 repr.)
311 Fr.STELE:
Sternen, Matthius,
Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler des
XX. Jahrhunderis von Hans Vollmer, Leipzig 1928
1959 312 Matej Sternen: 12 barvnih reprodukeij,
Koledar Ljudske pravice za leto 1959
313 Dr. Niko ZUPANIC:
Spomini na slikarja Antona Azbeta,
Zbornik za umelnostno zgodovino, n.v., V, VI,
Ljubljana 1959, p. 608
1960 314 F(rance) S(TELE):
Impresionizam: Slovenija,
Enciklopedija Jugoslavije, 4, Hil — Jugos, Zagreb,
Leksikografski zavod FNRJ 1960, pp. 359-—360 (repr.)
315 Dr.Fran SIJANEC:
Sodobna slovenska likovna umetnost,
Maribor, Zalozba Obzorja 1961, pp. 66—G7, 501 (repr.)
316 Karel DOBIDA:
Sprehod po Narodni galeriji: Impresionizem,
Ljubljana, Mladinska knjiga 1961, p. 38 (repr.)
1962 317 Luc MENASE:
Zahodnoevropski slikani portret,
Maribor, Zalozba Obzorja 1962, (8l.90)
318 Wojslaw MOLE:
Sztuka Slowian poludniowych,
Wroclaw  Warszawa- Krakow 1962
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1964

1965

1966

319

320

321

322

323

324

325

326

327

328

329

330

33l

332

Jadd

Anton Azbe in njegova Sola, Ljubljana, Narodna galerija
1862 (katalog razstave), pp 18, 102106 (4 repr.)

Moderna galerija: Vodnik, Ljubljana 1964,

besedilo Ljerka MENASE: seznam del 13—18, (3 repr.)
Joza MAHNIC:

Zgodovina slovenskega slovstva, V, Obdobje moderne,
Ljubljana, Slovenska matica 1964, pp. 381, 382
Sternen Matej,

Enciklopedija leksikografskog zavoda, 7, Sind — 2zu,
Zagreb 1964, p. 190 (repr.)

Vojeslav MOLE:
Umetnost juznih Slovanov,
Ljubljana, Slovenska matica 1965, pp. 373, 401, 408 (repr.)

Muzej savremene umetnosti: Vodnlk, Beograd 19635,
besedilo Draga PANIC: Slikarstvo od 19001945, p. 23,
(repr.)

Muzej savremene umetnosti: Katalog izlozbenih dela,
Beograd 1965

Aleksa CELEBONOVIC:

Savremeno slikarstvo u Jugoslaviji,

Beograd, Jugoslavija 1965, pp. IX, LIX

France STELE:

Orls zgodovine umetnosti pri Slovencih: Kulturno
zgodovinski poskus (druga izdaja),

Ljubljana, Mladinska knjiga 1966, pp. 125, 131132, 133,
134, 135, 137 in repr. 124

Slovensko slikarstvo,
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RESUME

Dans le patrimoine artistique des quailre «impressionnistes slovéness la part
du peintre Maiej Sternen représente un apport spécifique, pour deux rai-
sons surtout. En premier lieu, Sternen se distingue des autres trois par le
choix de ses motifs. Le paysage et la nature morte ne jouent dans son oeuvre
qu'un réle secondaire, tandis que le premier plan est occupé toujours par le
portrait et la figure humaine, soit nue, soit vétue, et faisant presque sans
exception partie d'un intérieur. Ce qu'il faut souligner surtout, ce sont les
qualités exceptionnelles de Sternen dans le domaine du nu. En second lieu,
son oeuvre pictural se maintient entierement dans les limites de la réalitd,
el il ne peut jamais se passer de la presence du modele,

Si on voulait définir la création artistique de Sternen dans toute son éten-
due, le terme ¢impressionnisme slovénes ne pourrait désigner gu'une partice
de ses elforts limitée 4 une période assez bréve, En parlant de Sternen, les
critiques, tout en trouvant son évolution assez confuse et ses phases peu
distinctes, discernent dans son oeuvre néanmoins ses débuts réalistes, =a
peériode impressionniste — comprenant & peu prés toute la premiére décennie
du XXéme gieele — et son retour aux principes réalistes ou hien naturalistes.
Les débuts artistiques de Sternen sont marqués par la tradition rdéaliste
munichoise qu'il a connue surtout par l'intermédiaire de 'école de peinture
d’Azbe. Plus important encore est son contaet avee la peinture munichoise
qui a fini par accepter les impulsions révolutionnaires de I'impressionnisme
francais. Entre 1904 et 1907, Sternen se rapprocha, par sa technique ainsi
que par ses thémes, des autres impressionnistes slovienes., L'artiste se révele
comme un coloriste raffiné qui sait modeler avee la couleur le plastique de
la figure et enregistrer en méme temps son impression optique. La présen-
tation de l'impression optigue pure ne résulte pourtant pas d’'une base théo-
rique; elle est le fruit de 'expérience et d'une ohservation minutieuse. An
cours de celte période, la palette du peintre s'épanouit d'une maniere luxu-
riante, éliminant presque entiérement les nuances sombres. A la veille de la
premiere guerre mondiale, 'art de Sternen s'oriente dans une voie toul indi-
viduelle. La eouleur devient un moyen d'expression encore plus important,
et le contraste entre les surfaces claires et sombres s’accentue, ce qui donne
aux images une expression presque dramatique. Au eours de certaines pé-
riodes, le peintre utilise une échelle des eouleurs caractéristique. En 1926 et
1927, il est attiré par la couleur noire qu'il oppose & I'orangé, au rouge et
au jaune. Dix ans plus tard, il se passionne pour la soie changeante aux
reflels verts et violets. D'ailleurs chaque portrait, chaque image d'un inté-
rieur est un monde des couleurs distinet, 'artiste n'est révélé que par le
trait caractéristique de son pinceau, reconnaissable comme une signature,
Des taches de couleur jetées ¢a et 14 apparemment sans ordre fixent sur la
toile des visages de femmes et leurs corps nus entourés de riches vétements
en éloffes ¢elatantes qui s’animent dans 'espace avee un effet saisissant. I1
est vrai que Sternen est alors déja en pleine maturité, ce qui n'exclut pour-
lant pas une énergie foule juvénile et une grande joie d'expérimenter. Sa
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légereté particuliere et son aisance ¢tonnante unies aux effets decoratifs se
manifestent surtout dans la galerie de ses portraits. Par son intérét pour la
figure humaine gqui anime toute une série d'intérieurs, et par sa recherche
des probléemes de couleur nouveaux, le peintre nous fait penser plus d'une
fois aux efforts des nabis francais.

Dans l'oeuvre si riche de Sternen, dont la gualité bien entendu n'est pas
toujours égale a elle-méme, les roles du peintre et du dessinateur sont en
équilibre. La couleur et le trait ont une part équivalente dans la création
de ses images. La présence du dessin se manifeste dans le trait long si carac-
téristique de Sternen qui, pour ainsi dire, sdessines la couleur sur la toile.
Sternen n'a pas peint seulement a 'huile, il a fait aussi des gravures (eaux-
fortes, crayons, monotypies), des sgraffites et des fresques. Dans le domaine
de la peinture murale, son ceuvre la plus importanie sont sans doute les
compositions dont il a décoré 'église des franciscains a Ljubljana. Son oeuvre
littéraire est modeste. L'artiste n'a senti que rarement le besoin d’exprimer
par écrit son opinion sur l'art et les artistes: il n'était que peintre, mais il
I'était totalement.
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