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Pia in Pino Mlakar:

OB PRVI IZVEDBI BALETA
»PEPELKA« V JUGOSLAVI]I

Po nalrtu, da hotemo seznanjati slovensko obtinstvo tako s celo-
veternimi baleti kot tudi s krajsSimi baleti, ki jih ob premieri zdruZzimo
v celotni baletni veler, prihaja na vrsto zopet celoveterno delo. Da-
na$njemu okusu ustreza razmeroma majhno 3tevilo celovefernih ba-
letov, zalo izbira ne bi bila teZka, ¢e se tokrat ne bi zapitili ravno v
Sergeja Prokofjeva. Napisal je namre¢ kar dva baleta, ki bi prisla
za nas v podtev: »Romeo in Julija« ali »Pepelka«. Spotetka se je zdelo,
da bomo najprej izvedli »Romea in Julijo«, NaSe ob¢instvo je v zadnjih
letth Ze gledalo ta balet v izvedbi zagrebSkega opernega baleta, beo-
grajskega opernega baleta in v sovjetskem filmu v izvedbi baleta
moskovske Velike opere z Galino Ulanovo kot Julijo.

V dobrem spominu nam je izvedba zagrebSkega baleta v koreogra-
fiji Margarete Froman in v izvedbi Ane Roje kot Julije, Nenada
Lhotke kot Romea in Oskarja Harmo$a kot Tibalda. V Parli¢evi koreo-
grafiji je stopil v ospredje bolj celotni beograjski operni balet in od
solistov pred vsemi DuSan Trnini¢ kot Mercutio., Ta 'balet so dajala
v Jugoslaviji Se sarajevsko, splitsko in reSko gledaliste. Poznana vse-
bina Shakespearove drame in prelepa glasba Sergeja Prokofjeva sta
zelo mikavni za vsakega koreografa. In vendar je do danes izvedlo ta
balet le nekaj gledalis¢ na Zapadu. Sadler's Wells Ballet v Londonu
ga 3e do danes ni izvedel — in pariska Velika opera, ki ga je pred
avema letoma izvedla v koreografiji S. Lifarja, je imela zelo deljen
uspeh. Vse kaZe, da Zivi med igralkami, ki lahko govore Shakes-
pearovo besedilo, ve¢ Julij — in med igralci ve¢ Romeov, kot je to
primer med baletnimi plesalkami in plesalci. Ti morajo brez Shakes-
pearovega besedila pokazati pouZivajo¢i ogenj in &isti Zar teh dveh
zaljubljencev iz Verone, In to je za evropsko ob¢instvo mekaj kodlji-
vega, Tudi mi smo prisli do vprasanja — ali naj Ljubljana doda zgoraj
naStetim jugoslovanskim izvedbam »Romea in Julije« 3e novo veé ali
manj uspelo predstavo tega zahtevnega baleta?

Ko pa smo se zamislili nad izvedbo »Pepelke«, so se nam odprle
nove interesantne moznosti. Ta balet Sergeja Prokofjeva je nastal v
Leningradu in ga poznamo pri nas v Jugoslaviji samo po pripovedo-
vanju tistih, ki so ga videli v Leningradu, Moskvi ali v Londonu. Po
nasi radiodifuziji smo doslej slisali le suito te baletne glasbe. Zgodba
je vzeta po pripovedki o krivitno zapostavljeni deklici, ki jo konéno
reSi pravljiéni princ. Ta pripovedka je razSirjena med mnogimi narodi
in tudi Slovenci jo dobro poznamo. Ni fuda, da je bilo v prejénjem
in v nasem stoletju Ze vel poskusov, napraviti iz te pripovedke balet.
Skoro gotovo pa je, da je baletna umetnost Sele s to glasbeno kom-
pozicijo dobila delo, ki bo cstalo trajno, kakor so postali baleti Cajkov-
skega Zelezni repertoar vsakega baletnega gledalista. Glasbo Prokof-
jeva spoznamo takoj po njeni moderni strukturi tonalne &vrstosti,
polne lirike in humorja, pa tudi grotesknosti, izvirajole iz ekspresio-
nistiénih pocel, in neverjetnega ritmi¢nega zanosa. Skoro vsa njegova
glasba sili v koreografijo in ples. To je v njegovih operah manj ob&u-
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titi, kot v simfonijah in seveda v baletih. (Morda se bo kdo ¢udil, Ce§,
ali je mogote, da glasba, ki je bila napisana za balet, me bi silila v
koreografijo in ples. Da, tudi tako glasbo poznamo; kljub temu, da se
zanjo navdusita i koreograf in dirigent, vendar ne prinese v zvezi z
odrom ni¢ novega, odnosno impresivnejSega. Nasprotno: zablesti Zele,
kadar jo igramo brez zveze z odrom).

Tatjana Remskarjeva pleSe v »Pepelki« naslovno vlogo

Ce bezno naStejemo balete Prokofjeva, najdemo Ze leta 1921 v
Parizu njegovo »Pripovedko o Pavlihi, ki je prepavlihil sedem Pavlihe«,
Napisana je ¢isto v duhu dijagilevskega avantgardizma. Ta bufonerija
je po eni strani ruska marodna pripovedka, po drugi strani pa delana
po baletnem vzorcu francoskih bufonerij 18. stol., kjer so si sledili
kratki pantomimiéni prizori eden za drugim. Tako si tudi sledi sedem
kratkih slik. Ob vedno vetji priljubljenosti, ki jo uziva glasba Pro-
kofjeva, bi bilo hvalevredno oZiviti in postaviti to rusko bufonerijo

na danasnji oder,

187



Simfoni¢no poemo za mladino »Peter in volk« so Ze marsikje
spremenili v balet — in tako tudi »Klasiéno simfonijo«, ki jo je pred
leti izvajal tudi ljubljanski operni balet.

O njegovem baletnem remek-delu »Romeo in Julija« smo govorili
prej. Tako nam ostane e njegova sPepelka«, Njegova $e prav posebno
zato, ker so humor in groteska na eni strani in lirika na drugi, prav-
zaprav njegovo glasbeno bistvo. Kako zelo lezi Prokofjevu ta poniZana
Pepelka, deklica plemenite'ga srca, obtutimo iz kantilene in glasbenih
motivov, ki v baletu govore o njej. Le redko se posluzuje Prokofjev
v ostalih svojih kompozicijah v glavni temi godal. Tukaj, v »Pepelkis,
zapojo tako lepo, da je ¢loveku kar tesno in vrofe pri srcu. Obc¢utek
imamo, da je Prokofjev kot zrel tlovek in umetnik na3el vprav v tej
partituri preprostost, ki je dale¢ od plitvosti ali posnemanja roman-
tiénih mojstrov. Za ljudsko pravljico je na3el tudi lahko doumljivo in
vendar vedno Zivo in zanimivo glasbo. »Pepelka« ni dramas, je samo
pravljica. In sicer lahkotna pravljica, kot jih je pred sto leti celo vrsto
podobnih v carskem Peterburgu postavil in plesal slavni Perrot, Iz
njih se je razvil ruski »baletni spektakele«. Brez tega ne bi imeli Caj-
kovskega »Labodjega jezera«, »Hrestata« in »Trnjullice«. Ko prebi-
ramo partituro »Pepelke«, kaj hitro lahko spoznamo Ze po zunanjih
velikih oblikah, da je hotel Prokofjev ravno tukaj navezati kontinuiteto
z wvelikimi baleti P. I. Cajkovskega. Le redko majdemo pri Prokofjevu
oblike kot je grande valse, adagio na pas de deux itd. Kot ima vse
to Cajkovski v svoji »Trnjuléici¢, tako ima Prokofjev te oblike v svo-
jem jeziku v »Pepelki«. Svojo liriko in zaneseni temperament je tukaj
zdruzil z eleganco in lahkotnostjo Cajkovskega. Njegovemu groteskne-
mu registru pa je prifla prav od srca glasbha, ki je namenjena gospo-
dovalni madehi in njenima grdima h&erkama. Nehote se ¢lovek spomni
na opero »Zaljubljen v tri oranZe«, kjer poje Kuharico basist, Kar
ponuja se analogija, da zasede koreograf vlogo macehe z moskim ple-
salcem, kar dejansko tudi dela mmogo baletnih gledalis¢, Tako pleSeta
tudi grdi sestri dva modka plesalca. Nastane svojevrsten kontrast mea
zapostavljeno, plemenito Pepelko z njenim ubogim oletom kot enim
delom druZine — in madleho ter njenima hlerkama kot drugim delom
te druZzine. V takem grotesknem poudarku nasproti romanti¢nosti Pe-
pelke in princa, prav to varuje veliko lahkotnost in eleganco pred
moZnostjo osladnosti. Ker je Prokofjev ravno ta svoj balet posvetil
spominu P, I, Cajkovskega, se je s tem verjetno hotel pokloniti ne
samo glasbeni weli¢ini, temveé¢ tudi popularnosti njegovega nesmrtne-
ga genija, Hkrati pa se je tudi zavedal, da bo njegovo lastno delo —
»Pepelka« — doZivelo popularnost prav zaradi zanimive povezave hu-
morja, lirike in zanosa, ki je lastna v tej obliki in v taki meri prav
samo njemu — Sergeju Prokofjevu. Hkrati s povezavo na to tradi-
cionalno gradnjo ruskega baletnega spektakla z novimi glasbenimi in
koreografskimi oblikami, pa potrjuje kontinuiteto Se vedno motne
ruske Sole.

»Pepelka« je kaj hitro nasla svoje mesto tudi v evropskih baletnih
repertoarjih in navdusuje staro in mlado. Lahko mogole, da se temu
ali onemu evropskemu udesu, ki je navajeno poslusati Ze Cisto dru-
gadne in ekstravagantnejie glasbene prijeme in eksperimente, zdi ta
glasba Prokofjeva veasih kar prevel gladka, salonsko-elegantna, morda
kdaj pa kdaj celo banalna. Toda Prokofjev ne bezi pred tem, Pri-
merjaj njegove simfonije! Vendar pa je v tej glasbi toliko resnitne
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pravlji¢nosti, prisrénosti in iznajdljivosti, da tudi tak glasbeni gur-
man ne more kar tako mimo njih.

V nasi baletni izvedbi »Pepelke« smo se odlotili, da plefejo ma-
Ceho in njeni héerki moski plesalci. V Stanetu Poliku prihaja namrec
v zadnjih letih poleg mo3ke plesne elegance do izraza tudi njegov
talent za karakterizacijo znatajev in za humor. V celotni baletni dru-
Zini ne bi mogli najti boljSe matehe za to pravljico. Tako je ta izbira
narekovala tudi mosko zasedbo obeh grdih héera: eno bo plesal za
grotesko madarjeni Jaka Hafner, drugo pa Vlasto Dedovi¢, ki je sicer
plesalec elevacije in ljubimec. Zastavljena naloga grotesknega Zanra
pa ga utegne Ze bolj razgibati v kreativni smeri — in to bo lahko
neko¢ dragoceno placilo za trud, ki ga nalaga v to wlogo. S to gro-
teskno trojico pa je ustvarjeno Tatjani Remskarjevi tako ozadje, da
bo na njem lahko zablestela njena sposobnost za naivnost, ljubkost,
krhkost in dramati¢nost plesne lahkotnosti, Vesni Vidrovi pa je v
alternaciji dana moznost, da pokaZe svoj talent kljub svoji mladosti.
Maetod Jeras bo imel priliko, da se predstavi v celoveterni vlogi, ki je
ni prevzel po nekom drugem, temve¢ je rasel v njej in z mjo od prvih
ur 3tudija. Plesal bo princa, ki mu tefe prazno Zivljenje v zabavah,
dokler ne sreta na eni od takih zabav Pepelke. In ko jo wvzljubi, jo
naporno i3¢e in konéno odkrije v zajedljivem in wsiljivem okolju
madehe in grdih sestra ob sivem ognjiS¢u, V tej vlogi bo debutiral 3e
Janez Mejat. Cez Cas pa bo princa plesal tudi Vlasto Dedovié.

Pa tudi ostalim solistom in &lanom nalega baleta nudi »Pepelka«
dovolj moZnosti, da oZivijo to pravljico in se tako tudi sami v njej
izkazejo.

Za sceno in kostume smo pripeljali v Ljubljano Du3ana Risti¢a
iz Beograda, slikarja in scenografa Narodnega pozorista. Malo ljudi
imamo v Jugoslaviji, ki bi se s tako vnemo in tako uspe$no posvecali
prav baletni sceni, kot ravno ta srbski talentirani slikar. V baletu
smo se vsa ta leta trudili, da bi na$li za naSe odrske in materialne
prilike zadovoljive glavno linijo, ki bi stasoma lahko privedla do
nekakSnega nasega stila v dekoraciji in kostumih. Nekaj nam je uspelo,
vendar $e premalo. Brez podobnih tendenc v naSem opernem ustvar-
janju to mi bilo mogote, Sele v zadnjem ¢asu poskuSa masa Opera
tudi na podrodju scenografije najti neke sodobnejSe oblike. Mislim,
da bo Dusan Risti¢ resil malogo scene in kostumov tako v njihovi
funkcionalnosti z ozirom na pravljico in majhen oder, kakor tudi z
vidika estetske, glasbene in stilne enotnosti,

Premiera »Pepelke« Sergeja Prokofjeva je prva izvedba tega
baleta v Jugoslaviji in hkrati osma premiera celovelernega baletnega
dela v ljubljanski Operi.

Ljubljanska Opera bo %e v leto¥nji sezoni obnovila Verdijevo opero
»Ples v maskah« in Massenetovo opero »Manon«, Uprizorila pa bo tudi
opero Wernerja Egka »Revizor« (po Gogolju),
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SERGE] PROKOFJEV

S smntjo Sergeja Prokofjeva (1891—1953) je ruska in vsa sodobna
glasba izgubila enega od najveljih in najbolj individualnih predstav-
nikov. Prokofjev — glasbenik v slednji Zilici svojega organizma —
je z ustvarjanjem pol stoletja bogatil evropsko glasbo z edinstvenimi,
po raznovrstnosti in Sirini razpona nenadomestljivimi deli, ki so nasla
svoj prostor v skladateljevi zZivi in bogati fantaziji. Seveda ne smemo
trditi, da je vse, kar je ta umetnik napisal, na enaki wisini. Elasti¢nost
in gibkost ustvarjanja ga je kdaj pa kdaj vodila na stranske poti,
ki so prekrile poglede k ciljem prave, resni¢ne umetnosti. Vpadal je
v zablode dekadentstva, v izumetni¢enost, v iskanje novega, ki je
postalo samo sebi cilj. Vendar takSen Prokofjev ni tisti, o katerem
je potrebno govoriti, Govoriti moramo o izvirnem umetniku, ki je
napisal mnogo iskrenih, zaradi ljudskih lastnosti razumljivih del, ki
so bila nova zaradi bogastva vtisov in strogo osebna zaradi sredstev,
ki jih je umetnik uporabljal in zaradi nac¢ina, kako jih je uporabljal.

Nagnjenja h komponiranju je kazal mladi Prokofjev ze zelo
zgodaj. Prva klavirska dela je napisal, ko mu je bilo pet let. Enajst-
leten je skomponiral opero. Z resnim Studijem glasbe pa je pricel, ko
se je leta 1903 vpisal na petrograjski konservatorij, kjer so mu bili
uéitelji Ljadov, Rimski-Korsakov, Nikolaj Cerepnjin in Jesipova., Ze
s prvimi deli je vzbudil pozornost javnosti, ker se je z gotovostjo
odlotil za sodobna izrazna sredstva, Leta 1918 je Sel na obseZno po-
potovanje po deZelah Starega in Novega sveta. Nastopal je zelo uspedno
kot pianist. Leta 1923 si je za svoje prebivalis¢e izbral Pariz in je
v desetih letih, ki jih je prezivel v tem mestu, dosegel s svojo umet-
nostjo svetovno veljavo. Po krajsih obiskih v Sovjetski zvezi se je
leta 1932 dokonéno vrnil v domovino, kjer je doZivel novo slavo in
prejel mnogo drzavnih nagrad, pa tudi ugovorov in kritik.

O Prokofjevu so mnogo in razliéno pisali. Vendar so tisti, ki so
objavljali svoje wtise v njegovi umetnosti, zvetine redko zajeli
v Prokofjevu celotnega umetnika, ker jim je malokdaj uspelo spoznati
vse bistvene {rte njegovega umetniSkega profila. Najvetkrat beremo
v spisih o tem mojstru sledele izraze: »smisel za humor«, »duhovitoste,
»kapricioznost«, »oblikovanje grotesknih prijetnosti«, »briljantnoste.
Vendar je Prokofjev celovitejSa umetniska osebnost. Morda je —
vzpodbujen vprav zaradi enostranskih mnenj o svojem delu — v
avtobiografski skici (objavljeni 1914. v <&asopisu »Sovjetska glasba«)
nakazal vse komponente, ki ustvarjajo njegovo umetnisko fiziogno-
mijo. O sebi pravi: »V svojem umetniSskem delovanju sem sledil
nekaterim poglavitnim smerem. Prva je klasiéna in izvira iz mojega
zgodnjega otroStva, ko sem posludal svojo mater, ki je igrala Beethov-
nove sonate. Ta smer v mojih koncertih in sonatah sprejema novo-
klasitni videz ali pa oponasa klasi¢ni slog osemnajstega stoletja,
n.pr. v gavotah, v »Klasi¢ni simfoniji« in deloma v Simfonieti. Druga
smer je v znamenju uvajanja novih elementov, Povezujem jo s svojim
sretanjem s Tanjejevim, ki me je grajal zaradi moje nekoliko »ele-
mentarne harmonije«, To obnavljanje se je spoCetka izrazalo v iskanju
individualnega harmonijskega jezika, pozneje pa v teZnji za sredstvi,
ki bi izrazala mo¢na Custva; tako v »Sarkazmih«, v »Skitski suitic,
v operi »Igralece, v »Sedem jih je«, v drugi simfoniji itd. Nagnjenje
k obnavljanju ni vplivalo le na harmonijske posebnosti, ampak tudi
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na melodiko, na instrumentacijo in na operno glasbo. V tretji smeri
izstopa tokatni, oziroma motori¢ni element. Izzvala ga je morda
Schumannova tokata, ki me je nekof molfno prevzela. Sem sodijo
Etude op. 2, Tokata op. 11, Scherzo iz op. 12, Scherzo iz drugega
klavirskega koncerta, Tokata v petem klavirskem koncertu, impulzivne
figuracije v »Skitski suiti« in v »Jeklenem skoku«, pa nekatera mesta
v tretjem Kklavirskem koncertu. Ta element je verjetno najmanj

Sergej Prokofjev

znalilen. Cetrta smer je liri¢na. Pojavlja se najprej kot lirska medita-
cija, n.pr. v »Pripovedki« iz op.3, v »Sanjah« op.6, v sLegendi« iz
op. 12 itd., brez zveze z melosom. Kdaj pa kdaj se javlja tudi v Sirokih
melodijskih frazah, tako v zaletku prvega violinskega koncerta, v
popevkah in drugod. Linizem se je pri meni polagoma razrascal.
V zadnjem ¢asu sem mu posvelal vedno veé pozornosti. Rad bi se
omejil na ta &tini obelezja, peto pa — grotesko — na katero opozarjajo
nekateri kritiki, imam le za variacijo ostalih. Izraz »groteska« bi
rajdi zamenjal s w»scherzom« ali s tremi besedami, ki oznadujejo
njegove nianse: to so $ala, smeh in porogljivost.«
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Malokaj bi mogli dodati tem besedam. Ne bi se strinjali edinole
s skladateljevo izjavo o grotesknosti, ki ji odreka vetjo pomembnost
v svojem ustvarjanju, Ceprav so elementi groteske v mmnogih njegovih,
predvsem scenskih delih, mo¢no in uspeSno poudarjeni.

Zapu$cina tega umetnika je velika in raznovrstna, saj je napisal
¢ez 130 zvecline obseZznih opusov. Privlalevale so ga vse oblike in
v vsaki je pustil pritevanje svojega velikega mojstrstva. Napisal je
opere »Magdalena« (1911—1913), »Igralec« (1915—1917, predelana 1927—
1928), »Zaljubljen v tri oranZe« (1919), »Ognjeni angel« (1920—1923),
»Semjon Kotko« (1939), »Duefia« (1940), »Vojna in mir« (1941—1942, po
Tolstojevem romanu, najprej zami$ljeno kot dvoveterno delo, pozneje
pa skréeno v enovelerno) in »Povest o resnitnem <¢&loveku« (1948).
Vendar Prokofjev kljub uspelim mestom v posameznih operah, kljub
privlatni in nenavadni glasbeni satiri na romantiko in wveliko opero
v Gozzijevi fantasti¢ni pripovedki »Zaljubljen v tri oranZe«, kljub
veli¢astnim prizorom, v katerih se v operi »Vojna in mir« razodeva
ljudstvo in njegova volja — ni dal svojih najboljSih scenskih del
na opernem podro¢ju. Poiskati ga moramo tam, kjer mu nesporno
pripada eno prvih mest: v oblikovanju sodobnega baleta. »Burkez«
(1915, predelan 1920), »Jekleni skoke« (1925), »Razsipni sin« (1928—1929),
»Na Borystheneu« (1939), »Romeo in Julija« (1935), »Pepelka« (1944),
»Pravljica o kamnitem cvetu« — so naslovi Prokofjevih baletov, izmed
katerih je posebno »Romeo in Julija« remek-delo skladatelja in so-
dobne baletne umetnosti. V tem delu privla¢i predvsem ¢&loveska
toplina, globoko umetnisko oblikovanje ljubezenskih ob&utij, njihovih
nastankov, narastanj in pripravljenosti na najvetje Zrtve; potem pa
sposobnost, s katero skladatelj ustvarja z enostavnimi sredstvi zelo
razli¢ne ucéinke; zrelost v iskanju glasbenega jezika, ki mu ne moremo
odreti sodobnega, vendar pa ustaljenega in razumljivega obeleZja;
sodobnost, ki ume ostati v mejah tonalnosti, pa delovati izvirno
in sveZe.

Veliko je tudi Stevilo Prokofjevih orkestralnih kompozicij. Sem
sodi sedem simfonij, od katerih sta najbolj znani prva in peta. V prvi
(to je Ze omenjena »Klasi¢na simfonijac, 1916—1917) je komponist
hotel pokazati skak$no simfonijo bi napisal Mozart, ¢e bi Zivel v dvaj-
setem stoletju«. Uspelo rou je ustivariti delo resni¢no klasi¢ne uravno-
veSenosti, enostavnosti in strnjenosti, v katerem se zelo izvirno
zdruzujeta preteklost in sedanjost, svet osemnajstega stoletja in
skladateljeva nemirna umetniska obc¢utljivost. V peti simfoniji (1944)
— za katero je znameniti dirigent Koussewitzky dejal, da sodi med
najvelja dela, kar jih je napisala danadnja generacija — je zapel
komponist (ofividno pretresen od vojnih dogodkov, ki so takrat prina-
Sali njegovi domovini hude izku3nje) himno veli¢ini in svobodi
Clovekovega duha. Od ostalih orkestralnih del omenimo Simfonieto,
»Sanje«, »Skitsko suito« (1914), v kateri radikalnost in smelost sredstev
nekoliko spominjata na Stravinskega »Posvelenje spomladi«, simfo-
ni¢no suito po glasbi za film »Poro¢nik Kijé« (1934), simfoni¢no bajko
»Peter in volk« (1936) za recitatorja in orkester, ki jo je namenil
mladini, da bi jo seznanil z zvotnimi obeleZji orkestrskih instrumentov
(vsako vodilno osebo v tem delu — pa maj bo &lovek ali Zival —
predstavlja vedno isti, pazljivo in uspedno izbrani instrument), Rusko
uverturo in Uverturo v polastitev otvoritve kanala Volga—Don, V {0
podrotje sodijo njegovi Stevilni koncerti: pet klavirskih koncertov
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(1911—1932), od katerih je Cetrti napisan samo za levo roko, dva violin-
ska koncerta (1913, 1935), koncert za violon&elo.

Njegov doprinos komorni glasbi obsega dva godalna kvarteta, dve
violinski sonati, sonato za dve violini, sonato za violonéelo, sonato za
flavto, kvintet za pihala in godala ter balado za violon&elo in klavir.

Napisal je devet klavirskih sonat, od katerih je med najbolj
uspelimi sedma (1942), tako imenovana »Stalingrajska sonata«, nadalje
nekoliko drugih del za klavir, ki ga je dovrieno obvladal, tako n.pr.
sijajne Etude op. 2, Tokato op. 11, vrsto izvirnih kompozicij, zdruzenih
v op.12, zajedljive, ostro disonantne »Sarkazme« (1912—1914), popu-
larni ciklus »Visions fugitives« (1915—1917) in »Starkine pripovedke«
(1918), ki govore o razvoju liri¢ne ¢érte skladateljevega talenta. Mladini
je Prokofjev poleg »Petra in volka« posvetil tudi zelo uspeli ciklus
klavirskih kompozicij »Musiques d’enfants« (1935).

Pisal je tudi popevke in velja zborovska dela v obliki kantat in
oratorijev. Znacdilne so Kantata o dvajseti obletnici Oktobrske revolu-
cije (1937), »Zdravica« (1939), »Povest o detku, ki je ostal nepoznanc
(1944), cratorij »Na strazi miru«, nadvse veli¢astna kantata »Aleksan-
der Nevski« (1938), ki je zrasla iz glasbe k istoimenskemu filmu in je
eno od najboljsih skladateljevih del. Opisujo¢ obrambo Novgoroda
v trinajstem stoletju in zmago, ki so jo Rusi izbojevali pod vodstvom
herojskega Aleksandra Nevskega nad Tevtoni v ledu izumrle narave,
je Prokofjev s to kompozicijo dal ne le delo toplega, iskrenega rodo-
ljubja, ampak tudi primer, kako je mogofe s sodobnimi izraznimi
sredstvi izzvati v povprefnem poslusalcu globoke vtise.

(Prev. M. 8.

Picasso: Osnutek za baletno sceno. (»Trirogeljnik«),



»PEPELK A«

Leta 1940 sta skladatelj Sergej Prokofjev in libretist Nikolaj
Volkov pri¢ela z realizacijo zamisli celoveternega baleta po znani
pravljici »Pepelka«. Okvirno sta delo dokonCala do julija 1941 in se
dogovorila z V. M. Schabukianijem, ki naj bi balet koreografiral.
Vojna pa je njihovo delo prekinila. Leningrajski teater je bil evaku-
iran v Molotov — in tam so s pripravami nadaljevali. Koreagrafijo je
prevzel K. M. Sergejev. Tako je bila krstna uprizoritev »Pepelke«
lota 1944 v Molotovu. Naslovno vlogo je plesala Galina Ulanova,

Zapadni svet je »Pepelko« spoznal 3ele leta 1948, ko je Frederick
Ashton 23. decembra prikazal s Sadler’'s Wells baletom sijajno upri-
zoritev. (Covent Garden). Glavno vlogo je plasala Moira Shearer,
princa pa Michael Somes.

Prva nemska izvedba je bila v bawarski Mestni operi (Miinchen)
leta 1951 z Ireno Skorik in Heinom Hallhuberjem v glavnih vlogah.
Skoraj istoCasno so balet zelo uspe$no wuprizorili tudi v berlinski
Operi,

Ceprav je pred »Pepelko« nastala vrsta istoimenskih baletov (Di-
delot, Cechetti in Ivanov; vseh skupaj okrog osem), je Prokofjev s
svojo Cudovito glasbo zasenéil vse ostale. Njegova »Pepelka« je na
repertoarju vseh veljih baletnih skupin po vsem svetu,

Kratka vsebina baleta

Pepelka je vsa nesrelna in zapuSCena, ker je ole pripeljal v higo
maceho in njeni héerki. OCe ¢uti hlerino Zalost in jo hole tolaziti,
maceha pa tega ne dovoli. Pepelka kljub vsemu ostane dobra; stari
zenici da svoj zadnji kos kruha. Macehini héerki pa se Sopirita in se
s plesnim uciteljem pripravljata za ples, ki ga bo priredil princ v
svojem gradu. Pepelka si je zapomnila, kar je videla pri plesnih vajah
svojih po poli sestra. Starka — vila ve za Pepelkino Zeljo: da bi nam-
re¢ tudi ona rada Sla v grad, Res ji priskrbi vse potrebno za ples.

V gradu se odvija plesni veter. Cez Cas pride tudi ¢udovito lepa
Pepelka. Vsi se ji klanjajo. Princ je otaran. Macdeha in héerki niti ne
slutijo, da je to Pepelka., Slavnost se nadaljuje. Pepelka na vse po-
zabi, ko pa presretna odhiti domov, izgubi Cevelj¢ek. Princ ji sledi,
vendar je ne najde,

Princ sklite vse ¢evljarje, da bi izvedel za lastnico Ceveljtka. Toda
nihée mu ne more pomagati. Zato gre na pot. Po dolgem iskanju
pride tudi v hiSo Pepelkinega ofeta. Obe sestri zaman poskusata obuti
Ceveljtek, ki ga je princ prinesel s seboj. Pepelki pa zdrsne njen ¢e-
veljéek na tla, Princ ga ugleda in spozna v Pepelki svojo kraljitno.
Nih¢e ju ne bo veé loéil.
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Prvak naSe Opere, basist Ladko Koro3ec, je prejel za svoji odliéni
kreaciji Sanfa Panse in don Pasquala PreSernovo nagrado




O SODOBNEM BALETU

Zvok in barva 2 i
Maurice Touzé

Na majhnem kristalnem lestencu, ki krasi strop moje sobe, se
véasih med letom ujamejo prvi Zarki vzhajajofega sonca.

Visi tako, da vso sprejeto svetlobo razkroji, potem pa odpo$lje na
strop samo eno barvo,

Ko se pa sonce dviga, ga zarki zadevajo drugace, tako da odposilja
na strop drugo za drugo vse mavri¢ne barve.

o
s
I‘ 6 %

-

Picasso: Osnutek za kostum plesalca

Pravcata Carobna igra je gledati te barve, ki so tako ¢Ciste, ki si
sledijo in se polagoma utapljajo druga v drugi.

Tako se godi vsako jutro, nekaj dni v letu svetloba razstavlja
zame wvse svoje barve; blizu sem najbolj blagemu in dovrienemu
barvnemu pohodu, ki si ga je moéi omisliti.

Zaporedja barvnih ali zvoé&nih gibov se vse-
lej plodijo v dolofenem redu.

Tudi z zvoki moremo doseli vtis, ki je podoben temu blagemu
barvnemu pohodu.
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Degas:
Studija
plesalke

Zadostuje, da kateremukoli akordu sledi neposredno najblizji, da
se tako zvrste drug za drugim.

Zdi se, da se zvoki z drobcenimi koraki mirno sprehajajo v domeni
blagozvo&nosti — povsem podobno barvnemu pohodu na mojem stropu.

Ce zadusimo vse zvoke in Sume — je mir.

Ce zastremo vse barve in svetlobo — je not.

Mar nista zdruZena MIR in NOC velika in najmolnej$a harmonija?

Ko se prepustimo brez prisiljenosti vplivu ¢udotvornega miru nodi,
se misel veze v sanjo, da doseZe vrh in se poistoveti s »harmonijo
vesolja«.

Balet ni gledalisdée Ludlea Frnssets

Pri baletu (vsaj pri takem, kot je dandanes zasnovan) so enako
pomembne glasba, koreografija in plastitnost. Mitnost doseZejo ritem,
gib in barva le kot skladna celota. Ni slikarja, ki bi se mogel upreti
izkusnjavi omisljanja baletnih kostumov. Vabljive so tloveSke arabe-
ske, ki se v drazilni igri srefujejo, razvijajo in zapustajo blage ali
silovite, razprsene ali neine sledove.
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Slikar Raoul Dufy je neko¢ izjavil: »Pri baletu je plesalec element
dekoracije, Dekoracija ni zahtevna: zadostujeta le okvir in zavesa v
ozadju. Pri dramskem dejanju je zadeva drugalna: tam je treba
graditi; treba je dvigniti verando in postaviti klavir na svoj prostor.
Pri prvem gre za slikanje, pri drugem za neposreden, naraven prikaz.«

Svoj ¢as je ustvaril Dufy nepozabno sceno za »Zarolenca iz
Havra« v Comédie Francaise: Zima na vrtu z vsemi odtenki premika-
jotega se Sirokega neba. Ustvaril je vzdu$je, ki sicer dolofa prostor
in podnebje, istotasno pa sega po Cloveku. Njegova vloga je bila
omejena — postavil je sceno. Igralci so s svojo igro seznanjali gle-
dalce s svojimi karakterji: razodevali so koketnost enega ali resnost
drugega. V vsem ostalem je Dufy tolmatil Salacrouja, Cigar delo je
bilo v bistvu Cisto gotovo lepo, vendar ne slikovito.

Ko je isti Dufy zasnoval kostume za »Beach«, balet Jeana Fran-
caixa v Monte Carluy, (ki je na sceno postavil Zenske na plazi), se je —
nasprotno — brez zadrZka umaknil samosilniski barvni igri.

Kostum ni dekoracija

Pri dekoraciji gre za ureditev prostora. Kostum pa, pise Paul
Valéry, mora doseli gibanje barv. Iz vseh kosov obleke je treba
ustvariti nekako favno dozdevnih gibov in neubogljive prostornine
nakazanih in poiskusnih potez, ki posnemajo naravnost, a ne upoite-
vajo nikakih realisti¢tnih navodil. Balet, Carovnija svoje vrste, lahko
prekrsi vse zakone: plesalec se osvobodi teZe, temnega Clove3kega
plazenja, vsega kita, vse logike (razen tiste, ki uravnava harmonijo),
vseh doloc¢itev (razen tistih, ki bi ovirale njegovo sproifeno telo v
prostoru).

O li¢nosti

Nevarnost je (in ne majhna), da zadenejo slikarji (ko je plesalca
treba obleti) ob li¢nost — eleganco.

Ne trdim, da mora kostumer ustvarjati eleganco, vendar v nobe-
nem primeru ne sme biti z njo navzkriz, Res je, da umetnost in
eleganca vedno ne soglaata. Velik umetnik nima nujno tudi okus.
Okus, ki zahteva kriti¢no presojanje, lahko tudi navdih zadusi. Preti-
ravanje pa seveda vodi naravnost v prisiljenost.

Pri baletu je litnost nemogole zapostavljati. Celo nenavadno,
pretirano, smesno in strahotno mora vsemogotna domiSljija sprijazniti
z dobrim okusom.

O plesalki

Ne tehnika, pal pa stil je po mojem merodajen pri ocenjevanju
plesalke. Mehanizem prevladuje mad izraznostjo pri virtuozi-
njah. Pri drugih nasprotno gospoduje osebnost plesalk na Skodo
njihove tehnike — te si ustvarjajo bolj nenavaden lasten stil — in so
neobi¢ajne (les baroques). So tudi take (teh je najmanj), ki
zlijejo v celoto veliko fizi¢no spretnost in ogenj in doseZejo skoraj
¢udeZe: to so balerine. Nekatere obdarjene plesalke Ze s svojo
navzotnostjo dajo ¢utiti, da so (te Stejejo k odlitnim): pantomi-
mistke. Druge poznajo pravila in principe, vendar je njihova
tehnika zelo pomanjkljiva; svojo nedovrSenost skrivajo in se reSujejo
s prevaro; niso avtenti¢tne ampak narejene: komedijantke (les
cabotines). Ostale, mehani¢no $e bolj nedovriene in brez stila, ¢udo-
vito izvajajo vaje. Te so akrobatinje.
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O plesnem kritiku Alain Vigot

Plesni kritik naj bi imel oster pogled in tenak posluh. Vid in
sluh morata delovati vsak zase, pa¢ pa brezhibno sinhronizirana.

Oko naj bi bilo povsod. Prodre maj do najmanj$ih podrobnosti,
istotasno pa se mora le toliko odmakniti, da si v hipu ustvari podobo
celote.

Presojo je prepustiti prvemu Se sveZemu vtisu. Seveda naj bo
presoja precej jasna, da se bo kritik lahko takoj nezmotljivo izrazil.
Mot kritikovega razuma naj bi bila toliko utena, kot je mo& plesal-
Cevega telesa.

Kar zadeva okus: plesalec in kritik sta Cloveka.

Picasso: Plesalec

Ali se more lastno presojanje izuriti? Presojanje stremi k stalno-
sti, sicer si ne ohrani stanovitnosti. Ce gre za ples, si je Zeleti
gib¢nega, hitro minljivega, skoraj spremenljivega mis$ljenja. Govoriti
o plesnem prizoru se pravi ovekovetiti minljivost, popraviti to, kar
se popraviti ne da, obuditi k Zivljenju to, kar je za vedno umrlo,
vrniti ¢as. DolZnost kritika je, da »ludeZ« zaznamuje (in e je pesnik,
da ga v lastni govorici ozivi) ali pa objavi, da »¢udeZa« ni bilo. Tisti
baletni kritik, ki veruje v svoj poklic, naj se nenehoma izpraduje
in presoja, kajti balet je najbolj minljiv, spreminjajo¢ se in najmanj
zaklju¢en od vseh umetnosti,

Nobena oblika knitike ni na tako nizki ravni, kot je plesna
kritika; tako da se vpraSujemo, ¢e je sploh kdaj bila,

(Prev. M. M.)
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PREMIERA »ROMEA IN JULIJE«
V BENETKAH

(Iz »Ballet To-Day«, Nov. 1958, Robert Paterson)

Poletna no¢, zvezdnato nebo, zlasti lunin krajec, ljubko gledaliste
na prostem: »Teatro Verde« na ototku S. Georgio — kaksno popolnejso
scenarijo za balet naj bi si &lovek e Zelel? Preko lagune je vel lahen
zefir in hladil plesalce in gledalce hkrati. Ko sem vstopil v anfiteater
in pogledal navzdol na veliki oder, sem si predstavljal, da leZim na
pobodjih Verone in na lastne ofi gledam tragedijo Romea in Julije.
To novo benetansko gledalis¢e, ki ga obkroza morje z vseh strani,
je edinstveno. Vsakdo, ki obiS¢e Benetke, naj si ga ogleda in prevzela
ga bo tiina, ki ga deli od zunanjega sveta — in ¢e je le mogoce, naj
si ogleda v njem baletno predstavo.

Tokrat je balet sRomeo in Julija« pomenil izredno vazZen dogodek.
Poleg tega, da je bila to premiera, se je z njo zaCela tudi baletna
povezava dveh slavnih opernih gledali$¢, »La Scala« in »Fenice«, ki
jo je omogolil fond Giorgio Cini. Gledalis¢e Fenice je sodelovalo
2 orkestrom, medtem, ko je La Scala dala svoje plesalce, scenarijo
in kostime,

Predstava je bila skrajSana verjetno zato, da bi zgostila balet
v okviru zahtevanih omejitev. Tako so izpustili prelepi poro¢ni Pas
de deux in spravo med Montegi in Capuleti, ki obi¢ajno zakljutuje
to zgodbo. Bilo je Skoda, Ceprav je bilo najbrie neizogibno, da je
scenerija ves Cas ostala ista, t.j. le z manjSimi izpremembami. Kljub
temu, da je bila velitastna, je kmalu uéinkovala monotono, posebno
tedaj kadar je okolje zahtevalo izpremembo,

Razen v divertissementih, ki jih je prevel, Prokofjeva glasba
ne preprituje, ker ne more slediti poteku zgodbe. V opisovanju laZjih
razpoloZenj sta njegova invencija in raznolikost odli¢na. Glasba sama
sili k plesu, tako je polna Zivljenja in ritma. Toda Cim se dotakne
zgodbe Romea in Julije, ki je povsem drugalna od ostalih paradnih
mest, zatne skladateljeva invencija pojemati — in to vprav tam, kjer
bi jo najbolj potreboval. V balkonski prizor vloZi vso svojo najbolj
tustveno glasbo in zato kasneje nima vel kaj povedati. N.pr. glasba,
ki sledi noti pred Romeovim pobegom, je le bled odsev tega, kar se
je dogajalo popreje. Ob kon¢nem prizoru v grobnici obtutimo v glasbi
le malo ali prav ni¢ grenkobe, Z glasbo nam slika le mragno vzdusje
dogajanja. In kakdno priliko je opustil tukaj Shakespeare sam, temur
je kriva okle3tena francoska verzija zgodbe, ki jo je dobil v roke!
V originalu zgodbe Mattea Bandella je namre¢ Romeo Se Ziv, ko se
Julija zbudi. Velitastni zanos obeh wumirajo¢ih ljubimcev, ki ga
Shakespeare ni opisal, bi Prokofjev lahko prikazal v baletu z enim
od najljubkej8ih in najganljivejdih Pas de deux, kar jih je kdaj-
koli bilo.

Koreograf John Cranko je ustvaril nekaj lepih plesov. Njegova
invencija je raznolika, n.pr. v Pas de trois Romea, Mercutia in
Benvolia imamo priliko videti redkokdaj izvajani ronde de jambe
en l'air, ki popolnoma odgovarja staromodnemu znataju baleta.
Sijajni ples z blazinami pa nasprotno razodeva tenkoluten smisel za
gledalidki natin prikazovanja vsebine, zdruZen z vziSenimi gibi.



Po drugi strani pa Cranko ni poizkuSal popraviti Ze »prirojeno«
napako tega baleta: njegovo neizogibno zastajanje, dokler ne preide
v sam spektakel in mim. Ker je izpustil sleherni ples ob poroki, je
postal ta prizor povsem stati¢en. NajbrZe mu tudi ni pri$lo na misel,
da bi namesto tega, da je v balkonski Sceni osredotolil vse svoje
najlepSe zamisli, ponovil del te glasbe v grobnici, kjer bi lahko
ustvaril visek zgodbe v najzanosnejSem Pas de deuxu in tako postavil
v baletu ravnovesje tamkaj, kjer ga nujno potrebuje.

Razen med Romeom in Tybaltom, so bili vsi boji nerealistiéni
in otrotji, tako, da je ljudem, ki se nekolikanj razumejo na sabljanje,
postajalo to Ze odvratno. Prepir v prvem prizoru je bil navadna
burleska. Dvoboj med Tybaltom in Merkutiem z dekletom v roki je
bil koreografova psiholoska napaka, kot je bil sunek v Merkutiev
hrbet zmota, kajti Tybalt je bil konlino je gentleman, ne pa podel
morilec.

Scenerija in kostimi Nicole Benoisa so bili sijajni. Barve so bile
skrbno zami$ljene in izbrane. Kostimi so bili tako bleSte¢i in slepeéi,
da je ¢lovek skoraj spregledal nekaj nenavadnih anahronizmov, n. pr.
kmetice so plesale v srajcah in visokih klobukih, kot jih je risal
Breughel, medtem pa so bile Julija in njene prijateljice na zabavi
podobne Boticellijevim nimfam. Romeov kostim je odgovarjal, vendar
ga med vso predstavo ni niti enkrat preoblekel.

Prvi in zadnji veCer (26. in 28. julija) sta vlogi Romea in Julije
plesala Mario Pistoni in Carla Fracci. Ta mlada plesalka je polna
lahkotnosti in miline, vendar 3e ni dovolj zrela, da bi mogla upodobiti
vso lestvico oblutij, ki jo zahteva Julijina vlega., Njena osebnost
se ne more uveljaviti najbrz zato, ker se preve¢ trudi, da bi to dosegla.
Nautiti se mora vrednotiti svetlobo in senco, vedeti bi morala kaj
je zadrZavnje in ne bi smela hiteti od vsega zaletka kar naravnost
naprej. Njenemu idzrazanju manjka raznolikosti, kar velja tudi za
ostale plesalce. Mario Pistoni je sku$al upodobiti Romea edinole
s skakanjem po odru in s prikazovanjem svojih zmozZnosti (Ceprav je
dober in motan plesalec). Njegov prebledo nasminkan obraz je vso
predstavo spominjal na brezizrazno masko in njegov Romeo se je
zdel na koncu predstave prav tako neZivljenjski kakor v zaletku.

Drugi veler sta v glavnih vlogah plesala Tera Colombo in Giulio
Perugini. Pp njuni zaslugi je na odru zgodba Romea in Julije v resnici
ozivela, Vera Colombo je ena izmed umetnic, ki jih le poredkoma
sretamo v baletu, — je neZna in dovrSena igralka. Njeno izvajanje
lahko postavimo na isto raven kakor ples Ulanove, sodobne sovjetske
umetnice. Visje je pat ne bi mogli oceniti. Cudoviti ples in mimiko
v prizoru kjer Julija okleva od nasprotujotih si ¢ustev, preden izpije
usodno uspavalno sredstvo, je Vera Colombo tako realisti¢no upodo-
bila, da so tedaj Cloveku prihajale na um one slovite Shakespearove
vrstice. Njen najvelji doseZek pa je bil v postopnem izpreminjanju
Julije iz brezskrbne deklice v Zeno, ki ji ni ve¢ do Zivljenja, odkar
je umnrl Romeo.

Tokrat je Giulio Perugini pokazal, da je Romeo vreden taksne
ljubezni. Plesal je z vso odknitostjo, spretnostjo in &Eustvovanjem.
Njegov Romeo je bil plemenitas. Plesal je kot plemenita$ in kot tak
je umoril Tybalta in umrl. S fasom bo njegova igra Se pridobila, za
zdaj pa v vlogi Romea $e preved poudarja gorefega ljubimca, Zeleli
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bi si, da bi bil veselejsi v prvih prizorih in ni potrebno, da je na
Capuletovem plesu tako resen.

Roberto Fascilla je odliten plesalec z mo&no osebnostjo, ki nikakor
ni odgovarjala Mercutievi. Bil je razgrajal brez uglajene vljudnosti
in prebrisanosti, ki jo zahteva vloga. Sele, ko je prejel smrtni sunek,
je postal prepricljiv.

Aldo Santambrogio je plesal Tybalta. Dva dobro znana umetnika
Se iz Diagilevih ¢asov, Cerniteva in Grigorjev pa sta bila nenavadno
neucinkovita kot grof in grofica Capulet.

Posebno pohvalo zasluzita Elettra Morini in Bruno Télluli za njun
¢udovit Pas de deux v divertissementu tretjega dejanja.

Luciano Rosada je mojstrsko in z obcutjem dirigiral orkester
gledaliSta Fenice. Pripravil je odlitno predstavo, ki pa jo je vcasih
kazila napa¢na intonacija rogov, verjetno zaradi vlaZnosti,

(Prev. J. 8)

Verain: Osnutek za kostum plesalke
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BALET PO SVETU

LONDON: Mednarodna baletna skupina Marquis de Cuevas

Ta baletna skupina je edinstven primer tipa baletnih skupin, je
namrel ansambel bogatasa, Ni v zvezi z nobeno od posebnih zvrsti
koreografije in njeni solisti se menjajo iz leta v leto kakor Zenska
moda. Ta skupina obstaja dejansko le zato, ker markiza de Cuevasa
veseli, da jo upravlja, (Markiz de Cuevas je namre¢ porot¢il vnukinjo
Johna D. Rockefellerja). V nekem intervjuju z dopisnikom Daily Maila
je markiz izjavil, da mu ansambel prinaSa letno okrog $tiri sto tiso¢
dolarjev izgube. V &§tirinajstih letih — toliko namreé¢ obstaja ansambel,
je zneslo to skupaj skoraj dva milijona dolarjev.

Ceprav se markizova politika umetniskega vodstva skupine vsako
leto izpreminja, ostaja on sam vendarle zvest enemu samemu nadelu,
to je, da privabi v skupino dolofeno Stevilo slavnih zvezdnikov. Tako
so na otvoritveni predstavi letoSnje sezone v Coliseumu mastopali:
Nina Vyroubova (dolgoletna zvezdnica pariSke Opere), Rosella High-
tower, Serge Golovine, Leonide Massine in dr. Zato ni bil le slucaj,
da so tretjo totko otvoritvenega programa »Pas de trois classique«
plesali kar ftrije izmed njih: Hightowrova, Vyroubova in Golovine.

Balet »Nofna senca« je v precejSnji meri ulinkoval le zaradi
Vyroubove v vlogi mesetnice. Njeni gibi, polni miline, so navidezno
izkljuCevali vsak mapor. Ta balet je nenavadno neuravnoves$en, sprva
utinkuje povrsno, nato pa postane prav dober. K sreti je Vyroubova
na zakljutku morala nositi Golovina le nekaj korakov. Pri nekdanjih
predstavah je bil namre¢ nev3efen pogled na krhko balerino, ki nosi
krepkega moZa.

Ugajala je Massinova obnovitev lastnega baleta »Gaité Parisiennec,
teprav ji je mamjkalo elana in Zarma ostalih predvajanih baletov.
Rosella Hightower namre¢ ni nadarjena za subretne vloge in pri njej
nismo zasledili tiste zapeljivosti, ki jo narekuje njena vloga. Takoj
v zatetku pa je bilo obc¢utiti, da je ustvaril ta balet koreograf z res-
ni¢nim ‘in mojstrskim znanjem. Sestavil je neskonna sosledja gibov,
ki so se dovrSeno ujemali z ritmom wvaléka Offenbachove glasbe: vprav
osvezujote nasprotje muzikalni ohlapnosti mnogih sodobnih koreo-
grafij. Massine sam je plesal Peruanca — groteskno vlogo, podobno
mnogim vlogam, ki jih je ustvaril zase, n.pr. plesalca Can-cana v
»Fantastiéni prodajalni« in mlinarja v »Trirogeljniku«. Z nostalgié-
nostjo so mogli gledalci ponovno obludovati tega velikega plesalca.
Za S$tiriinSetdesetletnega moza je bilo njegovo plesanje zelo dobro.
Ostale plesalce je nadkriljevala Beatriz Consuelo kot Cvetli¢arka, ki
je svojo vlogo izdelala ofarljivo in z razumom. »Gaité Parisienne«
seveda ni ena Massinovih velikih stvaritev, je pa sijajen zakljutek
programa in markiz je dobro ravnal, ker jo je prikljudil repentoarju.

V tej baletni skupini nastopa nekaj odlitnih modkih plesalcev,
najpomembnejsi je Serge Golovine, virtuoz, &igar dizredno visoki skoki
si slede brez najmanjSega vidnega napora. Toda kot vedina moskih
plesalcev ima tudi on resno napako: nikdar ne iztegne kolen in tako
nima nikdar povsem ravnih nog. Izredno dobro izvaja vse teZje obrate
in piruete, potrebuje pa Se vaje v preprostih stvareh,

Po burkastem in po vsem ¢asopisju objavljenem dvoboju med
Sergejem Lifarjem in markizom de Cuevas je bilo zanimivo wideti
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balet, ki ga je Lifar ustvaril za markiza. »L'amour et son destine« s
koreografijo Lifarja in Dimitrija Parlica ter z glasbo, ki se naslanja
na Cajkovskega Patetitno simfonijo, predstavlja dejansko vso dobro
znano Lifarjevo izumetni¢enost, ve3Ce prilagojeno vzoru simfoni¢nega
baleta, ki ga je Massine uvedel v prvih tridesetih letih. Vyroubova
v vlogi Zene je imela nemalo teZzav, da bi tej banalni vlogi dala neko-
liko CloveSkih obcCutij. S svojimi koreografskimi idejami spominja
Lifar na Henryja Forda, ki je kupcem ponujal svoj model T v »vsaki
barvi, le da je ¢rna«. Lifarjevi junaki so namrel vsi enaki, ne glede
na glasbo in ma témo, ki jo obravnava balet. Zato tudi Serge Golovin
ni mogel spraviti kaj ve¢ iz svojega MoZa.

Komaj si moremo predstavljati ve®je nasprotje, kot je nasprotje
med pravkar omenjenim baletom in baletom »Silfide« z Vyroubovo.
Njen bles¢edi in poetiéni ples je dosegel tisti viSek, o katerem
sanjamo, a nam ga je le redko usojeno videti. Konéno je nastopila
v veliki vlogi, ki ustreza njeni talentiranosti in se je tako uvrstila
med najvelje sodobne balerine. S pravim ¢utom je sledila zgledu
Pavlove v Preludiju in Pas de deuxu in je izmed vseh plesalk, kar
sem dih videl v zadnjih petindvajsetih letih, resni¢no najboljSe upo-
dobila ta lik iz Fokinove koreografije. Presegla je celo nekatere izredno
nadarjene umetnike, ki so iz8li iz Fokinove S3ole (n.pr. Rjabusinsko,
za katero je Fokin priredil novo verzijo Preludija). Tako si lahko
predstavljamo visoke kvalitete tega baleta ob prvi uprizoritvi.

V »Silfidahe tehnika ni tako pomembna kakor sta pomembna slog
in obdutje, vendar je v Preludiju nekaj posebnih pasaZ, n.pr. »posé«
na konicah, od koder noga gladko zdrkne v vodoravno lego. Velika
vetina plesalk napravi ta korak kakor pa¢ najbolje zna in poskusa,
da pristane na tleh kar najbolj neopazno, toda Vyroubova je storila
to tako voljno in ves njen korak je prevevala tak3na odli¢nost in
vzvidenost, da je postal eden vrhunskih totk baleta.

Na tisole takih podrobnosti je dokazovalo, da je Vyroubova totno
vedela, kaj je imel Fokine v mislih in je s svojimi odli¢nimi
zmoznostmi gledalcem to tudi posredovala. (To daje misliti, da je
morda povprafala katero od velikih Diagilevih plesalk za nasvet, kajti
¢etudi je Vyroubova, vendarle ne more vsega zadeti s samim
instinktom). Plesala je, kakor bi jo nosili zvoki glasbe. Gledalei so
imeli ob¢utek, da ni plesala po glasbi, temveé, da je ona sama ustvar-
jala glasbo, ki se je ovijala okrog nje in so ob njej nastajale, ¢e lahko
tako retemo, posebne razseZnosti ritma in melodije,

Serge Golovin jo je spremljal lahkotno in sijajno, kljub temu me
je ob brezhibnosti Vyroubove motila njegova Ze omenjena zanikrnost
nog in kolen. S svojim talentom bi lahko dosegel kar bi hotel, le
popreje se mora trdo oprijeti dela pod vodstvom dobrih utiteljev.
Drugi solisti so bili povpre®ni in baletni zbor je pokazal le malo
razumevanja za koreografijo in za glasbo. Toda to ni motilo, dokler
je bila Vyroubova na odru, ker so bili vsi pogledi uprti le vanjo.

V New Yorku sem videl precej zanimivega plesanja v jazzovski
zvrsti, O obéutenosti ni hilo mnogo sledov, zato pa so se plesalei
gibali s spro$teno in ritmi¢no spontanostjo, ki je ulinkovala izredno
osvezujole, Zato sem z radovednostjo pri¢akoval balet »Le Mal de
Siécle«, To je jazz-balet po koreografiji ameriskega plesalca Jamesa
Starbucka. Podnaslov tega baleta je »Spomin za bododo generacijos«
in izraza veo pomembnost jazza za sedanjo generacijo. Pravi naslov
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De Chirico: Baletna scena

pa nam pove, da balet obravnava sodobno mladino po svetu, ki se
vozi v starih avtomobilih, se izogiba rednemu delu in vsakdanjosti,
ki je obupana in cini¢na in katere poglavitna zabava je posluSanje
jazza. O tej mladini so pisali Ze v pesmih in romanih, tezko pa bi bilo
najti kakrsSnokoli sled trpkega upora te generacije v Starbuckovem
baletu, Videli smo le skupino plesalcev v raznovrstnih kostimih, ki so
izvajali neoklasi¢ne plese ob glasbi jazza, prirejeni za orkester. Ples
in glasba nista bila ritmi¢no prav ni¢ povezana in rezultat je bil
porazen.

»Diagrame« po koreografiji Janine Charrat je predstavljal spet
enega izmed napadov na Bacha. Izvajali so ga $tirje plesalei in ena
plesalka v trikojih s kapucami. Bilo je videti kot da bi pobegnili
z neke komicne prireditve. Plesali so v belih kostimih na belih tleh,
zato so jih gledalci komaj videli. Iz vsega tega sklepamo, da je sceno-
grafu in koreografu primanjkovalo domisljije. Tu in tam je bilo
opaziti boje¢ poizkus, da bi plesalci na odru izrazili ravnovesje glasbi,
ki pa je kmalu zamrlo. Gibi sami pa so kazali kaj malo obéutka
za melodi¢no in ritmi¢no obliko glasbe.

AVSTRALIJA

Dolgo vrsto let Avstralija ni imela prilike, da si ogleda inozemski
balet. Tej »lakoti« pa je sledila razkosna pojedina. Lansko leto je
obiskala Awvstralijo baletna skupina londonskega Covent Gardna
z Dame Margot in Michalelom Somesom na ¢elu. Pokazala je avstralski
publiki odlomke iz klasi¢nih baletov, da je lahko primerjala raven
ugledne avstralske baletne skupine Borovansky z visoko ravnijo
londonskega baleta,
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Letos pa je New York City Ballet seznanil Avstralce s popolnoma
druga¢nim slogom: z modernim baletom na osnovi klasi¢nih korakov,
ki pa je vendarle dokaj drugacen od prelivajote se ljubkosti tradicio-
nalne kilasike, Tudi tistih nekaj plesov iz starejsih baletov, ki so jih
izvajali, je koreograf Balanchine obnovil.

Skupina S3tiriinSestdesetih plesalcev je prispela v Awvstralijo
15. aprila z letalom iz Japonske. Dva dni kasneje je bila otvoritvena
predstava. Osem tednov zapored je bilo gledalif¢e Empire Theatre
njihov dom in takoj so priceli z vajami pod vodstvom Vide Brown,
ki v odsotnosti Georga Balanchina skrbi, da ostane raven baleta na
isti vidini. Od sam je ostal v Ameriki pri svoji Zeni Tanaquil Leclerc,
ki je zbolela za paralizo.

Turnejo je v okviru Mednarodnega kulturnega programa ZDA
omogotilo zdruZenje J.C. Williams Theatre Limited v imenu Vzgoj-
nega zdruZenja glasbene in dramatske umetnosti.

Se preden je skupina prispela v Avstralijo, je bilo mnogo govora
o uspehu gostovanja. Ljudje so mislili, da Awvstralci, navajeni vetino-
ma standardnih klasi¢nih in le v manjsi meri modernih del, ne bodo
preve¢ prijazno sprejeli amerikanskega programa. In zares, Ce bi
hoteli verjeti vsemu, kar ste Citali po Casopisju in po revijah, je bila
turneja obsojena na neuspeh. Vendarle ni bilo vse tako, kot je kazalo,
Ceprav je bilo treba po enem tednu uvrstiti med moderna dela vel
neoklasi¢nih baletov.

Otvoritvena predstava je obsegala tri kratke balete in Kklasitni
Pas de deux.

Prvi balet »Sérenada« (Cajkovski-Balanchine) se je odvijal v
preprostem, tekofem slogu, vendar ni pomenil ni¢ izrednega. Drugi
balet sFanfare« (Britten — Robins) je bil Zivahen in komiéen, posebno
v odstavku za tolkala. »Western Symphony« je vesela in vedra ameri-
kansko-glasbena revija. Gledalci so jo dobro sprejeli, vendar je bilo
Cutiti, da takajo Se na Pas de deux iz baleta »Sylvia«, katerega sta
plesala André Eglevsky in Patricia Vilde. To je bil vrhunec vetera.

Vsi so bili zadovoljni, to je gotovo, vendarle sem bil nekolikanj
razotaran nad pomanjkanjem klasi¢ne izbruSenosti, ki je bila otitna,
kajti lanskoletno gostovanje je bilo Se sveze v mojem spominu. Neki
sydnejski kritik je napisal: »Morebiti so klasi¢no izbrusenost odvrgli
pri iskanju velje svobode, — e so jo, je to bedna napaka, kajti kot
nam je Margot Fonteyn pokazala, ta izbrulenost ne omejuje nilesar,
a izpopolnjuje sleherni gib«.

Izpremenjeni program v drugem tednu gostovanja ni Zel odobra-
vanja. Balet »Dvoboj« v tretjem tednu je pritegnil pozornost publike,
Vsi so bili mnenja, da je Melissa Hayden izredna, nekaterim je ugajala
dramatska zgodba, drugi so jo spet odklanjali kot prerezko in ne-
realisti¢no.

Balet »Kletka«, ki so ga izvajali kasneje, je tudi povzro¢il mnogo
prerekanj.

Cetrti program je morda poZel najve¢ uspeha, ¢eprav tega morda
ni videti iz maslovov izvajanih baletov,

Prvi »Allegro-Brilliantee (Cajkovski-Balanchine) je abstrakten
balet, ki je v omejeno ¢asovno enoto strpal kar najve¢ koreografije.
Vendarle se je zvedelo, da ples ni v nobeni zvezi z glasbo, Baletni zbor
pa je bil kljub temu wvelitasten,



»Skotska simfonija« (Mendelssohn-Balanchine) vsebuje precej kla-
sitnega vzdusja »Silfide in je postala najpopularnej$a tolka vsega
gostovanja. Gledalci so uzivali ljubke kretnje in lebdefe arabske Diane
Adams in vzviSenost ter desko bujnost njenega kneZjega partnerja
Jacquesa D'Amboisea., Baletni zbor je izvajal predpisane gibe tanko-
¢utno in precizno ter je pripomogel k velikemu uspehu tega baleta.

Francisco Monican je razpredel zgodbo slepca do dramati¢nega
viSka v kratkem baletu »Pastorale¢, po glasbi Charlesa Turnerja.

V »Bourrée Fantasque«, burleski polni elegance in klasitnega
baleta, se je spet odlikoval baletni zbor s svojo nataninostjo.

Osmega madja so imeli gledalci priliko videti Balanchinovo verzijo
»Labodjega jezera«, Ker pa so bili vajeni gledati to delo v tradicio-
nalni obliki, so mu to novo, a zanimivo verzijo nekako zamerili.

Vsega skupaj smo videli priblizno trideset baletov, od katerih jih
je pet nastalo v zadnjih dveh letih. Poleg Ze omenjenih solistov so
avstralski kritiki posebej pohvalili mlado Allegro Kent.

Po gostovanju v Sydneju je skupina odpotovala v Melbourne, kjer
je gostovala do Sestega avgusta. Medtem ko bodo Avstralci Se naprej
uzivali v klasi¢nih delih, bo sluZilo to gostovanje v koristno vzpodbudo
ustvarjalnosti avstralskega baleta. Prav tako so se avstralski moski
plesalei mnogo naulili od Amerikancev, katerih atletski slog vsebuje
vendarle polno miline in vzbuja oni izraz moZatosti, ki ga pogresamo
pri mnogih plesalcih.

IZRAEL

Obisk v Inbal Studiu, kjer vadi baletna skupina, ki se je vrnila
z osemmeselne turneje, nas je nepritakovano presenetil. Nasli smo
popolnoma drugano skupino, kot pa je bila tista, ki je pred dvema
letoma zapuscala Izrael, da pokaZe svetu svojo umetnost. Studio in
plesalei so bili isti, a ¢e ne bi bilo teh bradatih moZ eksoti¢nega videza,
bi mislil, da si vstopil v enega izmed newyorskih studiev, Po vrnitvi
s turneje je skupina mekajkrat nastopila pred polnim gledalis¢em in
tudi kritiki so pisali o napredku domacega baleta. Pripravljajo nov
baletni vecer in mislijo na novo turnejo. V pomladi 1959 bodo obiskali
skandinavske deZele in se bodo vrac¢ali domov preko Pariza in Svice,
obiskali bodo Majski festival v Firenzah in morda $e Solun in Atene.
Konec leta 1959 pa se bodo vkreali za Indijo in Japonsko, Namera-
vajo gostovati tudi v San Franciscu. To bo tedaj Ze drugo gostovanje
v ZDA. Hoteli so tudi obiskati Nem¢éijo, ¢eprav ministrstvo za zunanje
zadeve za to turnejo Se ni dalo svojega privoljenja. Lansko pomlad
je berlinski Zupan obiskal skupino na njenem gostovanju v Svici ter
jo povabil v Nemtijo. Sedaj so se priceli s to mislijo resneje ukvarjati.

Novi spored bo takle: »Pastirska suita« in »Polno&ni molilec« (na
jemenitsko temo), »PusStavska pesem« in »Samuel« (balet z napovedo-
valcem). Izmed mlajSih ¢lanov baleta naj omenim Burya Levya, ki
je v tem ¢tasu nenavadno tehnifno mapredoval. Plesal bo glavno vlogo
v »Pustavski pesmie,

Vsi ¢lani so se navdusSevali ob spominih na turnejo, niso pa vedeli
povedati, kaj jim je najbolj ugajalo: ali potovanje samo ali ljubeznivi
sprejemi vsepovsod. Zeleli so le, da bi jim v bodoge preostajalo malo
ved Casa za ogledovanje znamenitosti,
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JAPONSKA

V zadnjch desetih letil se je ma Japonskem silno poveéalo zani-
manje za balet. V Tokiu je vel baletnih skupin in $estnajst izmed
njih se je udeleZilo baletnega festivala, ki je trajal od 5. do 14. julija
1958. To je bil Ze drugi baletni festival po vojni. Létos so z njim pro-
slavili ustanovitev Japonskega baletnega zdruZenja, izkupiek pa so
namenili za zgraditev Narodnega gledaliséa,

Na Japonskem je mnogo majhnih baletnih skupin. Skoraj vsak
vec¢ji plesalec ustanovi svojo skupino. To morda ne vpliva ravno
ugodno na razvoj baleta, vzroki pa so finanénega znalaja. Vlada, zal,
ne daje tem skupinam nobene finan¢ne pomoli in skupine si morajo
pomagati same., Ker so plesalci z vsem srcem wvdani plesni umetnosti,
jim to nekako uspe, vendarle ne brez teZav.

Festivalne prireditve so bile v Sankei Hallu, v modernem, umetno
hlajenem gledalis¢u. Znani japonski simfoni¢ni orkester ABC je vodil
Kazuo Yamada. Spored A je obsegal: dve dejanji iz »Labodjega jeze-
ra«, Pas de deux iz »Don Kihota«, balet »Modra rapsodija«, Pas de
deux iz »Silfide¢, prizor iz »Carmen«, drugo dejanje iz opere »Princ
Igore, baleta sLepotica in zver« in sModra Donava«, dofim so spored
B sestavljali baleti: »Serenada«, »Ironiéna etuda«, Pas de deux iz
»Crnega laboda¢, »Valpurgina nol«, »Peter in volk« in »Pas Can Cane.

Spored B je bil boljsi kot A, vendarle je bil prizor iz opere »Car-
mens«, ki ga je plesala Raeko Kondo, za vsakogar nepozabno dozZivetje.
Baletni zbor je bil vefinoma sestavljen iz ¢lanov raznih skupin. Balet
»Lepotica in zver« z glasbo japonskega skladatelja Zazumi Yamamura
in koreografijo Chigaru Yokoia je bil originalen in poln Carobnosti.
Ples baletnega zbora v ¢rnih in rdele ¢rtastih kostumih s kapucami
je bil presenetljiv.

»Tokijska baletna skupina mladih« je inteligentno in udinkovito
izvajala teZko »Ironitno etudo« in Yokohamska baletna skupina Ha-
rohi je v »Valpurgini noli« znala ustvariti pravo vzdusje orgij. Naka-
mura Tomotake je bil izreden »volk« v »Petru in volku«. Napisal je
tudi koreografijo za ta balet, ki ga je izvajala skupina Otaki Iko. Sku-
pina Komaki je zakljuila spored z Zivahnim baletom »Pas Can Cane.
Natanéno in posrefeno je upodobila vzduSje Pariza v letu 1890.

Morda so plesalci bolje uspeli v modernem baletu kot v klasi¢nem.
Nekateri izmed njih so bili majhne postave, vendar je njihova odli¢na
tehnika premostila to nev3efnost. Vsekakor je bilo olitno, da so
plesalci strastno privrZeni tej umetnosti in festival je v celoti uspel.

NEMCIJA

GOSTOVANJE BALETA VELIKEGA MOSKOVSKEGA GLEDALISCA
V HAMBURGU

Clani tega baleta so uprizorili dve predstavi »Giselle« z Ulanovo,
eno predstavo »Labodjega jezera« (Karelskaja in Kohlov), tri kon-
certne predstave in eno predstavo »Umirajotega laboda«, Nadvse pri-
jetno je bilo videti njihovo inteligentno izvajanje klasitnega baleta,
ki so ga izdelali do najmanj8ih podrobnosti. N. pr. ko vstopi v zatetku
prvega dejanja »Labodjega jezera« kraljica-mati, jo vsi pozdravljajo
s smehljaji in s cvetjem, namesto s kislimi in presene¢enimi obrazi,
ki smo jih vajeni gledati v uprizoritvah z Zahoda,
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Degas:
Plesalka

Ulanova pleSe vprav neverjetno in hamburska puilika jo je obo-
Zevala, Ceprav ne moremo reci, da se ta publika kaj prida spozna na
plesno umetnost. Po prvem veteru so jo gledalci neprestano klicali
na oder, dokler ni nekdo izmed njih prihitel in ji poljubil roki. Se
ko so spustili Zelezni zastor, je na stotine neukrotljivih gledalcev
ostalo v avditoriju in vzklikalo. Kon¢no se je Ulanova zopet prikazala,
%e obletena, da jih poslednji¢ pozdravi. Morda je njen najvedji &éar
v tem, da ji uspe prepricati publiko kako nenavadno lahko ji je ple-
sati in da na odru ostaja le zato, ker ji ni do tega, da bi poletela v
zrak. Fadejetev je njen najboljsi partner, kajti tudi njemu gledalci
verjamejo, da ne pozna nikakega truda, Njegovi gibi so sli¢ni onim
pod vodo, ki ne poznajo nikake teZnosti.

Poleg Ulane in Strutkove je v tej baletni skupini toliko talenti-
ranih mladih balerin, kolikor jih ne srefamo nikjer drugod (in to je
le polovica celotnega ansambla). Karelskaja in Kondratjeva sta v
zadnjih dveh letih obtutno napredovali — in Timofejeva, ki se je
spominjam kot okroglolitne deklice z zatudenimi ofmi, je postala
uravnovedena, elegantna mlada Zena. V »Silfidah« je obltuteno in
brezhibno plesala Pas de deux. (Slutajno je ta Pas de deux povsem
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identiten s Fokinovo verzijo, ki smo jo vajeni gledati na Zahodu, in
ko smo vprasali Timofejevo, ¢e so koreografijo tega baleta zabelezili
po Fokinovi originalni verziji, nismo mogli verjeti njenemu megativ-
nemu odgovoru).

Velikega uspeha je bila deleZzna tudi Bogomolova. Skoraj je za-
sentila slavnega Jevdokimova v Pas de deuxu iz »Giselle«, Njena
Labodja princesa v najbolj domiselnem kostimu, kar jih je
videti, nam prikaze bistvo sleherne ruske bajke v pet minut trajajo-
¢em Pas de deuxu s »Pomladnimi vodami« in »Don Kihotom« je
pripravila gledalce do nepopisnega navdusenja. Zelo je privla¢na in
zdi se nam, da si sproti izmislja vsak korak in gib., Odprta so ji vsa
pota do najvi§jih uspehov plesne umetnosti. To nam potrjujejo vsi
njeni dosedanji uspehi, ki so plod dolgoletnega trdega dela in vaje.

Izmed moskih plesalcev je Lapauri napravil silen vtis, Farma-
nianc je bil izvrsten v Variacijah iz »Tarasa Bulbe«. Jevdokimova
smo videli v »Giselli¢, v Italijanskem plesu iz sLabodjega jezeras« in
v »Valpurgini noti«, Nikoli ne bomo pozabili tudi Jaroslava Sekha
v Spanskem plesu iz sLabodjega jezera«, ko dvigne — skoraj vrie —
roko predse. Ta ples je morebiti edina totka, ki bi jo mogli postaviti
poleg »Umirajolega laboda« Ulanove.

PARIZ

Sezona pariSke Opere (oz. baleta) se je zalela precej hrupno.
Serge Lifar je zapustil Opero in Ludmilla Tcherina je prenehala z
vajami za »Atlantido«.

24, septembra 1958 je Georges Hirsch, direktor francoskih opernih
gledali3¢, povabil zastopnike Casopisov, da bi jim sporolil repertoar
letodnje sezone. Prva uprizoritev naj bi bila opera »Atlantida«, delo
skladatelja Henrija Tomasija. Glavno wvlogo Antineje, skrivnostne
junakinje slavnega romana Pierra Benoita, naj bi plesala ‘Ludmilla
Tcherina, ki pa je prav tisto jutro odpovedala svoje sodelovanje.

G. Hirsch je dejal novinarjem, da bo pa¢ treba poiskati drugo
balerino. Tcherina pa je obvestila Casopise, da se je za ta korak odlo-
Cila zaradi »razlike v mnenjih«, Izjavila je, da ne more stopati po
trideset metrov visokih stopnicah ne da bi Cutila vrtoglavico. Poleg
tega je Hirsch hotel, naj namesto ¢rnega trikoja oblefe prosojen triko
v banvi telesa. Temu pa je nasprotovala, ker se ji je zdel predlagani
triko nespodoben. Dejala je o Hirschu, da nima okusa ter da je nedo-
sleden, Omenila je tudi, da opera ni kabaret na Pigallu, kjer plesejo
gole Zenske.

Skladatelj Henri Tomasi je v svojih kasnejsih izjavah ¢asopisu
»L.e Monde« odgovoril Tcherini, ¢e§ da Ze dve leti nastopa v razli¢nih
gledalis¢ih v omenjeni vlogi, in to v vedno istem, ¢rnem, tesno se
prilegajotem kostimu. G. Hirschu in njemu pa se je zdelo ¢udno, da
bi kraljica Atlantide nastopala v bornem, ¢rnem trikoju. Ko je
Tcherina odklonila, da bi oblekla drugafen kostim, je glavni upravnik
sklenil, da bo njeno vlogo prevzela balerina, ki se strinja s kostimom.
To naj bi bila Claude Bessy, ki tudi sicer ustreza znacaju te vloge.

Naslednjega dne je Claude Bessy prispela z letalom iz New Yorka
v Pariz. (V New Yorku je z Erickom Bruhnom nastopala v operi
Metropolitan, kjer je plesala »Lepo Heleno« po koreografiji Jeroma
Robbinsa).

Ne da bi kdajkoli popreje videla »Atlantido«, je nova solistka
izjavila, da ji bo do 10. oktobra gotovo uspelo pripraviti se za nastop.
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Zdelo se je, da je kriza zaradi »Atlantide« minila, ko se je Serge
Lifar, kateremu so poverili koreografijo, uprl, ¢e§, da ne more izdelati
baleta v tem kratkem Casu (do 10. oktobra). Zato je G. Hirsch dal
izjavo tisku »da je na lastno pobudo in ne da bi pofakal Lifarjevo
mnenje, poveril koreografijo »Antinejinih variacij« Georgesu Skibinu.

To je poloZaj spet zaostrilo, in 1. oktobra je Lifar izjavil vsemu
svetu, da zapus$c¢a Opero.

Vzroki njegovega odhoda pa so zakoreninjeni v preteklosti. De-
jansko je Lifar Ze v maju podal ostavko, ki jo je G. Hirsch mirno
sprejel. Ko je potekla Lifanjeva pogodba z Opero, ga je G. Hirsch
opomnil, da od 1. oktobra dalje ni ve¢ ¢lan Opere, tasopisju pa je
izjavil, da od tega svojega sklepa note odstopiti.

Lifar mu je spet odgovoril, da je bilo mnogo vzrokov, ki so ga
prisilili k temu koraku. Eden izmed njih je bila odpustitev dela balet-
nega ansambla v februarju, o ¢emer se z njim, ki je bil Sestindvajset
let maitre de ballet in koreograf pariSske Opere, sploh niso posveto-
vali. K vzrokom pristeva tudi razne skrivnostne dogodke v Casu, ko
mu je sovjetska ambasada zavrnila vizo za vstop v SSSR — in kon¢no
ga v Operi moti prisotnost mnogih parazitov. Kontal je z besedami,
da bo o polozaju obvestil ministrstvo.

»Atlantido« pa so vseeno uprizorili. Odlo¢itev Ludmille Tcherine
je najbrzne v zvezi s filmskim snemanjem v Londonu v zaCetku
oktobra, ki umetnici ni dovoljevalo nikakrsnega zavlaCevanja. Preden
pa je zapustila Pariz, je izjavila, da namerava po vrnitvi ustanoviti
svojo baletno skupino, katere zvezdnik naj bi bil Milorad MiSkovié¢.

Claude Bessy je plesala Antinejo v opekastordeé¢em kostimu, ki
ga Tcherina ni marala obleti. Resnitno, bil je vreden vseh teh pre-
pirov. Clovek pa le ne ve, temu je bilo toliko hrupa okrog te
»Atlantide«.

Mehikanska baletna skupina »Ballets Mexicains Aztéques et
Mayas«, ki jo je vodil g. Xavier de Leon, je imela dober namen, toda
pariSka publika jo ob priliki nastopa v Théatre des Champs Elysées
ni povoljno ocenila,

Banviti, nenavadni in dragoceni kostimi so napravili izreden vtis
na gledalce, vendar so bili plesi rekonstruirani in to jim je jemalo Se
zadnjo iskrico pravega Zivljenja. To je $koda, kajti Mehika ima veliko
Stevilo zanimivih folklornih plesov. Predstava je bila dolgotasna, kot
Zze reteno — zaradi pomanjkanja koreografije in pravega etnoloskega
znataja plesov.

Tudi sloviti »Ples pernate kace¢, s katerim holejo mehikanski
kmetje s Carovnijo priti v stik z zemeljskimi silami, ki naj bi jim
zagotovile pridelek koruze, ni bil ni¢ drugega kot samo razkazovanje
na odru.

PRVI BALET V KITAJSKEM SLOGU

Po deveimeselnih pripravah in vajah v pekindkem experimental-
nem opernem gledali3éu, so uprizorili celovelerni balet »Zafarana
lotosova svetilka«, s katerim se je pojavil nov element v kitajskem
glasbenem Zivljenju. Za kitajsko publiko, vajeno klasi¢nih kitajskih
oper, kjer so govor, ples in petje nelolljivo povezani med seboj, je
prikazovanje zgodbe zgolj s kretnjami in glasbo precej nenavadno.
V zadnjih letih si je balet na Kitajskem, po S3tevilnih gostovanjih
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sovjetskih in drugih baletnih umetnikov, pridobil veliko $tevilo lju-
biteljev, katerim pa se je ta predstava zdela prav tako neobilajna.
Njena koreografija sloni namre¢ povsem na plesnih gibih klasi¢ne
kitajske opere in na narodnih motivih.

Sedanji ¢as je na Kitajskem zelo ugoden za odrske novosti. Nikdar
v zgodovini ni kitajsko gledalii¢e cvetelo bujneje kot dandanes. Stare
igre in domala izumrli dramatiéni prizori so obnovljeni, spet pojo
in pleSejo narodne pesmi in plese iz vse deZele, nove oblike dramske
umetnosti poganjajo iz dedis¢ine naroda in tefijo narastajole zahteve
ljudstva po izobilju in raznovrstnosti gledaliskega Zivljenja. Da bi jim
ugodili, si ustvarjalei ne pomisljajo izposojevati si od drugih narodov
to, kar bi jim moglo koristiti. »Zatarana lotosova svetilkac je svojo
obliko povzela po ruskem baletu, njena koreografija pa ima korenine
v domac¢ih tleh.

Zgodba spominja na folkloro in na legende drugih narodov. Pri-
poveduje o ljubezni neke gorske boginje in navadnega smrtnika in
so jo ze mnogokrat obravnavali v kitajski ljudski literaturi.

Zgodba: Mlad dijak, ki neke zimske noli izgubljen tava po gorovju
Hwashan, si najde zavetje v templju, kjer v svojem kipu prebiva
boginja San-Sheng-mu.

Njegovo obtudovanje ozivi kip. Komaj si izreteta ljubezen, srdito
vstopi njen brat, bog vojne Er-lang-shen in grozi, da ju bo lo&il.
S pomoljo Cudodelne lotosove svetilke, ki visi ob oltarju, se jima
posredi uiti.

Leto dni kasneje obadva polna ponosa in vesela pozdravljata
goste, ki so prisli na proslavo stotega dne Zivljenja njunega prvega
sina. Pojavi se »hudobna wila« v podobi odposlanca boga vojne, ki se
skrivoma plazi na veselico, zgrabi svetilko, premaga zbrano druzbo
in iztrga mlado mater sinu in soprogu ter jo odvede proti gorovju.

Po petnajstih letih ujetniStva se ljudje Se vedno spominjajo pri-
ljubljene boginje in njen moZ jo brez prestanka i§¢e po svetu. Njunega
sina Chen-hsianga, kateremu je dana nad¢loveska moé&, vzgoji neko
bozanstvo. Ko sin ¢uje o materini usodi, se odpravi na pot, da bi jo
resil. Sreta svojega Zalujofega oCeta, se bori z zmajem, najde po
mnogih zaprekah lotosovo svetilko in odpre materino jec¢o. Sredi mno-
Zi¢nega veselja se San-sheng-mu vrne k ljudem in k ljubljenemu
moZu.

Zgodbo so izbrali zato, ker je njeno ¢lovesko jedro tako splosno
in ker simbolizira upanje in borbe kitajskega naroda pod fevdalnim
zatiranjem, Nudi pa tudi obilo moZnosti za raznovrstne plesne oblike
po narodnih plesih. Ceprav je v baletu v sedanji obliki potrebno %e
precej izboljSav, je koreografom uspelo ustvariti nekaj, kar kljub
neobitajnosti ljudje radi sprejemajo.

Ples kot del opere ima na Kitajskem Ze dolgo tradicijo in je
dosegel mednarodno priznano raven popolnosti, Toda kot samostojna
odrska umetnost se je ples pojavi Sele po osvoboditvi. Dandanes je
na Kitajskem ve¢ baletnih skupin, ki Stejejo skupaj okrog 3000 ple-
salcev, z narodnimi manj8inami vred, ki se pa spet posvelajo Studiju
in razvoju lastne narodne dediS¢ine, V Pekingu samem je deset
baletnih skupin. V plesni $oli je trenutno tri sto ulencev, ki se ute
plesati balet po zahodnem vzoru — in narodne plese in tradicionalne
plesne oblike drugih azijskih deZel. V zadnjih letih so skrbno pro-
utevali kitajske plese in plese drugih narodov in izvajali so mnogo
odlomkov iz teh baletov za zabavo ljudi in za obogatitev njihove
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kulture. V letu 1957 je Drugi kitajski narodni plesni festival prikazal
obfuten napredek od prvega (1953) v raznolikosti, tehniki, ustvarjalni
volji in v prikazovanju resni¢nosti.

Prvikrat so poizkusili izvajati balet v novem stilu leta 1955.
K izredno dramatitnemu prizoru iz pekindke opere »Bela kala« so
napisali glasbo, ki je nadome3Cala petje in iz starih so priredili nove
plese, ki naj bi pojasnjevali zgodbo. Nato so spet izbrali dogodek iz
neke opere, tokrat je bila to opera »Pastir in tkalka«. Originalni prizor
vsebuje le malo plesov in ustvariti je bilo treba povsem nove. Ti
poskusi so 3e povetali radovednost gledalcev in plesalcev, Njihov
uspeh je opogumil koreografe, da so se lotili celovelernega baleta
»Zatarana lotosova svetilka«.

Pri tem je nastalo mnogo problemov. Tradicionalna kitajska drama
je sestavljena oblika umetnosti, kjer so petje, ples, besede, kretnje
in glasba tesno povezani med seboj. V svojem dolgoletnem razvoju
so pri tem nastale Stevilne Ze dolotene kretnje rok in nog, oéi itd.,
in vsakrSen drobec te mimike ima svoj poseben pomen. Zato je ra-
zumljivo, da se novi balet opira na klasi¢no dramo, ki mu sluzi kot
nekak3Sen »tehni¢ni slovaréeke.

Ni tako preprosto prilagoditi to popolno tehniko posebnim zahte-
vam baleta, katerega zakoni so ¢isto drugacni od opernih. N.pr. ples
San-sheng-mu s trideset Cevljev dolgim ogrinjalom se zdi na prvi
pogled tocen posnetek plesa iz znane klasi¢ne opere »NebeSka dekla
trosi cvetje«, Toda junakinja opere lahko izrazi svoje misli in ob¢utja
tudi z besedami, balet pa mora vse Custvovanje izraziti s kretnjami.

Razlika je Se obcutnejSa v bojnih prizorih. Umetnost borjenja je
v kitajski operi to¢no dolofena in dosega presenetljivo verjetnost.
Vendar so borbe vecCkrat vstavljene le zaradi uc¢inka. Kaj takega si
balet ne more dovoliti tam, kjer mora dogajanje pojasnjevati zgodbo.
Obedve bitki v =Zac¢arani lotosovi svetilkic pa pripomoreta k umetni-
Skemu in ¢ustvenemu visku povesti..

Poleg obicajnih odrskih plesnih oblik uporablja ta balet tudi
odlomke iz narodnih plesov. Klasi¢ni slog odlikujeta izbrugenost in
gracioznost, slog narodnih plesov pa preprostost in moc.

Glasba: Tradicionalna kitajska drama ima svoj lastni bogat glas-
beni repertoar. Balet se na te vire ne more opreti, vendar je glasba
njegova bistvena sestavina. Skladatelj se zato vprasuje: v kak$nem
slogu naj pisem glasbo? Ali naj uporabim pri tem kitajske ali zahodne
instrumente?

Teh problemov $e niso povsem ustrezajole re$ili. Za »Lotosovo
svetilko« se je skladatelj Chang Shao-hu oprl na narodno glasbo, par-
titura pa je napisana za zahodne instrumente, in to zaradi njihovih
vedjih harmoni¢énih moZnosti. Skoda je, da nekatera mesta niso bila
napisana za kitajske instrumente, kar bi dalo glasbi ve¢ domadnosti.

Ta prvi korak pri ustvarjanju kitajskega baleta je bogato poplacal
napore vseh sodelujotih ne samo zato, ker so ustvarili novo dramatsko
obliko, temveé predvsem zato, ker je ta nova oblika nastala iz stare.

Na vprasanje: »Ali stare plesne oblike lahko zrcalijo socialisti¢no
zivljenje, ki ga dandanes gradimo?«, so vsi sodelujo¢i odgovorili pri-
trdilno,

Da bi izvajali raznovrsten repertoar podobnih plesnih dram,
morajo mladi kitajski plesalci doseéi Se vetjo popolnost v izvajanju
stare umetnosti. In e pogledamo danadnji napredek, vemo, da tisti
dan ni ve¢ dalec.
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IZBRANA DELA
F. M. DOSTOJEVSKEGA,

l
1
|
od katerih so doslej iz3li naslednji romani: ‘
|
}
l
l

BRATJE KARAMAZOV], L in IL,

polplatno . . . . . . din 2600 —
IZPOVED MLADEGA CLOVFKA

polplatno . . . . . . . din 1600 —
PONIZANI IN RAZ?AI JENI,

polplatno . . . . . . . din 1200 —

V programu so 3e za leto 1959:

IDIOT
ZAPISKI 1Z MRTVEGA DOMA
SELO STEPANCIKOVO

BELE NOCI

BESI

Odplacujete lahko na obroke.

Narocila sprejema:

Drzavna zalozba
Slovenije

LJUBLJANA - Mestni trg 26, Copova ulica 3, |
Trg revolucije 19.
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4 kroznike goveje juhe .

4 kroznike gobove juhe .

4 kroZnike fizolove juhe

4 kroznike grahove juhe .

yoArgo””

TOVARNA ZIVILSKIH IN KEMICNIH PROIZVODOV
IZOLA
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za opremo stanovanj

nine @ Zamete

Za opremo gledaliig, odrov in dvoran,

Vam nudj svoje izdelke: svilene plife
za zavese @@ volnene plise za pre-
vieke @ blago za pohiltvo @ zavese
raznih vrst @ ¢&ipke na tilu in eta-
minu @ polsvilene dekoracijske tka-

tovarna dekoraﬁvnih

tkanin
Ljubljana,
Celovika cesta 280

v najbolj&i kvaliteti,
v sodobnih vzorcih
in po zmemih cenah,

AT A AN AT NS AL TN AASTINAAS TN AASTTTTNAAS TTTTNAASTTTTVAASTT A,

TRGOVSKO PODJET JE

\S vila

(BIVSI URBANC)
v Ljubljani

pri Preiernovem
spomeniku

AP AN e e NN AN e AN e N e NN e NN e

priporoca
obiskovalcem
gledalis¢a
spoje bogate
zaloge svile
in drugih
tkanin!

TRGOVSKO PODJETJE

Telefon 23021

in konkuremn&nih cenah.

"GOLOVECe mme

LJUBLJANA. PARMOVA 3

PRESERNOVA 35
PREDJAMSKA 24
CERNETOVA 23

Prepritajte se o solidnl in dobri postreZbi DOMZALE,

SAVSEA 1




DELAVNICA —
PRECIZNA MEHANIKA

LJUBLJANA
GOSPOSVETSKA 8
TELEFON 31-712

IZDELUJE IN POPRAVLJA
opti¢ne in neopti¢ne instrumente za medicino,
laboratorijske instrumente in stroje, kino-foto,
mikrofone (kondenzatorske za Studij), televi-
zijske in antene UKYV, izdeluje in popravlja
vse nadomestne dele (izdeluje vsa strojna dela)

Nase sprejemnike, ki so
sploSno znani po svoji
kakovosti in elegantni

izvedbi, lahko nabavite v

vseh strokovnih trgovinah!

Cene so nizke in vsakomur
dostopne!
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TOVARNA KOVINSKE
EMBALAZE - LJUBLJANA

proizvaja vse vrste lito-
grafirane embalaZe — kot
embalazo za prehran-
beno industrijo, gospo-
dinjsko embalaZo, bon-
boniere za &okolado, ka-
kao in bonrbone ter razne
vrste litografiranih in po-
nikljanih pladnjev. Razen
tega proizvajamo elek-
tri¢ne aparate za gospo-
dinjstva kot n, pr. elek-
tri¢ne peti.

Izdelujemo tudi pribor za avtomobile in kolesa, in sicer avto-
mobilske Zaromete, velike in male, zadnje svetilke, stop-svetilke,
zradne zgostevalke za avtomobile in kolesa ter zvonce za ko-
lesa. Izdelujemo tudi plotevinaste litografirane otroike igrale.

Tovarna
kleja

LJUBLJANA
SMARTINSKA 50

Telefoni: 30-368 in 30-611
Brzojav: »OSSA«

Proizvaja:

kostne in koZne kleje, Zela-
tino tehni¢no in preciiéeno,
tehni¢ne mascobe, gnojila in
krmila

Prijavile pravoéasno
svoje potrebe, ker vas
med letom zaradi ome-
Jjene proizvodnje ne
bomo mogli upostevati




VINO KOPER

IZVOZNO-UVOZNO PODJETJE — KOPER

nudi cenjenim odjemalcem kvalitetna istrska vina:

malvazija, navadna
malvazija, sladka

refosko

burgundec merlot
misStela dingac
cabernet teran

istrsko vino (¢rno in belo)

Vse informacije na Predstavnidtvu VINO KOPER,
Ljubljana, Resljeva cesta 20 - Telefon 31-835

Pred predstavo
in po predstavi obi¥ite

Tavéariev bram!

B Vino neposredno od vinogradnikov

M Sveza, topla in hladna jedila




Vr§im vsa generalna in ostala
popravila vseh vrst
motornih vozill
JAN JANEZ

Telefon 20-283
Rudnik 15

dobite najugodneje v trgovinah

trgovskega podjetja

Fotomaterial
LIUBLJANA
Ba Cankarjevi c. 7, telefon 22-509

In Titovi ¢, 28, telefon 22-321
Poltni predal 420

i

TOVARNA BARV
IN LAKOV

»Color «

MEDVODE
SLOVENIJA
JUGOSLAVIJA

Izdeluje firneZe, oljnate

barve, podvodne barve,

lake, emajle, steklarski

kit, nmetne smole, nitro-

lake, Spiritne lake, trdile
z2a obutev,

i



Lastnlk In izdajatelj: Uprava Slovenskega narodnega gledaliiéa v Ljub-
ljani. Predstavnik: Smiljan Samec. Urednik: Miija Sarabon. — Tisk
Casopisnega podjetia »Slovenski poro¥evalecs, — Vsi v Ljubljanl



