pretvorimo v imenovalnik: mnozica pet malih plos¢ic. Str. 55: »mnozZica 9 man-
darin« — lahko berem devetih ali devet. Str. 64: » ... zdruzili mnozico 7 krozcev
z mnozico dveh krozcev.«

»Mnozica« ima dobrodoslo jezikovno funkcijo, da prevzema ustrezen sklon in
da omogoca slede¢i imenovalnik (rodilnik), ki bi se brez »mnozice« moral pod-
rediti stavku. S prevladovanjem imenovalnega rodilnika namesto imenovalnika
se najbrz kaZe prevladovanje pisnega jezika nad govornim jezikom.

Dolocilna lastnost, Dolocilne lastnosti

Da je rodilnik besede mnozica imenovalen, dokazuje tudi tale formulacija:
»Tezko je le dobiti za to mnozico pravo ime, t. j. dolo¢ilno lastnost.« (P. str. 33)
V tej formulaciji je izraz ime enakega pomena kot dolo¢ilna lastnost. Primerjaj
Se: »»Moder pisalni pribor« je dolo¢ilna lastnost ene mnozice, »svin¢nik« druge;
»moder svin¢nik« pa dolocilna lastnost prese¢ne mnozice«« (P, str. 32). Zacetnica
uporablja samo »ime« oziroma »imenovati«.

V Priro¢niku se (celo na isti strani) ta stvar imenuje razli¢no. Poleg »dolo¢ilna
lastnost« se pojavlja: karakteristi¢na lastnost, znacilnost, lastnost. Npr.: »Plo-
S¢ice se od leve proti desni razlikujejo po dveh znacilnostih, v navpi¢ni smeri
pa po eni znacilnosti« (P, str. 24). Tu opazujemo tudi razpad enotnega pojma
dolocilna lastnost (ime) na vec lastnosti (ne pa na vec¢ imen). Ta razpad ne po-
gojuje rabe razli¢nega termina, le besede »ime« ni mogote rabiti v mnozini.

Razlaga: Vsaka mnozica ima ime. Ime (mnozica) ima eno ali ve¢ dolo¢ilnih last-
nosti. Ce je dolo¢ilna lastnost samo ena (npr. mnozica trikotniki), je dolotilna
lastnost kar ime. Ce je dolo¢ilnih lastnosti ve¢ (npr. tri dolo¢ilne lastnosti: mno-
zica rdeci tanki trikotniki), vse skupaj tvorijo ime.

Janez Rotar

Pedagoska akademija v Ljubljani

SOCIALNO-PSIHOLOSKA OZADJA
NEKATERIH FENOMENOV
TRADICIONALNE PRAVLJICE

Ob obravnavi pravljic in pripovedk se raz¢lenjevalec pogosto znajde pred fe-
nomeni, ki se glede te slovstvene vrste zdijo nezadovoljivo pojasnjeni oziroma
se pri nas niso pojavljali kot predmet celovitejSe obravnave. TakSen fenomen
je npr. nasploh negativna podoba in vloga macehe, ki zanjo ne v pripovedni
pesmi (baladi) ne v ljudski prozi skoraj ni izjeme. V okviru pravljice ali pripo-
vedke je podobno glede fenomena ¢arovnice v polozajih razli¢nih Zivljenjskih
likov.
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Nekateri raz¢lenjevalci ljudskega slovstva in mladinske knjizevnosti mimo od-
govora na vprasanje ob omenjenih fenomenih opozarjajo na romanti¢ne obliko-
valne prvine, na apriorizem, na polarizacijsko razvr$canje likov in dejanj v
ljudskem slovstvu, posebno v pripovednistvu. Radi tudi ugotavljajo, pri katerih
izvirnih novejsih pravljic¢arjih, ki so oblikovali in ustvarjali na izro¢ilu ljudske
pravljice, dobivajo ti fenomeni druga¢no vsebino, macehe niso ve¢ tako nega-
tivne in »Carovnice« niso ve¢ prave carovnice. Take misli srecujemo najveckrat
ob Andersenu, npr. ob Vzigalniku, Pal¢ici in ob drugih besedilih.

Ce si skusamo pojasniti pravlji¢ne fenomene, kot so maceha, pastorka, mati, ne-
vesta in druge, v dve nasprotni si skupini razvri¢ene like tradicionalnega pri-
povednistva, like, ki sodijo v najoZjo socialno celico, v druzino, bi se veljalo
usmeriti na tisto obmoc¢je, ki izhaja Ze iz sooCenja sveta ljudskega pripovedni-
Stva z resni¢nim druzbenim svetom oziroma ljudskega pripovednistva in moder-

nejSega ter danadnjega umetnega pripovedovalca na podro¢ju tradicionalnih
knjizevnih vrst.

Da Andersen ni negativno in mra¢no prikazoval ¢arovnic in ma&eh, tedaj si naj-
laZe razlagamo to z mislijo, da pisatelj ali pripovedovalec za kaj takega ni imel
v sebi ne izkustvene potrebe in ne psiholo$ke motivacije kot pobude. Za Ander-
sena smemo to Se posebej trditi, ko vemo, da je svoje sicerinje mladostne in
kasnejSe resentimente zelo rad in na razli¢ne nacine, nasploh pa sila posreceno
in izvirno vnaS$al v svoj pripovedni medij. In ¢e bi temu preprostemu sklepanju
skusali oporekati, ¢e$, saj je veliki danski pripovedovalec trpka dozivetja, svoje
neizbrisne resentimente vendar marsikdaj povedal v docela obrnjeni zgodbi (kar
se da posebno nazorno in prepri¢ljivo razlagati npr. iz usode tako zelo poetic-
nega lika, kot je Mala morska deklica, bolj povednega, kakor pa je preprosta,
dasi tudi poetitna in poetizirana »neobrnjena« prilika o grdem rackul), bi ob
odsotnosti tako »macehe« kot ma¢ehe in ob pojavnosti zgolj matere pri gornji
predpostavki vendarle mogli vztrajati.

Pri drugih pravlji§kih besedilih pa se smemo vpra$ati po notranjih nagibih pri-
povedovalca do pripovednega upodabljanja tistih fenomenov, ki v tipoloskem
pogledu izstopajo predvsem po pravljidki negativnosti. Da je za pravljisko ne-
gativnost lika treba iskati psiholo$ke motive prav pri posameznem pripovedo-
valcu, se da sklepati iz primerjave posameznih zgodb in usod, v katerih so za-
jeti isti oziroma identi¢ni posamezniki, v naSem primeru konkretni ¢leni najozje
socialne skupine — druZine. Primerjava bo nazornejsa tedaj, ko bosta v primer-
jalnih predlogah pravljiSka dobrotnost in hudobija porazdeljeni razli¢nim nosil-
cem omenjenega temeljnega kroga. Da bi primerjava bila bolj neposredna in
upravicena, vzemimo deli, ki sta iz identi¢nega ustvarjalnega in Zivljenjskega
obdobja, ki sta oprti na ljudsko izrocilo, kot liki v ospredju pa obakrat nasto-
pajo: mati, sin in snaha (nevesta, kakor se glasi v nekaterih slovenskih narecjih
in v srbskohrvatskem jeziku sinonim za snaho). Besedili sta: Suma Striboroval,
ki jo je zvesto po ljudskem izrocilu napisala hrvaska pravlji¢arka tradicionalne
pripovedne vrste Ivana Brli¢-Mazurani¢ (1874—1938), drugo besedilo pa je prav
tako v duhu ljudskega izrocila, pravljica Mlada Breda in Deveti kralj?, napisal
Fran Mil¢inski (1867—1932).

1 Ivana Brli¢-Mazurani¢: Pri¢e iz davnine. MH Zagreb 1916, 77—385.
? Fran Mil¢inski: Pravljice. Ljubljana 1911, 81—87.
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Razlika glede polozajev temeljnih treh likov v zgodbeni pripovedni plasti je
med besediloma le ta, da je Brli¢-Mazurani¢eva pomaknila nastopajoco trojico,
mater, sina in snaho, docela v ospredje in je pripoved izraziteje osredotocila
nanje. Pri Mil¢inskem pa je v zgodbeni pripovedni plasti znaten deleZ posveten
nevestinim starSem, grajskemu gospodu in gospej. Ta razsiritev v nosilni plasti
besedila je tudi izrazitejSa glede tipoloSke znacilnosti: pri Mil¢inskem se na tej
osnovni plasti koherentno razra$¢ata elegi¢no poudarjena usodnost in predvsem
Se izrazita eti¢na starSevska prizadetost. Pri Brli¢-Mazurani¢evi tak$ne razsiritve
ozje fabulativno pripovedne plasti pravzaprav ni, ker so Hisni docela podrejeni
razreSevanju razmerja med materjo in snaho, in sicer brez poudarjene usod-
nosti, eti¢no razseznost pa le neznatno poglablja fenomen siromasne in dobrotne
deklice. Spri¢o tega je razmerje med tremi temeljnimi liki pri hrvaski pravlji-
carki neposrednejse in je izraziteje izostreno. To je posebej ocitno, ker se obli-
kuje apriorno, brez usodnostnega pravljiSkega uvajanja in torej brez pravljisko
pogojene psiholoske dispozicije.

Materino apriorno nasprotovanje snahi izhaja pri Brli¢-Mazuranicevi iz tega, da
v njej takoj prepozna kaco, kakor hitro jo sin privede v hiSo. Namesto usodnosti
pa se pojavljata sinova nerazsodnost in nerazumnost, ko se ne ume upreti zape-
ljive lepi gozdni deklici: »Sad da je on bio siguran i dosjetljiv momak, pak da
je brze mahnuo u$icom od sjekire na nju i da je viknuo: Nisam bas ja mislio,
da se sa Sumskim ¢udom vjencam, postala bi djevojka opet gujom, utekla bi u
panj i nikom nista.«3

Toda to so razlike z vidika objektivnega pripovedovalca in njegovega umevanja
osnovnega dogajanja in sobesedila, eticnega podteksta in zgodbenih vzpored-
nosti, ki vsaki pripovedi kot celoti dajejo ve¢jo mo¢, vecjo iluzijo zZivljenjskosti
in popolnosti, tudi v okviru pravljiske pripovedne vrste.

Med Sumo Stribovo in Mlado Bredo in Devetim kraljem pa je pomembnej3a raz-
lika glede prisojanja pravljiske dobrotnosti in hudobije posameznim likom, za-
radi ¢esar deli sploh raz¢lenjevalno primerjamo.

V trikotu mati — sin — snaha je dobrotnost prisojana ali materi ali pa nevesti,
snahi; prav tako seveda tudi hudobija. V besedilu Brli¢-Mazurani¢eve je mati
v vsem dobra, kot mati iz znane francoske pravljice, ki jih sin, nevesti na ljubo,
iz zivega telesa izkoplje srce, da ga ponese svoji dragi.* Kakor sicer Ze na za-
Cetku izstopa materino spoznanje ob prvem srecanju, da »imade snaha u ustima«
kacji jezik in da je »nazlobna, pozdrljiva i goropadna«,” pa materina dobrotnost
mocno izstopa in se prepri¢ljivo kaze predvsem v njenem samozrtvovanju, pa
tudi v pomoc¢i neznani mali deklici s trskami, kar se ji nato popla¢a s HiSnimi;
dalje se kaze v njenem prikrivanju sinove nezvestobe in nehvaleznosti ter nje-
gove slepe predanosti nevesti. S tem se oblikuje in izraza materina eti¢na mog,
ki doseze vrh tedaj, ko ji Stribor nudi moznost vrnitve v njeno lastno mladost
in v rodni kraj, ko ji nudi pravljicno moznost ubega sedanjim tezavam z vrnit-
vijo v mladost in moznost potesitve domotozja, ki se naravno porodi v materini

3 Suma, c. d. 77.

¢ Motiv je v slovenski knjizevnosti uporabil Rado Murnik za noveleto Materino srce, LZ 1896, kasneje pa je
motiv Jeana Richepina upesnil Sretko Kosovel v pesmi Richepinov motiv, LZ 1929.

5 Suma, c. d. 78.
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nesreci in se s hudim $e stopnjuje. Vendar se mati odpove ponovni mladosti in
domu, in sicer zato, ker bi tedaj morala izgubiti sina. Prav s to svojo najvecjo
odpovedjo pa povzroci, da se ji ni treba dokon¢no odpovedati sinu, ker se ta
sedaj sploh vrne k materi, saj ga s svojo odpovedjo mladosti in rojstnemu
kraju odresi uklete predanosti snahi, njo pa prezene nazaj v podobo kace.
Skratka, ni¢ ne more materi odtehtati tistega, kar ji je lastni sin, ne pomladitev in
ne vrnitev v rojstni kraj. Ta vidik razreSevanja trikota je torej dosledno izve-
den v prid matere.

Etitno razseznost v zgodbeni pripovedni plasti Sume Striborove smo skusali
posebej pazljivo izlusc¢iti, da bi tako nekako dosegli oziroma pod¢rtali ravno-
tezje materinemu odklonilnemu apriorizmu in hkrati zivljenjsko izkljuceval-
nemu odnosu do snahe, ker ji je prevzela ljubljenega, edinega sina. Ta feno-
menoloski apriorizem je v pravljici navzo¢ od zacetka do konca; je pa neko-
liko odbijajo¢ po psiholoski strani tudi zaradi materinega oziroma Se bolj Tinti-
linicevega zarotniStva zoper snaho, oprtega sicer na brezupni materin boj za
sina; a z eti¢nega vidika in predvsem $e zaradi korelacije z resni¢nim Zivljenjem
tak$no ravnanje vendarle ob¢utno vpliva na bral¢ev odnos do celotnega mate-
rinega polozaja in ravnanja.

Ravno zavoljo tega je kriticnemu bralcu ocitno, da pripovedovalec gradi na iz-
kljuéujocem razmerju mati — snaha, da je sin le objekt in bolj ali manj pasiven
clan trikota, pozitivni subjekt je samo mati, in sicer preprosto zavoljo tega,
ker je prapripovedovalec motiva s taksno razresitvijo ocitno bila mati, kot bi
po vsem ugotovljenem mogli predvidevati. Pripoved je psiholoSko motivirana
in glede na korelacijo s Stevilnimi socialnimi izkustvi ponavljana z vidika ma-
tere. Totalnost snahine hudobije in njena negativnost sta taksni in toliksni, da
na koncu pravljice izgine spet kot kaca, brez kanca pravljiSke moznosti, da bi
sploh kdaj bila in da kdaj bo- kaj drugega kot kaca. Tudi Striboru ne pride
niti na misel, da bi jo odresil zaCaranosti, dasi bi s svojimi ¢arovnimi lastnostmi
mogel.

Sin pa, ki je snahina igraca, dokler je bila pri hisi, ni subjekt, prej slab kot do-
ber, saj celo misli, da mu je mati ¢arovnica »i odmah zamrzi na majku«;® ne
poslusa je, ko mu s Tintilini¢evo zarotnisko pomoc¢jo dokazuje, da je snaha
vendar kaca. A ta sin se sedaj spremeni, »pade pred majku na koljena, ljubi
joj skute i rukave, a onda je podize na svoje ruke i nosi ku¢i... Moli sin Boga
i majku, da mu oproste. Bog mu oprosti, a majka mu nije ni zamjerila bila.«?

Skratka, pri kritiénem bralcu se med pravljico oblikuje rahla opozicija. Bralec
isCe etitno ravnotezje med materinim ravnanjem in med njeno zrtvijo. Ta bral-
teva zadrzanost se za silo umakne $ele na koncu pravljice, a tudi tu ne docela.
Ostaja namre¢ ob vprasanju, ali je totalna izkljucitev snahe, totalna materina
nepomiritev s snaho, ki jo je sin po svoji »zablodi« privedel v hiSo, naravna
in v korelaciji z Zivljenjem. V tej zadrzanosti bralca podpira celo sam pripo-
vedovalec oziroma avtorica z lastnim dvomom v upravicenost totalne izklju-
¢itve, ki ga izraza prilepljena moznost s siromasno deklico: »Momak se poslije

¢ Suma, 78—79.
7 Prav tam 85.
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vjentao s onim ubogim i milim djevojcetom, $to im bijase donjela Domace u
kucu. Jos i sad sretno zive svi zajedno.«® A to deklico je k hisi privedla mati,
snaho kafo pa nerazumni sin sam od sebe! Torej je tudi tu dosledno izveden
domnevani materini prapripovedovalni vidik.

Kako pé je z Mlado Bredo in Devetim kraljem?

V ospredju je isti temeljni trikot: sin — mati — nevesta oz. neveste. Ce skle-
pamo analogno Sumi Striborovi, je tu prapripovedovalec domnevno bila nevesta,
snaha (oziroma snahina mati ali celo babica). Pripoved je namre¢ izrazito narav-
nana na snahino socialno izkusnjo in je vzpostavljiva korelativna zveza z Ziv-
ljenjsko resni¢nostjo. Subjekta v Mladi Bredi sta predvsem nevesta mlada Breda
(usodno povezana z Devetim kraljestvom zaradi zadolZitve njenih starSev, od
katere ne pomaga ne odkup ne zvijaca), in pa Deveta kraljica, ki je sinu Ze
devet Zena umorila. Deveti kralj se ne sprevrze v kreaturo, ker je izraziteje
baladno zasnovan in ker je tragi¢en objekt, pasivna zrtev Devete kraljice. Nje-
gov lik bralec ¢ustveno drugace sprejema kot lik sina v Sumi Striborovi in tako
se oblikuje neka SirSa eti¢na osnova, ki se navezuje na Bredino usodo in na
elegicno etitno naravnanost uvodnih odstavkov, ko nastopata nesretna Bredina
starSa s svojo izrazito tragi¢no usodo. Do negativhe Devete kraljice je Breda
po dobroti, preudarnosti, pogumu in kajpak tudi po lepoti popolno, izrazito pozi-
tivno nasprotje. In seveda je tudi izid pravljice tak. Breda je zmagovalka nad
Deveto kraljico — c¢arovnico.’ To slednje tudi njen sin, Bredin Zenin, spozna
Sele kasneje, po zaslugi pogumne mlade Brede.

Kot se da Ze glede elegitne usodnosti in v njej zajete eti¢ne razseznosti ugoto-
viti, da je umel pripovedovalec v zgodbeni pripovedni plasti okrepiti polnost
pripovedi, tako se kaZe, da je znal tudi v tipoloSkem pogledu fenomene zasno-
vati in razvrstiti tako, da delujejo dosledno po pravljiski zakonitosti in hkrati
v naravni postopnosti. Bral¢evo ¢ustvovanje je na strani mlade Brede, tragic-
nega nosilca usodnih dejanj njenih dobrotnih starSev. Ne popusti pred usod-
nostjo niti ob sre¢anju z Devetim kraljem, izvrSevalcem njene usode in prav
tako tragi¢nim junakom. Custva bralcev se zato strmo usmerjajo proti Deveti
kraljici in jo na koncu sprejmejo kot resni¢no Carovnico. Skratka, zakonitost
pravljiske razvistitve dobrotnosti in hudobije deluje pravljisko induktivno, tudi
zaradi razsirjene zgodbene pripovedne plasti, a v celoti fenomenolosko vendarle
totalno, in sicer z vidika prapripovedovalca neveste.

Tu se sama po sebi ponuja primerjava, ki je zaradi snovne vzporednosti in pri-
povedno eticnih razseZznosti, glede na razlicne ocene ravnanja Mil¢inskega, pa
tudi glede na korelacijo z Zivljenjsko resni¢nostjo, upravicena. In sicer primer-
java z ljudsko Zensko balado. Seveda v tem primerjalnem ¢lenu zakonitost in
fenomenologija pravljice nista tako oc¢itni. Vzemimo znamenito muslimansko
balado Smrt Omera i Merime. Po zgosScenosti, dramati¢nosti izraza in vsebine,
po notranji ubranosti, skladnosti med dogajanjem in ¢ustvovanjem pa izrazom,
po zivljenjski resni¢nosti likov in po njihovi elegi¢ni baladni naravnanosti je ta

8 Prav tam.

® Tak3en konec je dosleden literarnim zakonitostim pravljice, zato je ravnanje Milcinskega, ko je spremec-
nil tragi¢ni konec balade v optimisti¢ni konec pravljice in je Bredi dodal pravlji¢no moé, skladna; ni
pisal balade v prozi, marve¢ pravljico. — Drugate ocenjujejo ta pravljitarjev poseg nekateri literarni
zgodovinarji in kritiki, npr. Ivan Pregelj, JoZza Mahni¢, Franc Zadravec. .
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umetnina tako edinstvena, kakrsnih je le Se nekaj v tem in v drugih jezikih. In,
kot lahko iz Mil¢inskega Pravljic razberemo, avtorju Mlade Brede ali Omerja
in Omerke ta knjiZevna vrsta ni bila neznana in ne tuja. Druga¢na pa je v tej
baladi odsotnost »pravlji¢cnega« v zgodbi in prav tako v fenomenologiji likov.1®
Zato tudi ni mogoce preprosto predpostavljati, kdo je prapripovedovalec zenske
balade. Tragi¢na junakinja ne ¢rti Fatime ne neusojene tasSce, ne povelicuje
Omerja, ki ne deluje kot junak. Prapripovedovalca ni preprosto mogoc¢e ugoto-
viti tudi zavoljo tega, ker rapsodova pragmati¢na namera ni taksna, kot je
namera pravljicarja. Socialna izkuSnja »prilike« ni tako razberljiva in ni izra-
ziteje v ospredju ne po fenomenoloski plati in ne, kar zadeva razmerja med liki.
Podobno je tudi pri drugih zenskih baladah z izrazitej$o socialno izkus$njo tipic-
nega okolja.

Pravljica, kot vidimo iz te fragmentarne primerjave, pa posplo$uje socialno iz-
kustvo in ga tipizira s pomoc¢jo svojih fenomenoloskih prvin. Baladna pesem
res opeva konkreten zgodovinski in socialno pogojeni dogodek, a dosledneje
vztraja pri njegovi individualnosti ter v manjsi meri tezi v direktni pragmatizem
na osnovi konkretnega socialnega izkustva. Sém pa pravljica s svojo fenome-
nologijo likov in s svojo tipiko zgodbenih pripovednih plasti, prehajajo¢ih v
priliko, skoraj vselej in oc¢itno tezi.!' Balada ostaja pri resni¢ni notranji raz-
vrstitvi in se ne podreja pravljicnemu fenomenoloSkemu izhodis¢u glede eti¢nih
komponent in likov, glede cesar vztraja pri konkretnem dogodku, pri indivi-
dualnem dogodku in ga SirSe ne posploSuje.

Ob tem dodatnem soocanju pa se oblikuje $e neko vprasanje. Kot nam kaze
balada Smrt Omera i Merime, ni potrebno v razlagalne namene povprasevati
po eti¢ni sprejemljivosti ali ravnotezju, po apriorni polarizaciji, ker gre za visjo,
individualnejSo stopnjo oblikovanja, kakor pa je pravljica s svojo motivno tipo-
logijo in s svojimi posploSenimi fenomeni.

K takemu eti¢nemu soocanju in povprasevanju po prapripovedovaltevemu vidiku
in nedvomni socialni izku$nji sporoc¢ila pa smo prisiljeni ob marsikateri prav-
ljici. Med take sodita tudi Suma Striborova in Mlada Breda. A ¢e je pri posa-
meznih pripovedih mogoce tako nedvoumno govoriti o socialno izkustveni dolo¢-
ljivosti njihovega ozadja, se ob takih pravljicah v razglabljanju odraslih ne mo-
remo veC izmikati v nekaksno romanti¢no zanosno, zgolj poeti¢no pojmovanje
pravljiskega.

Ocitno je, da je poglavitno v obravnavanih pripovedih pa¢ problem odraslih.
Ko otroci sprejemajo ti pravljici, se navadno ne poglabljajo v socialne razsez-

10 Razlika med ljudsko Zensko balado in pravljico je tudi v marsikaterem drugem pogledu velika, a pred-
vsem po poeti¢no-formnih lastnostih ju je tezko primerjati. Ob Mil¢inskem ugotavlja F. Zadravec, da je
»Mladi Bredi, ljudski baladi, odvzel dramati¢nost, brz ko je junakinji dal ¢arodejno mo&. Namesto tragic-
nega konca si je dovolil bled in optimisticen zaklju¢ek« (F. Zadravec: Zgodovina slovenskega slovstva V,
1970, 312.) Dramati¢nost pravljice in dramati¢nost balade je tezko primerjati, ker so predvsem tudi izrazna
sredstva razli¢éna, V Grimmovi pravljici Zvezdni tolarji je vsa omejena na nekaj sporo¢evalnih, izbrano
oblikovanih odstavkov, a notranje strmo naravnana in po zgodbeni pripovedni plati enostransko osredo-
totena na zgodbo brez opaznejSega pripovedovaltevega polozaja do zgodbene pripovedne plasti, Kaze se
zgolj v absolutni redukciji vseh dramati¢nost povecujo¢ih sredstev; in prav s tem postopkom doseze dra-
mati¢nost te preprosie pravljice izjemno stopnjo. Zgolj pripovedovanje, ki prehaja v izrazito priliko, pa
za to dramati¢nost Se ni bila zadostna, potrebna je bila tudi ¢arodejna moé¢ kot temeljni pogoj.

U Brzkone prav tu korenini razlika v izhodis¢ih za vrednotenje in razlago Mil¢inskega pravljice Mlada
Breda in Deveti kralj. Tudi Joza Mahni¢ namre¢ piSe: »Med Sibke stvari namre¢ spada Mlada Breda in
Deveti kralj, katere predelava s samovoljnim optimisticnim zaklju¢kom je fabulativno in emocionalno mno-
go revnejSa od ljudske predloge« (Joza Mahni¢: Zgodovina slovenskega slovstva V. Obdobje moderne.
Ur. L. LegiSa, 1964, 327).
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nosti ene ali druge pripovedi, ker jim je zgodbena plast s svojimi predvsem
¢ustvenimi razseznostmi samozadostna, in to prav zaradi pravljiskih prvin be-
sedila in pa zaradi odsotnosti potrebnega lastnega socialnega izkustva. Ce bi
otrok zaradi lastne socialne izkusnje iskal globlje v pripoved in v pripovedo-
val¢evo razmerje do nje, se Ze premikamo na podrocje eti¢ne kocljivosti celote
ali pa posameznih fenomenov, in sicer ravno z vidika socialno-psiholoske moti-
vacije posameznega otroskega bralca. Ta ga lahko vodi k razmisljanju in dalje
k sootanju z lastno situacijo ali s situacijo v njegovem najoZjem socialnem
okolju. Pri tem se sicer lahko zavedamo oz. upostevamo, da je mladi bralec
histori¢no in socialno nekriticen ali nezadostno kriticen in da mu zavoljo tega
manjka tak primerjalni ¢len glede na lastno socialno izku$njo. Se bolj pa bi se
bilo treba zavedati, da je otrok custveno toliko bolj dojemljiv in da zmore mimo
histori¢no kriti¢nega primerjanja neposredno povezovati svoj konkretni ¢ustveni
odnos v najozjem okolju z odnosom, ki se mu oblikuje v ¢ustvenem pogledu do
fenomenov te ali one pravljice.'?

Odrasli bralec pa, ki sta mu obravnavani deli v svoji prvotni, nekdanji obliki
predvsem namenjeni, bo razvijal svoj kriti¢ni odnos predvsem do fenomenov in
do pripovedovalcevega polozZaja nasproti zgodbeni pripovedni plasti. Seveda
moremo tudi odrasle (kriti¢ne) bralce zavracati glede socialnega izkustva v tiste,
ki nagibajo k staliS¢u enega ali pa drugega domnevnega prapripovedovalca,
matere ali neveste (oziroma njene matere ali celo babice). Vsakdo ima svojo
lastno socialno izkus$njo in svojo‘resnico, gotovo pa je kriterij socialne, zgodo-
vinske kriti¢nosti, eticnega ravnotezja in estetskega skladja, ki je rezultanta
zgodbene pripovedne plasti in pripovedoval¢evega poloZaja v odnosu do nje,
odlo¢ilno v ospredju. In po tej poti bi mogli priti tudi do tistega modusa, ki bi
se zdel objektivnejsi od pravljiSke resnice oziroma njenega odsvita zivljenja.
Torej bi se mogli in smeli opreti na nacelo Zivljenjskosti, na tisti vidik, ki ziv-
ljenje ohranja in ki ga podaljsuje.

Zivljenjsko realna je torej materina odpoved sinu, materino neizklju¢evanje
snahe. Ker kompromisnih reSitev pravljica ne pozna, je izkljuCevanje sinove
matere z vidika neveste, torej iz materi nasprotnega, Zivljenje ohranjujocega
modusa, prav tako totalno; usoda sinovih devet Zena iz Mlade Brede to res kate-
gori¢no potrjuje.!® Ne le zavoljo tega, iz zgodbene pripovedne plasti in pripo-
vedovalcevega razmerja do nje, marvec bolj zaradi zivljenjskega instinkta bra-
lec zgodbe z nevestinega vidika ni v eti¢nih dvomih. K opredelitvi ga sili tudi

12 To je ze izraziteje vpraSanje psiholoskega obmoé&ja mladega bralstva in ga v tem prispevku sicer ne
moremo obravnavati, zadeva pa vpraSanje eti¢ne sprejemljivosti oziroma nesprejemljivosti posameznih
pravljic. Vprasanje je Zivo Ze od bratov Grimmov sém, vendar je danes vsebinsko v mnogo¢em drugaéno.
Razmere se spreminjajo in socialna izkuSenost otrok je dandanes glede osnovne socialne skupnosti — dru-
zine znatno drugacna, kot pa je bila pri otroku pred sto in veé leti.

Glede otrokovega cCustvenega in psiholoskega odzivanja so danes problemati¢ne predvsem tiste ljudske
pravljice in pripovedi na tej tradiciji, ki nacenjajo vprasanje razpadle druzine, ali pa so zasidrane v ne-
skladja in razkole v okviru druZine kot socialne celice. Danes otroku najbrz skoraj ni potrebno odtegovati
pravljic o volkodlakih, povodrem moZu, zmajih in podobnih nakazah, ker jih celo Ze pred pravljico videva
v animiranem filmu, pa¢ pa pravljice, v katerih bi otrok dobil neugodno psiholosko motivacijo za razmis-
ljanje o svojem lastnem poloZaju, ¢e je iz nepopolne ali razdvojene druzine. Posebno bi utegnilo biti to
koc¢ljivo tedaj, ko je v pravljici izraziteje negativno prikazovan ta ali oni od starSev, kar je sploh prece)
pogosto tako v pravljici kot v baladni pesmi, Najbrz ni brez moZnosti za kocljiva in subjektivno pogojena
vpraSanja ufencev npr, sicer ¢udovita balada o Hasanaginici; a ta »Zalostna pjesanca plemenite Asan-
aginice«, ki je bila prvi¢ tiskana ravno pred dvesto leti, ni samo znak »okrutnosti nekdanjih turskih ¢asov
in razmer«, ampak bi utegnila z usodo tega lika ali z znacajem drugih oseb spodbuditi prenekaterega,
v lem pogledu izraziteje motiviranega otroka k razmisljanju in k travmam, Pri nas pa Hasanaginico prav
radi uvrS¢amo Ze kar v osnovnosolska berila,
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junakinjina pasivnost (predanost usodi), svojevrsten pravljicarjev postopek, ki
odlo¢ilno vpliva na odnos bralca ali poslusalca do tega lika. Bralec Sume Stri-
borove, zgodbe 2z materinega vidika, pa v takih dvomih ostaja zaradi
ve¢ razlogov: zaradi totalnosti zgodbe in izkljutene moznosti, da bi dekle
kacta bila odkleta; dalje zaradi poudarjene materine aktivnosti, vseskozi opazno
enosmerno naravnane (nasproti pasivnosti mlade Brede); ne nazadnje pa tudi
zaradi pripovedovalceve (avtori¢ine) negotovosti, ki se kaze v tem, da na koncu
pravljice z zdruzitvijo sina in dobrotne drobne deklice vendarle priznava po-
trebo po druga¢nem modusu, po takem, ki zZivljenje ohranja in ga podaljsuje.

Seveda je zdaj umestno vprasanje, ¢e je v okviru tega temeljnega trikota mo-
goca Se kaka drugacna razvrstitev pravlji¢ne dobrotnosti in hudobije, kot sta
gornji. Studentke in 5tudentje v seminarju za mladinsko knjizevnost pogosto
sprasujejo, ali sin ne bi mogel biti subjekt, ali v domnevnem prapripovedovalcu
ne bi mogel biti zajet njegov vidik.

V ljudskem pripovedni$tvu najbrz ni kaj veliko takih pripovedi, pa¢ pa srecu-
jemo podobne trikote v umetni knjizevnosti, anti¢ni in novejsi. Le da se v takih
primerih navadno namesto matere pojavlja oce, in sicer v tem smislu, da se oce
in sin v isti misli usmerjata k Zenski, k tretjemu liku. Solski primer takega
trikota je lahko Schillerjev Don Carlos. A v njem zajeta socialna izkusnja je iz
drugega druzbenega obmoc¢ja, kot jih je ¢rpalo ljudsko slovstvo.!* In tako v
ljudskem pripovedni$tvu ne srecCujemo tega tipa razreSevanja trikotne situacije,
kajti pripoved Roslin in Verjanko ali Brat in ljubi (v Jurcicevem zapisu) nista
identi¢ni z obravnavanima primeroma.

Pa¢ pa je v ljudskem pripovednistvu zelo pogosten tako imenovani klasi¢ni tri-
kotni tip kot mogoce praozadje nekemu dolotnemu fenomenu pravljice. Tudi ta
fenomen je izrazito socialno dolo¢ljiv in obrazlozljiv, ker ima dolo¢ljive soci-
alno-psiholoske osnove. To je temeljni trikot: moz — Zena — vsiljivka (gre za
tehni¢ni termin in ne za Custveno obarvan izraz, vsebinsko pa naj bi pomenil
»druga Zenska oseba«).

Odgovoriti je treba na vprasanje, zakaj je lik macehe v ljudskem pripovednistvu
in tudi v baladni pesmi tako dosledno in trdovratno negativen, dasi ni mogoce
trditi, da ima s tem pravlji¢ar zadostno korelacijo z zivljenjsko resni¢nostjo.
Razlaga, da so te pripovedi poveli¢evanja materine dobrotnosti in nenadomest-
ljivosti oziroma da je sirota dvakratno nesrec¢na, ker nima matere in ker ima
hudo maceho, vendarle ni zadovoljiva.

13 Mil¢inski se je instinktivno, kot vitalist, zavedal pozitivhega pragmatizma pravljice kot knjiZevne vrste,
zavedal pa se je tudi modusa, ki Zivljenje ohranja. Zato bi tezko sprejeli sodbo, da je »pisatelj roman-
ticni ljudski snovi dodajal racionalisti¢cno vzgojno misel, ki je bila lastna njegovi naravic; J. Mahni¢, c. d.
327—328. Ce sprejmemo predpostavko, da je prapripovedovalca besedila mogoée konkretno tako imenovati,
kakor smo ga tu skusali, le-ta Ze sam po sebi izklju¢uje pojem »romanti¢na ljudska snov«, Znacilna in za
naso predpostavko o prapripovedovalcu pomembna je misel F. Zadravca, ki jo dodaja Pregljevemu otitku,
¢es da Milcinski ni lo¢il »med naivno grotesko mita in romanti¢nim misticizmom srednjeveske balade,
namre¢: »Romantiko je prenesel v obliko pranaivnosti«; F. Zadravec, c. d. 312. Mogoce Se bolje: onkraj
vuosti!
14 Ne smejo nas motiti pojmi Devet1 kralj, Deveta kraljica, gospod, gospa pri Mil¢inskem, Nas pravlji¢ar
je, kot nekot Ze Perrault, pripoved pomaknil v visji socialni sloj, ne zaradi ve&je pedagoike neposred-
rosti, kot je napravil francoski pravljicar, marve¢ zaradi povecanja pravlji¢nosti, ¢eprav zajema (Deset-
nicaj tisto socialno okolis¢ino iz fevdalnih razmer, ki je pestila ljudstvo, ne pa gospode: desetina, dajatve,
Desetnica.
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Moznosti za pojasnitev tega fenomena so dane tako z upostevanjem domnevnega
prapripovedovalca kot s pritegovanjem umetne knjizevnosti, bodisi tiste, ki je
namenjena odraslim, kakor te, ki je napisana za otroke. Slednja moZnost oziroma
osnova je za razlago tem bolj primerna, ker so znotraj tega trikota zmeraj zajeti
tudi nedorasli otroci. Ali drugate povedano: Psiholoska motivacija pripovedo-
valcu za oblikovanje pripovedi ali rapsodu za vezenje stihov o macehi in pastor-
ki so bili vselej prav otroci, njihova usoda, njihov socialni polozaj, medtem ko
v trikotnih primerih, ki smo jih sku$ali ponazoriti z Mlado Bredo in s Sumo
Striborovo, nedorasli otroci niso v ospredju pripovedovalceve zavesti, pa tudi
ne v psiholoski motivaciji njegovega oblikovanja pripovedi.

In ¢e skuSamo fenomen popolnoma negativnhe macehe v ljudskem slovstvu po-
jasniti s socialnimi in psiholoskimi okolis¢inami, tedaj bo najprimerneje, ¢e se
tudi tu opremo na pripovedovaltevo socialno-psiholosko motivacijo in &e sku-
Samo tudi tu domnevnega prapripovedovalca konkretno imenovati. Ce je v nje-
govi zavesti ob oblikovanju zgodbe tega tipa izrazito navzo¢ otrok in ¢e je ta
otrok pastorka, Pepelka, sirota Jerica, pridna deklica itd. itn., vsekakor torej
otrok iz pozitivnega polarizacijskega obmoc¢ja pravljisko oblikovanih likov, po-
tem je zelo verjetno, e ne Ze docela razumljivo, da je prapripovedovalec zgodb
o hudobni macehi najpogosteje bila otrokova mati, lahko pa tudi otrokova ba-
bica, bodisi pred smrtjo otrokove matere ali po njej. Smeli bi sklepati, da je
babica mati sirotine oz. pastorkine matere, lahko pa je bila ofetova mati (sve-
krva), ki so ji pri srcu otroci iz prvega zakona, kar je naravno in kar v zivljenju
srecujemo vselej znova in znova, tudi dandanes.

Otitno je, da je ozadje fenomena hudobne macehe vprasanje trdnosti in spre-
menljivosti socialne celice, v kateri se ta trikot pojavlja, torej druzine. Tudi v
danasnjem zivljenju je tako, dasi se vprasanje trdnosti in spremenljivosti dru-
zine in zakona da sedaj drugace resevati, kot se je nekoc¢; ceravno dandanes
pogosto morda celo bolj mimo otrok, torej bolj mimo subjekta, ki ga v psiholoski
motivaciji tradicionalnega pravlji¢arstva predstavljajo otroci. Ce danes ne na-
stajajo pravljice o hudobnih macehah, ni to samo posledica vecje razsvetlje-
nosti, ampak tudi manjSe socialno-psiholoske prizadetosti soudelezenih, ko po-
stanejo otroci vse bolj objekt jurisdikcije... Da pa v modernem, sedanjem ¢asu
razmere same vendarle niso bistveno drugac¢ne in da Se vedno nastajajo v knji-
zevnosti za otroke trikotni tipi z vsiljivko, ki ima znaéilnosti ¢arovnice (po
Custveni in psiholoski odzivnosti mladih bralcev!), potrjuje vsaj lik gospodi¢ne
Gerlach iz znane mikavne Kostnerjeve povesti Dvojcici.

V nekdanjem Zivljenju, v stoletjih, ko so nastajale in intenzivno zivele pravljice
ravno zaradi socialne in psiholoske vloge, ¢esar se danes vse bolj zavedamo, je
bilo mogoce tak trikot, kot ga imamo tu v obravnavi, razreSevati na manj sklad-
ne in manj sporazumne nacine. Zakonite moznosti v evropski civilizaciji prav-
zaprav ni bile, edina zakonita moznost, vsaj na videz naravna, je bila — smrt.
Zena in mati se je morala vsiljivki umakniti totalno, morala je preiti v nebivanje.
Morda je izhirala, morda ji je bilo celo zavdano, morda je bila bolehna in ne-
ozdravljivo bolna in jo je umorilo ali tezko delo ali Stevini porodi ali pa oboje.
Morda se je vsiljivka pojavljala Ze, ko je bila Zena in mati $e zdrava in je torej
bila po sredi izrazita mozeva labilnost (kot v Hasanaginici!). Ce pa je bila bo-
lehna, se je Se bolj zavedala, da bo na njeno mesto kmalu prisla vsiljivka. Torej
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smemo predpostavljati dvoje vrst psiholoSke motivacije za oblikovanje feno-
mena okrutne macehe:

1. boj proti vsiljivki in razvijanje samoobrambnih in samoohranitvenih (v pose-
bej nenaravnih primerih!) instinktov in obrambnih moZnosti Zene matere zoper
ravnanje labilnega moza,

2. boj proti nasiednici-in razvijanje obrambnih (a zal tudi drugih, sovraznih)
instinktov. otrok sirot do bodo¢e krusne, »pisane« matere (prim. Grimmovo Pe-
pelko; pesem Sirota Jerica in celo vrsto drugih; tudi zamol¢evanje macehe v
materinem poslavljanju pri nekaterih besedilih je psiholosko lahko zelo zgo-
vorno!).

V enem in drugem primeru je torej fenomen popolnoma negativne macehe etic-
no opravic¢ljiv z vidika pripovedovalke — ogrozene Zene in matere. Ni pa te
opravicljivosti, ¢e je pripovedovalka bila babica (punica ali svekrva), potem ko
so sirote Ze imele novo, krusno mater. Dopuscati smemo vendarle, da so bili
tudi taksni primeri. A mogoce je domnevati, da je motiv pisane matere oziroma
okrutne macehe vendarle najpogosteje bil — kot marsikateri drug vsebinski
tip pripovedi — v prvi vrsti in predvsem prilika, torej socialno-psiholoSki
instrument, prilika v opomin labilnemu moskemu, opozorilo ali celo psiholoSki
pritisk nanj, da bi se odpovedal trenutnim nagibom v dobro druZini, otrokom
in tudi materi lastnih otrok. Prilika torej kot zgodbena prispodoba.

Tako smemo sklepati zaradi nekaterih znacilnih in stalnih lastnosti, ki sprem-
ljajo ta motivni trikot:

1. skoraj vedno je v pripovedi ena sama sirota;

2. oCe je v pravljicah in pripovedkah z motivom macehe navadno popustljiv,
kot ¢lovek objekt macehin, pa vendarle zatirani siroti pokaze svojo potlaceno
dobrotnost. Simboli¢na vejica v Grimmovi Pepelki in ocetova usodna in po-
novljena slutnja o Pepelki kot lepi plesalki gotovo imata tak pomen. Podobno
je tudi pri drugih pravljicah;

3. v obmoc¢je socialne motivacije je treba pristeti tudi mac¢ehine lastne otroke,
ko otezujejo sozitje, prikrajSujejo otroke iz prvega zakona, so pa tudi obreme-
nilna socialna okoliS¢ina nove druZine v gmotnem pogledu, kar je pomembno
v vsakem zgodovinskem obdobju;

4. kon¢no tudi tista skrajna totalizacija macehine negativnosti in po drugi stra-
ni odprtost vsega dobrotnega, zivali in ljudi, preganjani in zatirani pastorki,
tudi to podpira gornjo tezo.

Vse navedeno torej daje osnovo za domnevo, da so pripovedi o hudobnih ma-
cehah v .svojem viru, v »pranaivnosti«, ¢e uporabimo posreceni Zadravcev izraz,
najbrz imele pomen prilike. Dodati bi bilo mogoce, da gre predvsem za socialno
pogojeno pragmati¢no funkcijo tega vsebinskega tipa pravljiSke pripovedi.

LR R

Povzeti bi bilo mogoce, da imajo nekateri apriorni in negativni fenomenoloski
stereotipi v pravljici izrazito socialno-psiholosko ozadje in po navadi hkrati
tudi eti¢no utemeljitev ali opravicilo. Kot smo videli, je materin polozaj lahko
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diferenciran; drugacen je v Sumi Striborovi in druga¢en v Mladi Bredi; docela
na drugih osnovah pa je v istem temeljnem ¢loveskem in socialnem okolju tedaj,
ko je mati hraniteljica nedoraslih otrok.

Ob tradicionalnih ljudskih in na njihovem izroc¢ilu nastalih slovstvenih delih
je mogoce povzeti tudi SirSo posplositev: Ce so ta dela knjizevnost in s tem tudi
umetnost, je sicer njihova nacionalna obarvanost v teh primerih precej postran-
skega pomena, pomembnejsa pa je obca fenomenologija, in sicer v tem smisly,
kaj je besedilom razlicnega geneti¢nega izvira skupno. Pravljica je v tem po-
gledu s svojo »priliko« prav gotovo v ospredju, podobno pa tudi baladna pesem,
ali Se bolj basen. Metodologija obravnave je torej tistemu, kar je knjiZevnost
in s tem umetnost, skupna, naj gre za dela v kateremkoli jeziku. Nacionalno
obarvano enciklopedi¢no naravnano genealosko obravnavanje pa je cokla mo-
dernejSemu pristopu. Modernejsi pristop naj bi namre¢ pomenil bolj odprto moz-
nost vstopu tistih metodoloskih prijemov, ki ustrezneje uposStevajo specificne
lastnosti tradicionalnega in mladinskega slovstva.

Slovenska razmisljanja in razpravljanja o tradicionalni pravljici so bila nasploh
pod vplivom okolis¢ine, da smo imeli razmeroma enosmeren stik s pravljico,
in sicer predvsem prek tipa pravljice nemskih romanti¢nih zapisovalcev in obli-
kovalcev Jakoba in Wilhelma Grimma ter njunih posnemovalcev. S predroman-
ti€no pravljico Perraultovega tipa smo se srecali v resnici Sele po drugi svetovni
vojni, prej pa nam nasploh ni bila v zavesti. Tudi dandanes Se merimo in ocenju-
jemo tradicionalno pravljico bolj kot produkt romantizma in ob idealu Grim-
move in njej sorodne romati¢no preoblikovane pravljice ali pa ob izrazito fol-
klorni fragmentarni pravljici. Tak je vsaj vtis ob razmeroma skromni literaturi
o tradicionalni pravljici. Tuji pa so nam ostali razni metodoloski poskusi, ki
skuSajo osvetliti pravljico v njenih predromanti¢nih znacilnostih, v njihovem,
bolj jasno naravnanem pragmatizmu, navadno zajetem ravno v psiholoski moti-
vaciji domnevnega prapripovedovalca.

Dobroslava Bergova

Olomouc

SRECKO KOSOVEL IN JIRI WOLKER

Primerjati pesnike in njihovo ustvarjanje je precej problemati¢no, ker se prav’
v umetnosti bolj ko kjerkoli pokaze, kako neponovljivo in enkratno je ziv-
ljenje ¢loveka in njegovo delo. Umetniki se tega popolnoma zavedajo. Kosovel
je namre¢ — da ostanemo pri dveh pesnikih, ki sta predmet te razprave — pre-
jel za zivljenja malo priznanja in slave ter se pri tem tako dobro zavedal svoje
»drugac¢nosti«, da je zapisal': Jaz bi rad hodil/ v majhnem plastu/besed./ [Ali
pod tem naj se skriva / topel, svetal svet./ /Kaj je bogastvo?/ Kaj je razkosje?/
Zame je eno: majhen plas¢ imam/ in ta pla$¢ ni nobenemu/ podoben. — In
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