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UVODNIK

Spostovane bralke,
spostovani bralci!

Tokratno dvojno Stevilko zacenjata dve razpravi
s Primorskih slovenisti¢nih dnevov 2001 v Gorici. Prvo je z naslovom Dijakova jezikovna norma med
Solo in javnostjo prispevala Marija Mercina. Avtorica se v njej ukvarja z vprasanjem, kako se
oblikuje dijakova jezikovna norma v $oli pri pouku slovens¢ine in ob opazovanju rabe slovenscine
v javnosti. Njeno glavno spoznanje je, da se dijakinje in dijaki o slovenskem jeziku naucijo precej
ve¢ kot v ¢asu Solanja avtorice, slovenscine pa zato Se ne znajo bolje. Drugi prispevek ima naslov
Pomensko-skladenjski premiki v briskem in nadiskem nare¢ju. V njem Danila Zuljan Kumar
predstavlja nekatere tipe pomensko-skladenjskih premikov v nadiSkem in briSkem narecju in
njihov izvor. Najve¢ takih premikov je po njenih ugotovitvah nastalo zaradi vpliva romanske
jezikovne skupine, nekateri pa so nastali znotraj sistema slovenskega jezika.

Tretji jezikoslovni ¢lanek z naslovom Analiza razvoja govornih spretnosti in pri tem pojavijajocih se
oblikoslovno-skladenjskih nepravilnosti pri mlajsih in starejsih zacetnikih ucenja nemskega jezika je
napisala Mihaela Brumen. Prispevek primerja miselno proznost in metakognitivne sposobnosti
mlajsih in starejsih zacetnikov pri usvajanju tujega jezika, pri cemer opozarja predvsem na glavni
problem pri u€enju tujih jezikov, in sicer kako doseci uzavestitev jezikovne norme tujega jezika, ne
da bi nanjo vplivala jezikovna norma prvega jezika.

Skupino literarnovednih razprav zacenja izredno zanimiv in aktualen prispevek Janeza Strehovca
Beseda kot gibljiva tarca. Internetska besedilnost in spletni literarni objekti. V uvodu je treba le
opozoriti, da danes na medomreZzju nastajajo nove oblike besedilnosti, ki temeljijo na posebnostih
novega medija in z njim povezanih oblik komunikacije, med katere sodijo tudi spletni literarni
objekti kot nova zvrst besedilnosti z literarnimi ambicijami, ki temelji na digitalnih, programiranih
besedah in novih oblikah dekodiranja besedil. Drugo besedilo — Izkrivijanje realisticnega
pripovednega vzorca v Kraigherjevi Kristi Albi — je prispevala Florence Gacoin Marks. V njem
ugotavlja, da se Kraigher v oblikovno in tematsko naturalisticnem romanu Krista Alba odmika od
realizma in ga dopolnjuje s prvinami simbolizma, romantike in dekadence. Zadnji ¢lanek z
naslovom Sistem Zanrov v katalogu literarnih pojmov pri SAZU je napisala Aleksandra Belsak. V
njem je avtorica skusala ugotoviti, kako se je na Slovenskem razvijala zavest o zanrih.

V rubriki V' spomin se bomo skupaj z Borisom Paternujem Se enkrat spomnili preminulega slavista
in slovenista Franca Jakopina, ki je pustil neizbrisne sledove svojega dela tudi v Jeziku in slovstvu.

Rubriko Iz moje delavnice tokrat zapolnjuje prispevek Sonje Horvat z naslovom KnjiZenje v
narecnem slovarju, v rubriki Ocene in porocila pa Alenka Zbogar predstavlja znanstveno
monograffe &\Ceh Metaforika v Cankarjevi kratki pripovedni prozi.

Tomaz Sajovic
glavni urednik

185 JEZIK IN SLOVSTVO, Letnik 47, 2001/02, §t. 5-6



UVODNIK

Navodila avtorjem

Prispevki za Jezik in slovstvo so napisani v slovens¢ini, izjemoma v tujem jeziku. Clanki ne smejo presegati avtorske pole
(16 strani), prispevki za rubriko Metodi¢ne izkusnje naj ne bodo daljsi od 8 strani, poro€ila in ocene so dolga najve¢ 4 strani.
Clanki morajo biti opremljeni s povzetkom do 1 strani in sinopsisom (2-3 stavki). Avtor odda svoj prispevek kot disketni zapis
(3,5") ter mu prilozi dva natisnjena izpisa na naslov UredniStvo Jezika in slovstva, Filozofska fakulteta, ASkerceva 2, 1000
Ljubljana. Besedilu je treba priloziti §tevilko avtorjevega Ziroratuna, ime in naslov banke, podatke o stalnem bivaliséu, EMSO,
davéno Stevilko, telefon ter po moznosti elektronski naslov.

Tehnicni napotki. Besedila naj bodo napisana v programu Word for Windows, v pisavi Times New Roman CE, velikost 12 z eno
in pol medvrsti¢énim razmikom in levo poravnavo ter s 2,5 cm robovi na formatu A4. Naslov ¢lanka in poglavij naj bodo napisani
krepko in v velikosti pisave 14. Korekture svojega prispevka avtor opravi v tednu dni. Pri tem se drzi Slovenskega pravopisa 1994.
Dalji navedki so loéeni od drugega besedila. Izpusti so v navedku oznaeni v posevnem oklepaju. Stevilka opombe stoji stiéno
za loCili. Literatura se navaja na kratek nacin v oklepaju v teko¢em besedilu in v opombah, v daljsi obliki pa v seznamu literature
na koncu prispevka. Med besedilom se sklicujemo na dela takole: (Bahtin, 1982: 123), v seznamu pa navedek razvezemo: Bahtin,
Mihail (1982). Teorija romana. Ljubljana: Cankarjeva zalozba. V opombah so bibliografske enote navedene takole: Bahtin,
Mihail (1982). Teorija romana. Ljubljana: Cankarjeva zalozba, 13. Na koncu vsakega navedka je pika. Naslovi samostojnih izdaj
so v pokonénem tisku.

Revija Jezik in slovstvo je dostopna tudi na internetu: http://www.ff.uni-lj.sifjis.
UredniStvo
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RAZPRAVE IN CLANKI

Marija Mercina UDK 373.543:811.163.6°271.1
Solski center Nova Gorica

Dijakova jezikovna norma
med Solo in javnostjo

Primorski slovenisti¢ni dnevi 2001! v Gorici so
se v jezikovnem delu vecdnevne prireditve (od 19. do 21. aprila) neposredno navezovali na
konkreten prostor in ¢as. V uvodnem predavanju z naslovom Raba slovenskega jezika v preteklih
stoletjih na Goriskem je Lojzka Bratuz? ob tisoCletnici prvega zapisa imena mesta poudarila
slovensko prisotnost in rabo slovens¢ine v javnem zivljenju v Gorici, ki jo izpriujejo razli¢ni viri.
Matejka Grgi¢ je z razpravo Glagolski vid v zgodovinskih dokumentih ob slovensko-italijanski
Jezikovni meji osvetlila oblikovanje ¢asovnih razmerij z glagolskimi sredstvi; okrogla miza Jezik ob
meji je bila posvelena Smerem jezikovnega razvoja mladih.® Projekcija kratkometraznega filma
Daria Frandoli¢a z naslovom Beatiful Kreplja je sprozila zanimivo razpravo o razli¢nih vidikih
sporazumevanja.

Za razpravo Jezik ob meji, Smeri jezikovnega razvoja mladih sem pripravila izto¢nice o ucenju
jezikovne norme. V Soli si dijaki pridobivajo jezikovno in sporazumevalno zmoznost ne samo pri
slovens¢ini, temve¢ tudi pri pouku drugih predmetov, zunaj Sole pa iz sredstev obves¢anja in v
razlicnih formalnih govornih polozajih. Pri pouku slovens¢ine naj bi pridobili dovolj znanja za
nadzor vseh drugih vplivov. Morali bi se (jih) toliko nauciti, da ne bi posnemali napa¢nih in
neustreznih zgledov. Dijaki naj bi se naucili tvoriti pravilna, ustrezna in ucinkovita besedila; ob
napacnih zgledih pa naj bi se zavedali, da jih ne gre posnemati.

V Solskem letu 2000/2001 sem poucevala v 2., 3. in 4. razredu gimnazije. KolikSna sta jezikovna
obcutljivost in znanje dijakov, sem skusala ugotoviti z domaco nalogo, v kateri je vsak dijak opisal
po en primer napacne rabe slovens¢ine (v javnosti, ne v zasebnem sporazumevanju). Na njihova
vpraSanja, naj jih natancneje usmerim, sem se izmikala z nasvetom, naj poiS¢ejo primere, ob
katerih se zacnejo sprasevati, ali je tako prav, saj se v Soli nismo tako ucili. V domaci nalogi naj bi
opisali okoli§¢ine nepravilne rabe, dokazali napako, jo popravili in pri tem uporabili jezikovne
prirocnike. Uporabila sem kontrastivno metodo, tj. primerjanje in dolocanje razlik med
(naucenim) zbornim jezikom in jezikovno resni¢nostjo. Zaradi ohlapnejsih navodil sem
pricakovala zanimive podatke o njihovih predvidevanjih, kje bodo nasli ustrezne primere, pokazalo
pa se bo tudi, kako pojmujejo jezikovno normo. Domaco nalogo naj bi naredili takoj, »od danes
do jutri«. Naslednji dan je vsak dijak v kratkem govornem nastopu predstavil svoj primer in mi
potem oddal besedilo, da sem ga jezikovno pregledala in popravila.

Gl. poroilo o razpravah Jezik ob meji na Primorskih slovenisti¢nih dnevih v JiS, letnik XLVI, 2000/01, str. 173-175.

Lojzka Bratuz, predavateljica na videmski univerzi, je z ve¢ Studijami obogatila poznavanje rabe slovens¢ine v Gorici. Med
najbolj znanimi je kriti¢na izdaja pridig nadSkofa Attemsa Manoscritti sloveni del Settecento, Omelie di Carlo MiChele
Attems (1711-1774), primo arcivescovo di Gorizia. Videm, 1993.

Dva prispevka sta objavljena v tej Stevilki JiS-a.
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O tem, koliko nau¢imo dijake, bom Se razpravljala, nedvomno pa je po koncu Solanja za veliko
ve¢ino ljudi jezikovno merilo in vodilo* predvsem tisto, kar so se naucili v $oli pri slovenséini.
Skratka, jezikovne norme se vsi najprej ucijo v $oli in se radi sklicujejo nanjo. Naj za ponazoritev
napiSem anekdoti.

Moja nekdanja dijakinja na administrativni Soli, zaposlena v pisarni pomembne osebe, me je po
telefonu obupana sprasevala, kaj naj naredi, ker mora odposiljati jezikovno nepravilne dopise.
Kako naj pomembni osebi z vi§jo izobrazbo, kot je njena, pove, da dela napake v narekih in
zapiskih?

»Kako ves, da gre za napake?«

»Mi se nismo tako uili.«

Svetovala sem ji, naj popravke utemeljuje s pomocjo jezikovnih priro¢nikov, in ji dovolila, da me
poklice, ¢e bo Se kdaj v zadregi. Klicala je samo Se enkrat. Upam, da zamenjava delovnega mesta
ni povezana z njeno skrbjo za boljsi jezik.

Druga zgodba pokaze naivno zaupanje do sredstev obvesc¢anja in vero v moc Sole.

Na seminarju za knjiznicarje me je slusateljica vprasala, od kdaj ne velja ve¢, da je ob zanikanem
povedku predmet namesto v tozilniku v rodilniku. »Od kdaj tako poucujete?«

»Saj ne! Od kod vam taka misel?«

»V Casnikih tako piSe!«

Od jezika v sredstvih obveScanja je pricakovala upostevanje jezikovne norme. Verjela je, da znajo
vsi novinarji pisati slovni¢no pravilno in se v Soli tega naucijo. Saj novinarji znajo pisati, mar ne?

Pri¢akovanja in zahteve javnosti do pouka, tj. do uciteljevega dela, ki ga presojajo po znanju
dijakov glede na njihovo vedenje v javnosti, so zelo velike, najveckrat pa se omejujejo na kritino
ocenjevanje uciteljev praktikov v osnovni in srednji Soli. Ob koncu srednje Sole se za vecino Solske
populacije res konca sistemati¢no ucenje jezika, vendar vemo, da se je treba uciti $e naprej. Vecina
ljudi nastopa v javnosti Sele po konfanem Solanju/Studiju, pa naj bodo njihovi javni nastopi
povezani s strokovnimi ali SirS§imi druzbenimi vprasanji. Do konca srednje Sole je za to bolj malo
moznosti. Kdaj se torej Slovenci naucijo slovens€ine, ¢e se za ve€ino jezikovno izobrazevanje konca
ob koncu srednje Sole? In ali se je potrebno slovens¢ino uciti, saj je vendar materin$¢ina in jo
znamo vsi! Ali jo je mogoce znati bolje ali slabse ali celo premalo?

Nobena skrivnost ni, da se je treba veliko in dolgo uciti ter delati, ¢e naj se nauc¢imo dovolj za
ustrezno in ucinkovito sporazumevanje v razli¢nih sporocanjskih vlogah. Vsi, ki ne znajo dovolj, so
prizadeti pri uveljavljanju svojih zahtev, v druzbi s splosno nizko ravnjo jezikovnega znanja pa
nimata vrednosti razpravljanje in prepri¢evanje, temve¢ govorica surove moci in pesti. Zaradi
slabega jezikovnega znanja je ogrozena demokracija. Ce strokovnjak ni jezikovno in
sporazumevalno zmozen, ne prispeva k razvoju, kot bi sicer lahko.

Predavanja iz slovenskega jezika so na malostevilnih smereh univerzitetnega Studija. Podobno kot
se v srednji Soli dijak uci slovens¢ino pri vseh predmetih, velja tudi za univerzo, za to pa je (bi bilo)
potrebno ustrezno jezikovno znanje univerzitetnih uciteljev.

Clanek Draga Bajta Oslovska klop slovenske znanosti,’ v katerem s Stevilnimi ponazoritvami
kriti¢no ocenjuje raven jezika v visokosolskih uc¢benikih, opozarja na pomanjkljivosti. To pomeni,
da Studenti piSejo seminarske naloge, njihovi mentorji pa so v vecini primerov enako jezikovno
zmozni/nezmozni kot mentorji seminarskih nalog v srednji Soli. Kot nesprejemljivo ocenjujem
dejstvo, da se v srednji $oli pri drugih predmetih (in ne pri slovens¢ini) piSejo seminarske naloge,
za katere so v njihovem u¢nem nacrtu predvidene ure za konzultacije. Te seminarske naloge so
ovrednotene kot del mature. Pri slovens$¢ini seminarskih nalog ni. Zaradi obseznega u¢nega nacrta

4 Slovar tujk za besedo norma navaja dva pomena: lat. mera, pravilo.

5 Drago Bajt (2001). Oslovska klop slovenske znanosti. V: Ampak, marec, §tev. 3, str. 38-39.
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in dejstva, da pri slovenscini vsi delajo maturo na vi§jem nivoju, preve¢ ¢asa posvetimo pripravi na
maturo; ob navidezno ucinkoviti pripravi, ki jo omogocajo katalogi, poznavanje izpitnih vprasanj
in razli¢nih tipov jezikovnih nalog, so pri maturi uspesni tudi dijaki, ki so premalo redno delali, da
bi pridobili solidno jezikovno znanje.

Pripisovanje odgovornosti za stanje slovens¢ine v javnosti predvsem uciteljem praktikom je
splosno razSirjeno. Dragu Bajtu na primer v naslednji Stevilki iste revije odgovarja Marko
Zlokarnik® (Ampak 2001, Stev. 4, 74): »Vzrok nevzdrZznega stanja je neustrezna in pomanjkljiva
Solska izobrazba v slovensCini in tega so lahko krivi zgolj ministrstvo za Solstvo ter profesorji in
ucitelji slovenscine.«

Pustimo ministrstvo in razélenimo uiteljsko krivdo. Ce dijaki premalo znajo, so krivi, ker so jim
dovolili nadaljevati Solanje. Kadar ucitelji zahtevajo resen odnos in delavnost, so krivi za to, da
dijaki izgubljajo ljubezen do slovens¢ine V najhujsih primerih zaradi zoprnega uditelja nehajo
ljubiti domovino. Morda. Vendar nisem $e nikoli ne sliSala ne prebrala, da bi za odli¢ne prevode,
igralske dosezke, pa tudi literarne mojstrovine prisojali zasluge nekdanjim uciteljem slovens¢ine.
Res pa je tudi, da se noben resen strokovnjak ob svojih jezikovnih pomanjkljivostih ne izgovarja na
svojega ucitelja v Soli, od katere se je ze davno poslovil.

Kaj ucitelji delamo in kaks$ne so moznosti, da nau¢imo? U¢itelj poucuje v dolocenih okvirih. Od
Stirih ur tedensko sta dve namenjeni jezikovnemu pouku — veliko premalo glede na obsezno snov.
Zaradi velikega Stevila dijakov v oddelkih je znanje snovi nemogoce dosledno preverjati. Zato
seveda ni prav, ¢e ure, namenjene jezikovnemu pouku, posvetimo knjizevnosti,’ saj sta tudi dve uri
tedensko premalo, da bi se/jih naucili vse teme, doloc¢ene z u¢nim nacrtom, naredili dovolj vaj in
preverjali znanje.

Kako je mogoce, da kljub uvedbi zunanjega preverjanja znanja na maturi, kljub t. i. »analizi
neumetnostnega besedila« ni nujno spostovati okvirne razdelitve ur? Z analizo neumetnostnega
besedila na maturi le delno preverjamo rabo jezika: po osmih letih mature so tudi vrste nalog bolj
ali manj znane. Za ucinkovitej$e preverjanje bi bilo potrebno spreminjati naloge in bolj upostevati
jezikovno pravilnost. Ob tem bi bili rezultati mature $e slabsi.

Kaj sploh je jezikovna norma? Pojmovanje norme je odvisno od pojmovanja jezika. U¢ili smo (se,
tako davno, da se malokdo spominja), da je »jezik je z besedami izrazena misel«, nato sredstvo
sporazumevanja in nazadnje jezik kot govorno dejanje, vse to pa se odraza v razlicnem pojmovanju
jezikovne norme. Poglejmo dva pogleda na jezikovno normo.

»Vsaka besedilna vrsta ima namre¢ svoje norme, tudi pesniSka oziroma zaznamovano v eni
vrsti je nezaznamovano v drugi. Nevtralnost oz. zaznamovanost lahko tedaj hipoteti¢no
ugotavljamo le znotraj tipicnega komunikaciskega polozaja in ustreznega besedila.«

Roman Jakobson norme ne povezuje z jezikovno pravilnostjo, temve¢ z ustreznostjo. Kaj je
pravilno, je odvisno od presoje udelezencev v sporazumevanju in od besedilne vrste.?

Joze Toporisi¢ v Enciklopediji slovenskega jezika:

»norma -¢ Z To, kar je sploSno normalno v doloceni jezikovni zvrsti, zlasti v knjizni.
Vzpostavi se s tem, da tvorci besedil dalj ¢asa uveljavljajo doloCene lastnosti glasovja, oblik
besed, besednih zvez ipd. In da naslovniki to v glavnem tudi sprejemajo. Besedilno
vsebovana norma se lahko uzavesti v priro¢nikih (pravorecju, pravopisu, slovnici, slovarju,
besediloslovju), s ¢imer je jezik tudi zunanje normiran (predpisan, kodificiran). Nekatera

6 Ampak 2001, Stev. 4, 74.

Vinko Cuderman v Delu, v Sobotni prilogi, 28. 7. 2001, 30: »Ve¢ kot trideset let sem pouceval na srednji $oli, zato v svojem
imenu in v imenu uditeljev, s katerimi sem bil v stiku, lahko zatrdim, da je bil glavni greh slovenséine v preteklosti kvedjemu
to, da so ucitelji celo preve¢ ¢asa namenjali branju literature in premalo jeziku.«

Roman Jakobson (1989). Lingvisti¢ni in drugi spisi. Ljubljana: SKUC, 161.
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jezikovna dejstva imajo lahko dvojni¢no normo in med takima dvojicama se ve¢inoma vrsi
tihi boj za prevlado, s ¢imer se norma spreminja, torej ni nikoli €isto stati¢na, temvec v svoji
ustaljenosti (stabilnosti) prozna. Slepo sklicevanje na enkrat sprejeto normo je torej
nazadnjasko, saj jeziku preprecuje nujno potreben razvoj.«

V geselskem clanku so predstavljeni trije vidiki norme.

1. Zvrstno pojmovanje norme, omejene na doloc¢eno zvrst, zlasti knjiZzno. S tem ni mogoce
soglasati, saj so pri udeleZzencih normirane tudi neknjizne zvrsti, npr. narecje. Presoja, kaj je
»normalno, pa tudi ni zanesljiva.

2. Besedilno pojmovanje norme v sporazumevaniju, ki da jo je mogoce tudi normirati v priro¢nikih.
V besedilu so vsa jezikovna znamenja aktualizirana, njihove jezikovne lastnosti so bolj ali manj
konkretne, priro¢niki pa predstavljajo jezik na abstraktnejsi ravni.

3. »Jezikovna dejstva« z »dvojni¢no« normo in spopadanjem med njima, ki da vodi k spreminjanju
jezika. V tem delu geselskega ¢lanka piSe o normiranju posameznih jezikovnih znamenyj, ki se tudi
spreminja.

Ce je norma nekaj tako spremenljivega in nestalnega, kako je potem mogoce, da sploh vemo, kdaj
je krSena? Med uporabniki jezika ni veliko puristov, ki bi radi uveljavili ozko, nezivljenjsko normo,
v Soli med dijaki komaj kateri, pa vendar najveckrat vemo, kdaj je kaj narobe. Jezikovna znamenja
so na nizjih jezikovnih ravninah natan¢neje normirana kot na visjih, zato hitreje opazimo slovni¢no
napako. Dvojnice v Slovenskem pravopisu pa pomenijo njegovo pomanjkljivost. V naglaSevanju in
izgovoru pa je veliko dvojnic tudi v SSKJ. Normo na razli¢nih jezikovnih ravninah in v priro¢nikih
pojmujemo razli¢no. Pa vendar ne velja, da »trpnik ni slovenski«. Iz katere slovnice se vedno znova
pojavlja ta trditev? Se vedno mi jo pove kaksen dijak

Norma ni samo pravilo, temvec¢ jo gre razumeti SirSe, kot vodilo pri izbiri jezikovnega sredstva
glede na okoliS¢ine sporazumevanja in namen. Za tako znanje pa je potrebno veliko prakti¢nega
dela z besedili in dialoga med uciteljem in dijaki. V nasih Solskih razmerah je obojega premalo.
Primeri iz ¢lanka »Oslovska klop /.../« Draga Bajta dokazujejo nepoznavanje natanéno dolo¢enih
pravopisnih in slovni¢nih pravil, neprevedeni citati iz tujih prirocnikov in fotokopirani,
neprevedeni podnapisi h grafikonom in skicam sodijo k pragmatiki in moralnim vpraSanjem,
morda tudi h kazenskemu avtorskemu pravu. Ce se bo takino stanje v univerzitetnih priro¢nikih
nadaljevalo in Sirilo med novimi strokovnjaki, izSolanimi v takem jeziku, ali bo postalo
»normalno, torej jezikovna norma?

Pri Solskem delu z besedili se vedno pokaze tudi ustreznost, ne samo pravilnost izbrane
besede/oblike, vendar je odloCitev prepuscena presoji tvorca besedila in naslovnika, ki za izbiro in
presojo potrebujeta veliko ve¢ znanja — tako znanje ni samo teoreti¢no, izhajati mora iz Stevilnih
izkusenj pri delu z razli¢nimi besedili in izrabo Stevilnih jezikovnih moznosti. Tak cilj jezikovnega
pouka je naveden v Uénem nacrtu.’

»Dijaki pri jezikovnem pouku razvijajo zmoznost za ucinkovito govorno in pisno
sporoanje — sprejemanje, analiziranje in tvorjenje besedil; spoznavajo sestav slovenskega
knjiznega jezika, njegov razvoj in sporocevalne zmogljivosti.«

Sprejemanje, analiziranje in tvorjenje besedil, kot jih navaja u¢ni nacrt, zahtevajo oceno govornega
polozaja in primerno poznavanje jezikovnih sredstev, med katerimi izbirajo.

Neupostevanje jezikovne norme v razliénih formalnih polozajih, kjer je to potrebno, pomeni tudi
manj u¢inkovito sporazumevanje.

Norma kot jezikovno pravilo je med cilji jezikovnega pouka omenjena le redko.

9 Utni naért za pouk slovenskega jezika in knjizevnosti v gimnazijah in drugih Stiriletnih srednjih Solah (560 ur) (1996).
Ljubljana: Zavod Republike Slovenije za Solstvo, 6.
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»Etapni cilji« v 1. letniku: »Obvlada rabo pravil, ki so vezana na razmerje med glasovno in pisno
stranjo jezika.« (Str. 8.)

V 3. letniku pri oblikoslovju: »Zna ustrezno izbirati besede glede na besedno vrsto, pravilno obliko
in vlogo v stavku.« (Str. 17.)

»Zna pravilno in ustrezno izbirati vrste stavka in povedi glede na tip in vrsto besedila.« (Str. 18.)

V 4. letniku se vsi razli¢ni cilji povezujejo (str. 21): »Tvori ustrezna besedila, v katerih dokaze svojo
jezikovno in sporocevalno zmoznost.«

Ocena domacih nalog

Pri pregledu domacih nalog sem ugotovila, da znajo opisovati jezikovne okoliS¢ine, tako da
navajajo udelezence, prostor, ¢as in namen. Namen najveckrat poimenujejo s sporoc¢anjskimi
vlogami. V tej sestvini domace naloge so bili uspes$nejSi (jedrnatost, jasnost, raba strokovnih
poimenovanj) dijaki drugega letnika. To dejstvo me je neprijetno presenetilo, saj bi lahko
pomenilo, da se tretje- in CetrtoSolci niso ni¢esar naucili. Domnevam, da je dobro znanje
drugosolcev posledica dela z novimi ucbeniki Na pragu besedila. Primeri, ki jih navajajo tretjesolci
in cetrtoSolci, pa dokazujejo vecjo udelezbo v javnem Zivljenju.

Opisovali so govorne polozaje z obema prenosnikoma. Izbrani primeri ne pokazejo, kaj dijaki
berejo, temvec njihova predvidevanja, kje bodo najlaze/najhitreje nasli napake. Navajajo Casnike
in revije Smrklja in Frklja, Joker, pa tudi Delo, teletekst in podnapise k filmom na TV in v kinu,
prospekte in reklamne ponudbe trgovin, ki jih dobivajo v nabiralnikih, itn. Pri navajanju
televizijskih oddaj se jim zdi pomembno, ali gre za nacionalno TV, POP TV ali lokalne postaje.

Svoje razocaranje nad rabo jezika v javnosti so izvirno izrazili.

— »Doma smo imeli samo Delo. Bala sem se, da bom morala prebrati celo, pa sem takoj nasla
napako. Ni bilo samo sre¢no nakljucje, pogledala sem naprej in nasla nove in nove.« Ali: »Prej
sem mislila, da samo jaz delam pravopisne napake.«

Navajali so neustrezne besede (vrstni pridevnik breskvin kompot, gumast termofor, odprtje namesto

odprtina termoforja), slovni¢ne in pravopisne ter izgovorne napake. Veliko je navedenih primerov

neustrezne rabe glede na okolis¢ine in namen besedila.

Izpricujejo razmisljanje o jeziku.

— »Vem, da je domaca beseda ustreznejSa, Ce pa bi na spletno stran napisal tujo, bi bila
razumljivejSa.« (Narobe svet?)

— »Mesto ne more lezati v objemu zaliva. To bi morali imenovati mesto na rtu ali na polotoku.«

Utemeljujejo tudi mnenje o neustreznosti tujih poimenovanj.

— »Big foot mama ni mogoce sklanjati, kako bos§ ime uporabil v stavkih.«

— »Pri izdelkih, namenjenih otrokom, bi morali bolj paziti. Kako naj si otrok zapomni Kinder feta
latte?«

V svojih nalogah zapiSejo tudi sploSne ugotovitve.

— »Napovedovalec si na nacionalni TV ne bi smel dovoliti, da gostu oddaje rece Pa pejva.«

— Dijak, ljubitelj nogometa, pise o slabih prenosih razli¢nih tekmovanj, potem pa izvzame odli¢ne

prenose nogometnih tekem »v pravilni slovens¢ini, povedano tako Zivo, da ima§ obcutek, da si
Zraven.

— Z vodenjem zabavne oddaje dijak ni bil zadovoljen: »Videti je bilo, da znajo besedilo na
pamet.«

— »Ni prav, da napovedovalec pri vodenju zabavne oddaje na Bevkovem trgu (op.: v Novi Gorici)
govori ljubljansko. Ce ne zna zborno, naj dobijo drugega.«
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Sklepne ugotovitve

Dijaki pojmujejo jezikovno normo tako, kot naj bi jo po unem nartu — poleg jezikovne
pravilnosti sta v sporazumevanju nujni tudi ustreznost in ucinkovitost. To pomeni, da pri
jezikovnem izobrazevanju sorazmerno dobro razvijamo sporazumevalno zmoznost.

Dijaki imajo jasno predstavo o rabi jezika v javnosti in 0 narodnopovezovalni vlogi zbornega jezika.

Zavedajo se pomena nadomes¢anja prevzetih besed z domacimi in poimenovanja izdelkov z
izvirnimi slovenskimi izrazi.

Ali se nam v Solah obetajo zlati ¢asi? Ne! Naloge mojih dijakov dokazujejo marsikatero
pomanjkljivost nasega dela. Domacih nalog nisem samo pregledala, temvec¢ tudi popravila veliko
Stevilo vseh vrst jezikovnih napak, predvsem pravopisnih. Vprasala sem se, kako je mogoce, da
imajo dijaki smisel za jezik in veliko vedo o njem, ne znajo pa pravilno pisati.

Ni dvoma, da so se/smo jih premalo nauéili. Ce bi pri¢akovali, da bom natanéno popravila vse
naloge, bi jih verjetno pisali pravilneje. Vedeli so samo, da bodo govorno predstavili nalogo. Ce bi
obljubila, da jih bom ocenjevala, bi bilo napak $e veliko man;.

Solski pouk sledi razvoju jezikoslovja in z njim se gotovo pozitivno spreminja odnos do jezika,
uditelju pa ne odvzame potrpeZzljivega in dolgocasnega odpravljanja jezikovnih napak v besedilih,
ki jih tvorijo dijaki. Prav taksne jezikovne pomanjkljivosti so tudi del jezikovne kulture; v javnosti
jih opazijo tudi tisti, ki so manj jezikovno in sporazumevalno zmozni. Moji dijaki imajo v primerjavi
z gimnazijci v ¢asu mojega Solanja eno uro slovens¢ine manj, jezikovne snovi pa nekajkrat vec.
Koliko ve¢ jih naucimo?

Marija Mercina UDK 373.543:811.163.6'271.1

SUMMARY

THE STUDENT’S LANGUAGE NORM BETWEEN
THE SCHOOL AND THE PUBLIC

At school, students acquire language and communicative  dent dialogue are necessary. Slovene schools do not offer

skills not only during classes of Slovene, but also during
other classes, and outside school from the media and
various formal communicative situations. Slovene classes
should equip them with sufficient knowledge to be able
to control other factors and not to follow wrong and
inappropriate examples. For most people, graduation
from the secondary school means the end of a systematic
language learning, but most of them will speak in public
also after that, be it on various professional or broader
social issues. Language education provided by schools is
insufficient and ends too soon.

The paper presents various attitudes to the language
norm. The latter is conceived of in a more general sense,
as the principle guiding our choice of linguistic means in
dependence of the circumstances and the purpose of
communication. To acquire such knowledge, a consider-
able amount of practical work with texts and teacher-stu-

enough of either. The norm as a language rule is rarely
mentioned among the aims of teaching the language. In
the final year, the various aims are brought together:
»/The student/ produces adequate texts with which he
proves his linguistic and communicative competence«.

Analysis of students’ home assignments shows that they
understand the language norm as the curriculum expects
them to — besides language correctness, adequacy and
efficiency are also indispensable for communication. At
the same time, however, their assignments contain nu-
merous language deficiencies, especially orthographic
and grammatical ones: in writing, students do not follow
the language norm even when it is strictly defined; in
other words, they know a lot about language, but they
have not learnt to make use of this knowledge when
writing.
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Danila Zuljan Kumar UDK 811.163.6°282.3°366(497.4-14)
UDK 811.163.6°282.4°366(450.34/.367)
Solski center Nova Gorica

Pomensko-skladenjski premiki v
briSkem in nadiSkem narecju

0 Beneskoslovenska narecja so nare¢ja primor-
ske narecne skupine, ki se govorijo vzdolz slovensko-romanske narodnostne in jezikovne meje.
Mednje Stejemo terske, nadiSke in briSke govore. Moje raziskovanje je zaenkrat omejeno na
nadiSko in brisko narecje. Prvo se govori ob Nadizi in njenih pritokih v vzhodni Beneciji v Italiji in
na Livku na slovenski strani, drugo pa v Sloveniji po Goriskih Brdih med drzavno mejo z Italijo in
desnim bregom Soc¢e med Anhovim in Solkanom ter severno od Gorice v Italiji. Med obema
narecjema, pa tudi znotraj samega briSkega narecja, so zaznavne razlike, ki so posledica vplivov
dveh razli¢nih knjiznih jezikov, ki sta jima naredji izpostavljeni v zadnjih petdesetih letih. Deloma
sta bili narecji loceni Ze v zgodovini, saj so nadiske doline od zacetka 15. stoletja do Ilirskih provinc
spadale pod Benesko republiko, Brda pa v gorisko grofijo, kasneje pa pod avstrijsko cesarstvo
oziroma avstro-ogrsko monarhijo.! Meja med drzavama je potekala po reki Idriji, ki tudi sicer
ozemeljsko loCuje obe podrocji. Po padcu Ilirskih provinc sta tako Benecija kot Goriska ostali
zdruzeni pod Habsburzani do leta 1866, ko je Benecija s Furlanijo postala del italijanskega
kraljestva in je reka Idrija spet postala mejna reka. Po 2. svetovni vojni, natan¢neje po letu 1947,
so nadiSke doline po pariSkem mirovnem sporazumu pripadle Italiji, ve¢ina ozemlja Brd pa
Jugoslaviji. Nekaj briskih vasi je ostalo v Italiji. Tako so govori obeh narecij ze petdeset let pod
vplivom dveh knjiznih jezikov, kar se na preu¢evani skladenjski ravnini zelo pozna. Ze razlike med
briskimi govori odrazajo pripadnost slovenski oziroma italijanski drzavi.?

1 Pomensko-skladenjskih premikov, ki so posledica romanskega vpliva na zahodnoslovenske
govore, se v ve¢ svojih delih dotika romanist Mitja Skubic3 Osredotoa se na
pomensko-skladenjske kalke, kar pomensko-skladenjski premiki v zahodnih slovenskih nare¢jih v
ve€ini primerov so, vendar ne vedno, saj gre lahko tudi za Sirjenje pomenskega polja neke besede
zaradi sorodnosti ali podobnosti z drugo besedo iz istega jezika ali za uporabo drugacne
skladenjske kategorije, kot je normirana v knjiznem jeziku. Kalk po svoji osnovni definiciji pomeni
preris, v lingvistiki beseda ali besedna zveza, ki je prevedena iz tujega jezika, kalkiranje pa je
postopek, pri katerem z jezikovnimi sredstvi lastnega jezika prevajamo pomen neke besede ali

Brecelj, Marjan (1992). Brda. V: Bazato, Marjan (1992). Trenutki v Brdih. Nova Gorica: Grafika So¢a, 7-13.
Skubic, Mitja (1997). Romanske jezikovne prvine v trzaski knjizni slovens¢ini Borisa Pahorja. Linguistica 24, 9-40.

Brici, ziveci v Italiji, imajo vrtec in osnovno Solo slovensko, in sicer v Stevex]'anu, na Plesivem in v Krminu. Uradovalni jezik v
Krminu in povecini tudi v Gorici pa je italijanski. Mocan je vpliv italijanskega jezika tudi preko medijev. Signal slovenske televizije
je sicer $e dovolj mocan, vendar ne povsod. V vasi Golo Brdo npr. na slovenski strani Brd do nedavnega slovenske televizije (TV
Slovenija 1, 2, TV Koper in TV Primorka) sploh ni bilo mogoce spremljati. Signali slovenskih radijskih postaj (izjema je Radio
Koper) pa so tako $ibki, da jih italijanski radijski signali z lahkoto prekrijejo po celotni povrSini Brd, tudi na slovenski strani.

Skubic, Mitja (1970/71). Primer sintakti¢nega kalka. JiS 16, 68-70.
Isti (1984). Romanske jezikovne prvine v trzaski knjizni slovens¢ini Borisa Pahorja. Linguistica 24, 315-334.
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strukture oz. njeno zgradbo v tujem jeziku.* Termin pomensko-skladenjski premik mi torej pomeni
nastanek novih pomenov, povzrocenih s kalkiranjem, pa tudi tistih, za katere nimamo dokazov o
neposrednem kalkiranju, saj so nastali znotraj sistema slovenskega jezika.

1.1 V prispevku se omejujem predvsem na razlicne pomensko-skladenjske premike vseh vrst pri
glagolu oziroma glagolski besedni zvezi. Ti najbolj prizadevajo t. i. glagolske primitive, imenovane
tudi jedrni glagoli, ki so v dolo¢enih skladenjskih okoliS¢inah polnopomenski, lahko pa se
uporabljajo tudi kot pomozniki ali modalni glagoli, ko izrazajo skladenjske (glagolske) kategorije
Casa, naklona in nacina. Pomensko so posplosujoci (ekstenzivni) do najviSje mozne mere, zato jih
lahko imenujemo tudi glagolski zaimki ali proverbi’ Mednje spadajo biti (sem), imeti, delati,
da(ja)ti, postati, storiti. Prav pri slednjem je v obravnavanih beneskoslovenskih nare¢jih opaziti
najve¢ pomensko-skladenjskih premikov.

2 Pomensko-skladenjske premike razvri¢am v veé tipov.

2.1 Pomenski premiki

2.1.1 Siritev pomenskega polja slovenske besede zaradi njenega enadenja s tujejeziéno ustreznico:

— samostalnik ofrok ima v briSkem narecju (briS¢ini, v nadaljevanju bri.) dva pomena: 1. ‘otrok’
in 2. ‘decek’, ker italijanska (v nadaljevanju it.) beseda il bambino in furlanska (v nadaljevanju
furl.) il frut ravno tako pomenita oboje;

— glagol vprasati ima v nadiskem narecju (nadis¢ini, v nadaljevanju nad.) poleg svojega 1. pomena
‘vprasati’ Se 2. ‘prositi’, ker tudi it. chiedere in furl. domanda pomenita oboje;

— glagol odpreti ima v bri. poleg 1. pomena ‘odpreti’ $e 2. pomen ‘prizgati, vkljuciti’: odopart urate
in odopart luc, radjo, televizju, pralni stroj kot pog. it. aprire la luce in furl. viarsi la lis;

— v nekaterih primerih sta v bri. prekrivna glagola zapreti in ugasniti, oz. glagol zapreti prevzema
vlogo glagola ugasniti: zopart okno in tudi luc, televizju, radjo kot v pogovorni it. chiudere la luce
in furl. sierd la lis;

— pomenski polji glagolov stati in storiti sta v bri. nare¢ju prekrivni v pomenu ‘saj ti ne vzame
veliko ¢asa’: Ki stojis nordit njoke? | Ki stuaras nardit njoke?;

— zanimiv je pomenski premik glagola olupiti v bri. nare¢ju v besedni zvezi olupiti avto ‘odrgniti
barvo na avtomobilu’ kot v furl. scussé@ la machina, I ai scussat la machina.

2.1.2 Siritev pomenskega polja neke besede zaradi delnega prekrivanja njenega pomenskega polja
s pomenskim poljem druge slovenske besede:

— glagol goreti se v nad. in bri. uporablja v pomenu ‘biti vzgan, delovati’; gori luc¢ in tudi avto,
traktor, motor;

4 Skubic deli kalke na pomenske in skladenjske, pri ¢emer mu skladenjski kalk pomeni podzvrst pomenskega, saj »pomena
nikakor ne moremo odmisliti« (Skubic 1970/71: 69). Med pomenske kalke Steje izraze, kjer se pomen ne sklada s pomenom
teh izrazov v osrednjih slovenskih govorih, ugotavljamo pa ga v furlani¢ini, italijan$¢ini ali v lokalnem beneskem govoru.
Pri analizi jezika pisatelja Borisa Pahorja (Skubic 1984: 319-320) navaja celo vrsto kalkov, nastalih v neposrednem stiku
obeh jezikov. Med drugim navaja tudi primere:

— obmiti plo$¢o kot it. cambiare disco ‘zamenjati plos¢o’ / ‘menjati temo pogovora’; Zadosti te muzike ... Obrniva plosco!,
— izven serije kot it. fuori serie ‘izdelek, ki ni serijski’ / ‘izjemne kvalitete’, ‘nekaj posebnega’; Sem vzorec izven serije?,
—drzati kot it. tenere ‘drzati / hraniti, imeti pri sebi’; Tisti medvedek na polici ob vhodu je njegov. Ne vem, zakaj ga pravzaprav

Se drzim.

Tu avtor $e dodaja, da »prepricanje, da gre za kalk po italijanskem vzorcu, ni zmeraj enako trdno, zmeraj pa gre za pomen,
ki iz slovens¢ine ni razloZljiv« (Skubic 1984: 318). V tem se s Skubicem ne strinjam povsem. Moje mnenje je, da
nerazlozljivost neke besede, besedne zveze ali strukture v narecju, ¢e jo primerjamo z normo knjiznega jezika, Se ne
pomeni vedno kalkiranja. Npr. v vasi Vedrijan v briSkem nare¢nem prostoru poznajo v dolo¢enih primerih drugacno
glagolsko vezavo (rekcijo), kot jo poznajo drugi briski govori in kot jo pozna slovenski knjizni jezik, npr. krava nas je zvalila
‘krava nam je skotila’. Taka vezava ni razlozljiva niti iz italijans¢ine niti iz sticnega furlanskega narecja; torej lahko zanjo
trdimo, da je avtohtona oziroma da je skladenjski premik nastal znotraj jezikovnega sistema tega govora. Nasprotno lahko
za nekatere druge primere glagolske vezave hitro najdemo vir v sticnem jeziku.
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— glagol vneti se v bri. in nad. nare¢ju uporablja v pomenu ‘vzgati’: unemas auto, motor.
Ju up U U

Ne izkljucujem mozZnosti, da je tudi kateri od zgornjih pomenskih premikov nastal kot posledica
romanske interference, katere vzorec se je v bri. narecju razSiril naprej, vendar v it. in v sticnem
furl. narecju sedaj ti pomeni ne obstajajo.

2.2 Raba besed, v vecini primerov glagolskih primitivov, s Sirokim pomenskim spektrom. Ti se

lahko sami ali v besedni zvezi s samostalniSko besedo uporabljajo namesto pomensko

natanénejSega glagola:¢

— bri., nad. (tudi v drugih slovenskih narecjih in v knjiznem pogovornem jeziku) Je zacnu juakat /
si smejat ‘je zajokal, se je zasmejal’;

— bri,, nad. Svincnik na diale’ ‘ne pise’;

— bri., nad. Pralni stroj na diale ‘ne pere, ne deluje’;

— bri., nad. Tata didle hisu ‘zida’;

— bri., nad. Dialon nalogu ‘pisem’;

— bri., nad. Yran dialat Spezu ‘grem nakupovat’;

— nad. Muoj tata diela boskador® ‘dela kot gozdar, je gozdar’;

— bri. Yran dialat u brajdu ‘grem vezat, obrezovat ...trte’;

— bri., nad. Je ratu bliat / arda¢ ‘je pobledel, zardel’;

— bri., nad. Je ratu boyat ‘je obogatel’;

— bri,, nad. On je day skuas puxno ‘je veliko izkusil’;

— bri., nad. Usi so dal kriydu njemu ‘so ga krivili’.

Besedni zvezi delati boskador in delati SpeZo sta nedvomno kalka, saj sta Siroko uporabljeni v obeh

sti¢nih jezikih (it. fare il boscaiuolo, furl. far il boscador in it. fare la spesa, furl. fdr la spese), nista pa

poznani v SirSem slovenskem prostoru. Vse druge besedne zveze se uporabljajo tako v slovenskem

jeziku kot v obeh romanskih. Menim, da potemtakem vira rabe glagolskih primitivov namesto

pomensko bolj specializiranih glagolov ne moremo vedno iskati v drugem jeziku. To so glagoli s

Sirokim pomenskim obsegom tudi v slovenskem knjiznem jeziku; glagol delati npr. ima v SSKJ

nastetih sedem osnovnih pomenov in Se vsaj enkrat toliko podpomenov oziroma pomenskih

odtenkov. Vendar lahko re¢emo, da stalna prisotnost skladenjskih vzorcev iz obeh sti¢nih jezikov

vpliva na pogostnost rabe enakih skladenjskih vzorcev v slovenskem jeziku, v tem primeru v
briSkem in nadiSkem narecju.

2.3 Skladenjski premiki

O njih govorimo, ko skladenjska struktura v obravnavanem primeru odstopa od norme ali ko je v
knjiznem jeziku sploh ni.

2.3.1 Odstopanja od slovenske knjizne norme

2.3.1.1 Raba povratnega glagola namesto nepovratnega:

Vidovi¢ Muha, Ada (1998). Pomenski preplet glagolov imeti in biti — njuna jezikovnosistemska stilistika. SR 46, 294.

O pomenski izpraznjenosti glagolskih poimenovanj, ki se kaze v Siritvi pomena in skladenjske vloge jedrnih glagolov
(glagolskih primitivov), govori v svoji raziskavi Olga Lupinc. Avtorica je raziskovala izrazne zmoznosti u¢encev na Solah s
slovenskim u¢nim jezikom na Trzaskem. (Lupinc: 1989.)

Ko primer velja za obe naregji, navajam foneti¢ni zapis enega od obeh narecij, v vecini primerov briSkega naredja.
Foneti¢ni zapis pri iskanju skladenjskih posebnosti namre¢ ni tako relevanten.

Primer navaja Skubic, Mitja (1997). Romanske jezikovne prvine na zahodni slovenski meji. Ljubljana: Filozofska fakulteta,
122.
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— bri., nad. pozapt si; Son si pozabu ‘Sem pozabil’ kot it. dimenticarsi di qualcosa ali furl.
dismentedsi di alc;

— bri., nad. poklokant si; Son si pokloknu ‘Sem pokleknil’.

2.3.1.2 Raba nepovratnega namesto povratnega glagola:

— nad. koncati, zaceti; Vicer je zacel (koncal) z njega poezijo ‘Vecer se je zacel (koncal) z njegovo
poezijo’ kot it. La serata ¢ iniziata (finita) con la sua poesia, furl. La sera ¢ scomenzada (finida)
cu la 56 poesia.

V slovenskem knjiznem jeziku se glagola zaceti in koncati, ko izrazata zacetek in konec obstajanja
necesa glede na Cas, uporabljata kot povratna.

2.3.1.3 Drugacna glagolska vezljivost

Med skladenjske premike Stejemo tudi glagolsko vezljivost, drugacno od knjizne.

2.3.1.3.1 Ta je lahko posledica prevzemanja romanske glagolske vezljivosti:

— bri., nad. Mu boli triabux kot it. Gli fa male la pancia in furl. Gi fas mal la panse.

2.3.1.3.2 Lahko pa je tudi avtohtona (ni razlozljiva iz it. ali furl.):

— v vasi Vedrijan v Brdih se v primerih, ko je v knjiznem jeziku zahtevana dajalniSka vezava,
glagol povezuje s samostalniSko besedo v tozilniku: Mama nas pere ‘Mama nam pere’; Zidarji
nas zidaj, mi jax pa kuxamo ‘Zidarji nam zidajo, mi jim pa kuhamo’;

— nekateri glagoli, ki v knjiznem jeziku zahtevajo tozilniSko vezavo, se v bri. vezejo s
samostalnisko besedo v rodilniku: bri. Tistix vojaku sa jax pejal u Karmin ‘Tiste vojake so
odpeljali v Krmin’.

2.3.2 Kalkiranje italijanskih in furlanskih besednih zvez

Pri kalkiranju posnemamo pomen neke besede ali strukture v tujem jeziku z uporabo jezikovnih
sredstev lastnega jezika. Kalkirana je lahko beseda, besedna zveza ali vecje enote, npr. polstavek.
V prispevku sem se omejila predvsem na kalke na ravni besedne zveze. Teh je v obeh obravnavanih
narecjih zelo veliko. Najve¢ se pojavljajo besedne zveze, sestavljene iz jedrnega glagola in
samostalniSke besede.:

— z glagolom imeti: bri., nad. Mam strax ‘Strah me je’ kot it. Ho paura in furl. I ai pére; Mam toplo
‘Toplo mi je’ kot it. Ho caldo in furl. I ai cialt; Mam mres ‘Zebe me’ kot it. Ho freddo in furl. I
ai frét; Mam trost ‘Upam’ kot it. Ho la speranza in furl. I ai la sperance,; Mam silu ‘mudi se mi’
kot it. Ho fretta in furl. I ai primure;

— z glagolom dati: bri., nad. Mi da fastidjo ‘Gnusi se mi’ kot it. Mi da fastidio in furl. Mi da fastidi;
Vam muorem dat no slavo novico ‘Moram vam povedati slabo novico’ kot it. Vi devo dare una
brutta notizia in furl. Devi davi une brute notissie;

— z glagolom najti v povratni obliki: bri., nad. Tle si na najdon dobro “Tu se ne pocutim dobro’ kot
it. Qui non mi trovo bene in furl. Ca i no mi ciati ben;

— z glagolom sliSati v povratni obliki: bri., nad. Danas si sliSan slabo ‘Danes se pocutim slabo’ kot
it. Oggi mi sento male in furl. Ueé mi Sinti mal,;

— z glagolom stati: bri., nad. Vidan, da na stojis dobro “Vidim, da se ne pocuti§ dobro’ kot it. Vedo
che non stai bene in furl. O vidt, che no tu stas ben; Na stojoj na¢ dobro dol u Argentini ‘V
Argentini niso preve¢ bogati, so bolj revni’ kot it. Non stanno bene giu in Argentina in furl. No
stan ben ju in Arzentine;

— z glagolom narediti: ta se v nad. in v delu Brd, ki spadajo pod Italijo, uporablja tudi v zvezi Si
aram nardit nu docu ‘Grem se stusirat’ kot it. Vado a farmi la doccia in furl. Voi a fami le doce;
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v slovenskem delu Brd se ta besedna zveza ne slisi nikoli; uporablja se le glagol stusirati se Si
yran stusiorat), kar kaze na dvoje: 1. da gre za novejsi kalk (kopalnice so se zacele graditi po
napeljavi vodovoda konec petdesetih let 20. stoletja); 2. da je isto narecje mocno izpostavljeno
dvema razlicnima knjiznima jezikoma;

Vsi zgoraj nasteti premiki, razen 2.3.1.3.2, za katerega menim, da je avtohtoni, so skladenjski kalki,
imenovani tudi strukturni kalki, ki jih v slovenskem knjiznem jeziku ni. Vcasih se tak skladenjski
kalk vrine v govor primorskemu govorcu tudi v govornem polozaju, kjer se zahteva raba knjiznega
jezika. Po radiu sem slisala /.../ Ze dolgo sledimo njegovo delo |.../; glagol slediti v slovenskem
knjiznem jeziku zahteva dejalnisko vezavo, v it. in furl. pa toZzilnisko; poleg tega je slediti uporabljen
v pomenu ‘spremljati’ kot it. seguire il suo lavoro in furl. segui el su lavor, kar je najbrz tipi¢en primer
pomensko-skladenjskega premika, v tem primeru lahko refemo tudi pravega
pomensko-skladenjskega kalka.’

2.3.3 Siritev funkcije skladenjske strukture zaradi tujejezicne interference, imenovano tudi skladenjsko

vplivanje

Skladenjska struktura lahko zaradi posnemanja vzorca iz drugega jezika dobi ob svojem obicajnem

Se kak nov pomen ali novo funkcijo. Struktura v knjiznem jeziku sicer Ze obstaja, vendar ne v tej

funkciji. Primera za skladenjsko vplivanje romanske jezikovne skupine na bri. in nad. govore sta

dva:

2.3.3.1 Raba povednega naklona v pogojnem odvisniku za pretekli ¢as:

— nad. Ce san bla mogla, san jo bla sniela ‘Ce bi bila mogla, bi jo (bila) pojedla’ kot it. Se potevo,
l'avrei mangiata in furl. Se podevi, la varés manzade.

2.3.3.2 Raba preteklega ¢asa v predmetnem odvisniku, ko gre za so¢asno dejanje:

— bri. Kor je parsu damu, subit ja vidu, da soja Zena je lozala braz moci an sama notaor u pastigji ‘Ko
se je vrnil domoyv, je takoj videl, da lezi zena nemoc¢na in sama v postelji’ kot it. Quando ritorné
a casa, vide, che sua moglie era a letto sola e senza aiuto in furl Cuant ch’al é torndt a cjase, ja
viodut, che la sé femine jere tal jet sole e senze aifit.

3 Za primer pomenske razvejenosti glagolskih primitivov podrobneje navajam
pomensko-skladenjske premike glagolov storiti in stati.

3.1 Glagol storiti

V dolocenih skladenjskih okolis¢inah je ta glagol polnopomenski, lahko pa dobi tudi pomozniSko

vlogo, s pomocjo katere izraza skladenjsko kategorijo naklona in ¢asa.

3.1.1 V polnopomenski vlogi ima tele pomene, pri katerih gre za Siritev pomenskega polja zaradi
njegovega enacenja s tujim glagolom, it. fare in furl. f@ (tip 2.1.1).
3.1.1.1 Pomen ‘(ne)storiti, (ne) narediti’:

— bri., nad. Tist pas ti na stuare nac kot it. Questo cane non ti fa niente in furl. Chist cjan no ti fas nie..

3.1.1.2 Pomen ‘ukazati, prisiliti’:

— bri, nad. Dua 2 pa storu prit? kot it. Chi ti ha fatto venire? in furl. Cui ti a fat vigni? ‘Kdo te je pa
prisilil, da prides? = ‘Ne bi ti bilo potrebno priti, ¢e ne bi sam hotel’.

9 Vendar se prav ob tem glagolu hkrati zastavlja vprasanje, ¢e ne gre morebiti za vpliv slovenskega glagola zasledovati, ki
zahteva tozilniSko vezavo.
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3.1.1.3 Lahko se uporablja $e v pomenu ‘ni¢ ne de, ni pomembno, saj ni ni¢ hudega’
— bri., nad. Oprosti, ki san ti poliu z vinan. Na stuare! | Na stuare nac! kot it. Non fa niente! in furl.
No fas nie!.

3.1.2 Kot nepolnopomenski glagol skupaj s povedkovim dolocilom tvori glagolske besedne zveze,
ki so kalki iz it. in furl. (tip 2.3.2).
3.1.2.1 Pomen ‘pripraviti do joka, smeha’:

— bri., nad. Me storu juakat / si smejat kot it. Mi ha fatto piangere | ridere in furl. Mi a fat vai / ridi.

3.1.2.2 Pomen ‘Skoditi, povzro€iti slabost’:

— bri., nad. Mb storlo slabo kot it. Mi ha fatto male.

3.2 Glagol stati

Tudi ta se uporablja kot polnopomenski ali pomozni.

3.2.1 'V vlogi polnopomenskega glagola se uporablja v pomenu ‘stanovati’, gre za vpliv pomena
it. glagola stare ter furl. std (tip 2.1.1):

— bri. Oca an mama stal posebe ‘Oc¢e in mati sta stanovala posebe;j’.

3.2.2 Kot nepolnopomenski, naklonski glagol skupaj z nedolo¢nikom v povedkovem dolo¢ilu tvori
glagolske besedne zveze, ki so kalki iz it. in furl. (tip 2.3.2).

3.2.2.1 Pomen ‘nikar ne delaj tako’ (kot svarilo):

— bri., nad. Na stuaj dialat tokua! ‘Nikar ne delaj tako!?’, kot it. Non stai fare cosi! in furl. No sta far
cussi!;

— bri. Na stuaj nakladot! “Nikar ne lazi!’.

3.2.2.2 Skupaj s prislovoma dobro in slabo tvori glagolski besedni zvezi stati dobro in stati slabo v
pomenu ‘pocutiti se dobro ali slabo’:

— bri., nad. Stojin dobro tokua “Tako se dobro pocutim’ kot it. Sto bene cosi in furl. Io i stoi ben
cussi;

— bri., nad. Danas stoji slabo ‘Danes se pocuti slabo’.
3.2.2.3 V obliki ki stoji§ + nedoloc¢nik je njegov pomen prekriven s pomenom glagola storiti v
besedni zvezi ki stuaras + nedolo¢nik:

— bri. Ki stuara$ nordit njoke? Nac. ‘Zelo malo Casa ti vzame, da naredi§ krompirjeve svaljke’;
— bri. Na stojis nac¢ koncat tiste dialo ‘Ne vzame ti veliko ¢asa, da koncas tisto delo’.

V tem primeru ne gre za kalk, saj v sosednjem furl. in v it. jeziku taka besedna zveza ni znana.
Najbrz je nastala zaradi podobnosti z besedno zvezo z glagolom storiti (tip 2.1.2).1

10 Morebiti pa je v zvezi s slovensko knjizno strukturo Ni¢ te ne stane, ce /.../.
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SUMMARY
SEMANTICO-SYNTACTIC SHIFTS IN THE BRDA AND NADIZA
DIALECTS

Calquing is a procedure in which linguistic means of
language A are used to translate the meaning of a word,
word phrase or syntactic pattern from language B. The
meaning of the word, word phrase or syntactic pattern
adopted by language A may be called a semantico-syntac-
tic calque. In the Brda and Nadiza dialects, some of the
meanings and patterns that differ from the standard
Slovene language, are probably not calques, as no compa-
rable patterns may be found in the neighbouring Ro-
mance languages. They may be assumed to have origi-
nated within the Slovene language. For that reason the
concept of the semantico-syntactic calque was replaced
by the broader concept of semantico-syntactic shift. Se-
mantico-syntactic shifts are thus defined as semantic or
structural departures from the Slovene standard norms,
either under the influence of another language or within
the system of the Slovene language itself. They are cate-
gorised into several groups. The first-level distinction is
between semantic and syntactic shifts. The former cate-

gory includes semantic shifts due to the expansion of the
Slovene word’s semantic field as a result of it being
equated with a foreign equivalent, those that occurred as
a consequence of a partial overlap of the semantic fields
of two Slovene words, and those in which verb primitives
(alone or in combination with a nominal word) adopt the
position of a semantically more appropriate verb. The
syntactic category includes examples of syntactic patterns
departing from the norm of the standard Slovene literary
language or non-existent in it. Examples of departure
from the standard language norm are use of a reflexive
verb instead of a non-reflexive one and vice versa, a
different transitivity, which may be a result of adopting a
Romance verbal transitivity or an autochthonous devel-
opment, calques from Italian of Friulian word phrases,
and syntactic influences. In the latter case, a syntactic
pattern which already exists in language A obtains a new,
additional meaning through imitation of a language B
pattern.
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Analiza razvoja govornih
spretnosti in pri tem pojavljajoCih
se oblikoslovno-skladenjskih
nepravilnosti pri mlajSih in
starejSih zacetnikih ucenja
nemskega jezika

Uvod

Jezikovno vedenje posameznika je odvisno od njegovega jezikovnega znanja, ki zadeva vse
jezikovne ravnine (fonolosko, oblikoslovno, skladenjsko, pomensko), in od izbire ter uporabe
jezikovnih sredstev glede na zunajjezikovni polozaj (Slavec, 1982: 11). V prispevku analiziramo
menjavanje dveh jezikovnih kodov, nemskega in slovenskega, in spremembe (transfer,
interferenca), ki nastanejo zaradi odstopanja od jezikovne norme v obeh jezikih.

Dandanes vsi resni teoretiki procesa usvajanja drugega/tujega jezika in Stevilni raziskovalci tega
procesa soglasajo (Curtain/Pesola, 1994; Graf/Tellmann, 1997; Met, 1998; Prebeg-Vilke, 1995; Cok
idr., 1999), da je materni jezik govorcev vir znanja, ki ga ucenci zavestno ali nezavedno uporabljajo,
da bi lahko izrazili svoje misli in ideje v drugem/tujem jeziku. Kdaj in kako bodo to storili, je
odvisno od mnogih dejavnikov, ki delujejo skupno — od dejavnikov okolja oziroma polozZaja, v
katerem je govorec, do stopnje znanja jezika (posploSevanje pravil drugega/tujega jezika, transfer
metod ucenja in poucevanja, strategija ucenja drugega/tujega jezika), tipa jezika — prvega in
drugega. Maternemu jeziku Sele zdaj priznavajo funkcijo pomocnika pri usvajanju tujega jezika,
Ceprav je ze leta 1978 McLaughlin poudaril, da je njegova uporaba samo manifestacija splo$nega
psiholoskega procesa lajSanja ucenja s pomocjo poprejSnjega znanja. NevropsiholoSke raziskave
navajajo, da je zgodnji zacetek ucenja tujega jezika ucinkovit, ker je struktura mladih mozganov
izredno prilagodljiva, plasti¢na, v tem procesu moZzgani spontano, naravno pridobivajo katerikoli
jezik. Naras$Cujoca funkcionalna diferenciacija med moZganskima hemisferama povzroca vecjo
togost mozganskega funkcioniranja, ki pa jo starejSi u¢enec nadomesti z razvitejSimi kognitivnimi
sposobnostmi in uc¢nimi strategijami. »Kriticno obdobje« za ucenje tujega jezika, ki traja nekako
do zacetka pubertete (ali se po nekaterih avtorjih konca celo Ze okoli devetega leta starosti), je
dokazano predvsem za usvajanje izgovarjave, delno tudi sluSnega razumevanja, sintakse in
slovni¢nih struktur. Strokovnjaki menijo (Reynolds, 1991; Hoff-Ginsberg, 1998), da je otrok bolj
odprt za pridobivanje tujega jezika, ker gre za prilagodljivost moZganov ob avtomatizaciji
jezikovnih struktur. Mlajsi zacetniki, ki dozivljajo dva jezika istocasno, imajo izredno miselno
fleksibilnost, superiornost, premo¢ pri predstavljanju ter raznovrstne mentalne sposobnosti. Foster
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in Reeves (1989) sta preucevala ucence, ki so se zaceli uciti tujega jezika v Cetrtem razredu in jih
primerjala s kontrolno skupino ucencev, ki se tujega jezika niso ucili. Ugotovila sta, da so ucenci,
delezni zgodnjega ucenja tujega jezika, prekosili svoje vrstnike v metakognitivnih procesih, in sicer
v analizi, sintezi in vrednotenju (to pa so najviS§je ravni kognitivnih procesov po Bloomovi
taksonomiji). Odrasel clovek (starejsi zacetnik) pa prepoznava podobnosti in razlike med jeziki
(kognitivni razvoj), fleksibilno razmislja, nima sebe za sredi$¢e dogajanja, oblikuje svoja druzbena
staliS¢a o svojem in tujem jeziku, prav to pa lahko blokira njegovo naravno, spontano pridobivanje
jezika.

Z analizo razvoja govornih spretnosti in oblikoslovno-skladenjskih nepravilnosti pri mlajsih (9 do
11 let) in starejsih zacetnikih (11 do 13 let) ucenja nemskega jezika Zelimo ugotoviti miselno

fleksibilnost in metakognitivne sposobnosti tako mlajsih kot starejSih zacetnikov pridobivanja
tujega jezika.

Vzorec in metodoloska izhodisca

Vzorec za raz€lenitev otrokovega govornega razvoja in nepravilnosti v tujem jeziku so u¢enci dveh
osnovnih Sol. Na obeh se ucijo nems¢ine kot prvega tujega jezika. Na prvi osnovni $oli je raziskava
zajela ucence, ki so bili delezni zgodnjega ucenja tujega jezika, nemsCine so se zaceli uciti na
razredni stopnji (RS), to je v starosti 9 do 11 let; pri interpretaciji podatkov smo jih poimenovali
»mlajsi zacetniki«. Na drugi osnovni $oli smo v raziskavo vkljucili u¢ence, ki so se nemscine zaceli
uciti na predmetni stopnji (PS), to je v starosti 11 do 13 let; poimenovali smo jih »starejsi
zacetniki«. Izbrali smo dve osnovni Soli s primerljivo izobrazbeno strukturo star$ev, saj menimo, da
je to pomemben dejavnik, ki vpliva na ucinkovitost ucenja tujega jezika.

Besedila u¢encev smo pridobili s snemanjem. Govor smo nato podrobneje analizirali. Vsi testirani
ucenci so opisovali isto barvno sliko, in sicer druzino v stanovanju. To sliko smo izbrali namenoma,
upostevali smo namre¢ dejstvo, da (glede na ucni nacrt za osnovno $olo) ucenci zacetniki
pridobivajo osnovno besediS¢e (poimenovanja za druzinske ¢lane, barve in Stevila, pozdrave).

Predvidevali smo, da bodo mlajSi zacetniki pri opisu slike to znanje tudi vkljucili.
~ Oblikoslovno-skladenjske napake, ki so se pojavile pri testirancih, smo obdelali po razredih, tako
smo spremljali razvoj govornih spretnosti v prvem, drugem, tretjem letu ucenja tujega jezika in
pridobivanje nemscine pri starosti 9 do 11 let (razredna stopnja) ter 11 do 13 let (predmetna
stopnja) na dveh mariborskih Solah. Vsa besedila so zaradi avtenti¢nosti zapisana izvirno, tako, kot
so jih povedali ucenci.

Prikaz rezultatov in interpretacija
Tretji razred (mlajsi zacetniki; prvo leto ucenja)

Otroci so odgovarjali na vprasanja, ki jih je zastavljal ucitelj (izprasevalec). Vefinoma so v stavku
odgovorili na zaCetni vpraSanji Wie heifit du?/Wie alt bist du? Odgovor: Ich heifle Jure ... Ich bin 9
Jahre alt. Pri opisu predloZene slike so u¢enci najveckrat odgovarjali s klju¢nimi besedami, in sicer
s ¢lenom ali brez njega, npr. (die) Mutter, (der) Vater, (die) Schultasche, (die) Katze, (der) Zug ... .
Clen je bil pravilno izbran ali pa tudi ne. Ve¢ina je znala presteti in poimenovati druZinske ¢lane
(Mutter, Vater, Schwester, Bruder, Oma), povedati osnovne barve (blau, rot, griin, schwarz), Zivali
(Katze, Vogel, Teddy Bir, Esel), poimenovati dolo¢ene predmete (Zug, Bild, Auto, Lampe, Licht,
Blumen, Ball, Drache) ter Solske potrebs¢ine (Schultasche, Heft, Federmappe, Buch). Nekoliko
spretnejSi so ze tvorili krajSe povedi, pri ¢emer glagol ima koncnice ali pa je brez njih, npr.
Schwester lernt; Vater sing; Es schlift; Oma kocht. Dva ucenca pa sta pozorno poslusala ucitelja
izpraSevalca in na alternativna vpraSanja, kot npr. Ist seine Oma in der Kiiche oder im
Schlafzimmer?, ponavljala dele stavkov Seine Oma in der Kiiche. Tak$no ponavljanje povedi vodi k
avtomatizaciji doloCenih slovni¢nih struktur, hkrati pa kaze ucenCevo spretnost poslusanja,
posnemanja govora.
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Peti razred (starejsi zacetniki; prvo leto ucenja)

Ucenci petega razreda (starejsi zaCetniki) se nems¢ine prav tako ucijo prvo leto. Pri opisovanju
slike so radi sodelovali. Veliko so nastevali, zlasti druzinske ¢lane, zivali, Solske potrebs¢ine,
prostore, oblacila in razne predmete. Nekateri ucenci so tvorili zanimive povedi, kar nas je
presenetilo, saj se tujega jezika ucijo Sele prvo leto. Menimo, da ucenci zelo dobro poslusajo,
sodelujejo in posnemajo ucitelja, verjetno se kaze vpliv medijev, blizina meje nemsko govoreée
drzave, pa tudi dejstvo, da se nekateri ucenci tudi zunaj Sole (zasebne jezikovne Sole) dodatno
izobrazujejo v nemskem jeziku.

Za primerjavo bomo navedli celotno besedilo decka, ki je po rojstvu nekaj let zivel v Avstriji in je
tako rekoc naravni govorec jezika:

Ich sehe hier ein Kinderzimmer. Da sind viele Kinder oben, sie spielen, einer schlift, die Mutter
gief3t die Blumen. Sie sind in der Kiiche. Das ist die Oma, die Oma bereitet ein Tee vor. Die
Schwester liest ein Buch, ein Junge schlift. Das ist sein Vater: Gute Nacht! Schilaf gut! Das ist
ein Mddchen, sie zieht sich an, einen Pullover und Unterhose. Hier ist ein Drache und Bilder
und eine Lampe. Steh auf, wir gehen in die Schule.

Osredoto¢imo se bolj na skladnjo in na vsebino (zanemarimo slovni¢ne oblike, kot so spreganje
glagolov, sklanjanje samostalnikov, ¢leni ipd.): opazimo, da je decek tvoril krajse stavke v sedanjiku
in v velelniku. Podredja, priredja in preteklik se ne pojavljajo, prav tako ni vprasanj. Decek opisuje
druzinske ¢lane in njihova dejanja, prostore, oblacila in doloéene predmete. Ce na podlagi enega
primera sploh lahko sklepamo, potem otroci v tej starosti tvorijo preproste, kratke povedi (osnovni
stavéni vzorec), osredotocijo se zgolj na povrsinsko podobo, opisejo, kar pac vidijo na sliki.

Povedi, ki so jih tvorili drugi ucenci:

Ich sehe ein Kinderzimmer und ein Wohnzimmer; Das ist die Kiiche; Im Wohnzimmer ist die
Mutter; Sie giefit die Blumen; In der Kiiche ist Oma und ein Kind; Das Kind schreibt das
Hausaufgabe; Die Grofimutter kocht das Tee und sagt: Das ist falsch; Er schlift im Bett; Er
weckt das Kind auf; Das ist ein Kinderzimmer, viele Bilder, eine Mutti, ein Junge; Das ist eine
Schultasche, Heft, Bucher, er schlift, Mochtest du Tee?; Komm, steh auf!; Ich mdochte noch
schlafen!; Das ist die Mutti, Grofimutter, sie fragt: Mochtest du Tee? Das ist ein Mddchen,
Spielsachen; Du mufit in die Schule; Steh auf, du mufit in die Schule gehen; Ich sehe eine
Kiiche, die Oma kocht zu Enkelkind: Mochtest du Tee?; Schmeckt das Tee?; Willst du ein Tee?
Geh schnell in die Schule!; Nein, ich lese Comics; Ich sehe hier ein Wohnzimmer, eine Kiiche,
ein Bett, drei Kinder, einen Vater, Bilder, Drachen, Socken; Sie zieht sich an; Die Mutti kocht
einen Tee; Das Mddchen liest die Biicher; Gute Nacht; Was mochtest du trinken?; Was fiir eine
schone Blume!; Der Vater sagt: Gute Nacht, das ist eine kleine Maus; Sie sagt: Meine Blumen
sind etwas trocken geworden; Im Kinderzimmer ist ein Vater und sagt: Guten Morgen, das
andere Kind zieht sich an, ich sehe noch einen Drachen und zwei Bilder, einen Auto, eine
Schultasche, eine Katze.

Ucenci so tvorili dobre povedi, ¢e uposStevamo dejstvo, da se Sele prvo leto ucijo tujega jezika.
Vecina je skuSala tvoriti cele povedi, veliko manj je bilo odgovorov s kljuénimi besedami, kar se je
pojavilo pri prvem letu ucenja nems¢ine mlajSih zacetnikov. Sledili so vrstnemu redu osebek —
povedek (Ich sehe ein Kinderzimmer und ein Wohnzimmer; Das ist die Kiiche; Sie gief3t die Blumen;
Das Kind schreibt das Hausaufgabe), tvorili pa so tudi dve povedi s prislovnim dolo¢ilom na zacetku
(Im Wohnzimmer ist die Mutter; In der Kiiche ist Oma und ein Kind). Povedi so v sedanjiku, nekaj je
vpraSalnih (Mdchtest du einen Tee?; Willst du ein Tee?; Was mochtest du trinken?; Mochtest du Tee?;
Schmeckt das Tee?) in nekaj povedi z velelnikom (Komm steh auf!; Steh auf, du muf3t in die Schule
gehen; Geh schnell in die Schule!). Ena u€enka pa je celo tvorila trpnik (Meine Blumen sind etwas
trocken geworden). Ucenci so zelo dobro spregali glagole in tvorili povedi z modalnimi glagoli

203 JEZIK IN SLOVSTVO, Letnik 47, 2001/02, t. 5-6



RAZPRAVE IN CLANKI

(Méchtest du Tee?; Du muft in die Schule; Willst du ein Tee?; Was mdchtest du trinken?).
Poimenovali so druzinske ¢lane, prostore, Solske potrebs€ine, zivali in nekatere predmete.

Najve¢ tezav se je pojavilo pri ¢lenih, ti so namre¢ pravilni ali pa ne (Sie schreibt das Hausaufgaben;
Schmeckt das Tee?; Die Mddchen liest; Eine Kinderzimmer und eine Kiiche; Das ist eine Bruder), prav
tako ucenci niso znali uporabljati dolo¢nih in nedolo¢nih ¢lenov (Das ist Grofimutter, das ist eine
Socken, das ist Schlafzimmer, das ist Heft, das ist Buch) in sklonov (Ich sehe ein Vater; Die Mutter
kocht ein Tee; Ich sehe einen Auto; Vater sagt die Kinder gute Nacht). Veliko tezav se je pojavilo pri
spreganju glagolov (Ich schlafen; Sie lesen; Tee trinken; Sie kochen (za 3. os. ed.); Die Mddchen geht
schlaf; Mdadchen lesen und trinkt, Mddchen schlaf), nekateri ucenci so izpus€ali osebek, kar kaze na
vpliv slovens¢ine (Kocht der Tee; Liest Zeitung;, Mochte schlafen; Schlafen; Zieht sich), nekateri pa
glagol (Hier eine Schultasche, die Mutti ihre Pflanzen), en ucenec je tvoril nepravilno samostalniSko
mnozino (drei Bild), pri nekaterih pa je bil nepravilen besedni red z modalnimi glagoli (Grofimutter
fragt das Midchen, vieleleicht will sie trinken Tee; Mochtest du trinken einen Tee?). Locljiva predpona
je bila na nepravilnem mestu (Zuberetet einen Tee; Sie vorberietet die Tee), en ucenec je uporabil
neustrezni svojilni zaimek (Der Vater sagt zu ihrem Sohn: Gute Nacht oder Steh auf!), drugi pa ni
zamenjal zaporedja osebka in povedka, t. i. inverzija (Im Kinderzimmer ich sehe viele Bilder, viele
Spielsachen, Pflanzen).

Primerjava obeh skupin, ki se nemsc¢ine ucita prvo leto, kaze, da so mlajsi zacetniki odgovarjali le
s kljuénimi besedami, starejsi zacetniki pa so skusali tvoriti cele povedi. Oboji so pri opisu uporabili
besedisce (druzinski ¢lani, barve, Stevila in dolo¢ene predmete), kar kaze na pridobivanje osnovnih
jezikovnih elementov tujega jezika. Pri obeh skupinah se je pojavilo tudi veliko nepravilnosti, zlasti
pri ¢lenih in spreganju glagolov.

Cetrti razred (mlajsi zacetniki; drugo leto ucenja)

Tudi ucenci Cetrtega razreda so na zacetku odgovorili na vprasanji Wie heifst du?/Wie alt bist du? S
tem smo vzpostavili osebni stik in ucenci so imeli manj treme, saj nismo bili njihovi ucitelji.
_ Razgovor smo snemali na kaseto.

Vecina uencev je Se vedno nastevala predmete, barve, osebe, zivali, Solske potrebs¢ine, ki so jih
videli na sliki (kar nekaj jih je Ze tvorilo povedi), dodali pa so Se oblacila (npr. Pyjama, Hose,
Pullover), poimenovanja prostorov in pohiStva, kar zajema vsebina ucbenika Deutsch mit Peter und
Petra 2 (npr. Kinderzimmer, Kiiche, Wohnzimmer, der Schrank, das Bett). NaSteti samostalniki so se
pojavili s ¢leni ali brez njih. Cleni so pri veliki veéini pravilno postavljeni, samo dva uéenca sta
navedla eine Junge, der Buch.

Ucenci $e ne locijo med nedolo¢nim in dolo¢nim ¢lenom, saj pri sploSnem nastevanju velikokrat
navajajo predmete z dolo¢nim ¢lenom, po vsej verjetnosti tako, kot so se jih (pravilno) naucili pri
pouku (npr. der Vater, der Ball, die Katze, der Schrank, das Bild ...). Nekaj ucencev pa je pri
sploSnem nastevanju pravilno navajalo nedolocni ¢len (npr. eine Federmappe, ein Vogel, ein
Pullover, ein Bild, ein Junge ...).

Nekaj u€encev je pri samoglasniku u v samostalnikih Biicher, Kiiche, Striimpfe izpustilo preglas.
Verjetno pri poslusanju niso bili dovolj pozorni, zato uciteljem svetujemo, naj pri glasovih s
preglasi posebej izpostavijo to »posebnost« in jo dodatno vadijo, saj slovens¢ina preglasov nima.

Povedi ucencev vsebujejo glagole schilafen, essen, trinken, arbeiten, kochen, friihstiicken, vorbereiten,
anziehen, lesen, sehen, giefSen, sein. Vecina ucencev glagole sprega pravilno, pojavile pa so se tudi
nekatere nepravilnosti, kot na primer nepravilna tvorba glagolskih koncnic, zlasti pri 3. osebi
ednine (sie friihstiicke, sie essen, sie arbeiten). Nekateri ucenci so izpuscali preglas v 3. os. ed. (er
schlaft im Bett), pri drugih pa je bil preglas odvec¢ (sie kocht). Pri glagolu essen so vsi u€enci, ki so
tvorili povedi, v 3. os. ed. pravilno spregali glagol (sie i}t etwas, die Schwester if3t), ki zahteva
menjavo korenskega samoglasnika oz. prevoj.
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Dva ucenca sta pravilno uporabila glagol z locljivo predpono, postavila sta jo na konec povedi (sie
zieht sich an, sie bereitet Friihstiick vor). Pri navajanju prislovnega dolo¢ila ¢asa na zadetku povedi
je ucenec pravilno tvoril inverzijo, torej je postavil glagol za prislovno dolo¢ilo (das hier ist Bett, der
Schrank).

Interferenca oz. negativni transfer slovenskega jezika se je pokazala tako, da so ucenci izpuscali
osebni zaimek, ki ga moramo pri nems¢ini posebe;j izpostaviti, v slovenséini pa osebo izraza glagol
(npr. Pijem mleko). Primeri uéencev: trinkt Tee, zieht an Pijama, essen Marmelade.

Druge povedi, ki so jih ucenci tvorili: Er schldft im Kinderzimmer; Er schlift im Bett; Er schldft, er ist
im Kinderzimmer; Er ist im Wohnzimmer; Das ist die Kiiche; Sie liest die Zeitung; Ich sehe 6 Personen;
Sie arbeitet; Die Mutti giefst Die Blumen; die Blumen sind rot, gelb, weif3 und blau; Das ist die
Schultasche.

Ucenci Sestega razreda (starejsi zacetniki; drugo leto ucenja)

Ucenci Sestega razreda se nems¢ino ucijo drugo leto. Pri snemanju so bili zelo plahi, ker pa
testatorjev niso poznali, so imeli tremo.

Ucenci so veliko nastevali osebe in predmete s ¢leni ali brez njih (primer uéenca: Vater, Kind, auch
ein Kind, eine Schultasche, Socken, ein Buch, Katze, GrofSmutter, ein Kind, eine Mutti), najveckrat se
je pojavljal nedolocni ¢len ein, ki je pri sploSnem nastevanju pravilen. Ucenci so skusali tvoriti
krajSe povedi, najve¢ pa so s kratkimi povedmi odgovarjali na vprasanja. Najuspes$nejsi je bil decek
Jure, ki se ni nikjer dodatno izobrazeval, jezika se je naucil le ob gledanju televizije. Vpliv medijev
je v zadnjem casu velika pomo¢ pri uéenju tujega jezika, saj ufenci na ta nadin avtomatizirajo
dolocene strukture ter pridobijo besedis¢e. Za primerjavo bomo navedli celotno njegovo besedilo:

Ich sehe einen Vater, zwei Kinder, der Vater will den Jungen aufwecken, aber er will noch weiter
schlafen. Das Kind hier zieht sich an, er sagt: Komm wir gehen in die Schule. Ich sehe eine
Katze, einen Vogel, eine Schultasche, ein Wagen, ein Drachen, eine Lampe, Bilder, zwei Betten,
ein Schrank, zwei Socken, zwei Schuhe, eine Hose im Kinderzimmer. Das Kind schlift noch
und sein Vater will es aufwecken.

Ich sehe die Grofimutter, die will das Frithstiick machen, aber das andere Mddchen, es will
nichts essen. Die Mutter sagt aber, du mufit etwas essen. Die Mutter gief3t die Blumen. Ich sehe
noch eine Schultasche, noch eine Katze, ein Paar Rollschuhe, Teddy Bir, einen Ball. Komm du
mufit etwas essen. Ich habe keinen Hunger. Das ist die Mutter, sie gief3t die Blumen und sagt:
Komm, du mufit etwas essen!

Povedi, ki so jih tvorili drugi u€enci:

Wach auf!; Steh auf!; Nur, ein Moment; Wir gehen in die Schule; Ich sehe die Mutter, das hier
ist Grofimutti; Sie sind in der Kiiche; Essen!; Trinken!; Helf mir!; Vater sagt: Steh auf!; Ich bin
nicht hungrig; Du mufit etwas frithstucken; Die Mutter giefit die Blumen; Ich sehe die
Spielzeuge: eine Rollschuhe, Ball, Steine; Ich méchte noch schlafen; Komm, du muft in die
Schule!; Das ist eine Grofimutter; Komm, mach Friihstiick; Schwester gief3t die Blumen; Vater
sitzt im Bett und sagt: Guten Morgen; Schwester liest ein Buch; Der Vater sitzt auf dem Bett und
sagt: Good morning!, Schwester lernt in der Kiiche; Sie kocht Tee; Sie gief3t die Blumen; Vater
sitzt; Sie ist im Bett; Sie macht Kaffee.

Vidimo, da so ucenci tvorili povedi z glagoli v sedanjiku in kar nekaj takih v velelnem naklonu
(Wach aufl; Steh auf!; Essen!; Trinken!; Helf mir!; Vater sagt: Steh aufl; Komm, du muft in die
Schule!). Vprasanj niso postavljali. Ena u¢enka je pravilno tvorila velelnik s prevojem (Mutter sagt:
Hilf mir!), drugi u€enec pa glagola v velelniku ni pravilno spregal in mu ni dodal povratno osebnega
zaimka (Steh auf und zieht an!); verjetno je ravnal po pravilu, da v 3. os. ed. dodamo ko¢nico -¢. Del

205 JEZIK IN SLOVSTVO, Letnik 47, 2001/02, §t. 5-6



RAZPRAVE IN CLANKI

ucencev je pravilno spregal dolo¢ene glagole (Die Mutter gief3t die Blumen; Wir gehen in die Schule;
Der Vater sitzt auf dem Bett), drugim pa spreganje Se povzroca tezave (Die Kind die schlafen; Das
Kind essen und trinken; Sie ziehen an; Die schlafen, Fruhstuck machen (vsi za 3. os. ed.); Die Kinder
schldft). Ucenci so uporabljali tudi modalne glagole (Du mufit etwas friihstiicken; Ich mochte noch
schlafen; Komm, du muft in die Schule).

Stavcni vzorec so tvorili v zaporedju osebek — povedek (Ich sehe, ich bin, du muft, der Vater sitzt),
pri nekaterih povedih pa so ucenci povedke kar izpuscali (Und der Vater: Komm steh auf!; Sie die
Blumen; Mutter in der Kiiche). Opazili smo tudi izpuS¢anje osebnih zaimkov (Schlafen, kochen).
Slednje kaze na vpliv slovenscine. Ucenci so imeli tezave tudi s povratim glagolom sich anziehen
(Es zieht sie an; Sie zieht an!), s skloni in ¢leni (Ich sehe ein Vater und ein Kind; Hier ein Kind schlift
ins Bett, sie ist im Kiiche und sie kocht einen Tee; Das ist Tasche, ich sehe ein Ball, Teddy Bar, ein
Schultasche, ein Auto, Heft, Bilder, MutterFedermappe, ein Zug, Mutter giefit die Blumen; Da ist
Kiiche) ter pri tvorbi mnozine samostalnikov (Ich sehe zwei Kuli, zwei Bett, viele Vogel).

Primerjava obeh skupin, ki se nems¢ine ucita drugo leto, kaze, da so mlajsi zacetniki tvorili osnovni
stavéni vzorec, Se vedno je bilo veliko odgovorov s kljuénimi besedami, vendar so nekateri ucenci
Ze tvorili povedi. Pri starejSih zacetnikih pa je veliko ucencev odgovarjalo s povedmi z zahtevnejSo
skladenjsko strukturo. Oboji so vkljucevali opis druzinskih ¢lanov, oblacil, zivali, predmetov,
pojavilo pa se je veliko nepravilnosti (nenatan¢na raba ¢lenov, nepravilno spreganje glagolov,
neustrezne samostalniSke, pridevniske koncnice).

Peti razred (mlajsi zacetniki; tretje leto ucenja)

Ucenci petega razreda se ze tretje leto ucijo nemscéine. Skusajo Ze tvoriti samostojne povedi,
nekateri bolj, drugi manj uspe$no. Manj je nastevanja predmetov. Kjer prevladuje naStevanje
(ucno Sibkejsi), se ¢len v glavnem izpusca, kjer pa se pojavi, prevladuje nedolocni ¢len (npr. eine
Schultasche, eine Lampe, ein Zug), kar je pri splosSnem nastevanju pravilno. Uéno uspesne;jsi tvorijo
povedi, ki so ve¢inoma pravilne. Navedli bomo primer deklice Jane, ki je zagotovo med jezikovno
uspesSnejSimi (Jana je odgovarjala na vprasanja, ki jih je postavljala avtorica sama). Besedilo, ki
- sledi, so samostojni, avtenti¢ni odgovori deklice na zastavljena vprasanja, kot npr. Was siehst du auf
dem Bild? Was konnte der Vater sagen? Was konnten die anderen Personen sagen? ...

Jana: Ich sehe eine Familie am Morgen, die Mutter gief3t die Blumen, bevor sie zur Arbeit geht,
die Grofsmutter Hilde macht Friihstiick fiir ihre Enkel und die Enkelin Martina schreibt die
Hausaufgabe. Ich mochte bitte Tee haben, hier bitte, der Vater versucht den Thomas
aufzuwecken, aber Tomas sagt, er mochte noch schlafen, weil er miide ist und seine Schwester
Nina hilft ihrem Vater Thomas aufzuwecken, der Vater sagt: Schnell du muf3t zur Schule, damit
komme ich zu spdt, Thomas antwortet: Ich will nicht in die Schule, das ist Nina, sie zieht sich
gerade an, sie hat noch hier Hefte liegen, sie mochte Hefte in die Tasche geben, sie sagt: Schnell,
er darf nicht zu spdt kommen.

Primeri govorne komunikacije drugih testirancev: Das ist ein Kind. Sie heifst Monika. Sie ist 10 Jahre
alt. Das ist ihre Mutter Mateja und ihre Schwester Petra. Ich sehe eine Familie, die Familie ist grof3 und
schon, das ist der Vater, er heif3it Peter und ist 42 Jahre alt, das ist sein Sohn Thomas und er ist 10 Jahre
alt. Ich méchte noch schlafen, es ist schon spit. Hier ist ihr Vater, ihre Schwester schlift noch, ihr Bruder
zieht sich an. Das ist der Vater, der Vater deckt die Kinder zu. Der Vater sitzt. Die Sonne scheint und
das Kind lernt. Ich méochte schlafen. Das Kind schlift, das Mdédchen liest und die Oma kocht. Steh auf!
Gib mir noch mal Tee. Die Mutter giefit die Blumen. Ich gehe in die Schule. Komm wir gehen zur
Schule, du muf3t ins Bett, es ist schon spdt, er sagt, ich mdchte noch auf bleiben.

Kot kaZejo primeri, tvorijo u€enci povedi s stavénimi ¢leni v pravilnem zaporedju: osebek, povedek
in drugo, uporabljajo Ze modalne glagole in postavljajo glagol v nedolo¢niku na konec povedi,
pravilno rabijo glagole z locljivo predpono ter prevoje; uporabljajo celo velelnik, vse povedi so v
sedanjiku, razen povedi deklice, ki je tvorila imperfekt (Der Vater sagte zu Kind: Guten Morgen).
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Nekateri (u¢no uspes$nej$i) ucenci Ze tvorijo zlozene povedi (npr. z weil, dass) in pravilno
postavljajo glagole na konec stavka (npr. Die Mutter gieft die Blumen, bevor sie zur Arbeit geht; Der
Vater versucht den Thomas aufzuwecken, aber Tomas sagt, er mochte noch schlafen, weil er miide ist).
Ucenci so poimenovali druzinske ¢lane, Solske potrebscine, prostore, oblacila, Zivali in dolocene
predmete.

Pojavljajo pa se tudi nepravilnosti. Nekateri glagoli (npr. schlafen) v 3. os. ed. zahtevajo preglas. Ta
dela ucencem tezave (npr. Kind schlaft, es schlaft). Del ucencev glagolov Se ne sprega. Povedi
tvorijo z nedolo¢nikom (Das Kind lernen, es schlafen) ali pa pri spreganju dodajo nepravilno
konénico (sie trinke Tee). Veliko ucencev ima tezave s ¢leni (das ist eine Kinder, das ist eine Bruder),
nekateri pri $tevilu (ednina — mnozina) (das ist meine Blumen). Nepravilnosti se pojavljajo tudi pri
sklanjanju osebnih in svojilnih zaimkov (sie sagt sie: Mochtest du Tee trinken und sie sagt, nein leider
nicht; er Name ist Peter, sie Name ist Marko, sie Name ist Petra, sie schreibt seine Hausaufgabe).
Zanimiva je poved ene od uenk. Zlozenko Grofimutter je deklica razdelila na pridevnik in
samostalnik (Das ist grofle Mutti). Verjetno je imela v mislih slovensko poimenovanje, Ki je res
sestavljeno iz pridevnika in samostalnika (stara mama). Tudi v naslednji povedi se je pojavila
interferenca iz slovenskega jezika, saj je uc¢enec izpustil locljivo predpono an (Er weifs nicht leider,
was er ziehen soll). V slovenséini namre¢ pri taksni kombinaciji nimamo locljive predpone in
recemo Ne ve, kaj naj oblece. Na besedni red v povedi Wir muf3 gehen zur Schule je prav tako
verjetno vplivala slovens¢ina.

Omeniti velja, da so bili uc¢enci pri opisovanju predlozene slike izredno kreativni. Osebe, ki so se
pojavile, so imenovali z imeni, jim dolocili starost in polozaj privlacno opisali.

Sedmi razred (starejsi zacetniki; tretje leto ucenja)

Ucenci sedmega razreda se prav tako tri leta ucijo nemscine. Pri testiranju so bili zelo sprosceni.
Odgovarjali so tekoce, s celimi povedmi, samega naStevanja ni bilo vec.

Primeri govorne komunikacije uc¢encev:

Ich sehe vier Kinder und Eltern; Sie sind in einer Wohnung; Die Mutter und die Tochter
friihstiicken; Die Mutter sagt: was mochtest du essen?; Sie sagt: Ein Ei; Sie gief3t die Blumen, sie
sagt: Ich habe viele schonen Blumen; Die Tochter liest ein Buch; Vater sagt: Morgen, du muft
aufstehen; In einer Schachtel sind Spielzeuge; Das Kind macht Hausaufgaben; Mach schnell die
Hausaufgaben!; Wir miissen zum Friihstiick, Komm, schnell, du mufit in die Schule; Ein Kind
zieht seine Klamotten an; Ein Kind schlift in einem Bett; Sie sind im Schlafzimmer, das sind
die Schulsachen: eine Tasche, ein Heft, Biicher, Kuli; Da sind Klamotten auf dem Bett; An der
Wand ist ein Bild, ein Drache; Am Regal sind Spielsachen; Schnell, du muf3t Hausaufgaben
machen; Mochtest du Tee trinken?; Mddchen sagt, nein ich esse Marmeladebrot; Mutti sagt:
Schnell, du muft in die Schule gehen; Das Kind zieht sich an; Vater singt zu dem Kind ein Lied
und das Kind freut sich; Ich sehe auf dem Baum einen Vogel; Auf dem Schrank sehe ich einen
Koffer und Schlittschuhe; Ich sehe die Kiiche; Sie macht die Hausaufgaben; Bitte, steh auf!
Spiel mit mir; Guten Morgen! Was méchtest du frithstiicken?; Vater sitzt auf dem Bett, sie steht
in einem Kinderzimmer; Das ist ein Schrank, Vater ist bei dem Kind.

Starejsi zacetniki $e niso tvorili ne preteklika (razen v enem primeru imperfekt Die Mutter sagte:
was muft du essen?) ne podredno zlozenih povedi. En u€enec je skusal (neuspesno) tvoriti perfekt
(ich habe ... essen). Ucenci so navedli le dva odvisna stavka (Ich sehe ein Bett, dass nicht gemacht
ist; Ich sehe, dass Mutti gief3t die Blumen), pri zadnjem je besedni red nepravilen. Opazili smo tudi
primer povedi s trpnikom (Das Bett ist nicht aufgerdumt). Ve€ina ucencev je glagole spregala
pravilno, eprav so se pojavile tudi nekatere nepravilnosti (Frithstucke machen, Kind lesen; Schlif
gut mein Kind; Sie friihstiicken (za 3. os. ed.), nekateri pa so izpuscali glagol (Die Vater seiner Tochter
Guten Morgen, du mufit aufstehen). Povedi vsebujejo ustrezno uporabljene modalne glagole
(Morgen, du muft aufstehen; Wir miissen zum Friihstiick; Komm schnell, du mufit in die Schule;
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Schnell, du muft Hausaufgaben machen; Méchtest du Tee trinken; Schnell, du muft in die Schule
gehen) in tudi nepravilno spregane modalne glagole (Was wollst du essen?). Nekateri ucenci
pravilno postavijo glagole z locljivo predpono (Ein Kind zieht seine Klamotten an), vEasih pa
predpono izpustijo (Sein Vater liest ihm eine Geschichte; Eine Vater liest eine Geschichte zu Kind).
Stav¢ni ¢leni v povedi sledijo zaporedju osebek — povedek (Das Kind schlift), ¢e pa postavljajo
prislovno dolocilo na zacetek povedi, sledi pravilno izpeljana inverzija (In einer Schachtel sind
Spielzeuge; An der Wand ist ein Bild, ein Drache; Auf dem Schrank sehe ich einen Koffer und
Schlittschuhe). Ucenci tudi pravilno tvorijo vprasanja (Was mochtest du essen?; Was mochtest du
friihstiicken?; Mochtest du Tee trinken?) in velelnike (Steh auf! Spiel mit mir!; ... mach schnell die
Hausaufgaben!, Komm, schnell!). Nekateri u¢enci nimajo tezav s skloni, predlogi in ¢leni (An der
Wand ist ein Bild; Wir miissen zum Friihstiick; Sie sind in einer Wohnung; Komm schnell, du muft in
die Schule), pri veliki vecini uencev pa so se pri tem pojavile tezave (Ich sehe eine Kinderzimmer;
Ich sehe ein Vater und Mutter; Eine Kinder ist bei Mutter; Ich sehe der Zug, eine Pyjame, Socken,
Krawatte; Eine Frau gief3t Blumen; Ein Drachen auf dem Wand; Auf der Wand hdngen die Bilder, ich
sehe eine Vogel; Ich sehe eine Drache; Eine Bett, schnell in die Bett; Ich sehe eine kleine Mddchen und
viele andere Kinder; Er sagt: Schlaf gut mein klein Junge!; Das ist in Kiiche).

Zanimiva je tudi poved (Das Bett ist nicht angemacht). Pojavila se je pomenska razlika. Glagol
anmachen namre¢ ne pomeni biti pospravijen, temve¢ nekaj pritrditi, prizgati (npr. svetilko),
ogovarjati ter umesati, zamesati. Bolje bi bilo, ¢e bi u¢enec uporabil glagol aufrdumen. Ucenec je
besedi machen (narediti, delati; v primeru Rdume machen pa pospraviti) nepravilno dodal
predpono an, s tem pa (nevede) spremenil pomen. Neka ucenka je zamenjala osebni zaimek sie in
dolo¢ni ¢len die (Sie Frau gief3t die Blumen).

Primerjava med obema skupinama, ki se nemscine ucita tri leta, kaze, da so mlajSi zacetniki
izredno pridobili pri tekoénosti govora (prim. Cok, idr., 1999: 101), tvorili so $tevilne samostojne,
celo zloZene povedi s pravilnim zaporedjem stavénih elementov, vkljucevali so modalne glagole,
tvorili prevoje itn., vendar $e vedno z veliko nepravilnostmi (zlasti pri ¢lenih in samostalniskih,
pridevniskih koncnicah). Pri opisu so poimenovali druzinske ¢lane, Solske potrebs¢ine, prostore,

oblacila, zivali in doloCene predmete ter tvorili izredno kreativna besedila. Starejsi zacetniki so
~ prav tako tvorili daljSe povedi z odvisniki, pravilno so spregali glagole, pojavilo pa se je manj
slovni¢nih nepravilnosti kot pri njihovih mlajSih vrstnikih, kar vsekakor nakazuje dejstvo, da
starej$i zacetniki zavestno pridobivajo slovni¢ne strukture, pri mlajSih pa gre za zaletek
uzavescanja slovni¢nih struktur in prepoznavanje jezikovnih problemov v korelaciji z materinS¢ino.

Sklep

Analiza je pokazala, da so mlajsi zacetniki v nizjih razredih (3., 4. razred) na zastavljena vpraSanja
odgovarjali le s kljucnimi besedami, le jezikovno uspesnejsi so bolj ali manj uspesno skuSali tvoriti
samostojne, preproste povedi. Z leti u¢enja pa so mlajsi zacetniki pridobili na besediS¢u in tvorili
daljSe, z jezikovnimi strukturami bogatejSe in kompleksnejSe povedi, ob sedanjiku so vkljuevali
tudi preteklik (perfekt, imperfekt), velelnike, vprasanja. Pojavljale so se tudi Stevilne nepravilnosti.

Starejsi zacetniki so Ze v prvem letu ucenja tvorili samostojne povedi, z leti pa se je njihova struktura
$e izboljsevala. Povedi, ki so jih testiranci uporabili, so v sedanjiku in pretekliku, sestavljene povedi
se ne pojavljajo, opazili smo dva primera odvisnikov, en stavek v pasivni obliki in pravilno rabo
inverzije. Ob tem pa so se kazale Stevilne nepravilnosti.

Analiza razvoja govornih spretnosti in pri tem pojavljajocih se oblikoslovno-skladenjskih
nepravilnosti po posameznih razredih kaze, da mlajSi zacetniki z leti pridobivajo zlasti pri
tekocnosti govora (angl. oral fluency), bogatijo pa tudi besediSce. Starejsi zacetniki Ze od vsega
zacetka tvorijo samostojne povedi. Pri obeh primerjanih skupinah se je pojavilo veliko tezav:
spreganje glagolov, sklanjanje samostalnikov, raba doloénega oz. nedolo¢nega clena, besedni red
v odvisnih stavkih (interferenca oz. negativni transfer prvega jezika, saj v slovenskem jeziku glagol
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ne stoji na koncu odvisnega stavka), Stevilo (ednina — mnozina), zaimki. Uciteljem svetujemo, da
v pouk vkljuCujejo Se ve¢ aktivnosti s temi jezikovnimi strukturami, da jih bodo ucenci
avtomatizirali. UpoStevati pa moramo, da so ucenci prosto, spontano govorno opisovali sliko in
niso bili toliko pozorni na te slovnine strukture, verjetno bi bilo manj nepravilnosti, ¢e bi
spraSevalci ucence nanje opozarjali.

Ucenci pri tujem jeziku na razredni stopnji (torej »mlajsi zaCetniki«) $e ne tvorijo smiselnih povedi,
temve¢ v govornih situacijah uporabljajo minimalno S$tevilo besed, potrebnih za vzdrzevanje in
potek pogovora. Znacilnost govornega diskurza na zacetni stopnji se kaze tako, da osnovna izrazna
enota ni poved (kot pri pisanju ali branju), ampak fraza oz. jezikovni vzorci (besedne zveze), ki so Se
nepopolni, vsebujejo veliko nepravilnosti, vendar nakazujejo dolocene stavéne strukture. Govorci
si izmenjujejo pomenske sklope besed in ne celih povedi.

Starejsi zacetniki pa so Ze na samem zacetku tvorili samostojne povedi in niso odgovarjali le s
kljucnimi besedami. V tem se kaZe njihov kognitivni razvoj, saj so zaceli ti u¢enci uporabljati
logi¢no misljenje in povezovati pomenske sklope besed v kratke, smiselne povedi, za kar njihovi
mlajsi vrstniki Se niso sposobni. Starejsi zacCetniki se nahajajo v obdobju iniciacije (zavestno
pridobivanje jezikovnih struktur) in zavestno uzave$tajo jezikovne norme, razumejo pravila
jezikovne rabe, povezujejo znanja z lastnimi izku$njami ter imajo kriti¢en in selektiven odnos do
znanja.

Mlajsi zacetniki pa se nahajajo v obdobju od senzibilizacije k iniciaciji (Sele razvijajo sposobnosti
logi¢nega miSljenja s konkretnimi problemi), opazujejo jezik kot sistem, postopno prehajajo k
zavestnemu urjenju jezikovnih struktur, opazujejo in skusajo primerjati jezikovne norme obeh
jezikov (prenos jezikovnih znanj in operacij prvega in tujega jezika) in jih urejati v jezikovni sistem.
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SUMMARY

ANALYSIS OF THE DEVELOPMENT OF LANGUAGE SKILLS AND OF
MORPHOLOGICAL AND SYNTACTIC ERRORS IN YOUNGER AND
OLDER BEGINNER LEARNERS OF GERMAN

Mental operations underlying the acquisition of the first
and all the subsequent languages are similar. On the
other hand, ways of getting familiar with individual lan-
guages and their specific properties, emotional responses
and personal experiences in the process vary. The paper
outlines the development of language skills and of mor-

phological and syntactic errors in younger (ages 9-11
years) and older (ages 11-13 years) beginner learners of
German in two Slovene primary schools. Language com-
petence of pupils in the two experimental groups (early
beginners vs. older beginners) is compared.
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Beseda kot gibljiva tarca

Internetska besedilnost in spletni literarni objekti

Globalne komunikacije potekajo danes v svetu,
katerega poglavitni tok je opredeljen s tehnokulturo (Strehovec, 1998) in tehniskimi oblikami
zivljenja. Srecujemo se s svetom kot pluriverzumom danega, fizicnega sveta in umetnih resni¢nosti,
ob katerih se vzpostavljajo tudi umetne, strojno posredovane oblike zaznave in komuniciranja.
Globalne komunikacije so danes ve¢inoma racunalnisko posredovane in kibernetsko organizirane,
za njihove enote pa je znacilno, da so to predvsem informacije v digitalni obliki, ki so namenjene
aktivnostim v realnem casu. Eden poglavitnih medijev danasnjih globalnih komunikacij je me-
domrezje kot informacijsko in reprodukcijsko okolje, v katerem se vedno bolj uveljavljajo na
sodobno programsko opremo oprta in multimedijsko aranzirana sporo€ila, v katerih imajo $e vedno
pomembno mesto verbalne vsebine, vendar pa soobstajajo s slikovnimi, zvo¢nimi in animacijskimi.

V tem besedilu namenjamo pozornost le enemu segmentu globalnih komunikacij, in sicer
internetsko posredovanim besedilnim komunikacijam. Vprasanje, ki si ga zato zastavljamo, je,
kaksno je verbalno, ki stopa v danasnje globalno komuniciranje in ki sodi k svetu, v katerem imajo
primat nelinearne strukture nad linearnimi in smo sodobniki aktivnostim v sedanjosti realnega ¢asa,
v katero sta implodirali tako preteklost kot prihodnost. Kaksno je verbalno, ki se prilagaja zahtevam
digitalnega morfa, on-line senzibilnosti in svetlobne hitrosti? Kaksno je verbalno, ki ga uporabljajo
in razumejo mlade generacije, torej tisti, ki danes odras¢ajo z mobilnimi telefoni, konzolami,
igralnimi palicami in Zepnimi racunalniki? Kaksno je verbalno, ki mora biti sprico globalizacijskih
trendov razumljivo vecini, kajti globalizacija tezi k enoznacnim, skrajno racionaliziranim oblikam
komuniciranja, ki tekoce prestopajo nacionalne meje in jih delajo za povsem zastarele?

Odgovori na ta vprasanja niso enostavni, vsekakor pa lahko uporabnik medomrezja ugotavlja, da
danes pripovedovanje zgodb zamenjujejo digitalno kodirane informacije; tradicionalne strukture
in naprave govorice se danes umikajo sporo¢ilom, navodilom, programskim ukazom, elektronski
posti, reklamnim sloganom in enostavnim besedilom, postavljenim v stripovske oblacke. Verbalno
je mutiralo, prav tako organizacija tekstnega medija, ki postaja vedno bolj multimedialna in
intermedialna. Globalne komunikacije porajajo nove obliki besedilnosti (Se posebno v okviru
interneta), ki so izrazito pogojeno z rabo medijskih naprav in programske opreme, prav tako pa so
vplivane z zahtevami globalizacijskih trendov po kar se da veliki ekonomicnost jezika in njegovi

.....

na daljavo in ob sodelovanju v internetskih skupnostih.

Znacilni obliki internetske besedilnosti sta elektronska posta in besedila, ki nastajajo v dialogih v
sklopu internetnih klepetalnic (angl. chat) in v virtualnih skupnostih; mislimo predvsem na tipkani
klepet v okviru IRC kanalov in MUDs (na besedilni komunikaciji utemeljenih virtualnih
skupnostih, v katerih lahko udelezenci komunicirajo tudi na podlagi izmiSljenih in do spolnih
opredelitev kar se da fluidnih identitet). Elektronska posta sodi med asinhrone oblike on-line
komuniciranja, medtem ko klepet med sinhrone; pri prvi, ki temelji na ¢asovnem zamiku med
pisanjem in branjem, je besedilo navzlic posebnostim elektronskega medija $e vedno oblikovano v
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pisani maniri, medtem ko gre pri na besedilu temeljecih virtualnih skupnostih in klepetalnicah za
besedilnost, ki se skusa kar se da priblizati vsakdanji govorici in je podobna govoru. Pri omenjenih
zvrsteh ugotavljamo vrsto skupnih znacilnosti, ki jih je, ko gre za ekonomicnost sporocil,
radikalizirala tudi raba sms besedilnosti. Omenimo naj predvsem vrsto okrajSav, vpeljavo ikon
razpolozenja, opisov akcij in izpisov vzklikov Custev. Tudi v mediju elektronske poste se danes
vedno bolj uveljavlja neformalen, pogovornemu izrazanju podoben slog pisanja, prav tako pa se
vedno bolj briSejo razlike med elektronskim pisanjem v javnem in zasebnem komuniciranju.

Srecujemo se tudi z vedno opaznejSim uveljavljanjem anglescine kot lingua franca sodobnega sveta,
ki pa tudi dozivlja opazne transformacije v smeri kar se da velikih poenostavitev. Internetska
angle$¢ina, Se posebno v ameriSki obliki, zato vpliva tudi na racunalniSko posredovano
komuniciranje v drugih jezikih, ¢eprav se danes Ze sreCujemo z napovedmi, da bo predvsem
$pans¢ina ze v bliznji prihodnosti prevzela njeno dominantno vlogo, kajti odstotek rabe tega jezika
med novimi spletnimi stranmi se Ze izenacuje z anglescino. Internetska besedilnost temelji na
razSirjenem konceptu jezika, ki tako zdruzuje znane, naravne jezike kot strojem namenjene
programske jezike, prinasa pa tudi vrsto novosti, ki temeljijo na pisani (tipkani) komunikaciji v
realnem casu. Za internetsko besedilnost je zato znacilno

— povezovanje pisanja in govornih oblik ter njuna Siritev z rabo za nov medij znacilnih naprav,

— okrajSave, tudi v oblikah, ko zloge nadomes$¢amo s ¢rkami in Stevilkami (recimo, v angl. B4 in
L8R),

— vpeljava emocionalne ikonografije, s katero ponazarjamo obrazno mimiko (mislimo na t. i.
smileys, ki so oblikovani z znaki tipkovnice, recimo : - ) ali ; - (, postavljeni so na koncu stavka
z namenom, da bi z njimi izrazili uporabnicino razpoloZenje,

— ustvarjanje internetskih neologizmov s kombinacijo dveh besed, od katerih je ena tipicno
internetska (recimo. angl. wetware, netnews, HotJava) in z rabo predpon (recimo hipertekst,

kiberprostor) ter znaka za elektronsko posto in piko, ki sta izpisana kot @ (uporabljen tudi
namesto a) in angl.dot,

— povecana raba simbolov, ki se obi¢ajno zelo redko uporabljajo (recimo #),

- — kombiniranje in celo pretiravanje z locili (recimo !!!!!!) in vpeljava znakov iz programskega
jezika (recimo oklepajev <>, ki se ju pri HTML uporablja v dvojicah),

— igriva ponavljanja in grafoloske inovacije,

— nelinearna arhitektura besedilnih enot, ki so pogosto zelo eklekti¢ne in zgosceno oblikovane v
enostavnem jeziku; odstavki so kratki, pogosto vsebujejo le en stavek,

— skrajno slogovna heterogenost; na spletnih staneh, pri katerih sodeluje ve¢ avtorjev, soobstoj
razli¢nih slogovnih in zvrstnih oblik,

— jezikovna inovativnost; interaktivna narava medomrezja spodbuja uporabnice, da iz
receptivnega pola preidejo v vlogo avtoric.

Nove oblike digitalne besedilnosti nastajajo tudi v okviru mobilne telefonije, Se posebno v obliki
sms (angl. short message service), kjer je jezikovna inovativnost spodbujena tudi z omejenim
prostorom znakov (priblizno 160), z majhno tipkovnico in z majhnim nekajvrsticnim zaslonom.

Rezultat teh omejitev so, recimo, kar besede — rebusi, sestavljeni iz malih in velikih ¢rk ter iz
Stevilk.

Internetska besedilnost, izrazena v za ta interaktivni medij znacilni obliki (angl. netspeak), nikakor
ni homogen lingvisti¢ni medij, temve¢ kar se da kompleksna entiteta v sociolingvisticnem pogledu.
Prav tako ni nekaj stabilnega, Ze dosezenega v dovrSeni in za zmerom prepoznavni obliki, ampak
je kar se da fluidno podrocje; podobno kot se nenehno spreminjajo hardverske in programske
komponente medomrezja, smo price tudi naglim spremembam na sociolingvisticnem podrocju.
Vsekakor pa je relevantno tudi novo, izrazito vizualno izkustvo pisave, kajti ze raba nekaterih
naprav (recimo Zepnih racunalnikov, dlan¢nikov) spodbuja uporabnice k novemu, intimnenu
obcutku c¢rke, ki se jo sprico zahtevnosti in pocasnosti tipkanja na teh napravah, kot povsem
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posamicno entiteto priklice na zaslon (podobno pri sms-u); in takSno ¢rko se potem spravi v odnos
z drugimi ¢rkami in $tevilkami, kar pomeni, da uporabnica dobi obcutek kot, da »gradi« besede iz
¢rk zidakov. Iznenada stopijo v ospredje vizualne lastnosti ¢rk, Stevil in lo¢il, podobno kot pri
(nekdaj) vizualni poeziji ali pa v (sedanjosti) pri ASCII umetnosti, kar spodbuja igrivo
ustvarjalnost tudi na tipografskem podrocju.

Prav tako pa danes Ze opazamo vplive internetske besedilnosti na vsakdanjo govorico in pisanje v
tiskanih medijih; sreCujemo se Ze z zvrstjo romanov v obliki elektronske poste, vrsta internetskih
neologiznov stopa v vsakdanjo pisavo, @ iz elektronske poste celo v naslovih knjig zamenjuje ¢rko
a, podobno »dot.com« (recimo v Trampolinu / Roman.com kot prvem slovenskem internetskem
romanu). Tudi v zvezi s prihodnostjo ¢lovestva in vlogo komunikacijskih tehnologij v njej so vse
moznosti Se odprte; morda bo veina posameznic in posameznikov Ze ¢ez desetletje (v razvitem
svetu Ze prej) ve¢ kot v neposrednem pogovoru iz o¢i v o¢i komunicirala v racunalnisko posredovani
obliki, tako da bo »netspeak« presel iz eksoticne posebnosti v dominantno jezikovno obliko.

Internetska tekstnost postaja danes vedno bolj multimedialna, kar pomeni, da ob tekstnih enotah
s semanti¢nimi funkcijami soobstajajo besedilne enote z mo¢nimi vizualnimi ter tudi zvo¢nimi in
kineti¢nimi (animacijskimi) ucinki, ki so na zaslonu aranzirani glede na prostorsko sintakso. Ta
posebnost Se posebno izrazito spremlja spletne literarne objekte kot nov medij digitalne tekstnosti,
ki ga skuSajmo v nadaljevanju tega eseja natan¢neje predstaviti in premisliti. Prav skozi analizo
tovrstne internetske tekstnosti z literarnimi funkcijami bomo skusali odgovoriti tudi na vprasanja
o usodi verbalnega v ¢asu on-line globalnih komunikacij.

V svojem odmevnem delu Jezik novih medijev (2001) Lev Manovich ugotavlja, da postajajo danes
mediji, ki temeljijo na tiskani besedi, manj pomembni od tistih, ki so povezani s kinemati¢no
logiko, kajti v sedanjosti prevladuje usmeritev k predstavljanju informacij v »na ¢asu temeljecih
avdiovizualnih sekvencah gibljivih podob« (Manovich, 2001: 78) in ne v tekstni obliki. S to
nedvomno posploseno trditvijo je Manovich prezrl, da v okviru internetske, z literarnimi
ambicijami kodirane besedilnosti Ze nastaja nov medij spletnih literarnih objektov, ki skusajo
premostiti v sedanjosti dejansko opazen spor med logiko informacije v tiskani obliki in med tisto,
ki je ¢lenjena kot objekt v gibanju, kar pomeni, da se sku$a tudi medij verbalnega »spraviti« z
novomedijsko logiko posebnih ucinkov. Na podlagi sodobnejSe programske opreme (od Java
scripta in Schockwava do danes modnega Flasha in VRML-ja) se namre¢ oblikujejo besedila s
poudarjenimi vizualnimi in kineti¢nimi lastnostmi, ki ustvarjalno izrabljajo postopke oblikovanja
spletnih strani in multimedijske posebne ucinke.

Spletni literarni objekti so nov medij, bistveno vezan na uporabo programske opreme (njegovi
objekti imajo naravo programiranih, matemati¢no opisanih entitet), ki se umesca na presecisce
novih medijev, na besedilih temeljecih elektonskih inStalacij, internetske besedilnosti in
avantgardisti¢nih literarnih iskanj (Se posebno tistih, vplivanih s konkretno in vizualno poezijo) ter
je postavljen na svetovno medomrezje. Vanj sodijo elektronska kineti¢na in animirana poezija,
interaktivna poezija, pesniSki generatorji in razlicne novomedijske »besedilne pokrajine«, v katere
je ob medijih slike in zvoke integrirana tudi pesniSka beseda, ali pa gre za strukture, v katerih se
skusa liricnost organizirati preko multimedijsko aranziranih atmosfer. Tisto, kar je v tem novem
mediju najbolj izzivalno, so vprasanja, povezana z novomedijsko oblikovano besedo kot
programiranim objektom s poudarjenimi vizualnimi in tudi animiranimi lastnostmi.

V spletni rac¢unalniski igri Trigger Happy se uporabnice srecujejo s kar se da nenavadno situacijo,
ki je izzivalna in provokativna za ustaljene oblike kulturne komunikacije zahodnega sveta. V tej
igri, temeljeci na formatu klasicne, t. i. shoot-em-up racunalniske igre Space Invaders, niso objekt
streljanja sovrazni prisleki iz vesolja ali drugi oboroZeni nasprotniki, ampak je v vlogo gibljive tarce
postavljeno besedilo, in sicer ne kak$no poljubno, priloZnostno, temve¢ odlomek iz eseja Michela
Foucaulta Kaj je avtor, v katerem je Foucault daljnosezno dekonstruiral institucijo avtorja v
modernem smislu. Za napredek v tej igri, ki uspelega igralca privede v spletno okolje znanega
brskalnika, je torej potrebno razbijati besedilo in unicevati besede, kar literate nedvomno navda z
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velikim nelagodjem. In Trigger Happy nikakor ni edina racunalniska igra, v kateri se kot »duhovno
ozadje« in hkrati objekt uporablja besedilo znanega avtorja. V zvrsti spletnih racunalniskih iger
ima pomembno mesto tudi projekt Natalije Bookchin The Intruder, ki temelji na motivu
istoimenskega besedila Jorgeja Louisa Borgesa, vendar pa tudi pri tej igri, ki sicer subtilno
intendira vpraSanje spolov in agresivnosti danes, uporabnica te igre posega v besedilo, lovi besede
in jih zaustavlja. Na zaslonu se odvija (gibljivo) Borgesovo besedilo, ¢ez zaslon pa »deZujejo«
posamezne besede, ki potem, ko jim uporabnica igralka uspesno podstavi »lonec, sprozijo zvo¢ni
del tega objekta — glasno branje posameznih sintagem besedila.

Vprasanje, ki se tu postavlja, je, kakSna je narava besede, ki vstopa v danes tako profano in hkrati
trendovsko okolje, kot je tisto racunalniskih iger,! se pravi »Novega Hollywooda«, kajti
racunalniSke igre postajajo danes v razvitem svetu ena vodilnih industrij zabave.? Kak$na je beseda,
na katero se strelja ali se jo prestreza, prav tako pa se jo lahko uporablja tudi kot material, recimo
kar kot surovino za oblikovanje digitalnih tekstovnih objektov, ki so podlaga nove, internetskemu
mediju primerne digitalne literature? To vpraSanje si zastavljamo v besedilu, v katerem nas zanima
prav zveza dana$nje trendovsko modelirane ¢utnosti in oblikovanja nove internetske literature, ki
se skuSa kar se da priblizati naravi spletnega in digitalnega medija in hkrati opustiti norme
narativnosti, kot jo poznamo.

Programirana beseda — podoba — virtualno telo

V vlogo gibljive tarce je lahko postavljena beseda, ki je objekt, kar pomeni, da je samostojna
entiteta s kar se da veliko zaznavnimi lastnostmi. Njeno definiranje se ne izérpa samo v njenih
semanti¢nih, oznacevalnih kvalitetah, tudi ni stavek — sintagma — sporocilo njej neposredno
nadrejena sintakticna enota, ampak je entiteta z vizualnimi, taktilnimi, energetskimi in gibljivimi
kvalitetami, kar pomeni, da je samostojen in kompleksen oznacevalec. Prav tak$na beseda —
objekt je lahko surovina/material za nove oblike konstruiranja besedilnih pokrajin, prav tako pa
tudi za razlicne manipulacije v okviru racunalniSkih iger. Besedo — objekt se lahko nadzoruje,
. spreminja (digitalni morf ) in celo spreminja njeno spreminjanje ob upostevanju nacela povratne
zveze (feed backa). Lahko se jo vkljuci v gibanje in celo meri intervale njenega prihajanja in
odhajanja. Aplikacija besede — objekta, se pravi besede z virtualnim telesom, v racunalniskih
igrah® torej ne pomeni njenega ponizanja in razvrednotenja, nasprotno, beseda kot gibljiva taréa
nam odkriva novo naravo digitalne besede, ki je odli¢en material za oblikovanje trendovske
digitalne, tudi literarno kodirane tekstovnosti.

Digitalno besedo — telo ne srecujemo le v danes Ze tradicionalni hipertekstni fikciji (zacetnik te
usmeritve je Michael Joyce z delom Afternoon, a story, 1990), ampak prihaja do polne veljave zlasti
v novi generaciji spletnih literarnih objektov, oblikovanih s sodobnimi programi, ki so praviloma
kineti¢ni, kar pomeni, da postane gibanje s svojimi vektorji, pospesevanji in intervali ena njihovih
pomembnejsih lastnosti. Primer za tak$no usmeritev so na primer digitalne pesmi Johna Cayleyja,
polne subtilnih intervalov med besedilom, ki tece, in stihi, ki krozijo v ozadju vidnega/berljivega
polja, in tudi pesmi drugih pomembnejSih avtorjev, ki sodijo na podrocje digitalne kineticne
poezije, recimo Briana Kima Stefansa. Z besedami — objekti pa se sreCujemo tudi v
kompleksnejSih digitalnih tekstnih pokrajinah, kot sta Fidget (delo Goldsmitha in Paulsena) ter

1 Beseda, in sicer v svoji konfrontaciji z medijem podobe, je tudi osnovno oroZje uporabnice uspe$ne komercialne

raCunalniSke igre The Typing of the Dead, v Kateri je prezivetvena strategija odvisna od hitrosti tipkanja besed, s katerimi
se uniCuje sovrazne zombije. Vse je podrejeno alternativi »Type or die«.

V ZDA so leta 2000 ra¢unalniske igre po prihodkih Ze prehitele filmski Hollywood in so takoj za pop glasbo na drugem
mestu na podrocju zabavne industrije.

Pri Intruderju in Happy Trigger gre dejansko za izpeljanki komercialnih racunalniskih iger (angl. patches) kot zvrsti, ki je

primerna za spletno umetnost, kajti v shemo komercialne popularne igre lahko njeni avtorji parazitsko vnasajo druga¢no
ideologijo, spreminjajo spol junakov ter aranzirajo druga¢ne scenarije in ikonografijo.
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Grammatron (oblikoval ga je Mark Amerika), in pri projektu The Jabberwocky Engine kot
evolucijskim okoljem kompleksnega zdruzevanja ¢rk v besede — spojine.

Termin beseda — spojina zveni nenavadno, toda prav s projektom Jabber se vzpostavlja analogija
med oblikovanjem besed in kemicnih spojin; kar so atomi za slednje, so ¢rke kot nedeljive temeljne
enote za besede, zato nas to delo usmerja v svet svojevrstne leksikalne geneze. Srecujemo se z
abecednim »proto oblakom«, v katerem Jabber generira besede s kombinacijo ¢rk glede na
leksikalna pravila in z aplikacijo teorije verjetnosti. Ko se v prajuhi ¢rk zaletita dve ¢rki, je njuna
povezava odvisna od verjetnostnega racuna. »Ce tréita dve ¢rki, se pojavi nakljuéno $tevilo med 0 in
1, ¢e je Stevilo manjSe ali enako pogojni verjetnosti za zvezo dveh ¢rk, se ¢rki povezeta.« (Hennessy,
2000.) Pri tem je pomembno, da je za povezovanje ¢rk in delov besed semanti¢no merilo nebistveno;
gre le za to, da se deli besed povezujejo v obliki, ki je skladna z angleskim besedotvorjem.
Pomembno je le, da taksne besede lahko izgovorimo in da zvenijo podobno znanim besedam, pa
Ceprav je njihov pomen nedolocljiv, podobno kot pri pesmi Ursonate Kurta Schwittersa.

Relevantno okolje za izkuSanje digitalnih besed — virtualnih teles je tudi projekt Magnetne poezije,
v katerem lahko bralka — uporabnica z mi§ko pobira besede in jih sama sestavlja v stihe in kitice.
To interaktivno okolje omogoca subtilen obcutek dotikanja besede; slednje se ne zapise, temvec se
jo prenese, vnese, postavi. Veliko bolj kot med pisanjem pesmi na papirju se jo na zaslonu obcuti
v njeni virtualni telesnosti in samostojnosti. Med pisanjem na papir (bodisi s svinénikom bodisi s
pisalnim strojem) se besede zapisujejo spontano (besede pridejo, se zapisejo, nad njimi stalno stoji
zamisel celote), medtem ko v trenutku, ko jo premikas ali drugace manipuliras preko vmesnika
(racunalniske miSke), obcuti§ njeno, metafori¢no receno, tezo, avtonomnost in vrsto njenih drugih
kvalitet. Beseda je v taksni pesmi sintakti¢na legokocka ali opeka; pri njenem vkljucevanju v
pesemske enote se uposteva tako jezikovno sintakso kot sintakso prostorskih odnosov.

Beseda — podoba — telo v okviru spletnih literarnih objektov je nedvomno tudi programirana
entiteta, kar pomeni, da je zanjo bistven kodiran zapis. Prav tako pa, postavljena v racunalnisko
okno, tudi sama nastopa v vlogi vmesnika ali kar inStrumenta, kar pomeni, da klikanje nanjo lahko
aktivira racunalniski program, ali pa, ¢e gre za besedo v vlogi »hiperlinka«, odpre povezavo k
drugim enotam besedila. Predvsem besede na uvodnih straneh spletnih literarnih objektov, ki
imajo pogosto znacaj portalov, so zato praviloma prehodne; bralka uporabnica klika nanje in skusa
vanje celo vstopiti.

Tekoce menjavanje pristopov

Novo, digitalnemu mediju primerno obcutenje besede omogoca tudi pesem Cubo, sicer projekt
brazilskih avtorjev Alckmarja Luiza Dos Santosa in Gilberta Prada, ki, preizkuSana v okviru
uporabniskih opcij, ki jih ponuja program Cortona, omogoca sprejemnici, da se srecuje s kot kocka
strukturiranim tekstovnim okoljem. Gre za pesem, ki napolnjuje vse stranice kocke in kot
trirazseznostni objekt vabi bralko uporabnico, da tekstovno kocko ne le obraca, jo poSilja v ozadje
ali si jo pribliza, temve¢ se prepusti potopitvenim ucinkom in uc¢inkom daljinske prisotnosti
pogleda: njeno aktivno oko zavzame virtualno mesto v sredis¢u kocke in zdaj bere besedilo nad
sabo, drugi€ ob sebi, tretji¢ pod sabo in cetrti¢ na stranici zadaj. Med vrtenjem tekstovne kocke v
razliénih smereh in preko drugih oblik njene manipulacije si mojstri subtilni virtualni ¢ut za svojo
daljinsko prisotnost v tekstovni pokrajini, postavljeni v globini zaslona. Tu pa se odpira ne le za
prakso, ampak tudi za teorijo digitalne besedilnosti pomemben vidik mobilne in kar se da
kompleksne recepcije, ki temelji na kombiniranju in dopolnjevanju med seboj razli¢nih pristopov
k digitalnim literarnim objektom. Pri¢e smo teko¢emu menjavanju pristopov, kajti pri sre¢evanju s
tak$nimi tekstnimi objekti uporabnica ne zavzame samo staliS¢a tradicionalne bralke, ampak ze v
naslednjem intervalu dogajanja besedila kot procesa preide v naravnanost, znacilno za
racunalnisko igro (bere in krmari po besedilnem prostoru s pomocjo racunalniske miske), kmalu
po tem pa zavzame staliS¢e gledalke digitalnih podob. Digitalni literarni objekti namre¢ zahtevajo
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od bralke uporabnice kar se da intenzivno in sofisticirano aktivnost, temelje¢o na tekocem
preklapljanju med razli¢nimi modusi percepcije, in sicer

1) linearnim branjem kot sukcesivnim dekodiranjem pomenov besed,

2) skokovitim branjem, polnim skokov zdaj k zacetku in drugi¢ h koncu besedila in nazaj ter
primerjav in dopolnjevanj,

3) gledanjem besed kot vizualnih 3-d objektov,

4) sledenjem gibanju tekstovnih enot (upostevanje njihovih intervalov in anticipiranje tekstovnih
sintagem — podob, ki so v danem trenutku $e zunaj vidnega polja),

5) igrivim dotikanjem (in v posameznih primerih tudi premikanjem) 3-d tekstovnih objektov
preko vmesnikov, kar pomeni, metaforicno receno, »branje z misko,

6) estetskim pristopom do pesemskega digitalnega objekta, ki stimulira Cute,

7) dekodiranjem tekstnega objekta kot programirane entitete, kar pomeni poskus branja
njegovega programskega jezika ali vsaj osnov njegove sintakse,

8) dekodiranjem koncepta, kajti tovrstna kreativnost nedvomno sodi na podrocje izrazito
konceptualne literarne besedilnosti,

9) poslusanjem zvocnih sestavin v primerih, kadar objekt vkljucuje tudi zvo¢no spremljavo.

Pri tem je pomembno, da uporabnici e-literature tak§no menjavanje staliS¢ ne povzroca (vecjih)
tezav, to pocne tekoce, preklapljanje med stalis¢i sodi v njeno vsakdanjost, opredeljeno s
soobstojem ontoloSko modalno razli¢nih realnosti. Zdaj zivi v svetu, opisanem z evklidsko
geometrijo in newtonsko fiziko, Ze naslednji trenutek pa mora, ne da bi ji to povzrocalo vecje
tezave, preklopiti v modus pokrajine, v kateri ne veljajo metrske kvalitete (razdalje), temvec
topoloske zakonitosti, kar pomeni, da so pomembne le kiberprostorske povezave. Zdaj deluje
tukaj, premika fizicne predmete z merljivo teZo, Ze malo kasneje pa je, identificirana s kurzorjem,
. daljinsko prisotna v globini zaslona. Zamenjavanje interesov, preusmeritev pozornosti od
prakti¢nih ciljev k ciljem subtilne estetske kontemplacije, vklop v modus igre in izklop iz modusa
»premikanje fizicnih predmetov« so ravnanja, ki si pogosto naglo sledijo in pri uporabnici ne
povzrocajo zastojev v njenem psihicnem Zivljenju.

V znamenju digitalnega morfa in animacije

Digitalna beseda — podoba — virtualno telo je tudi objekt digitalnega morfa. Tisto, kar se je ze
pred leti zgodilo z digitalno podobo kot »surovino« za trirazseznostna racunalni$ko-graficna
preoblikovanja in manipulacije (vsakodnevno se srecujemo z njimi pri gledanju glasbenih videov
MTV-ja), dozivlja zdaj tudi digitalna beseda in celo njene posamezne ¢rke. Digitalni morf ¢rk je
podlaga animiranega anagrama VILEVILIVE, ki ga je oblikoval Jim Johnson, za njegovo skeletno
obliko pa je znacilno, da se procesno razvija kot preoblikovanje angl. besed vile, evil in live. To
minimalisticno delo demonstrira tudi postopek, ki je znacilnost Ze opaznega dela spletnih
literarnih objektov (Komninosa Zervosa, Briana Kima Stefansa, Mezove). Digitalno
preoblikovanje (ali osamosvojitev) posamezne ¢rke ali zloga v besedi vnese dinamiko v entiteto
besede, postavljene v globino zaslona. Beseda se prepolovi, razpade na zloge, ki pomenijo nekaj
drugega od »mati¢ne besede«. Narativni ucinki se zdaj dosegajo prav s kontrastiranjem pomenov
entitet, ki so nastale na podlagi u€inkovanja digitalnega morfa, prav tako pa tudi z asociativnim
branjem nizov besed, ki se sekvencno vsipajo na zaslon in za katere sta bistveni prostorska in
Casovna sintaksa, kar implicira vklju¢evanje lastnosti, kot so zgoraj — spodaj, srediS¢e — rob, prej
— pozneje itn. Besede — podobe — virtualna telesa v digitalnih tekstovnih pokrajinah so
predvsem samostalniki (v€asih tudi glagoli), kajti pridevniki so pravzaprav nepotrebni; praviloma
jih nadomes¢ajo poudarjeni vizualni ucinki, ki opredeljujejo njihovo barvo, tisk, obliko, zvo¢nost

2 16 JEZIK IN SLOVSTVO, Letnik 47, 2001/02, §t. 5-6



RAZPRAVE IN CLANKI

in gibanje. Vsekakor smo pri¢e nastanku multimedijsko aranzirane besede, ki opusca jezikovno
sintakso in izrablja uc¢inke novomedijskih naprav.

V tem besedilu obravnavamo samo vizualno manipuliranje graficne podobe besede v digitalnih
literarnih objektih, toda digitalni morf je lahko na delu tudi pri zvocni razseznosti besedila, kar
demonstrira projekt Marka Amerike Phon: e: me, v katerem je poudarek na »zvo¢nem pisanju«,
medtem ko je slikovni razseznosti besedila namenjena le obrobna pozornost. Poslusanje tega
e-besedila, v katerem se prepletajo fikcijske vsebine z nefikcijskimi (odlomki strokovnih besedil),
nam pokaze, da je zvo¢na sintaksa tukaj tudi v sluzbi izrazito prostorskih artikulacij (umeséanja,
premescanja) zvocnih entitet. Besede sliSimo kot zvo¢na telesa v dinami¢nem prostoru, ki ga same
Vv Zivo soustvarjajo.

Digitalni literarni objekti so medij, ki je nastal s stapljanjem in interakcijami avantgardisti¢nih
literarnih poetik, prakse vizualne in konkretne poezije, novomedijskih tehnologij, spletne
umetnosti in (elektronske) umetnosti instalacij. In hkrati so ve¢ kot vsota teh vplivov, kajti so medij
s svojo, zanj specificno, organiziranostjo in lastnostmi, ki so mogoce prav sprico sprememb,
povzrocenih s sodobnimi tehnologijami; nikakor ne gre zgolj za nadaljevanje intencij vizualne in
konkretne poezije z drugimi sredstvi. To je medij, ki je prilagojen senzitivnosti klikanja in
povezovanja, logiki ra¢unalniSkih iger in postopkom celostne potopitve. Gre za medij, ki zahteva
uporabni€in virtualni ¢ut za daljinsko prisotnost v globini zaslona in za pogled iz oddaljene tocke
zadaj (deteritorializirano gledanje). In avtenti¢na uporabnica tovrstne e-tekstovnosti je dana$nja
trendovska posameznica, ki za svojo intelektualno stimulacijo potrebuje manj literariziranih zgodb
(z zapleti in razpleti) in veliko ve¢ (racunalniSkih in video) iger s svojevrstno dinamiko in z
moznostmi za svojo aktivno participacijo v njihovih svetovih. Ob igranju (racunalniskih in video)
iger se je navadila tudi upostevanja njihove fiktivne narave, kar pomeni, da si je pridobila smisel za
resni¢nost v modusih kot-da, Se-ne in nerealno. Pri svoji komunikaciji uporablja nov jezik
poenostavljene sintakse (in pogosto, recimo pri sms sporocilih, tudi jezik, temelje¢ na uporabi
besed z izpu$cenimi samoglasniki in uresnicen s Stevilnimi okrajSavami) v kombinaciji s slikovnimi
in zvoc¢nimi elementi; multimedijsko in hipertekstno aranzirano sporo€ilo (recimo kot e-posta s
fotografijo in povezavo h kak$nemu spletnemu dokumentu ali k vkljuceni spletni kameri) je tisto,
kar $teje. Kibernetski cogito »Povezujem se, torej sem«* pridobiva na splosni veljavnosti pri
posameznicah, dejavnih v on-line svetu; resni¢nost sama postaja hipertekstna, stvari se dokazuje
na podlagi hipertekstnih povezav in e-literatura je medij, ki Zivi iz posebnosti tega sveta.

Besedilo kot odprt proces

Klikovna in hipertekstna senzitivnost, razvita pri delu z vmesniki (tipkovnicami, miskami, igralnimi
palicami, konzolami), spodbuja tudi aktivnosti roke v on-line komunikaciji. Trendovska
novomedijska kultura je tudi izrazito taktilna, taktilnost pa je razseznost, ki spremlja tudi recepcijo
digitalnih literarnih objektov. Pri¢e smo situacijam, ki so podobne tistim pri ra¢unalniskih igrah.
Racunalniska igra je namre¢ medij, ki zahteva polno angaziranost vseh Cutov, telo je vklju¢eno v
igrin potek tudi preko kar se da dejavne roke, ki mora biti za uspesno delo z zahtevnimi vmesniki
(igralna palica, konzola) primerno izurjena. V svoji knjigi o branju slik in gledanju besedil Claude
Gandelman opozarja na aktivno, celo taktilno vlogo ocesa in na razli¢ne (zgodovinske) poglede na
razmerje med gledanjem in dotikanjem. Pri tem avtor poseZze tudi k figurativni interpretaciji tega
razmerja v emblematiki 16. stoletja in opozori na renesancni emblem Juliusa Wilhelma Zincgrefa
Emblematicum Ethico — Politorum, ki prikazuje oko, poloZeno v odprto roko, ki, tako je videti,
opazuje svet z dlani. Price smo svojevrstni deteritorializaciji oCesa v obliki njegovega vgnezdenja v
dlani, kar simbolizira dejavno in arbitrarno vlogo roke pri izdelovanju stvari, o ¢emer je
Gandelman zapisal: »Na emblemu je oko samo pilot, ki vodi roko pri njenih nalogah; pri

4 Skoval ga je pisatelj e-literature Mark Amerika.
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egipanskem hieroglifu pa, nasprotno, oko — sonce obvladuje roko na absoluten nacin, podobno
kot je faraon vladal Egiptu.« (Gandelman, 1991: 3, 4.)

Ta primer smo navedli kot znacilno opozorilo na zgodovinsko napetost med vidom in dotikom, ki
je v okulocentri¢ni paradigmi zahodnega sveta privedla do favoriziranja vloge vida in institucije
pogleda. V njej je pravi gospodar tisti, ki je gospodar pogleda (in njegove ideoloske interpretacije).
To je tradicija, ki v sedanjosti kulminira v mehanizmih videonadzorovanja, pri t. i. videovojnah s
pametnimi bombami in pri rabi satelitskih, orbitalnih pogledov (recimo skozi kamere — ocesa
vremenarskih satelitov). Pri racunalniSkih igrah, ki so nedvomno tudi odli¢na zvrst vizualne
kulture, ki proizvaja trendovsko ikonografijo (z vplivi na modo, Zivljenjske sloge, film), pa smo
vendarle price svojevrstni afirmaciji roke, $e posebno preko njene funkcije dotikanja, prijemanja
in pritiskanja na vmesnike. Videti je, da je prej omenjeni emblem iz Gandelmanove knjige
simptomati¢en za to novo situacijo; igralkine aktivnosti so uspeS$ne takrat, kadar je oko,
metafori¢no receno, v njeni dlani in jo kar se da spretno usmerja. Oko mora sodelovati z roko, z
njo je z »roko v roki«, oba organa le s popolno usklajenostjo dosezeta optimalni ucinek pri
racunalniski igri, ki je nedvomno tudi izrazito taktilno podrocje.

Sodelovanje ocesa in roke pomeni kompleksno dejavnost, ki opazovalko spreminja v uporabnico,
za katero je bistveno, da ima moznost aktivnega poseganja v okolje. To velja tudi za bralko
digitalnih, predvsem spletnih literarnih objektov, ki je dejansko uporabnica z bistveno vecjimi
kompetencami od tistih, ki so znacilne za bralko. O uporabnici pa lahko $e posebej upraviceno
govorimo v primeru opusa slovenskega avtorja elektronske poezije Jaka Zeleznikarja, katerega
poetika temelji na vkljuevanju bralke v proces nastajanja digitalne poezije. Ta usmeritev je
znacilna Ze za njegovo zgodnje delo Interaktivalije (1997), kjer se sre¢ujemo s sonapisanimi besedili
kot besedili, ki jih »piSeta« skupaj avtor in bralka; prvi seveda v vlogi programerja kot oblikovalca
sistema za interaktivno pisanje. Se posebno pa so bralki v vlogi soavtorice uporabnice prostorov
e-pisanja namenjeni Zeleznikarjevi e-projekti tipkanja, od Type! preko Typescape! do Typescape.2,
za katere je znacilna filozofija, ki je blizu prav posebnemu pogledu na prihodnost umetnosti in
literature. Mislimo na jutri$nji (trendovski) uporabnici namenjeno umetnost, o kateri je glasbenik
~ Brian Eno v svojem intervjuju s Kevinom Kellyjem za revijo Wired (maja 1995), naslovljenim z
Gossip is Philosophy, dejal: »Tisto, kar se bo ljudem vedno bolj prodajalo v prihodnosti, niso
glasbena dela, temvec¢ sistemi, s pomocjo katerih bodo ljudje lahko sami zase udomacili izkusnje
poslusanja.« (Kelly, 1995.) Enovo staliS¢e se, razumljivo, nanasa na jutriSnjo glasbo, toda vsekakor
ima daljnosezne posledice tudi za druge umetnosti in njihovo preusmeritev k odprtim sistemom,
ki jih bodo glede na svoje preference dokoncno oblikovale uporabnice.

Typescape.2 deluje kot sistem za uporabni¢ino oblikovanje tekstnega okolja v sodelovanju z
avtorjem sistema, s programerjem, ki uporabnici omogoca analiti¢en, atomski, bitni obCutek ¢rke
— telesa kot enote e-tekstovnosti. Uporabnica ob udarcu na tipkovnico namre¢ ne proizvede le
¢rke, ki bo stopila v sintagme njenega (ornamentaliénega) programsko preurejanega besedila,
ampak to ¢rko tudi slisi, ker je izgovorjena in hkrati tudi vizualizirana v povecani trirazseZnostni
obliki. Je ¢rka — telo, animirana v krozenje okrog svoje osi v razlicnih smereh in poslana v
animirani »ples« ¢rk pred pisanim besedilom ali za njim. Avtor programer omogoca uporabnici
spreminjanje lastnosti ¢rk, njihovih barv in zvo¢ne spremljave (namesto izgovorjene ¢rke lahko
izbere nostalgi¢ni zvok mehanskega pisalnega stroja), prav tako pa ji ponuja tudi moznost, da
napisano poslje po elektronski posti, kar pomeni, da se napisano takoj vkljuci v kiberprostorsko
komuniciranje. Typescape.2 proizvaja dve tekstovni pokrajini; prva je iz napisanega v linearnih
sintagmah, druga pa iz animiranih ¢rk — teles, namenjenih nelinearnemu dekodiranju.

Bralka v vlogi uporabnice, ki tipka v Typescape.2, in literarno (umetnisko) delo kot proces oz.
odprta struktura nas usmerjata k usodnim premestitvam na podrocju zaznave in umetnosti danes.
Po postmoderni destabilizaciji subjekta (njegova dekonstrukcija v fraktalni subjekt ali v veckratni
jaz znotraj racunalniSke kulture) smo danes sodobniki destabilizacije objekta, Se posebno tistega v
izgotovljeni snovni obliki in prehoda k odprtim, nestabilnim strukturam. Predmete z ostrimi robovi
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zamenjujejo procesi, namesto na artefaktu je poudarek na storitvi in namesto uzitka ob
zaklju¢enem, povsem dokoncanem delu se sre¢ujemo z izkusnjo, kar je, ko gre za vpraSanje
umetniSkega dela danes, spletni umetnik Marc Napier izrazil z besedami: »Umetnost postaja bolj
izkuSnja kot fizi¢ni objekt.« (Baumgaertel, 2001.)

In nove, provokativne, za trendovsko senzitivnost celo testne oblike izkuSenja nam danes
omogocajo tudi spletni literarni objekti kot nov medij s svojo specifiko, ki ga ni mogoce razumeti
le kot nadaljevanje vizualne in konkretne poezije z druga¢nimi sredstvi, ampak na podlagi analize
trendovskega sveta novih medijev in novih oblik zaznavanja, ki izhajajo iz kulture vmesnikov. Pri
tem je nedvomno problem literarnost digitalnih literarnih objektov; tradicionalne naprave
literarne vede, poetike in kritike, razvite tudi ob delih literarne avantgarde in neoavantgarde 20.
stoletja, so pogosto manj uspesne pri opisovanju in razlaganju pojavov e-literature od pojmov in
teoretskih naprav novomedijske estetike in teorije. Tudi aplikacija strukturalisticne in
poststrukturalisti¢ne literarne teorije (predvsem Roland Barthes je pogosto navajani avtor med
teoretiki hipertekstne fikcije) je na tem podrocju skrajno vprasljiva, kajti avtorji, kot so Foucault,
Barthes, Kristeva in Riffaterre, se v svojih analizah niso srecevali z e-tekstovnostjo in spletnimi
literarnimi objekti. Pisec tega besedila je zato v svoji razpravi Beseda v gibanju (Strehovec, 2001)
pri osvetljevanju problemov, ki jih (literarni) teoriji postavljajo spletni literarni objekti, vpeljal
koncepte, razvite v kontekstu novomedijske estetike, in sicer tehno-napetost in
tehno-presenecenje, deteritorializirano gledanje in besedilo kot virtualno resni¢nost. Ob vedji
kompetenci bralke uporabnice digitalne literarno kodirane besedilnosti pa se sreCujemo $e z vrsto
drugih problemov, ki zadevajo samo genezo e-tekstovnosti, pri kateri sodeluje tudi racunalnik kot
pametni stroj s svojimi programi. Digitalna besedila namre¢ nastajajo, in to je bistveno, s pomocjo
strojno generirane kode, zato njihovi avtorji pogosto celo v naslovih svojih del poudarjajo njihovo
strojno naravo (z rabo angl. izrazov engine in machine).

Ze bezen, laien pogled na naravo ratunalniskih programov nam pokaze, da v dogajanju
e-tekstnosti ne nastopa samo digitalna literatura, ki pride na zaslon, ampak imamo opraviti tudi z
besedili ukazov, s strojno nadzorovano sintakso, z besedili kode, katere podlaga so tekoci
oznacevalci iz niCel in enic. Jezik algoritemskih matric, ki ‘stojijo za’ zaslonom in njegovimi
besedili, Ze dolgo vznemirja spletne umetnike, recimo dvojico Jodi, ki sta pojasnila svoje odkritje
dinamicnega besedila z besedami:

Iz svojih prvih napak pri delu na spletu sva se naucila, da je napaka lahko nekaj najbolj
zanimivega. Ce pozabis majhen znak html kode, recimo oklepaj “>’, potem se tekstovna
povrsina pomesa s kodo in postane tekoca, preplavi zaslon. Ta oblika dinamicnega, taktilnega
besedila je razlicna od natisnjenega besedila. Ne moreva sprejeti, da oblikovanje, znacilno za
tisk, definira tudi izpis na racunalniskem zaslonu (Baumgaertel, 2000).

Tudi na podrocju digitalne poezije se Ze srecujemo z deli, pri katerih se prepleta jezik programske
kode z rabo neracunalniskih jezikov. V delih Mary Ann Breeze so osrednji material njenega
pesnjenja racunalniSki ukazi in protokolske kode, ASCII znaki, locila, oklepaji in matemati¢ni
simboli (oblikovala je celo samosvoj jezik mezangelle), kar nedvomno usmerja k avtori¢inemu
subtilnemu pristopu k vpraSanju digitalnega medija. Mislimo na programski jezik, ki ima
nedvomno tudi odlicne performativne lastnosti. To je medij enic in nicel, ¢rk, Stevil in locil, ki
tvorijo racunalniSko kodno pisavo, zato ni nakljucje, da je Florian Cramer ob danaSnjih razpravah
o posebnosti digitalne in internetske poezije izoblikoval naslednje daljnosezno staliSce:

Na igrivih pesniskih oblikah, ki so jih racunalniski programerji razvili povsem neodvisno od
literarnih tradicij, se poleg tega pokaZe, kako zelo problematicno je iz interneta in racunalniske
kulture destilirati specificno literarno podrocje in ga lociti od ne-literature. Tako imenovane
programske arhitekture, ki jih vkljucuje internet, niso same ni¢ drugega kot tekst; tekst, ki je
napisan v ra¢unalniskih jezikih in ki je posredovan, preoblikovan in izvajan kot digitalna koda
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pisave. Internet je pisna tvorba iz kompleksno stkanih kod pogonskih sistemov, pomoznih
programov, programskih jezikov in mreznih protokolov, med katerima sta hipertekst in svetovni
splet samo zunanji in povsem arbitrarni obliki reprezentacije. Pisateljske avantgarde na intenetu
so zato njihovi programerji (Cramer, 2001: 112, 113).

Ceprav je Cramerjeva intervencija v sedanje razprave o digitalnih literaturah sicer umestna in
atraktivna, ¢e§ — internet je eminenten medij pisave in s tem tudi literature, pa se izzivi
internetske besedilnosti z literarnimi funkcijami nikakor ne izérpajo z opozorilom na jezik kode in
na njegove vplive. Beseda (ali ¢rka, znak) v racunalniSkem oknu je nekaj drugega od tiskane
besede, je beseda — podoba — telo v gibanju in kot taka izziva druga¢no bralCevo nastrojenost. V
primeru, ko se sreCujemo s kineti¢nimi besedili, imamo opraviti z besedo v gibanju, se pravi z enoto
»filma iz besed«, ki ga laZje pojasnimo s pojmovnim aparatom medijske estetike, kot pa z
literarnoteoretskimi napravami. Sicer pa pomeni vpeljava kodnih zapisov, ki so izvorno namenjeni
komunikaciji s strojem, v pisavo na zaslonu izdrtje tovrstne tekstovnosti iz njene primarne funkcije
in izvornega konteksta; ti znaki, vkljuceni npr. v jezik digitalne poezije, zdaj funkcionirajo kot
estetizirane in desemantizirane entitete, ki privlacijo predvsem po svojih vizualnih in
kompozicijskih funkcijah.

Ob digitalni besedi — virtualnem telesu, ki stopa v Zivljenje spletnih literarnih objektov na podlagi
novomedijskih sintaks, se odpira tudi vprasanje jezika in njegovega konteksta. Podobno kot pri
spletni umetnosti je tudi pri e-literarni tekstnosti poglavitni jezik anglesCina, in to tak$na, ki postaja
vedno bolj macdonaldizirana in microsoftovska, se pravi, kar se da poenostavljen jezik ukazov in
razlo¢nih sintagem, poln okrajSav, ki sicer tudi spremljajo verbalno komunikacijo v okviru e-poste
in sms sporocil. Pri¢e smo torej genezi verbalnega, ki je mutiralo v ¢asu novomedijskih komunikacij
in se skuSa prilagoditi zahtevam svetlobne hitrosti, digitalnega morfa in dejavnostim v on-line
resni¢nosti. Ni naklju¢je, da smo to besedilo zaceli tudi z omembo uporabe besede v trendovski
zvrsti (spletnih) racunalniskih iger. Pri tem je problem in nevarnost prav mtv-zacija in
macdonaldizacija verbalnega, torej redukcija besede na »Sminkerski oznacevalec«, oblikovan z
novomedijskimi posebnimi ucinki. In verjetno je naloga in izziv za e-literate prav dekonstrukcija
~ taksSne tekstovnosti in preusmeritev pozornosti na jezik njene kode, ki pa je pogosto temacen in
lahko racunalniSki zaslon spremeni v malo vSe¢no, celo nevarno okolje, kar demonstrirajo prav
nekateri spletni projekti prej omenjenega umetniskega para Jodi. Za e-literate pa bo sprico
trendovskih tendenc po poenostavljanju in vSecnih vizualizacijah Se vedno izziv tudi semanti¢no
bogastvo besede, ki bi ga bilo Skoda Zrtvovati novomedijskim posebnim u¢inkom. Tu pa jih
nedvomno ¢aka vrsta izzivov, povezanih tudi z novimi oblikami komuniciranja, z naravo spletnega
jezika oz. govorice (angl. netspeak) in tudi z novo logiko recimo kar duha miksanja, semplanja in
asociiranja, ki izhaja iz postopkov didzejevske kulture, ki, to postaja vedno bolj o¢itno, inficira tudi
logiko razmiSljanja in pisanja. DidZejevi meSalni postopki in postopki ostrih rezov in semplanja
vstopajo v trendovsko govorico, v kateri postajajo vedno bolj izzivalne nagle prekinitve,
vzpostavljanje napetosti v oznacevalcih s pomocjo nenavadnih asociacij in vzivljanja v algoritemske
mehanizme. Videti je tudi, da logika programske opreme podzemno Ze vpliva tudi na vsakdanjo
verbalno komuniciranje. Zivljenje v okoljih pametnih strojev oéitno spodbuja nove interakcije med
¢lovekom in strojem, ki vplivajo tudi na danasnje-jutriSnjo usodo verbalnega in tudi na osnovni
besedilni dispozitiv: nizu avtor — besedilo — bralka je o€itno potrebno dodati §e pametni stroj kot
nov clen, ki vnasa vrsto sprememb za vse tri tradiciolne soodnosnike.

Omenimo naj Se, da sodijo spletni literarni objekti tudi na podrocje sodobne performativne,
procesne in izrazito konceptne umetnosti. Taksni objekti pogosto poskusajo resiti dolocene
miselne probleme, dileme ali kar uganke. Tesno so povezani s teorijo, zato so najbolj znacilna dela
v tej zvrsti pogosto pospremljena z avtorjevimi pojasnili, zapisi in teoretskimi razlagami, ki so
bistvene za uspes$no dekodiranje tak$nih del. Kot primer naj omenimo Thomassa Swissa delo The
Narrative You Anticipate You May Produce, v katerega uvodni teoretski obrazlozitvi avtor poudari,
da ta objekt sledi krajinski umetnosti (angl. land art) po odevanju berlinskega Reichstaga in zavesi,
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razpeti ez sotesko Colorada, znanega umetnika Christa, in se kot izrazito konceptualen usmerja
k naslednjim problemom: prekriti jezik, fizikalne in metafori¢ne transformacije jezika v trenutku,
ko je prekrit in skrit, razkritje jezika v novem pomenskem kontekstu, potem ko je bil (delno) zakrit.
Samoumevno je, da so ti napotki bistveni za bralko, sicer bi se preve¢ lovila in bi lahko zgresila
jedro taksne e-literarne strukture.

To besedilo smo zaceli z ugotavljanjem nekaterih splosnih znacilnosti internetske besedilnosti, ki
postaja danes izziv za vrsto resnih lingvisti¢nih raziskav, med katerimi naj opozorimo na delo Davida
Crystala Jezik in internet (2001), v katerem se osredotoca na »netspeak« kot »nov medij, ki povezuje
govorne, pisane in elektronske znacilnosti« (Crystal, 2001: 48). K dinami¢nemu oblikovanju tovrstne
besedilnosti nedvomno veliko prispevajo tako spletni umetniki kot spletni literati (tudi avtorji v tem
eseju predstavljenih spletnih literarnih objektov), nikakor pa ne smemo zanemariti tudi lingvistiénih
posegov hekerjev in programerjev, torej tehniskih ekspertov samih, ki so, ko gre za novomedijsko
komuniciranje, tudi veliki kulturni inovatorji Videti je, da so prav novomedijski eksperti tisti, ki bolj
od tradicionalisti¢nih literatov, humanisticnega razumni$tva in novinarjev vnasajo dinamiko v
jezikovni razvoj danasnjega in jutri$njega komuniciranja v realnem casu.
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SUMMARY
THE WORD AS A MOVING TARGET

The Internet, with its computer games, interactive instal-
lations, wap and SMS, features a new, digitally coded
textuality based on digital words-images-bodies, adjusted
to the digital morph and on-line sensitivity. These elec-
tronic words are also units of Kkinetic, animated and
VRML formed poetry and enter digital literary
textscapes or perform even as mobile targets in computer
games (e.g. The Happy Trigger, The Intruder). The pa-
per discusses the perception of web literary objects as a
new form of creativity that has been influenced by the
Visual and Concrete Poetry. However, its essence is the
specificity of the digital media; therefore it is stimulated
also by net art and by the art of interactive text-based
installations. Web literary objects require the
reader/user’s maximum activity at a highly sophisticated
level, based on a fluent switching between the following
modes of perception: (a) linear reading as successive
decoding of the words’ meaning; (b) jumpy reading, full
of forward glimpses and backward glances; (c) viewing
words as visual 3-d objects; (d) tracking the movement of
textual units (considering their intervals and anticipation
of words-images which are still outside the visual field on
a given moment); (e) touching, zooming and entering 3-d
textual objects through interfaces; (f) »mouse reading«
(clicking particular words to open a link or activate a

computer programme); (g) reading-viewing as pro-
gramme decoding due to the programmable nature of the
web poetry object (the reader/user needs to take into
account the software applied); (h) perception of the
whole mosaic-like screen in one quick snapshot; (i) listen-
ing to the audio-stereo soundscape of multimedia-de-
signed objects; (j) navigating the spatial patterns of
words-objects, images and animated objects.

In encounters with web literary objects that can exist on
the screen only, the hybrid reader-viewer-listener forms a
new virtual sense of his or her telepresence in the
textscape, often having to take an almost impossible
position and read or watch the textual object from its
dark side, from a spot in the background. He or she must
also have the sensitivity to perceive individual letters,
punctuation and voids, as web literary objects are based
on a subtle spatial syntax of units divided into letters/at-
oms, immersed in the depth of the computer screen,
substituting the whiteness of paper in a printed book. The
feeling for a single letter in its tension towards the white-
ness/void that we come across in the poetry of G. Apolli-
naire, K. Schwitter, P. Celan or E. Jabes is essential for
both e-literature authors and e-literature readers.
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RAZPRAVE IN CLANKI

Florence Gacoin Marks UDK 821.163.6.09 Kraigher L.
Filozofska fakulteta v Ljubljani

Izkrivljanje realistiCnega
pripovednega vzorca v
Kraigherjevi Kristi Albi

0 Uvod

Nasplosno slovenski literarni zgodovinarji uvr$¢ajo Lojza Kraigherja med naturaliste druge
generacije, katerih delo je bilo soasno novi romantiki. Druga generacija se razlikuje od prve z
bolj doslednim naturalizmom ter z deli ve¢je literarne vrednosti.! Za Janka Kosa je Kraigher
najizrazitejSi naturalist druge generacije, njegovo delo pa kaze elemente razlicnih, celo
nasprotnih estetskih usmeritev.

Njegov naturalizem je doslednejsi, saj mu je za podlago pozitivisticno materialisti¢en svetovni
nazor, pa tudi svobodomiselno pojmovanje socialnih, moralnih in eroticnih pojavov. Vendar
ta naturalizem ni Cist niti enoten. Vpliv slovenske moderne in evropske nove romantike je bil
tako mocan, da se v Kraigherjevih spisih z naturalistiCnimi zasnovami prepletajo mocne
sestavine nove romantike. Za stvarnimi opisi bioloske in socialne stvarnosti se skrivajo mocne
custvene teznje, ki se vcasih priblizujejo cankarjevskemu hrepenenju po lepoti, resnici in celo
spiritualnosti. Zaradi tega nobeno njegovo delo ni moglo zrasti v dosledno, enotno, iz ene same
zasnove zraslo celoto (Kos, 1992: 272).

V pricujoem ¢lanku bomo poskusali ponazoriti mehanizme nekoliko manj znanega in malo
preucevanega® Kraigherjevega dela, ki pa ga lahko povsem pripnemo na Kosovo definicijo.
SkuSali bomo dokazati, v kolik$ni meri je slovenski romanopisec leta 1932 s Kristo Albo? ustvaril
izvirno delo v kontekstu evropskega naturalizma, Cigar pozni predstavnik je vendarle bil.

Izvirnosti Kraigherjevega romana ne moremo iskati v izbrani tematiki. Ceravno je bila tematika
prostitucije nova v slovenskem romanu,* pa gre dejansko za topos evropskega realizma. Tudi

V zvezi s tem glej Slodnjak (1975: 264-266), Kos (1992: 270-272), Fatur (1992: 117), Koren (1996: 227). Podobno je tudi
mnenje Franca Zadravca (1970: 128), ¢eravno ima Kraigherjev naturalizem za manj doslednega kot naturalizem Kvedrove.

Kraigherjeva Krista Alba zavzema v ve€ ozirih obrobno mesto v slovenski knjizevnosti. Gre za delo, ki so ga uredniki
zavracali, izSlo pa je Sele leta 1983, torej petdeset let po nastanku. Ne le, da je roman izel tako pozno, prezrli so ga tudi
raziskovalci. Prvo in doslej edino $tudijo o Kristi Albi je napisal Evald Koren (1978) $e pred objavo romana. Tudi sicer gre
za prvo raziskavo, ki uvrsca slovenski naturalizem v kontekst evropskega naturalizma.

Prvi rokopis (nastal med letoma 1932 in 1933) je odbor Slovenske matice zavrnil. Avtor je besedilo nekoliko popravil,
vendar ga uredniki ponovno niso usliSali. V tem besedilu je avtor skusal nespretno izbrisati nekatere odlomke. Rezultat je
poenostavljeno, ¢esto nekoherentno besedilo, ki je manj zanimivo od predhodnega. Navkljub pravilu, da je potrebno
raziskovati besedilo, ki ga je avtor nazadnje popravljal, bomo v ¢lanku analizirali prvi rokopis, kjer $e niso o€itni
kompromisi, ki jih je Kraigher nerad sprejel, in sicer zato, da bi za vsako ceno imel objavljen roman.

Krista Alba je prvi slovenski roman s prostitucijo kot glavno temo. Njene omembe so sicer prisotne v realizmu (Janko
Kersnik) in moderni (Ivan Cankar), Fran Govekar pa se je prostitucije bolj konkretno dotaknil v romanu V krvi, kjer pa Se
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slovenski pisatelj uporablja naturalisti¢ni pristop, ki upodablja prostitucijo. Opisuje Zivljenje v
javnih hiSah ter kritizira druzbo s psiholoskosocioloskimi argumenti, ki — ¢eravno so povsem
izvirni — niso v nasprotju z argumentacijo realistov devetnajstega stoletja.’ Pri Kraigherju je sicer
mogoce opaziti veliko pozornost, namenjeno otrostvu in mladostnemu odra$¢anju glavne osebe,
kar je mogoce povezati z vplivom Freuda in psihoanalize.® Kraigherjev roman ima tudi strukturo,
ki je podobna romanom devetnajstega stoletja. Pisatelj sledi kronoloskemu redu ter redno menja
prizore, pavze ter povzetke. S tem daje vtis naravnega stopnjevanja besedila v razmerju z zgodbo
in ustvarja »ucinek realnega, ki je bil tako drag realistom. Le obilje didakti¢nih »pavz« lahko
podre linearno stopnjevanje besedila. Tematsko in oblikovno je torej Kristo Albo mogoce uvrstiti
v dedi§¢ino evropskega realizma.” Sestavine, ki Kristo Albo oddaljujejo od naturalizma, pa
moramo iskati drugje, v posebni uporabi periteksta ter v posebni kombinaciji pripovednih
sestavin. :

1 Zgovorni peritekst

Peritekst (naslov in predgovor avtorja)® pomeni prvi stik bralca z besedilom, saj sluzi predstavitvi
besedila ter usmeritvi branja. Gre za zunanjo sestavino, ki ni del pripovedi, ¢eravno jo opremi s
konotacijami in ustvarja vzdu§je. Vsako literarno obdobje ima gotovo svojo modo peritekstov.
Zanimivo bi se bilo povprasati, v kolikSni meri je Kraigher podvrZen realisti¢ni peritekstni
estetiki.

1.1 Dvojni naslov

Naslovi evropskih realisticnih romanov, ki obravnavajo prostitucijo, so zelo razli¢ni. Naslova, kot
Nana (Emile Zola, Nana, 1879) ali Dekle Eliza (Edmond de Goncourt, La Fille Elise, 1877), sta
sicer eponimska, vendar tudi sugestivna. Z uporabo pogovorne oblike imena Anna (Nana) in
brez priimka ali drugega naziva (v nasprotju z naslovi, kot npr. Evgenija Grandetova, Teta Liza ali
Gospa Bovary) Zola diskretno namiguje, da njegova junakinja ni »dama«. Goncourtov naslov pa
_ ze razkriva predmet romana (v franco$cini dvajsetega stoletja beseda »fille« ne pomeni samo
»dekle« ali »h¢erka«, ampak tudi — Ceprav je ta raba danes zastarela — prostitutka). Naslov
prvega slovenskega romana s temo prostitucije, V krvi, navkljub metaforicnemu znacaju poudarja
avtorjevo znanstveno namero, saj napoveduje navezavo na teorijo dednosti. V omenjenih
primerih so naslovi dokaj nevtralni, skoraj znanstveno strogi; pisatelj ne dodaja subjektivnih
podatkov in le na kratko razkrije, dobesedno ali metafori¢no, glavno temo romana. Gre bodisi za

ni glavna tema. Objavi romana je sledila Zoléna polemika, ki pa je ni vzpodbudil lazni revolucionarni znacaj pisateljeve
estetike, marve¢ nekatere teme: prostitucija in alkoholizem v revnih okoljih (UrSka), nadalje preSustvo in razko$na
prostitucija (Toncka). Temo prostitucije je najti tudi v nekaterih novelah Zofke Kveder in na koncu dela Predmestje (1933)
Miska Kranjca, nikjer pa ne gre za osrednjo temo.

Pojem realizem razumemo v najSirSem smislu in v vseh razli¢icah (realizem, naturalizem, socialni realizem) kot estetiko,
ki se usmerja v reprezentacijo druzbene stvarnosti in se razlikuje od romanti¢ne ali simbolisticne estetike.

V zvezi z vplivom Freuda bi morali postaviti vpraSanje, ali gre za neposreden vpliv ali za posredniStvo dunajskih (in drugih)
pisateljev, prepojenih tudi s psihoanalitinimi idejami. Ceravno je Kraigher moral poznati nekatera dela Arthurja
Schnitzlerja in Stefana Zweiga, pa analiza primerjav njunih del s Kristo Albo ne omogoca potrditve njunega posrednistva.
Odsotnost notranjega monologa ter zares izostrene psiholoske ali psihoanaliticne analize, razseznost sizeja (celotno
zivljenje neke Zenske) ter tematika ustvarjajo lo¢nico med Kristo Albo ter avstrijskimi deli. Dejansko pa je mogoce v Kristi
Albi najti pomembno vlogo sanj, spolnosti, mladostnih tezav. Kraigher in Schnitzler, oba zdravnika in pisatelja, sta bila do
Freudove psihoanalize nekoliko zadrzana. Ali lahko $e govorimo o literarnih vplivih, ko je vsa Srednja Evropa isto¢asno
odkrivala nove teorije in je bila polna Freudovih ali Jungovih idej?

Evald Koren (1978) je prvi na Slovenskem povezal Kraigherjev roman z nekaterimi drugimi, zlasti francoskimi deli s temo
prostitucije. V svoji $tudiji dokazuje Kraigherjevo izvirnost pri opisovanju te tematike, vendar pa se odloci, da ne bo
raziskoval morebitnih vplivov. Njegovo mnenje je, da »povest Krista Alba v svojem prvotnem poglavitnem sunku ni nastala
iz literarnega, ampak iz pobud, ki je pisatelju nudilo, ali bolje, vsiljevalo Zivljenje. To pa pelje seveda o€itno do ugotovitve,
da se dodobra zmanj$a pomen odkrivanja morebitnih Kraigherjevih vzorov v konkretnih literarnih delih« (Koren, 1978:
“156).

Uporabljamo namre¢ Genettovo terminologijo.
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zZivljenjepis neke prostitutke bodisi za prikaz vplivov dednosti na clovesko bitje. Z Beznico
(L ‘Assommoir, 1877) in Vstajenjem (Bockpecerue, 1899) Emile Zola in Lev Tolstoj nudita bralcu
enigmati¢na naslova. V omenjenih primerih gre za prelom s tradicijo, ki so jo vzpostavili njuni
predhodniki. Zdaj gre za dva metafori¢na naslova: prvi se nanasa na kraj, kjer se nudi pijaca, ki
vodi v propad, drugi pa uporablja misti¢ni pojem, ponazarjajo¢ duhovno evolucijo ene od oseb.
V obeh primerih prostitucija ni tema romana. Medtem ko gre pri Zolaju za zakljucek
propadanja, predzadnjo postajo nekega razvrednotenja, pa prostitucija pri Tolstoju pomeni

»prvotno« smrt, po kateri bo oseba ponovno vstala, o¢iS¢ena od zapora in izgnanstva.

Naslov romana Lojzeta Kraigherja pa nas preseneti s svojo dolZino. Gre za dvojni naslov Krista
Alba ali Krik v nebo, ki ga spremlja $e podnaslov Zivljenje in smrt zavrzenke lepe in sladke ljubezni
bozje. Naslov, ki je meSanica ve¢ leksikalno-semanti¢nih polj, pusca bralca v zadregi. Prvi naslov,
ki se zdi navidez zelo preprost, je Ze bolj kompleksen kot naslovi, ki smo jih omenili poprej. Ime
Krista Alba ne zveni obi¢ajno. Ne ime ne priimek (¢e sploh gre za ime in priimek) ne kazeta
jasno, da gre za Zensko. Krista je Zenska razli¢ica Kristusa, beseda »alba« pa je Zenska oblika
latinskega pridevnika »albus«, ki sicer v slovens¢ini tvori samostalnik »alba« (belo liturgi¢no
oblacilo duhovnikov). Oba dela imena podeljujeta naslovu religiozno, misticno konotacijo. V
takSnem imenu bi zelo tezko prepoznali psevdonim kake prostitutke.’ Drugi del naslova (Krik v
nebo) je mogoce povezati z nekim protestom ali molitvijo, uperjeno v nebo, ki je v kolektivni
podzavesti krajev s katolisko tradicijo metonimija za Boga.

1.2 Podnaslov z dodatkom

Tudi podnaslov umesti bralca v mistiéno atmosfero. Ce nas lahko besede »Zivljenje in smrt«
navajajo na misel, da gre za neko biografijo (Dekle Eliza denimo opisuje Zivljenje in smrt takSnega
dekleta), pa nas zadnji del sintagme (Zivljenje in smrt zavrzenke lepe in sladke ljubezni boZje)
dejansko umesti v misti¢ni, skoraj biblijski kontekst. Soo¢amo se s protisloviem, saj gre za
misti¢no osebo (Krista Alba, Kristus torej, ki je Zenska), ki je hkrati odrinjena od BoZje ljubezni.
Oseba je torej povezana tako s ¢loveskim muceniStvom (Ceravno je zavrzena od Boga, Cigar
ljubezen je pod vpraSajem; pridevnika »lep« in »sladek« je potrebno najbrz razumeti ironi¢no)
kot s Kristusom, ki ga je druzba zavrgla in krizala. V obeh primerih je torej v ospredju obéutek
kriviénosti.

Ce je naslov Balzacovega romana BIis¢ in beda kurtizan (1838-47) dajal vtis realizma, je
podnaslov, ki si ga je izbral Kraigher, ustvaril drugacen, skoraj nasproten vtis. Z obiljem izrazov
iz obmocja kr§canske semantike ta tematski in eponimicni naslov razkriva dejanski »spopad«
med realistiCno (Zivljenje in smrt) ter subjektivno pripovedjo (zavrZenke lepe in sladke ljubezni

bozje). Naslov pa zamol¢i tudi dejstvo, da je glavna oseba prostitutka. Med Goncourtovo
prostitutko in Kraigherjevo zavrzenko lepe in sladke ljubezni bozje je precejSen prepad.

1.3 Naslovi poglavij: med simbolom in uganko

Naslovi petih poglavij romana so druga sestavina periteksta. Naslovi poglavij so v realisticnem
romanopisju naceloma redkost, saj Zeli pisatelj zabrisati sledi pripovedovanja ter podajati zgodbo
brez prekinitev.

Naslovi poglavij so v Kristi Albi prav takSni kot naslov romana: nenavadni, dvoumni, bolj
metafori¢ni. Prvi naslov, Kakor plaha, bojazljiva srnica, je manj enigmatien, saj gre za
komparacijo zivali in deklice (milost, nedolznost, divji in bojazljivi znacaj), hkrati pa Ze nakazuje
pripovedovaléevo naklonjenost do dekleta, s ¢imer se oddaljujemo od naturalisticne estetike.

9 Sicer pa tudi pisatelj sam poudarja simboliko svoje prostitutke: »Krista Alba je Zenski Kristus. Spolnost je kriz, ki je nanj
pripeta in razpeta Zenska.« (Moravec, 1983: 366.)
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Naslov drugega poglavja, Kukuru, evocira »vzgojo srca« mlade Albine, ¢as, ko jo primerjajo z
grlico. Omenjeni naslov je Kraigher kasneje zamenjal z drugacnim, Pekel, vice, nebesa, ki $e bolj
poudarja latentno dvoumnost. Slovenski ali tuji bralec najprej pomisli na tri stopnje posmrtnega
zivljenja v katoliski religiji, kar lahko povezuje z misti¢nimi referencami naslova ali podnaslova.
Pekel, vice in raj so nemara postaje, ki jih je morala mlada Albina preckati v svoji mladosti.
Bralec bi se lahko ujel v simboli¢no razlago, vendar pa kmalu izve, da je »pekel, vice, raj«
prazaprav ljubezenska igra, ko se trga cvetove ivanjicice, da bi se uganilo ¢ustva ljubljene osebe.
Pisatelj ima z omenjenim naslovom v mislih Albinino odras¢anje, ko je odkrivala vaske
ljubezenske zgodbe ter $e oklevala med spogledovanjem in ljubeznijo. Novi naslov, bolj u¢inkovit
kot predhodni, je ena od redkih kasnejSih sprememb, ki je dejansko posledica pisateljeve izbire
in ne kompromisa z odborom Slovenske matice.

Veliko bolj enigmati¢na pa sta naslova tretjega in cetrtega poglavja, Goreci grm in Krvave roze.
Oba sta neprosojna, prvega je mogoce spet povezati z religioznim registrom (tokrat gre za Staro
zavezo), drugi pa izraza neke vrste poeti¢no metaforo, vendar bralec ne more ugotoviti, na kaj se
nanasa. Bralec ne more razumeti, da Goreci grm opisuje Albinino stanje duha, ko zapus$¢a rodno
vas, niti da Krvave roZe metafori¢no evocirajo kaplje krvi, metonimijo za tuberkulozo, za katero
boleha Krista Alba.

Peto poglavje povzema drugi dela naslova, Krik v nebo, ki postane odslej bistven. Pisatelj se
navezuje na resnicni podatek, ki je omenjen v prvem poglavju: pogreb prostitutke in oskrunjanje
groba. Naslov je takoj razumljiv, saj nas ponovno spominja na Ze znano dejstvo.

Vloga periteksta je torej v Kraigherjevem romanu pomembna, saj takoj umesSca delo zunaj
realisticne estetike. Peritekst razkriva dvoumnost romana ter nekako predstavlja njegovo
skoncentrirano verzijo. Bralec, ki je navajen, da se realistina pripoved omeji na minimalni
peritekst, lahko Ze ob branju naslova, potopljenega v subjektivne in celo misticne konotacije,
spozna, da ne gre za realisticni roman o prostituciji, marve¢ za mnogoli¢no delo ve¢ hkratnih
estetik.

2 Hipersenzibilni pripovedovalec, anonimno oko

Krista Alba se ne oddaljuje od realisti¢ne estetike le zaradi izjemno dolgega ter s simboli¢nimi
konotacijami posutega periteksta, ampak tudi zaradi pripovedi, ki ni sorodna ne z realisti¢no ne
z romanti¢no estetiko.

2.1 Od znanstvenega pripovedovalca k bolehnemu

Za naturalisti¢na besedila je na splosno znacilen pripovedovalec, ki pripoveduje zgodbo, iz katere
je odsoten (heterodiegetski pripovedovalec). Pripovedovalec se zamenjuje z znanstvenim
pisateljem, ki opazuje svet in ga opisuje, ko je izsledke svoje raziskave organiziral v koherenten
skupek. TakSen pripovedovalec skusa biti kar najbolj diskreten, hkrati pa Zeli odstraniti
komunikacijsko funkcijo pripovedi, se pravi zabrisati sledi naracije. Do zgodbe skuSa ohraniti,
kot bi dejal Sigmund Freud v drugem kontekstu, »dobrohotno nevtralnost«. TakSnega
pripovedovalca je najti v romanih Balzaca, bratov Goncourt, Flauberta, Zolaja ter v nekaterih

delih Tolstoja in Dostojevskega. Kraigher pa ga je uporabil v svojem Kontrolorju Skrobarju
(1914).

Temeljna znacilnost pripovedovalca v Kristi Albi pa je, da sodeluje v zgodbi kot oseba
(homodiegetski pripovedovalec). Kraigher sploh ne omejuje sledi naracije, Se ve¢, mnozi
sestavine z emotivno ali konativno funkcijo, zlasti v prvih dveh poglavjih (kjer se pripovedovalec
pojavi kot oseba — prica): »He —, ali se vam ¢udno zdi [...]« (Krista Alba, 1932/33: 1);
»Nerodno mi je, veste, in vendar je potrebno, da vam tudi to povem.« (KA: 1); »Ni¢, gospod, prav
ni¢l« (KA: 70). Znamenja govorjenega jezika, kot npr. ponavljanje (»Saj sem bil neumen. Vem,
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da sem bil neumen ...«, KA: 87), besede ali izrazi iz ljudskega registra (»Hje — Pila je bila,
babnica, pila je bila«, KA: 14), interpunkcija, ki posnema oklevanje, vzkliki ali tezave z dikcijo,
vse to poudarja pripovedovalcev glas.

2.1.1 Senigoj, nepotrebna oseba

Oseba Aleksander Senigoj se Ze na prvih straneh romana pojavi kot sréni ljubimec (amant de
coeur), ki je sicer znacilen za romane o prostitutkah. Gre za romanti¢no osebo par excellence.
Ljubica skupaj z njim dozivlja med svojimi mnogimi spolnimi zvezami edino pravo ljubezen,
»amour-passion, ki pa je zelo boleca, saj jo napolnjuje ljubosumje in vodi npr. Armanda Duvala
(v Dami s kamelijami) v obup, mladega Georgesa (v Nani) pa v samomor. Tudi Kraigherjeva
oseba se vpisuje v tradicijo. §enivgoja pozivlja telesno in duhovno ljubezensko obcutje do Albine,
ki mu ljubezen vraca. Sicer pa Senigoj takole povzame njuna Custva: »Jaz sem jo ljubil z duSo.
Sele v zadnjih Gasih je vzplamtelo v meni telesno poZelenje za dekletom. [...] Tudi ona me je
ljubila z duSo, o tem ni bilo dvoma« (KA, 93). Tako kot pri Dumasu ali Tolstoju, so tudi pri
Kraigherju poudarjena sre¢anja, ki so opisana zelo custveno intenzivno. Srec¢anja so povezana z
razliCnimi postajami Albininega Zivljenja: z mladostjo, obdobjem, ko je bila Kobilarjeva ljubica,
ter bordelom. Ceprav ima Senigoj v delu vlogo srénega ljubimca, je potrebno poudariti, da pri
Kraigherju takSna oseba dozivlja remotivacijo, radikalno transformacijo ali celo negacijo
klasi¢ne. Tako pri romantikih kot pti realistih igra sr¢ni ljubimec pomembno ali celo glavno vlogo
v zgodbi. Pri Dumasu je Duval edina oseba, zaradi katere bi Marguerite spremenila svoje
zivljenje, njune sre¢ne dni pa zmotita tretji (Armandov oce) ter smrt. Glede na dejstvo, da je
Armand imetnik Margueritinih zadnjih zapiskov (ki jih v celoti posreduje), je mladeni¢ izredno
poucen pripovedovalec ter aktivna oseba v zgodbi. Tudi pri Tolstoju je Nehljudov edina
KatjuSina ljubezen. Potem ko jo je zapeljal in zapustil, jo znova odkrije na sodi$¢u, kjer ji sodijo
zaradi umora. Da bi popravil greh iz preteklosti, ji ponudi poroko, ki pa jo slednji¢ pomilos¢ena
Katjusa zavrne, saj ga noce pahniti v nesreco. Ljubimca se spet loCita, vendar ju doziveta izkusnja
ocisti. Armand in Nehljudov sta skupaj z zensko glavni osebi ter motorja zgodbe. Povsem drugace
je pri Kraigherju, saj Senigoj ne igra nikakrine pomembne vloge v Zivljenju Kriste Albe. Ceravno
je ob njej Ze od rojstva, pa zanemari vse dane priloZnosti, ko bi lahko vplival na tok njenega
zivljenja. Ne uspe kot vzgojitelj (»Ce bi bil jaz drugaen &lovek, e bi bil krepek, polnovreden
moz, — bogve, morda bi ji bil vodnik v Zivljenje, morda bi ji bil drug in spremljevalec na Zivljenja
poti [...],« KA: 82), propade pa tudi kot ljubimec (zaradi impotence ne more obvladati svojega
strahu in dopusti, da Albina odide z nekim fantom, ki je »silen in nasilen«). Odpove tudi kot
prijatelj (med poznim odkritjem v bordelu Rdeca lucka ne more prepricati Kriste Albe, da naj se
gre zdravit) in zagovornik t. i. ¢lovekovih pravic (»In jaz sem bil klonil pred Zupnikom.!° Pa bi bil
moral zakricati v svet krivico in oskrumbo, ki je zadela mrtvega ¢loveka — ¢loveka,« (KA: 256).

Preden konca svojo pripoved, oseba potegne zakljucke o svoji vlogi v zgodbi, ki jih je najti v
naslednjem stavku: »Ura zamujena, bitka izgubljena. Vse je bilo izgubljeno, nepopravljivo
izgubljeno« (KA: 256). Aleksander Senigoj je torej v romanu oseba »ure zamujene«. Zamudi
namreC vse priloznosti, ki so mu dane, da bi lahko sodeloval pri razvoju zgodbe: je v najsirSem
pomenu besede patolosko impotenten.

Je torej Senigoj v neskladju s svojo zgodbo, morda celo s svojo pripovedjo? Bralec realisti¢nega
romana bi kajpak pri¢akoval drugacno, manj povprecno osebo, saj so realisti izvrSevali smrt
svojih junakov, ne pa pripovedovalcev.

A0 v poznejsi verziji je Kraigher ta stavek spremenil in Zupniku dodal $e Zupana, najbrz da ne bi izgledal tako pristransko
anitiklerikalen.
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2.1.2 Pripovedovalec, ki je custveno vpleten in bolehen

Pripovedovalec v Kristi Albi je torej sréni ljubimec, takSen kot v klasi¢nih delih o prostituciji
(Manon Lescaut ali Dama s kamelijami). Pri Kraigherju je oseba posebej ¢ustveno vpletena, kar
zmanjSuje njeno »znanstveno« objektivnost. Tolstoj se je v podobnem primeru odlocil za
heterodiegetskega pripovedovalca: v Vstajenju realizem pociva prav na naraciji, ki prevzema zdaj
Nehljudovovo zdaj Katjusino gledisce. Izbira osebe — price za pripovedovalca bi sicer lahko
sluzila realisti¢ni formi. Pripovedovalec lahko brez znanstvene strogosti s pomo¢jo manj solzave
osebe, kot je Armand Duval, preprica bralca o svojih zmoznostih za opazovanje dejstev. Toda
Senigoj je dale¢ od osebe, ki bi bila skladna z zahtevami realistiéne pripovedi. Ze slog prvih strani
prvega poglavja, nekakSnega pripovedoval¢evega uvoda, ne napoveduje realisticne pripovedi.
Povsod je prisotna mo¢na interpunkcija (klicaji, vprasaji, pomisljaji) ter zme$njava informacij,
posredovanih v neredu brez logi¢nega razvoja. Vse to bralca odvraca od zaupanja.

Pripovedovalec nam Ze zdaj daje vtis, da je Sibka osebnost, ki pa je vendar custveno vpletena v
zgodbo, kar tudi izrazi: »Blizu mi je stvar, silno blizu. Tako bo, kakor da pripovedujem lastno
zgodbo« (KA: 1). Gre torej skoraj za avtobiografijo, Se ve¢ — za ubeseditev bolece izkusnje,
frustracije: »Ta grob za zidom krije — edino ljubezen mojega Zivljenja, neizpolnjeno ljubezen
mojega zivljenja.« (KA: 1.) Bralec tezko verjame objektivnosti takSnega pripovedovalca, zlasti
ker je vse besedilo prepravljeno s custvi: »Oprostite mi, gospod, nekoliko me je prijelo! Huda
stvar ta njena smrt ...« (KA: 229). Bralcu se torej zdi, da je ujetnik pripovedovalceve
subjektivnosti. Ceravno je dobronamerna, skoraj ni mogoce verjeti v njegovo objektivnost?

2.1.3 Samorazvrednotenje pripovedovalca: pijanec, ki filozofira v praznem

V pripovedi pa pripovedovalec sam sebe spravlja ob dobro ime. V prvem rokopisu ves cas
pripovedi le popiva, vsi pomembni prizori so povezani s pijaco (»Pijva, gospod. Dovolite mi
globok pozirek!« KA: 70). Stevilne omembe pijate dokazujejo tudi, v koliksni meri osebo —
pripovedovalca gane lastna pripoved. Najboljsi primer je zlasti konec odlomka, ki zadeva smrt
Kriste Albe: »Saj dovolite: — pijaca me tesi ...« (KA: 229). Kaj si lahko bralec misli o pripovedi
- pijanca, ¢igar moto je: »Brez ruma bi bil ¢lovek res podgana« (KA: 152).

Stevilna filozofska razmisljanja brez posebne vrednosti dajejo bralcu vtis, da ima pred seboj
intelektualno povpreénega pripovedavalca, ki mu je pristevnost zmanjsal alkohol. Senigoj je torej
filozof v praznem: »Clovek je kakor &rv, ki ga na blatni stezi poteptas s peto — in ki ne ve, odkod
mu je prisla obsodba in zakaj.« (KA: 6); »Gnoj smo. Gnoj za novo Kklitje, novo bitje, za novo rast,
za novo Cast, neéast, Zivljenje in trplienje« (KA: 7); »Zivljenje kroZi svojo ve¢no pot« (KA: 7).
Pripovedovalec pa se zaveda banalnosti svojih izjav, saj ima Stevilne samoironi¢ne pripombe:
»Pijva, da poplakneva — to modrost ¢rvi¢jo, to modrost ¢rvivo.« (KA: 7.)

Nacin, kako Senigoja sprejemajo druge osebe — in tudi kako sprejema sam sebe —, dokazuje
nepomembnost njegove osebe. VaS€ani in njegova Zena ga oznacujejo z naslednjimi atributi:
»Slapa, §leva, nesposobna cunja, popiva¢, in popevaé, kvartaé, lova¢ in postopa¢! Aleksander
Sleval« (KA: 3.) Taksni atributi, ki so izrazani od prve strani ter veckrat ponovljeni, smesijo
osebo. Visek pa doseZejo, ko Senigoj prizna svojo impotenco, kar zmanjSuje tudi njegovo
dostojanstvo: »Narobe ¢lovek sem, [...] nekaj je narobe v meni.« (KA: 23.) S tem ko je Kraigher
zaupal pripoved Senigoju, je gotovo prestavil pripoved ven iz realisti¢ne estetike.

2.2 Anonimno oko

Analiza fokalizacije,!! ki ni znacilna za homodiegetsko pripoved, nam bo pojasnila, v kolik$ni
meri Kraigherjevo delo $e sodi v realisti¢no estetiko.

1 Pojem fokalizacija je v naratologijo uvedel Genette (1983: 49) in jo definiral kot omejitev polja, selekcijo pripovednih
informacij v razmerju do tistega, kar je tradicija imenovala vsevednost.
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Ce vzamemo roman Dama s kamelijo, primer romanticne estetike, lahko ugotovimo, da pripoved
najprej prevzame sam avtor (prvih Sest poglavij, petdeset strani), nato oseba — pri¢a Armand
Duval (od sedmega do Stirinajstega poglavja, skoraj stopetdeset strani), na koncu pa Se
Marguerite Gautier/Julie Duprat prek pisem, ki jih avtor dobesedno prepiSe (petindvajseto in
Sestindvajseto poglavje, petindvajset strani). Roman se konca z zaklju¢kom Armanda Duvala,
nato pa Se samega avtorja (sedemindvajseto poglavje, dve strani). Glavni, homodiegetski
pripovedovalec je torej Armand Duval, ki prepus¢a besedo Marguerite samo zato, da lahko
razsvetli sestavine zgodbe, ki so mu bile neznane. Znacilnost romana je notranja fokalizacija:
pripovedovalci, ki si sledijo, hkrati tudi sami opazujejo dogodke. Vsak nas obves¢a natancno o
tem, kar mu je bilo dano izvedeti, suspenz je rezerviran za kon¢no razkritje.

Pri realistih je razmerje med pripovedjo in fokalizacijo druga¢no. Na splosno je, kot smo ze
videli, pripovedovalec realisticnega besedila heterodiegetski, kar najbolj nevtralen, neoseben in
diskreten. Realisti in zlasti naturalisti pa so veckrat uporabili spremembo fokalizacije. Medtem
ko je pri Balzacu in bratih Goncourt opaziti nicto fokalizacijo, pa Flaubert, Maupassant, Zola ter
v manj$i meri ruski realisti uporabljajo menjajoco notranjo fokalizacijo, s ¢imer dosezejo
polifonijo, povecujoco »ucinek realnega, ki ga ustvari heterodiegetska pripoved.

V nasprotju z romanti¢nimi osebami — pripovedovalci je Kraigherjev pripovedovalec le kratek
Cas oseba — pri¢a zgodbe, ki jo sicer pripoveduje. Dogodki, ki jim je bil dejansko prica,
predstavljajo le majhen odstotek zgodbe: gre predvsem za odnos med pripovedovalcem in Kristo
Albo ter za njegovo obnasanje pri lokalnih oblasteh po pogrebu (del prvih dveh poglavij ter
fragment zadnjih treh). Pripovedovalec je torej le prenasalec razli¢nih in fragmentarnih pricevanj
o dogodkih, ki jih sam ni dozivel: »Zvecer mi je pripovedovala ...« (KA: 47). »Hje ... Kako
naivno in nedolzno mi je to opisovala!« (KA: 70.) »[Krista Alba] mi je razgrnila svojo duso in mi
izpovedala naivno in preprosto vse svoje dozivljaje, odkar se nisva videla.« (KA: 112.) »Hm ...
Tako mi je pripovedovala: — ko pokora ...!« (KA: 152.) »Martin Kobilar je prisel k meni in mi
vse povedal.« (KA: 205.) Taks$no stanje stvari je zlasti ocitno v tretjem in Cetrtem poglavju, ki
opisujeta odraslost Kriste Albe in razvijata temo prostitucije.

Pripovedovalec izvrSuje delo, ki pripada avtorju, saj raziskuje pricevanja ter oblikuje koherentno
besedilo. Pripoveduje zgodbo, ki ji sam ni bil prica, ter jo sestavlja iz virov, katerih izvor bralcu ni
znan, zato je vcasih tezko ugotoviti, s katerega glediS¢a je zgodba pripovedovana. Vcasih je
besedilo fokalizirano z gledisc¢a pripovedovalca (kot pri romantikih), v¢asih pa z gledis¢a osebe,
ki je vir informacij (kot pri francoskih naturalistih). V¢asih pa fokalizacija ni povsem jasna in se
pogled ne razlikuje od vsevednega romanopisca, ki sestavlja zgodbo o Kristi Albi iz zunanjih
virov, zato lahko govorimo o nefokaliziranem besedilu. Homodiegetska pripoved Aleksandra
Senigoja je umetno zreZirana, pravi pripovedovalec je v resnici avtor, odsotni pripovedovalec
zgodbe, ki je podoben pripovedovalcu v vecini realisti¢nih besedil.

Kraigherjeva razlicica je presenetljiva in protislovna. Odsotnost fokalizacije povsem nevtralizira
homodiegetsko pripoved in ji odstrani ves interes. Avtor tvega, da bi ga bralec obtozil
neverjetnosti, saj se lahko sprasuje, kje je pripovedovalec Senigoj dobil informacije.!> Na koncu
Cetrtega poglavja pripovedovalec opisuje smrtno agonijo Kriste Albe: »V vrocinski blodnji se ji je
zdelo, da fr¢ijo konjske fige vanjo, od vseh strani te gnusne, spolzke konjske fige.« (KA: 228.)
Pripovedovalec torej ni verodostojen, saj razsirja informacijo, ki je ni mogel dobiti od nikogar,
razen od Kriste Albe, s katero pa se pred smrtjo ni srecal. Pisateljeva nekoherentnost ali
namernost? Kakorkoli Ze, nasledek specifinega razmerja med fokalizacijo in pripovedjo je
nenavaden roman, ki je presenetil bralsko obzorje pri¢akovan;.

12 Protislovie med homodiegetsko pripovedjo in odsotnostjo fokalizacije je opazil Ze eden od ocenjevalcev romana za
Slovensko matico, saj je zapisal, da Senigoj »navaja detajle, za katere se se bralec izprasuje, odkod so mu znani.« (Moravec,
1983: 374.)

229 JEZIK IN SLOVSTVO, Letnik 47, 2001/02, $t. 5-6



RAZPRAVE IN CLANKI

2.3 Narativne pavze: psiholoska in socialna razmisljanja ali pateticni leitmotiv

Razliéne pavze imajo pomembno mesto v besedilu, najveckrat gre za refleksivne komentarje.
Pripovedovalec napravi pavzo v besedilu, se zadrzi ob dogodkih, ki jih je pripovedoval, da bi
povlekel nekatere refleksivne zakljucke. TakSen tip komentarjev ni a priori v nasprotju z
realizmom devetnajstega stoletja. Ceprav je pri francoskih realistih in naturalistih (naklonjenih
izbrisanemu pripovedovalcu, ki pusti govoriti samim dejstvom) redek, pa jih je najti v delih ruskih
realistov (4na Karenina, Vstajenje, Bratje Karamazovi), ki v svojo realisti¢no strategijo vkljucujejo
filozofski komentar dogodkov, kar je mogoce povezati z znanstvenimi nameni prvih francoskih
naturalistov.

Nedvoumno pa je, da v Kristi Albi takne pavze ne sluZijo realizmu. Ce bi si ogledali njihovo
semanticno vsebino, bi ugotovili, da je zelo ubozna in odvecna. Povezana je zlasti z dvema
temama: druzbo in njenim nesre¢nim vplivom na posameznika ter ¢lovesko psihologijo. Navedbe,
ki so izrazene na zacetku, se ponavljajo v vsem romanu do zadnje strani, ko so ponovljene z istimi
besedami. Teh razmi$ljanj ne pozivlja nikakr$en razvoj misli. V oblikovnem smislu pravzaprav
niso refleksija, marve¢ tok misli, navrzen v neredu, ki prihaja neposredno iz osebe —
pripovedovalca. Dale¢ smo od didakti¢nih ekspozejev, ki sestavljajo romane ruskega realizma.'®
Slog, ki ga Kraigher uporablja v teh pavzah, je vecobli¢en, poln znamenj pogovornosti in liricnega
zanosa, kar ustvarja nenavadno vzdusje, ¢ustveno in ¢utno, ki nekoliko spominja na razmiSljujoce
pavze predromanti¢nega junaka v Rousseaujevi Novi Heloizi. Poudariti velja, da je v svojih
popravkih po prvi zavrnitvi romana Kraigher pomnozil takSne odlomke, ki predstavljajo deset
odstokov besedila. Njihova prisotnost sluzi obrambi naturalizma: (didakti¢ni) cilj posvecuje
(naturalistiéna) sredstva. Ta formula je dobro delovala v primeru Kontrolorja Skrobarja, kjer
avtor omenja navade podezeljskega mescanstva. V Kristi Albi pa je Sel predalec¢. Taksni popravki
zaradi preobilja predrugacijo Kraigherjeve argumente v neke vrste leitmotiv, ki ga izraza uporni
in depresivni duh. Bolj Sokantnih vidikov za takratno bralstvo (implikacijo duhovs¢ine v Albinih
mladostnih neprijetnih dogodiv§¢inah) pa ni izbrisal. Kakorkoli Ze, takSne refleksivne pavze
nesporno vzbujajo dvom v bralcu in pokvarijo celoto branja. Pojavi se dvom in ucinek realnega,
ljub realistom, je v nevarnosti.

3 Povzetek

V oblikovno in tematsko naturalisticnem romanu, Krista Alba, se Kraigher odmika od realizma,
ki ga je najti pri Flaubertu, Zolaju in Tolstoju in se zateka v nasprotne narativne postopke.
Pripoved spremlja zelo pomemben peritekst, poln simboli¢nih in misti¢nih konotacij. Zapletena
zmes homodiegetskega (tudi hiperobcutljivega in hipersubjektivnega) pripovedovalca ter nicta
fokalizacija zamenjuje heterodiegetskega pripovedovalca ter menjujoco notranjo fokalizacijo, ki
so ju uporabljali realisti devetnajstega stoletja. Posledica je roman, ki — soroden toku
evropskega realizma — zapusS€a v bralcu tudi vtis drugih estetik (simbolizem, romantika,
dekadenca). Leta 1934 torej Kraigher ni Zelel biti le pozni dedi¢ realistov devetnajstega stoletja,
zato je preobrnil pravila igre in ustvaril svoj lastni realizem.

13 v mislih imamo pet kategorij kriminalcev, ki jih predstavi Nehljudov v tridesetem poglavju drugega dela Vstajenja, ali pa
stevilne pavze v Bratih Karamazovih.
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SUMMARY

DEPARTURES FROM THE REALISTIC NARRATIVE PATTERN IN
LOJZ KRAIGHER’S KRISTA ALBA

In his novel Krista Alba, which is naturalistic both in its
form and theme, Lojz Kraigher departs from the realism
of Flaubert, Zola and Tolstoy, and makes use of opposite
narrative procedures. The narrative is accompanied by a
very significant peritext, full of symbolic and mystical
connotations. A complex mixture of a homodiegetic (and
also hypersensitive and hypersubjective) narrator and a
zero focalisation replaces the heterodiegetic narrator and

the changing inner focalisation used by 19 century real-
ists. The result is a novel which — although close to the
trends of European realism — arouses in the reader also
impressions of other aesthetics (symbolism, romanticism,
decadence). In 1934 Kraigher did not want to be a mere
late heir to the 19 century realists; he changed the rules
of the game and created his own realism.
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Srednja trgovska Sola Ljubljana

Sistem Zanrov v katalogu
literarnih pojmov pri SAZU

Namen raziskave je ugotoviti, katere Zanrske
oznake so najpogostejSe v slovenski literarni kritiki, kateri Zanri so popularni, kakSna je kon-
tinuiteta posameznih zanrskih pojmov (kdaj so se pojavili), kaksno je koli¢insko razmerje omemb
med Zanri v slovenski publicistiki, kdaj so Zanri doZiveli razvoj, kako so kritiki sprejemali Zanrskost,
kateri zanri so povezani s prevodno literaturo, kateri pa z domaco. Najstarej§im Zanrom bo
mogoce dolociti zaCetek omenjanja, prepoznavnost in vztrajnost. Podatke o Zanrskem sistemu, ki
temeljijo na Katalogu, je mogoce dopolniti z viri, ki Katalog ¢asovno presegajo, sicer bi izostala
podoba Zzanrskega sistema v zadnjih desetletjih dvajsetega stoletja (nekaj podatkov je mogoce
dobiti iz literarnoteoreti¢nih razprav ter iz bibliografskega sistema Cobiss).! Dopolnilni podatki ne
morejo dati popolne slike razvoja zanrske zavesti, ampak je iz njih mogoce ugotoviti, kako se je
razvijala zavest o posameznih zanrih. Pri¢akovati je mogoce terminolo$ko nedorecenost in nede-
finiranost Zanrskih pojmov, kar se bo izkazalo v raznolikosti in pogosti (ne)ustreznosti poimeno-
vanj. O razvitosti literature je mogoce govoriti, ¢e obstaja bogat sistem Zanrov, ne le posamezni
zanri (npr. samo kmecka povest ali zgodovinski roman). Pomanjkanje Zanrskih imen bi kazalo na
nerazvitost Zanrov ali na prevlado drugacnih klasifikacijskih mehanizmov v literarnem sistemu, to
je takih, ki so si z Zanrsko poetiko v nasprotju.

1 Problem Zanrskega razvrS¢anja in predstavitev kataloga

Zanrska Klasifikacija v slovenski literarni zgodovini nima trdne tradicije, temve¢ so literarni
zgodovinarji razvrscali literaturo na osnovi periodizacijskih in tipoloSkih kategorij, izhajajo¢ iz
apriorne teze ali iz opusov uveljavljenih avtorjev. V literarni zgodovini so mozni razli¢ni pristopi,
eden izmed njih izhaja iz snovi in se mocno razlikuje od drugih pristopov; v primeru tipologije
doloca tipe znotraj nekega nabora literature teoretik, v primeru klasifikacije pa bralec. Dolgo ¢asa
je bila pri nas poetika inovacije edina sprejemljiva, saj se je skoznjo dokazoval nacionalni
ustvarjalni genij. Potrjevanje skozi literaturo je znacilno za vse male narode. Z obravnavo
inovativne literature in s preuevanjem njene enkratnosti je literarna zgodovina dokazovala
literarno vrednost domacih avtorjev ter jih primerjala z vecjimi literaturami. Zanrsko besedilo pa
je pogosto estetsko neambiciozno, saj Zanrska zavest temelji na ponovljivih vzorcih in tako spada
v poetiko istovetnosti. Zanrska besedila niso bila zaZelena, saj niso mogla aktivno sodelovati pri
nacionalnokonstitutivni vlogi literature. Zanrsko Kklasifikacijo je zacela uporabljati predvsem
literarna kritika, ki z vrednotenjem prav tako dokazuje izvirnost domacih avtorjev, a bralcu ponudi
tudi informacije o zgodbi, snovi in motivih, s ¢imer delo Zanrsko opredeli. Tako vzbudi bralcu
interes za branje in omogoci lazje izbiranje priljubljenega ctiva.

1 Cobiss deloma dodaja oznake po 1. 1987, za nazaj so vpisi podatkovno skromnejsi in prinasajo v glavnem le podnaslove.
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Prikaz stevila kritiskih omemb Zanrov v Katalogu od prvih zapisov do leta 1970.

Zdruzeni zanri

kmecki
pustolovski
stanovski
kriminalni
ZE
biografski
vojni
viteski
rodbinski
ljubezenski
grozljivi
planinski

X
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<)
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<]
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sentimentalni
humoristiéni
generacijski
avtobiografski

Pri iskanju dokumentacije o Zanrski zavesti v slovenski kritiki se je pokazalo, da je Se najbolj
uporaben Katalog literarnih pojmov na ZRC SAZU, ki temelji na izpisih iz slovenske periodike od
zacetkov do 1. 1970. Zanimala so me zlasti tista gesla, ki se nanaSajo na pripovedno prozo. V
Katalog so sistemati¢no in neselektivno izpisovali besedne zveze, relevantne za literaturo,
sestavljene iz jedrne besede roman, povest, novela in dodanega pridevnika. V tem clanku bo
pomemben predvsem pridevnik, ki naStete vrste natan¢neje Zanrsko doloca. Katalog je najbolj
izérpen v registriranju zanrske zavesti, vendar se z letom 1970 preneha izpisovanje vanj, zato je
relevanten za stanje zavesti v literarnem sistemu pred tem ¢asom. Katalog vsebuje omembe Zanrov
ob tuji in domaci literaturi; pod geslom roman, povest in novela je zapisanih prek 2000 izrazov, od
katerih so za nadaljnjo obravnavo upogtevane le zanrske oznake. Stevilo katalogkih poimenovanj,
ki so povezana z Zanri, je relativno visoko.? Obdobje med obema vojnama je pomenilo prelomnico
glede prepoznavanja Zanrov (vecina zanrov je bila v drugem obdobju najveckrat omenjena, naraslo
je tudi absolutno Stevilo zapisov zanrskih poimenovanyj).

Katalog literarnih pojmov vsebuje priblizno® 600 ponavljajocih se zanrskih poimenovanj. Zaradi
koli¢ine in raznolikosti kritiSkih oznak se je tezko odlociti, kaj sodi v Zanr (vsi Zanri Se niso popisani
niti niso vsi definirani). Nekateri zanri so bili poimenovani s sopomenkami, zato lahko ima en zanr
ve¢ imen; poleg tega pa lahko ima posamezni zanr ve¢ tipov. Glede na prej izlo¢ene nezanrske
oznake je bilo mogoce dologiti 106 razli¢nih Zanrskih poimenovanj, te pa zdruziti v 16 zanrov. Ce
gre za zanr ali ne, je mogoce sklepati iz prebranih kritik ter iz koli¢ine podatkov, saj je cilj te naloge
predvsem popis stanja kritiSkih oznak (ne pa izdelava definicij za vse Zanre).

Glavni prozni zanri pri nas so najpogosteje omenjeni (zgodovinski, kmecki), aktualni so tudi tisti,
ki dosegajo priblizno tretjino najaktualnejSih (pustolovski, sentimentalni, kriminalni,

Gre za skoraj izenac¢eno razmerje med Zanrskimi in nezanrskimi oznakami (579 : 615), poglavje o nezanrskih oznakah glej
v nadaljevanju naloge.

Nekateri pojmi se nahajajo v poimenovanju kot del imena (npr. biografsko-zgodovinski), zato so Steti dvakrat: pri
biografskem in zgodovinskem Zanru, Ceprav preprosti sestevek pokaze, da je bilo vseh zapisov manj.
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znanstvenofantasticni, biografski). Pri najredkeje omenjenih Zanrih (vojni, humoristi¢ni,
avtobiografski, generacijski, grozljivi, ljubezenski, planinski, stanovska Zanrska poimenovanja* in
rodbinski Zanr) se je treba najprej prepricati, ¢e so bile zanrske oznake v Katalogu sploh omenjene
ob kakSnem domacem literarnem delu, sicer lahko govorimo le o procesu uvajanja oznake v
slovensko kritiko, ne pa o uveljavljenem pojmu.

2 Zgodovinski zanr

Histori¢ni ali zgodovinski Zanr obravnava zgodovinsko snov (oddaljenost najmanj 60 let oz.
dogajanje izven avtorjevega izkustva), zaide pa lahko na podrocje biografskega zanra, ¢e je snov
pomembna zgodovinska oseba.> Zavest o zgodovinskem Zanru se je razvijala skozi kritike in
poskuse razvr$canj. Za prvi zgodovinski roman $tejejo literarni zgodovinarji Scottov Waverly, ta
model se je spreminjal v razlicnih obdobjih. Glede na $tevilne kritiSke odzive na zgodovinski Zanr
je mogoce sklepati, da je bil ta Zanr splo$no prepoznaven in pomemben.® Zna&ilnost, ki jo je uvedel
W. Scott, je razumevanje preteklega ¢asa kot drugacne dobe ali t. i. zgodovinske zavesti. Romani
pred Scottovim so govorili o preteklosti na drugacen nacin (grozljivi, viteski in pikareskni romani
so imeli drugacno snov kot zgodovinski roman, prav tako drugacen pogled na cas). Scott je
vzpostavil romanti¢ni zgodovinski roman, ker v srediS¢u ni znanih zgodovinskih oseb, ampak so
fiktivne, ki delujejo v zgodovinskih okoli§¢inah, podrobno so opisane druzbene razmere in lokalno
podrogje.” Razprave o najsodobnejSem znanstvenem ukvarjanju z zgodovinskim Zanrom kazejo, da
je zavest o tem starem Zanru Se vedno Ziva ter aktualna ravno zaradi razvoja in variacij osnovnega
(romanti¢nega scottovskega) modela zgodovinskega romana.?

4 Stanovska poimenovanja so zdruZena v eno zanrsko skupino, saj so bile omembe stanovskih pripadnikov zelo redke in jih
je nemogoce obravnavati posamezno. Zaradi tega stanovskih Zanrskih oznak ni mogoce obravnavati kot relativno pogosto
skupino, saj so posamezni Zanri najredkeje omenjeni (glej razdelek o stanovskih Zanrih).

Miran Hladnik k zgodovinskemu romanu $teje vec tipov (biografski, rodbinski, roman o pomembnih dogodkih, roman o
skrivnostnih zdruzbah).

Isto je ugotovil M. Hladnik tudi za produkcijo s pomogjo literarne bibliografije v ¢lanku Slovenska zgodovinska povest
(XXX. SSJLK, Ljubljana 1994), saj je zapisal, da je iz§lo 40 izvirnih nekratkih besedil, kar je v primerjavi s kmecko povestjo
vec v Stevilu izidov ter v dolZini besedil. Vrstno oznako roman pripisuje M. Hladnik boljsi uzavescenosti zgodovinskega
Zanra v primerjavi z ostalimi ter zgledovanju domacih piscev po tuji formuli tega Zanra (scottovskemu romanu). Naras¢anje
zgodovinskega Zanra je bilo umirjeno in neprekinjeno; zgodovinski zanr je bil pogosteje objavljen v liberalni periodiki (LZ,
SG), kmecki pa v katoliski konservativni periodiki; oba sta imela vlogo narodnega spodbujanja. Med avtorje zgodovinske
povesti 19. stoletja uvr§¢a F. Malavasi¢a (Erazem iz Jame), V. Mandelca (Jela), F. Kocevarja (Mlinarjev Janez), med
neslovenske teme uvr§¢a Zadnji dnevi v Ogleju A. Carlija, Prve dneve drugega triumvirata (M. Pleter$nik), Gospo s
Pristave (I. Janezica), ki jih imenuje tudi profesorske romane; prav tako Tavcarjevo povest Janez Sonce, Luterance A.
Kodra, Velikega grofa F. Detela (tudi profesorsko povest), Luka Vrbca in Ljudsko osveto F. Jaklica, ki prikaZeta
zmagovitost slovenskega kmeta. Peter Bohinjec je znan kot pisec ljubljanske povesti, kot sta jih pisala tudi Jur¢i¢ in Tavar.
Hladnik je v povzetku ugotovil, da zgodovinska povest poleg Scottovega vpliva razkriva tudi vpliv mladinske
naboznovzgojne katoliske povesti, za vir zgodovinske povesti so sluzile tudi biografije znanih osebnosti in folklorno
izro€ilo. V prvem obdobju so nastajale poleg jurcicevskih povesti tudi tip romantine usodnostne novele in profesorski
roman; med pogostimi temami so bili turski vpadi, celjski grofje, protestantizem in kmecki upori.

O temeljnih problemih zgodovinskega romana je pisal Miran Hladnik in prikazal, da je Scottov roman $e danes tema
razprave o zgodovinskem romanu. M. Hladnik uvr$¢a Scottov roman v skupino, ki Zeli predstaviti preteklost; preteklost je
lahko eksoti¢na in nenavadna (grozljivi roman), lahko pa je prikazana stvarno, a pozitivno ali negativno. Seveda gre v
Scottovem romanu za pozitivni prikaz preteklosti. Nekateri strokovnjaki razumejo Zanre skozi prototipska besedila, za
kakr$no razgla$ajo tudi Scottov roman Waverly. Druga teorija zanika skupne lastnosti vseh besedil, ki pripadajo zanru, in
izhaja iz trditve, da so si Zanrska besedila podobna le priblizno ter da jih uvr§¢ajo v en Zanr na podlagi obbesedilnih
znaCilnosti. Pojav zgodovinskega Zanra pripisujejo vzniku ¢lovekove zavesti o preteklem ¢asu, ki se je pojavil v znanosti in
umetnosti. Prikazovanje srednjega veka v grozljivem romanu ni vzbudilo obc¢utka za zgodovinskost niti za narodno
motiviranost. Zanr zgodovinskega romana je po relativisti¢ni teoriji s tem romanom dobil izhodi$¢no besedilo, nato pa se
je spreminjal z realizmom v kritiéni zgodovinski roman, v naturalizmu sta se znotraj zgodovinskega romana razvila
nacionalna patetika in pejsaz, nova romantika je naturalisticnim znacilnostim dodala naklonjenost do pustolovi¢ine, v
dvajsetem stoletju se je zgodovinski roman najprej ustavil v razvoju zaradi upada zanimanja za historizacijo, nato so
zgodovino razlagali z vidika ve¢ plati; z odkritjem zdruzljivosti zgodovinskosti ter jezikovnega eksperimenta se je
zgodovinski roman znova pricel razvijati, saj je dogajanje kolektivne preteklosti umesc¢eno v ¢lovekovo zavest. Temu
razvoju avtorji pripisujejo pojav romansiranih biografij, ki vodijo v subjektivizacijo zgodovine. Modernizem je temeljil na
razliéni interpretaciji istih zgodovinskih dejstev, postmodernizem pa i§¢e nove moznosti za smeSenje in predelavo
histori¢ne zgodbe. M. Hladnik (1995). Temeljni problemi zgodovinskega romana. SR, §t. 1.
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Zanimivi oznaki znotraj zgodovinskega Zanra (ki je omenjen 136-krat) sta tudi starokrs¢anska’® in
starozgodovinska povest'? in se nanasata na dela, ki govorijo o starem in zgodnjem srednjem veku.

Raziskava o pojavljanju zgodovinskega zanra v slovenski literarni kritiki dodatno potrjuje tezo M.
Hladnika o glavnem in najvztrajnejSem zanru pri nas. Koli¢ina kataloskih omemb zgodovinskega
zanra kaze na dolgo uveljavljenost v slovenski kritiki (od 1. 1852, ¢e odstejemo dve omembi v
nem$kem casopisju). Zaradi velikega Stevila literarnih besedil, ki so bila prepoznana za
zgodovinska, je mogoce trditi, da pripada zgodovinskemu Zanru prvo mesto med Zanri pri nas.
Priblizno 40 % omemb iz Kataloga se nanasa na tuja besedila. Iz kritik pred 1. 1945 je mogoce
sklepati, da je bil prvi vrh zgodovinskega Zanra res med letoma 1925 in 1935, da je do zacetka 20.
stoletja zgodovinski Zanr opravljal narodnospodbudno vlogo, ki so jo kritiki krepili z zgledi drugih
narodov (sprva le slovanskih, kasneje tudi drugih malih narodov). Se tako pouéno in tendenéno
zgodovinsko pisanje je v slovenskih kritikah naslo oporo. Popularnost zanra se je zmanjSala v ¢asu
po L. 1925 zaradi negativnih kritik J. Vidmarja, saj je ponovno ocenil stare in nove zgodovinske
romane in prevrednotil Ze napisane pozitivne kritike. Kot plaz so se nenaklonjeno oglasali tudi
drugi slovenski kritiki, ki so oznanjali zastarelost zanra. Prvi je po drugi svetovni vojni prenehal
zanr presojati z vidika socialisticne ideologije JoZze Pogacnik, ki je negativno ocenil Bevkovo
zgodovinsko povest Ze 1. 1957. Cas po drugi svetovni vojni je v kritikah prvih dvajsetih let prinesel
le malo novega o zgodovinskem Zanru, saj je bila ve€ina teoreti¢nih vprasan;j razjasnjenih ze pred
vojno. Podatki iz Kataloga literarnih pojmov po 1. 1945 se razlikujejo od podatkov v slovenski
bibliografiji in raziskavah M. Hladnika, saj so v Katalogu omenjena dela, o katerih so kritiki pisali
ze pred vojno oz. so bila ponatisnjena (Cervantes, Miklova Zala, Finzgarjeva dela, Balzacova
Cloveska komedija, Puskinova dela, Tavcarjeva besedila, dela Mimi Malensek, Jurcicevi deli Jurij
Kozjak in Domen, romanopisje Ilke Vaste). Le priStevanje Svetinove Ukane in Kranjcevega
Rdecega gardista k zgodovinskemu romanu ni bilo ustrezno, saj dogajanje ni seglo v oddaljeno
preteklost (izven avtorjeve izkusSnje). Polemike o zanru kaZejo, da je opustitev scottovskega
modela povzrocila dvom o obstoju druga¢nega zgodovinskega romana ter poimenovalne tezave (iz
romanti¢nega zgodovinskega romana se je namrec razvil v projekcijskega in psiholoskega).

Danes je ta zanr prav tako aktualen. Po Hladnikovih!! podatkih velja, da je po drugi svetovni vojni
zgodovinski zanr ostal med glavnimi, saj je ocenil 1. 1975 za vrh povojnega razcveta tega Zanra
(Cesar v kataloSkih kritikah ne moremo preveriti). Vidnejsi porast zgodovinske tematike je M.
Hladnik zabelezil tudi za 80. leta; pogostost Zanra pripisuje slutenju zgodovinskih sprememb.!?
Prihodnost vidi v zdruZzljivosti zgodovinskega romana ter jezikovnega in stilnega eksperimenta. V
razpravi Cas v slovenskem zgodovinskem romanu je M. Hladnik razvrstil slovensko zgodovinsko
pripovednistvo glede na ¢as, v katerega je umeseno dogajanje.'

Drugi tip uporablja zgodovinskost za prikazovanje splosnocloveskih problemov (nespremenljivost ¢loveka), lahko pa je
metafora za aktualni dogodek (projekcijski roman). Hladnik omenja tudi psiholoski roman z zgodovinskim ozadjem.

Druzba sv. Cirila in Metoda je izdala dve knjigi mladinskih spisov Sv. Ahacij in mucenci ter Mucenci 1. 1901.
Omemba oznake v Soci (1904, st. 48, str. 3).
Miran Hladnik (1999). Slovenski zgodovinski roman danes. XXXV. SSJLK.

Med avtorje zgodovinskega romana v devetdesetih letih $teje Tito Kova¢, Bogdana Novaka, Ivana Sivca, Milo$a Mikelna,
Draga Kuharja, Zlato Voka¢, Kajetana Kovica, Janija Virka, Florjana Lipusa, Vladimirja Kav¢i¢a, DuSana Merca, Alojza
Rebulo, Barico Smole, Igorja Skamperleta, Francka Stefanca, Ferija Lainicka, Leva Detela in Sasa Vuga.

S preucevanjem literarnih besedil glede na snov in ¢asovno umes¢enost je ugotovil, da je slovenske pisatelje najbolj
zanimalo dogajanje 19. stoletja, na drugem mestu je 16. stoletje s tursko in protestantsko problematiko, tretji najpogosteje
opisovani cas je bil 15. stoletje s turSko in z lokalno tematiko. NajStevilnejsi zanrski tip je biografska povest z jedrom v
Zivljenjepisih 19. stoletja. Drugi tip je tur$ka zgodovinska povest, tretji tip srednjeveska povest (Carovnice, vitezi, gradovi).
Povesti o pokristjanjevanju, o uskokih ter o verskih bojih so priblizno izenacene (okrog deset, vendar spada
pokristjanjevanje v srednji vek, uskoske povesti v 17. stoletje, verski boji v 16. stoletje). ViteSske povesti spadajo v 15.
stoletje, duhovniske v 16., 17., 18. stoletje. Kmecke povesti so umescene v 17. in v 19. stoletje, arovniske v 17. stoletje,
ljubljanske v 19. stoletje. Zgodovinska povest, novela in v zadnjem ¢asu roman ostajajo trdoziv zanr ne glede na zmanj$ano
neposredno nacionalno ogrozenost Slovencev.
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3 Kmecki zanr

Temeljna teZava tega zanra je terminoloska, saj se je v okviru kmecke snovi pojavljalo veliko
poimenovanj: domacijski, domoljubni, regionalni, kmecki, vaski, vaterlandisch, pa tudi oznake, ki
niso povezane samo s kmeckim Zanrom (idili¢ni, boZiéni, koledarski,'# ljudski, narodni, ve¢erniski).
Miran Hladnik je glede na snov in pogostost poimenovanj izbral ime kmecka povest! ter opredelil
znacilnosti zanra. Kmecka povest je pripoved o kmetih, kmeckih znacajih, navadah, druzbenih
odnosih na vasi, o povezanosti vaskega Zivljenja z naravo in delom na zemlji. Motivi so lastninski
in generacijski konflikti ter rivalstvo. Najpogostejsa je kmecka povest, v kateri si glavna oseba
prizadeva najti dom ali postati gospodar v domu svojih starSev; drugi najpogostejsi motiv je boj
domacije proti vplivom iz okolice (vojne, bolezni, dolgovi, nemorala okolice itn.), sledijo kmecke
povesti, kjer se tekmeci borijo za dom, pogosto je tekmovanje med domovi; ostalih konfliktov je
M. Hladnik naStel bistveno manj. S pomocjo bibliografskih podatkov, kritiskih zapisov ter
preucevanja literature je nasel razli¢ne tipe kmecke povesti. 16

Temeljna vodila za prepoznavanje kmeckega zanra so: kmecko okolje, motivi in znacilni konflikti.
Kritika je prvi¢ zapisala zanrsko oznako v nems¢ini in v nemskih ¢asnikih s pojmom vaterlandisch
(1. 1838). Zavest o kmeckem zanru je pri nas stara in se nadaljuje do danes; tudi produkcija tega
zanra je ostala aktualna. K manjsi utrjenosti in SibkejSi kontinuiteti v zavesti kritikov sta gotovo
prispevali dve lastnosti: pestrost kritiskih oznak ter negativna konotacija oznake kmecki. V
primerjavi z zgodovinskim zanrom, ki tak$nih razhajanj ni poznal, je prepoznavnost Zanra gotovo
manjSa. Kmecka povest je drugi najpogostejsi zanr v slovenski kritiki pri nas (dosegel je dve tretjini
pogostosti zgodovinskega Zanra). Zanimivo je ugotoviti, da so najstare;jsi slovenski kritiSki zapisi
kmeckega Zanra stari nekaj ve¢ kot 160 let. NajpogostejSe poimenovanje znotraj Zanra je kmecki
(triintrideset omemb), ki je zaradi snovne utemeljenosti imena ter zaradi pogostosti postalo
uradno ime za ta Zanr. Vrh je ta oznaka (po podatkih v Katalogu) dosegla v obdobju med obema
vojnama. Sledita ji vaska in vecerniska povest. Veliko literarnih del sicer kmeckega zanra je nosilo
oznako vecerniSka povest; to poimenovanje je veljalo za izdaje del v zbirki Slovenske vecernice
(sinonim tudi mohorjanska povest), vendar ni zZanrsko, saj ne doloca izklju¢no kmecke snovi (poleg
kmecke je bila pogosta tudi zgodovinska snov). Tudi oznaki ljudska in narodna povest!’ sta se
velikokrat nanaSali na kmecko snov, vendar sami po sebi nista Zanrski. Ljudska povest je
oznacevala (ne)umetniSka dela; vaska in kmecka povest sta veljali za bolj umetniski in sta bili
nedvoumno snovno doloCeni in zato Zanrski oznaki.'® Izraz vaski je bil priznan za bolj umetniski;
nekateri so ga uporabljali predvsem za kmecke povesti 19. stoletja (tako pisSe tudi Hladnik). Pojem

14 Koledarska povest je po Hladnikovem mnenju samostojni Zanr, ki ne temelji na snovi, temve¢ na tradicionalnih
praznovanjih, vezanih na koledar. Bralec prepozna Zanr skozi znacilno obrednost (npr. jurjevanje, boZiéni prazniki,
kolednistvo), ki velja v dolo¢enem kulturnem prostoru. V Katalogu literarnih pojmov sta bili koledarska in boZi¢na povest
omenjeni vsaka le enkrat (bozi¢no je omenil Luka Svetec I. 1861, koledarsko pa Janez Rotar 1. 1966). Obe oznaki sta
omenjeni v zvezi s kmecko snovjo, zato ju uvrS¢am v isto poglavje. Danes se lahko bozi¢ni Zanr razvije mimo kmecke snovi
(npr. filmi o bozi¢nih zgodbah); v tem primeru gre za samostojni Zanr.

Kmecki roman ni bil pogosto omenjen, zato je sintagmo kmecka povest upravi¢eno uporabil v pomenu srednje dolga in
dolga pripoved. Zanrsko poimenovanje po prepricanju M. Hladnika izhaja iz prilastkovega poimenovanja, ki daje
posameznemu Zanru pomen in tezo. Vrstno poimenovanje nima posebne pomenske vloge pri opredeljevanju Zanrov. Ker
je do sedaj nastalo najve¢ pripovedi s kmecko snovjo, je M. Hladnik za kmecki Zanr izbral termin kmecka povest in izrazu
povest v sintagmi odvzel vrstni pomen ter ga uporabil kot zbirni pojem. M. Hladnik (1990). Slovenska kmecka povest,
Ljubljana: PreSernova druzba .

Tipov kmeckih povesti je ve¢: vajevska kmecka povest, tradicionalna, folklorna idila, vecerniska kmecka povest, folklorna
realistiCna povest, naturalistiéna kmecka povest, klasicna kmecka povest, popularna kmecka povest, pokrajinska povest,
domacijska in socialnorealisti¢na povest.

i7 Poimenovanje ljudska povest se je nanaSalo na besedila s kmecko in z delavsko snovjo; podobno je veljalo za oznako

narodni. Obe oznaki sta bili presplosni, da bi lahko Steli za Zanrski. Ce bi ljudsko in narodno obravnavali kot Zanrski
oznaki, bi po pogostosti kmecki zanr dohitel zgodovinskega.

i Poimenovanja za Zanr niso bila sprejeta in poenoteno rabljena niti v literarni zgodovini niti v literarni kritiki. V&asih se je

kritik izognil poimenovanju z vecbesedno frazo povest za ljudstvo; teZave so nastale pri Zanrski opredelitvi, ker je pojem
ljudski lahko presegel kmecko snov.
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domacijska/-inska povest se je v kritikah pojavil po drugi svetovni vojni (v podnaslovih povesti pa
ze v 30. letih): v srediS¢u poimenovanja je dom, za katerega si prizadevajo liki kmecke povesti.
Oznaka pokrajinska povest se je pojavila v obdobju med obema vojnama, regionalna povest pa v
kritiki po drugi svetovni vojni; s pojmom regionalni roman so poimenovali Kranjcevo literaturo,
pokrajinska povest dela Narteja Velikonje. Idilicno povest je mogoce uvrstiti v kmecki Zanr, kadar
gre za idilo v kmeckem okolju; v Katalogu pa so oznake idilicne povesti nezanrske. Pastirska in
ovcarska povest sta v blizini kmecke, ni pa mogoce govoriti o enaki snovi in motivih ob oznakah v
Katalogu, saj se oznake nanasajo na bukoli¢no literaturo, ki se je razvila v anti¢ni in $panski
literaturi 15. stoletja.

4 Pustolovski zanr

Avanturisti¢ni oz. pustolovski roman je kataloska oznaka za zabavni zanr, ki jo je mogoce razumeti
v SirSem in ozjem smislu; SirSi pomen te besede lahko ucinkuje kot nadpomenka za razli¢ne tipe
pustolovskega Zanra. Znotraj pojma pustolovski Zanr je mogoce najti ve¢ sorodnih Zanrov:
potepuski/pikareskni roman, pomorski, razbojniski, indijanski, gusarski in divjezahodni roman.'

Pustolovski Zanr je v SirSem smislu splo$na oznaka za ve¢ zanrov, ki imajo nekaj skupnih lastnosti
(vsebujejo napetost v dogajanju, veliko dogodivscin, glavna oseba se mora spopadati z nasprotniki,
vecinoma je kraj dogajanja pustolovskega romana zelo oddaljen). V preglednici Zanrov je
pustolovski tretji po pogostnosti (dosegel je tretjino omemb glavnega zanra); najvecjo pogostost
kaze v obdobju med obema vojnama. Med vsemi poimenovanji so najbolj izstopale oznake
pustolovski,? avanturisti¢ni, eksoti¢ni, popotni. Cas med obema svetovnima vojnama je bil najbolj
naklonjen tovrstni literaturi, saj so vse S§tiri oznake v tem obdobju dosegle svoj vrh, po drugi
svetovni vojni pa je Stevilo kritiSkih oznak iz Kataloga v zvezi s pustolovskim Zanrom moc¢no
upadlo.

Znotraj pustolovskega zanra so bili navedeni Stevilni drugi pojmi, ki so snov natancneje
poimenovali. Pojem indijanarice je prva omenila Z. Kveder 1. 1901, ¢eprav je bil kasneje Mayev
Winnetou v kritiki ob izidu prevoda 1. 1909 oznacen za pétni roman. Indijanska povest je bila
ponovno omenjena L. 1939 v zvezi z J. F. Cooperjem. Pomorski roman prikazuje spopade na morju
in odkrivanje zakladov, Katalog vsebuje le dve oznaki, pa Se ti dve sta v zvezi s tujo literaturo.
Potepuski ali pikareskni roman govori o potepuhih; edina omemba se navezuje na roman o
brezdomcih ali vecnih (avtomobilskih) popotnikih iz romana On the road Jacka Kerouaca.
Popotni roman govori o spoznavanju svetovnih cudes in civilizacij, vendar je brez prave
pustolovscine zunaj pustolovskega romana; Katalog vsebuje eno oznako ob Doylovi detektivki, A.
Loos je pisal o Srimpfovi potopisni povesti. Eksotiéni roman je splo$na oznaka, ki lahko oznacuje
pustolovski ali potopisni/popotni roman (vecinoma so se kritike nanaSale na tuje avtorje: Pearl
Buck, John Khnittel, Pierre Loti). Pogostost poimenovanj znotraj zanra je izredno nizka v
primerjavi s frekventnostjo omemb pustolovskega zanra. Pustolovski zanr ni bil pri nas nikoli
zavrnjen kot neprimeren (razen razbojniSkega), zato je imel ugodne pogoje za razvoj.?!

19 pustolovski roman je v Literaturi Cankarjeve zalozbe definiran kot skupna oznaka za razli¢ne tipe romanov, ki so jim
glavni snovni element pustolovi¢ine (avanture). Pripetljaji se lahko odvijajo na razli¢nih dogajalis¢ih: na divjem zahodu, v
eksoti¢nih dezelah, na morju, v stiku s popotniki, v stiku z razbojniki, vendar je bila ta oznaka ravno najpogosteje rabljena
v splo$nem smislu kot zbirni pojem.

20 Oznaki pustolovski in avanturisti¢ni/avanturni sta sopomenki; primerjava obeh zapisov v Katalogu pokaze, da je
prevladovalo domace poimenovanje (v ¢asu med obema vojnama enajst zapisov, po vojni §tirje; avanturni med vojnama
Sest omemb, po drugi svetovni vojni pa tri). V¢asih sta v isti kritiki uporabljena oba izraza.

2l A Lahv Pregledu lahke knjizevnosti navaja J. AleSovca kot avtorja divjezahodne povesti Ne v Ameriko! ter pustolovsko

povest Josipa PodmilSaka Zalost in veselje (1870), ki je pred AleSovcem prevedel poljsko povest Amerika ali povsod dobro,
doma najboljse.
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5 Sentimentalni zanr

Sentimentalni Zanr je zelo Sirok pojem, saj zajema snov iz ljubezenskega (Custvenega) Zivljenja
dvorjanov, plemstva, meS¢anov in preprostih ljudi ter oznacuje predvsem nacin dozivljanja in
sistem vrednot meScanskega sveta (pretirano bolece Custvovanje, osebe so tenkocutne; vcasih se
zaradi neusliSanih ljubezenskih Zelja pojavi uzitek ob dozivljanju lastnega trpljenja; namen ganljive
zgodbe je vzgajati bralca (pri nas so pogoste narodnospodbudne ideje) ali prikazati reSitev v
idilicnem zivljenju na podezelju). S pojmom sentimentalni Zanr so povezani naslednji kataloski
izrazi: sentimentalni, gartenlaube, dvorni, salonski, galantni, graS¢inskoromantic¢ni, grajski,
junkerski,”? me§¢anski, malomes$¢anski, pogojno tudi Zenski in feministiéni roman).

Sentimentalni roman, ki ga pri nas imenuje M. Hladnik Zenski roman 19. stoletja, je postal zacetna
faza zenskega romanopisja. Ze v svojem Casu je veljal za ldhko branje, brez visje ideje ter
umetniSke vrednosti, saj je bil napisan kliSejsko. Predstavnici Luiza Pesjak in Pavlina Pajk v svojem
Casu nista bili cenjeni, v tujini pa so imeli sentimentalni romani poseben ugled v meS¢anskih
salonih (v zvezi s tem Zanrom se pojavijo v Katalogu oznake sentimentalni, dvorni, galantni,
salonski, romanti¢ni). Iz tega Zanra se je v dvajsetem stoletju razvila proza, ki jo je mogoce oznaciti
za zensko literaturo (saj so jo pisale zenske), vendar ni ve¢ mogoce govoriti samo o umetniSko
nevredni literaturi. Iz Zenskega romana 19. stoletja se je razvoj nadaljeval v ljubezenski roman (ki
ima Se danes veliko bralcev in bralk), v svetovni in domaci literaturi dvajsetega stoletja je pricela
nastajati zenska literatura s feministi¢nimi idejami; Zenske avtorice so razvile tudi kriminalke,
zgodovinski roman, biografski roman itn.). Tako Zenska literatura v zadnjem casu izgublja oznako
»zenski«. Vzporedno z zenskim romanom 19. stoletja so nekateri moski avtorji ustvarili meS¢anski
roman, v katerem je glavna snov mes¢an s svojimi prizadevanji za vzpon v druzbi (pojavili so se
podobni motivi in snov kot v Zenskem sentimentalnem romanu, ¢eprav je mera raz¢ustvovanosti
bistveno manjsa; pri nas sta izpod moskih peres nastala dva glavna Zanra: grajsko-vaski in
(malo)mes¢anski roman.

Sestevek oznak v Katalogu kaze, da oznake v zvezi s sentimentalnim ter me$c¢anskim romanom
dosegajo Cetrto mesto med vsemi zanri. Prvo obdobje je prineslo redke omembe gartenlaube,
salonskega, sentimentalnega, romanti¢nega in Zenskega romana (veCina pojmov je enkrat
ponovljenih). Kritika je med vojnama popularizirala mescanski, Zenski ter romanticni roman,
pojavila pa se je tudi prva oznaka feministicnega romana. Sodobna kritika je prinesla najvec
omemb v zvezi s sentimentalno in romanti¢no literaturo (romanticna je bila desetkrat omenjena;
nekajkrat je bila zapisana v pomenu ¢asovnostilnega poimenovanja in ne Zanrskega).

6 Kriminalni zanr

O kriminalnem in detektivskem Zanru je bilo do danes precej ve¢ napisanega kot o Zanrih, ki so
bili v Katalogu le nekajkrat omenjeni, zato je vprasanje, ¢e se bodo redko omenjeni zanri kdaj tako
ustalili tudi v bralski zavesti, kot sta se kriminalka in detektivka, saj sta zelo popularni ne samo v
knjizevnosti, ampak sta cenjeni tudi kot filmski Zanr. Kot Zanr sta kriminalka in detektivka
prepoznavni kritikom, literarnim zgodovinarjem in teoretikom. UvrS¢amo ju med zabavne Zanre,
kot tudi ZF, grozljivi roman, ljubezenski, humoristi¢ni in pustolovski roman.

Pregled podatkov iz Kataloga razkriva, da sta bili obe poimenovanji v obdobju po drugi svetovni
vojni zdruzeni v oznako kriminalni Zanr (Ceprav je med obema vojnama prevladovalo
poimenovanje detektivka). Oznaki krvavi roman in roman umorov sta v kriminalni Zanr uvr§¢eni
le pogojno. Najprej so se kritiki v zvezi z detektivko oglaSali ob prevedeni literaturi K. G.
Chestertona, K. Capka, C. Doyla, G. Simenona, P. Moranda ter s prevodi kritik pomembnih in
svetovno znanih avtorjev (ob mnenju M. Gorkega o detektivki v sovjetski literaturi). S kritikami,

22 Junker je bil plemiski veleposestnik v Rusiji (SSKJ), zato je po snovi podobna oznaka.
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ki so sledile prevodom, so slovenski bralci izvedel, kaj je detektivka. Vec kot polovica kritik (skoraj
3/,) je bilo namenjenih izklju¢no tujim avtorjem omenjenega Zanra, ostale pa prav tako omenjajo
tuje avtorje, vendar literaturo vrednotijo tudi z vidika zanra. Ze zgodovinskemu romanu so kritiki
pripisovali trivialno vlogo in s primernimi napovedniki o objavi v podlistku privabljali bralce. Tako
so jih obvescali tudi ob izidih kriminalk in detektivk, ki glede zabavnega in sprostilnega slovesa pri
bralcih celo prekasajo zgodovinski roman.? Kritiki so v preglednih ¢lankih seznanjali bralce o
lastnostih Zanra, najveckrat kar v oceni posameznega dela. Poleg tujih avtorjev je bila 1. 1902
predstavljena tudi P. Pajk, katere povest Prijateljev sin je izsla v DiS 1. 1894. Glavni predstavniki
kriminalnega Zanra so bili v kritiSkem pisanju predstavljeni predvsem med vojnama in po njej;
samostojnih literarnoteoreti¢nih prispevkov o kriminalki ni bilo veliko, ker so bili nepotrebni
zaradi podrobnih kritik (Pregljeva predstavitev romana z vidika snovne in tematske pestrosti je
zgolj nastevalna, ¢eprav je za l. 1917 vseeno obvestilna). Primerjava kriminalk s klasi¢énimi romani,
ki vsebujejo podobne motive, kot jih imata detektivka in kriminalka (npr. romani Dostojevskega),

e

je bila pomembna za iz¢iS¢evanje Zanrskega pojma: samo pesc¢ica podobnih motivov Se ne pomeni
istega zanra, temvec¢ so pomembne tudi koli¢ina in teZa motivov ter notranja zgradba besedila.

Ob literarnozgodovinskih Studijah pa je mogoce ugotoviti, da doloceni domaci avtorji v slovenski
kritiki niso bili prepoznani kot pisci tega zanra.>*

Kako je danes s kriminalnim Zanrom? Literarna produkcija raste, kar dokazujejo raziskave
Studentov slovenske knjizevnosti na Filozofski fakulteti. Produkcijsko se Zanr razvija, prav tako
se razvija kritiSko in v zavesti bralcev.

7 Znanstvenofantasti¢ni zanr

ZF literaturo je mogoce razumeti kot Zanr, ki se je razvil iz fantastike, utopije, znanosti, iz satire
in ima podobo znanstvene verodostojnosti; v pomenu ZF naj bi se zacel razvijati 1. 1926.
Najpogostejsi motivi tovrstne literature so vesoljska potovanja, potovanja po casu, srecanja z
nezemeljskimi bitji, psiholoske in bioloske spremembe oblik Zivljenja in vplivi tehni¢nih dosezkov
na ¢lovekovo druzbeno Zivljenje.?® T. Todorov je za fantasti¢no literaturo dolodil tri kriterije: v

2y vabilu k naroilu je 1. 1885 Edinost vabila bralce prav s pomocjo kriminalnega romana. Tudi SN in LZ sta isti pojem
omenjala pod naslovi; tako so bralcem obljubljali zabavo in sprostitev.

24 Za zacetnika kriminalnega Zanra $teje M. Kmecl Jakoba AleSovca, ki je 1. 1875 izdal krajSe pripovedi z naslovom Iz

sodnega Zivljenja. Kriminalka pa se je pojavila tudi 1. 1894, ko je Simon Gregor¢i¢ prevedel iz ¢es¢ine roman Cenéka
Kalandre z naslovom Preskusnja ali reSitev ali Doma najbolje. Kot odgovor na prevode Sherlocka Holmesa je Fran
Mil¢inski izdal v Slovanu (1906/7) Uro §t. 55.912 — detektivsko zgodbo. V tej zgodbi je prvi¢ upodobljen detektiv v
slovenski literaturi, vendar je besedilo hkrati ze parodija. L. 1922 je Ivo Sorli izdal roman Pasti in zanke, ki pa je zaradi
prestevilnih notranjih dogodkov manj uspesSen. L. 1939 je Ljuba Prenner izdala detektivski roman Neznani storilec
(podnaslov: Malomesc¢anska kriminalna povest), Josip Knafli¢ je 1. 1944 izdal Lov za skrivnostmi; v tem besedilu je mogoce
govoriti o klasiénem evropskem detektivu, upodobljenem v slovenski literaturi. Povojni ¢as Zanru (po Kmeclovem
prepri¢anju) ni bil naklonjen, zato je bilo naslednje delo s podro¢ja tega Zanra izdano Sele 1. 1973 (Zupanov scenarij
televizijske nadaljevanke Vest in plocevina ali pobegli voznik). Matjaz Kmecl (1975). Od pridige do kriminalke. Ljubljana:
MK.

V 80. letih so izsle detektivke: No¢ do jutra Branka Hoffmana (1981), Rozanceva kriminalka Primer profesorja Blatnika
(1980) ter Markov evangelij 1/8 (1987), Prehod Toneta PerSaka (1982), Vrazji glas Aarona Kronskega /Toma Rebolja/
(1989) in Nekdo drug Branka Gradisnika (1990); na zacetku 90. let so izli naslednji romani: Rdecelaska v zrelem Zitu
(1990), Parnik Jesenice Trbovlje (1994) Francka Rudolfa; Umor na plazi Bogdana Novaka (1991, tri novele); Lovci na
Rembrandta Zeljka Kozinca pod psevd. Peter Malik (1992); zbirka KIH Krimi; 1. 1991 je izSel roman Rolandov steber
Sergeja Verca; 1. 1993 je nastal film Ko zaprem o¢i Francija Slaka (snemalna knjiga, RTV LJ 1990/92), 1. 1993 roman Izza
kongresa ali umor v teritorialnih vodah avtorice Maje Novak; 1. 1995 roman Cimre Maje Novak; zanrska besedila so pisali
Se Ladislav Cernilogar (Sabotaza, 1991), Tomo Rebolj (Mesto angelov, 1991 in Divjanje ali junak nasega ¢asa, 1992, Vaya
con Dios, Amigo, 1993), Tone Frelih (Samomor upokojenega sodnika, 1993), Miha Mazzini (Zbiralec imen, 1993), Igor
Karloviek (Rodoljub, 1994), Ales Juri¢ (Alkofol: Detektivske zgodbe Samuela Shortyja Cetinskega, 1995), Zlata Volari¢
(Smeh v solzah: kriminalke, 1995), Marko Sim¢i¢ (Trinajsti otok /vohunski roman/, 1996), Zdenko Kodri¢ (Potsdamska
baterija, 1997). Posebnost sodobne slovenske kriminalke je v postmodernisticnem nadgrajevanju klasi¢ne kriminalke, npr.
pri Maji Novak, ki je tudi jezikovno (ne samo fabulativno) ambiciozna pisateljica.

26 Teoretiki so tezko potegnili mejno ¢rto med utopijo, fantastiko ter znanstveno fantastiko. Tisti, ki menijo, da ZF izhaja iz

utopicne literature, razlagajo njen razvoj na osnovi nekega izmisljenega moznega sveta, ki hote prestopa meje resnicnosti.
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domacem svetu pride do nerazlozljivega pojava, bralec mora omahovati glede dogodkov v
besedilu, saj ni seznanjen z resnico; tretji pogoj je nenavadnost dogodka, ki ga mora bralec
razumeti dobesedno in ne v prenesenem smislu, saj bi metafori¢na razlaga razblinila ucinek in
pomen znanstvenofantasti¢nega besedila.?’

Znanstvenofantasticna literatura je stara dobrih sto let, Ze prej so nastajale predhodne oblike tega
zanra (utopi¢na in fantasticna dela, delno tudi motivi iz grozljivega romana); tak razvoj ZF
literature iz utopij in fantastike se je uresnicil tudi pri nas, saj glede Casovnega in tematskega
razvoja nismo zaostajali.”® Glede terminologije ter iskanja primernejSega izraza nismo bili nobena
izjema: tezave z locevanjem fantastike in utopije ter dolocanjem bistva ZF so imeli tudi v drugih
knjizevnostih, kjer je ta zZanr postal nacionalni zaradi mogoc¢nega razvoja naravoslovnih znanosti in
tehnike. Iskanje bolj$ih poimenovalnih moznosti se kaze tudi v terminoloski neenotnosti pri nas.
KritiSke omembe tega zanra v Katalogu dosezejo tretjino zapisov najpogostejSega zanra pri nas,
zato lahko ZF Stejemo med uveljavljene pojme na podrocju kritike. V obdobju pred prvo svetovno
vojno slovenska kritika ni zabelezila tega zanra. Najpogostejsi izraz drugega obdobja je bil
fantasti¢ni roman; ostali so bili zelo redki (utopic¢ni, fantazijski). Pojem ZF je bil pri nas zapisan
Sele po drugi svetovni vojni (tako tudi izraz tehni¢ni); Katalog kaze manj$o popularnost zanrskega
poimenovanja v kritiki.

Med obema vojnama je bil najpogosteje omenjen avtor ZF Damir Feigel, ceprav kritika za njegova
dela ni uporabila oznak utopicni, fantasticni, ZF, tehnicni, temve¢ futuristicni roman. Feiglova
dela najdemo v Katalogu literarnih pojmov oznac¢ena s pojmom avanturisti¢ni roman (saj gre za
napeto potovanje, ¢eprav po izrazito nestvarni dezeli); tako so kritiki oznacili tudi Wellsova in
Vernova dela (med drugim so zaradi vecplastnosti ZF literature za pisca detektivskih romanov
prepoznali K. Capka in D. Feigla).?® Prevlada izmiSljenega, ¢e seze na podro&je ZF, vpliva na
poimenovanje oz. dologitev zanra. Ce se kriminalni elementi podredijo ZF elementom, govorimo
o ZF literaturi. Med utopisti¢nimi romani so kritiki pisali o Tavcarju in Mencingerju; preostale
omembe so v zvezi s tujo literaturo (Asimov, Capek, Orwell) ali pa je bil zanr zgolj omenjen. Med
avtorji fantasti¢nih romanov so bili v sodobnosti omenjeni predvsem I. Asimov in S. Lem, kar ne
preseneca, saj je ze D. Bajt zapisal, da so vrzel ZF literature pri nas po vojni zapolnili prevodi,
Ceprav danes produkcija tega zanra raste.’? V osemdesetih letih so se na podro¢ju ZF Zanra priceli
pojavljati pri nas novi avtorji.3! So¢asnost s svetovno ZF produkcijo nas uvr§¢a v razvite literature.

Drugi jo razlagajo kot nadaljevanje fantastike, znanega postopka, s katerim so oblikovane tudi pravljice. Zaradi
razhajajoc¢ih se mnenj glede razmejevanja pojmov utopija in znanstvena fantastika je Metka Kordigel opozorila, da utopije
ni mogoce enostavno lo¢iti od ZF literature, saj tudi ZF omogoca opazovanje sedanjosti, ne samo utopi¢ni drzavniski
roman ali politicna utopija, kot so prepri¢ani nekateri teoretiki. V¢asih je bila sprejemljiva delitev na utopicno literaturo,
ki naj bi opazovala sodobno druzbo v socioloskem smislu, ter tehni¢no oz. ZF, ki naj bi druzbo opazovala v smislu razvoja
tehnike. M. Kordigel trdi, da tudi ZF opazuje druzbene odnose kot posledico tehni¢nega razvoja in da je delitev na
utopicno ter tehnicno literaturo nepotrebna. Metka Kordigel (1994). Znanstvena fantastika. (Literarni leksikon 41).
Ljubljana.
27 Od ostalih fantasti¢nih literarnih vrst (pravljica, grozljivka, umetna pravljica) se ZF literatura loci po razli¢nih elementih.
Od ljudske pravljice se ZF literatura razlikuje po tem, da se pravljica dogaja v izmiSljenem svetu, ki ga urejajo posebne
zakonitosti, saj je dobro vedno nagrajeno, slabo pa kaznovano. Ljudska pravljica se konca brez posebnih sprememb glede
na zacetek, fantazijska pa dopus¢a spremembo razmerij, ¢eprav je vseeno mogoce govoriti o eti¢ni izravnavi. Fantazijska
pravljica je blizu ZF literaturi, saj je potrebno ¢udeze le Se empiri¢cno utemeljiti, pa postane fantazijska pravljica ZF.
Grozljivka, ki temelji na ustrahovanju bralca, izvira iz ruSenja urejenega in mirnega sveta s pomocjo fantastike. Kadar je
poruseni red (ki vzbuja v bralcu strah) znova vzpostavljen s pomocjo znanstvenega ali psevdoznanstvenega instrumentarija,
je mogoce govoriti o ZF, tako je tudi grozljiva literatura blizu ZF. Meje med omenjenimi vrstami so bralcu jasne, ¢eprav
imajo besedila dolocene skupne lastnosti.

Razvoj slovenske ZF se je po mnenju M. Kordigel pri¢el z Deveto deZelo J. Stritarja (1878), sledila je Indija Koromandija
A. Mahnica (1884), Razodetje J. Trdina (1888), 4000 L. Tavcarja (1891), Panteon J. Jaklica (1893), Abadon J. Mencingerja
(1893) in istega leta Subicev Pogubni malik sveta. Osrednji pisec ZF zanra med obema vojnama je bil Damir Feigel
(Supervitalin, Kolumb, Pasja dlaka!, Na skrivnih tleh, Okoli sveta/8, Cudezno oko, Elektrokephale). Prav tako so pisali ZF
Etbin Kiristan (Pertincarjevo pomlajenje), Ivo Sorli (V deZeli Cirimurcev), Vladimir Bartol (Al Araf), Vladimir Levstik
(Dejanje) in Anton Novacan (Nadclovek).

2D Bajt je ugotovil, da si je ZF roman prisvajal postopke drugih zanrov (kriminalnega, detektivskega, vohunskega,

pustolovskega, vojnega in poljudnoznanstvenega romana) in si s temi postopki odprl vrata do resne literature.
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8 Biografski Zanr

Biografski Zanr temelji na pisanju o znanih osebnostih. Avtor tovrstnega romana je prisiljen
spoznati Zivljenjepis osebe, o kateri namerava pisati. Zaradi premo¢nega vpliva podatkov na
zgradbo in vsebino umetniSkega besedila so se kritiki ukvarjali z doloanjem meje med biografijo
in umetniSko/romansirano biografijo. M. Hladnik ima biografski Zanr za tip zgodovinskega
romana, saj praviloma posega najmanj 60 let v preteklost, avtor mora poznati dejstva v zvezi z
odmaknjenim ¢asom in ne more izhajati iz osebne izkusnje kot pri avtobiografskem zanru. M.
Hladnik in J. Kos (Literarni leksikon CZ) navajata, da je biografski zanr popularen zlasti v 20.
stoletju.

Biografski Zanr je postal bralcem privlacen s pomocjo prevodov in kritik, ki so sproti pojasnjevale
rabo pojma. Glede na mesto objav (predvsem dnevni Casopisi, ki dosezejo tudi literarno manj
zainteresiranega bralca) je mogoce soditi, da se je pojem biografski zanr utrdil v kritiski in bralski
zavesti, saj je bil pogosto omenjan v ¢asopisih. Sprva je podobno kot zgodovinski roman opravljal
narodnospodbudno vlogo, saj ga kritika kljub dokumentarnosti ali slabi prepricljivosti ni
obravnavala negativno (npr. romani Mimi Malensek in Ilke Vaste). Med kritikami jih je tretjina
obravnavala samo tujo literaturo tega zanra, pristeti pa je treba letne preglede knjig, ki so vsebovali
omembe prevedene literature. Po drugi svetovni vojni je nepodpisani kritik Zanrsko oznacil
Slodnjakov roman Pogine naj, pes!, B. Ber¢i¢ pa Plamenico Mimi Malen$ek. Med tujimi avtorji
biografskega romana je bil najslavnejsi Irving Stone. V 60. letih sta PreSernova druzba in DZS
zacCeli izdajati biografske romane, kar je povezano z zanimanjem bralcev za ta zanr. Iz kritik se da
ugotoviti, da zgodovinski roman v smislu Zanra ni bil predstavljen bralcu tako natanc¢no kot
biografski (kar pa je razumljivo, saj je zgodovinski roman dozivel ve¢ sprememb in razvoj v razlicne
tipe romana, zaradi Cesar so kritiki omahovali glede rabe pojma). Skupni izvor zgodovinskega in
biografskega je v oddaljenem Casu; e je teziS¢e na pomembni osebnosti, gre za biografski roman,
drugace pa za zgodovinskega. Roman o razvoju osebnosti so teoretiki poimenovali roman razvoja
(Bildungsroman). Pretirano podleganje dejstvom/ali fikciji povzro¢i romansirano biografijo ali pa
od biografskega pretirano oddaljen roman. Biografski zanr se razvija $e danes, M. Hladnik je v
razpravi Slovenski zgodovinski roman danes ugotovil, da poskusajo avtorji z biografskimi romani
popularizirati tista poglavja iz zgodovine, za katera menijo, da so v uradni zgodovini premalo
poudarjena.*?

9 Vojni zanr

Vojni Zanr je oznaka za delo, katerega snov je vzeta iz vojne. Skupno Stevilo omemb vojnega
romana je skoraj petkrat manj$e od zgodovinskega, ki je v slovenski kritiki najmocneje zastopan.
V isti zanr spadajo oznake antimilitaristicni roman ter partizanski in vojno-zgodovinski roman.

Skopost kritik o vojnem romanu vecinoma pojasni Studija Slovenska vojna proza 1941-1980
(F. Bernik in M. Dolgan). Vojni roman kot zanr je bil po drugi svetovni vojni zelo redko omenjen

30 po drugi svetovni vojni je pri nas prislo do ustvarjalnega premora, dolgega skoraj petnajst let, ki so ga zapolnjevali
predvsem prevodi. Naslednja generacija piscev ZF pri nas je bila: Radivoj Rehar, Pavel Breznik, Metod Jenko in Viktor
Hassel; po drugi svetovni vojni (v 60. letih) so pisali ZF literaturo Vid Pecjak, Dusan Kralj, Joze Dolni¢ar, Branimir
Zganjer, v sedemdesetih letih so nova imena Franjo Puncer, Branko GradiSnik in Miha Remec. Razcvet ZF v Sestdesetih
letih je omogocilo tudi objavljanje v Zivljenju in tehniki. Tematsko je M. Kordigel opredelila slovensko ZF literaturo v stiri
sklope: ¢lovekov strah za privilegiran poloZaj na planetu, tema vesoljcev, ¢lovekov strah pred unienjem njegovega
bivalnega prostora in ¢lovekov strah pred izgubo identitete.

31 Samo Resnik, Sandi Sitar, Samo Vresnik, Samo Kus¢er, Egist Zagori¢nik, Zvone Jirasek, Max Kubo in Denis Raku§¢a. O

tem je pisala v diplomski nalogi Magda StraziSar (1999). Slovenska ZF v zadnjih dveh desetletjih. Ljubljana: FF.

SE pomocjo biografskega Zanra so predstavljeni znameniti ljudje slovenske zgodovine. V devetdesetih letih je M. Hladnik

pri L. Sivcu nastel Stiri biografske romane (o Petru Pavlu Glavarju: In ve¢no bodo cvetele lipe; o Simonu Gregorcicu: Biseri
bolecine; o Jakobu Aljazu: Triglavski kralj, o vojskovodji Adamu Ravbarju: Jutro ob kresu). Tita Kova¢-Artemis je o J.
Bleiweisu napisala roman Slovenski orator dr. Janez Bleiweis.
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v kritiki, domnevati je mogoce, da zaradi politicne Zelje po nadziranju avtorjev tega Zzanra.
Verjetno je cenzura tistega ¢asa ovirala Ze samo produkcijo vojnega zanra.*® Zakaj mnoga besedila
tega zanra niso omenjena v kritiki in s tem tudi v Katalogu? Vse obsezne bere slovenskega
(po)vojnega romanopisja v Katalogu literarnih pojmov ni, razen Svetinove Ukane, Vorancevega
Doberdoba ter romanopisja M. Malensek. Za antimilitaristini roman je bila oznacena Kirstova
Zadnja postaja v Knjigi 1. 1968. Oznaka izvira iz ideoloske obarvanosti ¢asa, v katerem je nastala
(dovoljeno je bilo nasprotovanje vojni), namen oznake je bil pritegniti ¢im vec bralcev.

10 Humoristi¢ni Zanr

Humoristi¢na literatura je po M. Kmeclu etoloska vrsta, M. Hladnik pa obravnava humoristicno
povest in meni, da gre za zanr. Temelji na veselem doZivljanju sveta, kar omogoca distanciran
pogled na nezadostnost zivljenja. Bistvo humoristicnega Zanra je v zbujanju smeha pri bralcu.
Oznaka posameznega literarnega dela po smesnosti, ne pa po kaksni drugi lastnosti, govori v prid
zanru, ki temelji na prepoznavnosti in moznosti ponovitev.** Humoristi¢ni Zanr je skupni pojem
razlicnim poimenovanjem v Katalogu: zabavni, humoristi¢ni, blizu so pojmi ironija, satira,
komic¢nost. Humoristicni Zanr je oznaka, ki je bila omenjena osemkrat (Stiri omembe v prvem
obdobju, dve med vojnama, tri po vojni). Prvi¢ je bila oznaka humoristiéni omenjena 1. 1853 v
Novicah, nato pa 1. 1888 v zvezi s Tarasom Sevéenkom.

Humor je po mnenju M. Kmecla zelo pomemben za obstoj naroda. Za humorno prozo je Kmecl®
zapisal, da se v povojnem ¢asu ni vkljucevala v osrednji razvojni tok slovenske knjizevnosti (tako
tudi ne veCerniSka proza), kar potrjujejo tudi rezultati pregleda pojmov v Katalogu. Pregled
podatkov je pokazal, da je bilo teh oznak malo; Se najve¢ so omenjali izraz humoristicni, ki se je
ohranil tudi v sodobni kritiki. Med obema vojnama se je pojavila oznaka veseli, ki pa ne more
zavzeti enakovrednega mesta, kot ga ima humoristi¢ni Zanr, saj po drugi svetovni vojni ni bil
zabeleZena. Pojem komicni se je pojavil po drugi svetovni vojni. Po Katalogu sode¢ so bili bralci in
kritiki z Zanrom seznanjeni, toda o njegovi pogostnosti in priljubljenosti ni mogoce govoriti.
Bralcem so bili iz kritik znani humoristi¢ni pisatelji F. Erjavec, R. Murnik in D. Feigel.

Literarnoteoreti¢ne razprave kazejo, da je bilo v 19. stoletju ve¢ humoristi¢nih avtorjev in besedil. 3¢
V zborniku Satira Multi*’ je M. Kmecl napisal, da Slovenci niti nismo tako silno liri¢ni, kot radi

33 Obsezno Studijo sta avtorja razdelila na ¢as med vojno, da sta prikazala okoli$¢ine nastanka slovenske vojne proze, ter na
obdobje po vojni. Zacetno obdobje, ki je temeljilo na pluralnosti stalis¢ in je trajalo le do 1943, sta poimenovala zeleni
salon. Ugotovila sta, da so obstajale vse moznosti za vsestranski literarni razvoj Slovencev Ze med vojno, a le do dolomitske
izjave. Po vojni je bila oblast mo¢nej$a od umetnikov, zato so bili dolo¢eni umetniki nepokorni in zaradi tega razglaseni za
dekadente ipd. Socialisti¢ni realizem se je pojavil med vojno in s tem diktatom so bile umetnikom zmanj$ane moznosti za
objavo subjektivnih videnj vojne in ideologij. V obdobju med 1. 1945 in 1951 so se na slovenske umetnike izvajali pritiski,
a zavest o literaturi je bila dovolj mo¢na. Vecina ¢asnikov je bila ukinjenih; I. 1945 je bil izdan Slovenski zbornik, ki je
vseboval polliterarna besedila. Vojna tema ni mogla v prozi prosto zaziveti niti dve leti po vojni, saj je glavni kritik, Josip
Vidmar, priznal socrealizem za pomembno izhodis¢e vojnih tem. Kraigher, Kozak, Snuderl in Voranc so kot pripadniki
starejSe generacije pisateljev sprejeli novo dogmatsko umetnost ter se od nje pozneje tudi odmaknili. V obsezni Studiji
povojne proze so pregledno navedena krajsa prozna dela slovenskih avtorjev, ki jih v kritiki ni bilo mogoce zaslediti
(novele, povesti, ¢rtice L. Kraigherja, F. Kozaka, P. Voranca, M. Snuderla) niti niso omenjene psiholosko dodelane krajse
literarne vrste F. Bevka, D. Lokarja, M. Snuderla ter P. Voranca. Seveda ni bilo v kritiki mogoce najti polemicnih objav v
zvezi z literaturo E. Kocbeka. V nadaljevanju avtorja navajata besedila, ki so med reportaznim sestavkom in novelo,
predstavniki so Zupan, GrabeljSek, Godina, Rebula, Kav¢i¢, Hace. V poglavju, ki je posebno pomembno za pricujoco
nalogo (Na poti k vojnemu romanu), pa izvemo, da so bili za vojne pisatelje prepoznani M. Kranjec, M. Malensek, C.
Kosmag¢, V. Kav¢i¢, J. Pahor, B. Zupanci¢, M. Miheli¢, P. Zidar, S. Rozman, K. Grabelj$ek, pa romani Vitomila Zupana,
Petra Bozi¢a, Vladimirja Kav¢i¢a, Marjana Rozanca ter Temna stran meseca Mimi Malensek. V nadaljevanju avtorja
preucujeta tudi tri velike tekste z vojno snovjo: Kranjéev roman Za svetlimi obzorji, Kav¢i¢ev Zapisnik ter Svetinovo
Ukano. Slovenska matica, Ljubljana 1988.

3 Blizu humorju je komi¢nost, ki je skoraj sinonimna, lahko pa pomeni niZjo stopnjo humorja. Ironija se od humorja lo¢i,
saj temelji na skritem posmehu, satira pa je posmehljiva (v¢asih tudi grenka) kritika oseb, ¢loveskih slabosti ter politi¢nih
razmer ali literature.

35 B. Paternu, H. Glusi - Krisper, M. Kmecl (1967). Slovenska knjizevnost 1945-1965, Ljubljana: Slovenska matica.
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trdimo, prav tako je drugacno stanje humoristicne proze po drugi svetovni vojni vidno tudi v
Zgodovini slovenskega slovstva.3

11 Viteski zanr

Viteski roman se je razvil v srednjem veku ob viteski liriki in epih ter omogocil razvoj posvetne
proze. Krepost in junastvo sta bili viteski vrlini, zato bi viteski roman lahko uvrstili v blizino
pustolovskega Zanra.

Viteski roman je nastal v srednjem veku, v renesansi je pri§lo do parodiranja viteskih romanov;
pozneje pa so bili viteski romani blize pustolovskemu zanru, glavne osebe so ohranile podobne
vrednote, kot so veljale za viteze. Omemb viteskega romana je bilo razmeroma veliko (osemnajst).
Nekatere oznake niso bile upraviceno zapisane (npr. ob Danteju), druge pa so se nanasale na Don
Kihota in prave viteSke romane (verjetno so pojem omenjali ob prevodih). Znotraj poetike ga je
omenil I. Pregelj, kasneje je o tem pojmu pisal J. Vidmar. Le ena oznaka se je nanaSala na
slovensko delo (D. Feigel: Na skrivnostnih tleh).

12 Rodbinski Zanr

Rodbinski Zanr zajema ve¢ generacij ene rodbine, lahko tudi ve¢ druzin ene rodbine v isti
generaciji, zato je pojem druzinski roman podrejen rodbinskemu. DruZinski roman je bil po drugi
svetovni vojni relativno pogosto omenjen (trikrat so ga omenile kritike izpred prve svetovne vojne,
v enaki meri je bil pojem omenjen v kritikah med obema vojnama, v zadnjem obdobju se je
pogostost podvojila). Redbinski roman je bil v Katalogu po enkrat omenjen v vseh treh obdobjih.

V slovenski kritiki je bilo omemb rodbinskega Zanra zelo malo: skupno $tevilo ne dosega niti
sedmine najpogostejSega Zanra. Zapisi rodbinskega zanra so bili zgodnji (Se v nemskih ¢asopisih),
razcvet pa je viden v zadnjem obdobju, ko je Stevilo omemb nekoliko naraslo. Ob pojmu rodbinski
se je pojavljal tudi pojem druzinski roman; Steviléno prevladuje druzinski, ¢eprav je ustreznejsi
pojem rodbinski, ker se redkokdaj besedilo tega Zanra omeji le na zivljenje ene druZine brez
poseganja v preteklost. V Katalogu je kot avtorica prve slovenske oznake tega zanra zapisana
Z. Kveder; J. Vidmar je trikrat pisal o J. Kozaku, I. Pregelj je ta Zanr najprej omenil, nato pa ga je
zapisal ob Cankarjevi literaturi. Znana pisateljica mescanskih druzinskih romanov po drugi
svetovni vojni je bila M. Mihelic.

36 Miran Hladnik pristeva k slovenskim piscem dalj$e humoristi¢ne proze 19. stoletja F. Haderlapa, J. Jur¢i¢a, M. Malovrha.
(M. Hladnik (1982) Dolga humoristicna proza za »Cas kratenje Slovencom«, Ljubljana: XVIIL. SSJLK). Jasna Levaci¢ je v
diplomski nalogi pregledala prozo do 1. 1945 ter obravnavala humoristiéna dela F. Erjavca, F. Detela, J. Mencingerja, J.
Kersnika, F. Mil¢inskega, R. Murnika, J. Mlakarja ter D. Feigla. (Jasna Levaci¢, Humoristi¢ni avtorji na Slovenskem do 1.
1945, Ljubljana: FF 1999).

37 Ze Levstik se je zavedal pomembnosti humorja, ko je v Popotovanju iz Litije do Cateza zapisal, da bi Slovencem ustregel,

kdor bi znal zavijati resnico v prijetne Sale. Navedel je, da je M. M. Ziljski vnesel veliko humorja z god¢evskimi zgodbami

in z njimi razveseljeval bralce Bleiweisovih Novic, ¢eprav so ga slovenski pisatelji oznacevali s prilastki surov in robat.

Zaradi skrbi za snaznost je bilo po Kmeclovem mnenju izpus¢enih mnogo eroti¢nih $al. V obdobju med romantiko in

realizmom se je pojavil zastrti humor, nato romanti¢na ironija (ki temelji na razponu komi¢nega in tragi¢nega). V istem

Casu se je razvil tudi feljton, ki je omogocal kritiko aktualnih dogodkov, nato se razvijeta Se parodija in travestija. Ob koncu

devetnajstega stoletja sta Zivela Cankarjev posmeh ter blagi meS¢anski humor F. Mil¢inskega. ZupanCic se je v tridesetih

letih nasega stoletja javno izrekel za humor, tudi v ¢asu NOB se je humor obdrzal kot zelo pomembna sestavina
partizanskih mitingov. Matjaz Kmecl, Zelo kratek pogled na humor v slovenski knjizevnosti, Zbornik Satira Multi, Celje:

Perfekta 1995.

38 Med povojne avtorje humorne proze je M. Kmecl uvrstil Dusana Mevljo, Osipa Sesta, Marjana Kozino, Franceta

Magajno, Franeta Miléinskega — Jezka, Zarka Petana in Janeza Kajzerja. Glej Slovenska knjizevnost 1945-1965,
Ljubljana: SM, 1967.
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13 Generacijski zanr

Oznaka generacijski spada v zanr, v katerem se zrcali druzbeno in zasebno Zivljenje posamezne
generacije, pri cemer gre lahko za prikaz generacije, ki se Sele razvija v duhovno elito, ali za
generacijo, ki je obremenjena z izku$njo vojne ali z dolo¢eno ideologijo (sem bi spadal tudi roman
iz hipijevskih Casov, ¢e bi ga imeli). Franc Zadravec je izvor generacijskega romana pripisal
razburkanemu dvajsetemu stoletju, ko so se izmenjavala ideoloska nasilja in vojne.*

Stevilo zanrskih oznak v Katalogu je prenizko, da bi lahko govorili o ustaljenosti oznake v slovenski
literarni kritiki. Podrobno sta o generacijskem zanru pisala V. Vuk in F. Vodnik, ostale omembe
so se nanaSale na knjizne novitete in tujo literaturo. Ugotovitve F. Zadravca pa kaZejo, da so
literarni zgodovinarji prepoznali veliko ve¢ primerov generacijskega romana.*’ Ce se bo povecala
produkcija tega zanra in ¢e bodo Zanr prepoznali tudi kritiki ter drugi literarni raziskovalci, bo
mogoce trditi, da je generacijski roman pomemben ¢len v slovenskem zanrskem sistemu, sicer bo
ostal to, kar je — le obrobni Zanr.

14 Avtobiografski zanr

Avtobiografski roman*! je za razliko od ostale avtobiografske knjiZzevnosti (memoari, dnevnik,
Zivljenjepis) svobodneje oblikovan glede razvrs¢anja resni¢nih dogodkov iz Zivljenja. Ceprav je v
vsakem romanu del avtobiografskosti, je avtobiografski roman tisti, ki izrecno popisuje pisateljevo
osebno izkus$njo. Tipi¢ni sodobni avtobiografski roman je npr. roman o umetniku. Pogosto je
napisan v prvi osebi, v povezavi z nesrecno ljubeznijo, druzbeno nepravi¢nostjo in njegovo
umetnisko rastjo.*? Avtobiografija® je oris lastnega Zivljenja; pripovedni naéin je lahko stvaren ali
literaren; vsebina se lahko osredotoci na zunanje dogodke (memoari) ali na duhovno ozracje dobe
(¢e avtor prikaze ve¢ oseb enakovredno, v ospredju pa je duh casa, je mogoce govoriti o
generacijskem romanu).

Zanr je bil relativno hitro uveden v slovenski prostor, ¢eprav ni dosegel izrednih odmevov, zlasti
ne v kritiki po drugi svetovni vojni. V drugem obdobju je kritika najveckrat zabelezila
avtobiografski Zanr, ¢eprav je pet omemb relativno malo. Da pa Zanr ni izostal, se izgubil ali
povsem poniknil, dokazujejo sodobni literarnozgodovinski prispevki, ki vsebujejo veliko
avtobiografskih znacilnosti v sodobni in pretekli literaturi. Avtorji, kot so Zupan, Kranjec, Rozanc,
Rudolf (pa tudi drugi), so ustvarili prozo z eksplicitno avtobiografskostjo, lahko pa gre za
implicitno avtobiografskost, ki jo je treba preveriti v drugih virih. Zaradi zlitosti avtorja in
njegovega dela je loCevanje resni¢nosti in fikcije zapleteno.* Kritiki so Zanr poimenovali predvsem
takrat, ko je bilo delo Zanrsko opredeljeno s strani avtorja, opaziti pa je mogoce, da trend
avtobiografskosti v splosnem smislu raste (v produkcijskem in literarnozgodovinskem). Kritiskih
odzivov o avtobiografskem Zanru po L. 1970 ni mogoce preveriti. Ker ni alternativnih oznak, je Zanr
(poimenovalno) prepoznaven in trden.

3 Hudi preobrati so pretresali generacije pred prvo svetovno vojno, po njej ter po drugi svetovni vojni. »Tudi slovenske
romane te vrste piSejo Zrtve in uporniki, tako tisti, ki jih je druzba izob¢ila ali jih poskusala izobgiti, kakor tisti, ki vdirajo
vanjo z novimi spoznanji in idejami. Sinovi v njih polemizirajo z oceti, s tradicijo, z oblastjo, upirajo se modelu, $abloni,
nedotakljivemu vzorcu in dogmi.« Franc Zadravec (1997). Slovenski roman 20. stoletja. Murska Sobota: Pomurska zalozba
in Ljubljana: Znanstveni institut FF, 75.

Prvi avtor tega Zanra je po mnenju F. Zadravca Ivan Cankar z romanom Tujci (1902), nato pa sem uvrs¢a tudi I. Preglja
(Usehli vrelci, 1929), Mirana Jarca (Novo mesto, 1930), Bogomirja Magajno (Gornje mesto, 1932), Bratka Krefta (Clovek
mrtvaskih lobanj, 1929), JuSa Kozaka (Celica, 1932), Maksa Snuderla (Izgubljena zemlja, 1934), Miska Kranjca (Zalesje
se prebuja, 1936) ter Lojzeta Kovacica (Prisleki ITI, 1985).

i Iznajdbo avtobiografskega Zanra pripisujemo Ze starim Grkom. Neliterarne biografije so bile tipi¢ne za grike ¢ase. Nastala

sta dva tipa: platonski tip (ki govori o iskanju resni¢nega spoznanja ¢loveka) ter tista biografija, ki je spominjala na
nagrobni spominski govor. Avtobiografstvo je nastalo, ko se je razvil posebni odnos — odnos do samega sebe. Kasneje se
je kot podalj$ek razvilo bibliografsko pisanje — knjiga o svojih spisih. Avtobiografije je mogoce lo€iti na nefiktivne in
umetniske: avtobiografija pomeni golo podajanje podatkov o ¢loveku, roman pa je fikcija Zivljenja. Avtobiografski roman
nam daje ves Cas vedeti, da govori avtor o osebni izkusnji.
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15 Ljubezensko-eroti¢ni Zanr

Ljubezenski zanr je vprasljiv z vidika definicije Zanra: ljubezen je Ze po definiciji romana temeljna
snovna sestavina (zlasti klasiénega) romana.* V sodobnosti se je iz sentimentalnega ljubezenskega
mesSc¢anskega romana razvil v smer trivialne ljubezenske literature, ki govori samo o ljubezni
(druzbeni in druzabni problemi so zanemarjeni), zato je vendarle mogoce govoriti o ljubezenskem
zanru (ljubezenske zgodbe, vikend romani itn.).

Redke omembe ljubezenskega Zanra in njegovih podtipov (eroti¢ni, pornografski) kazejo na
zadrzanost in moralnost slovenske druzbe, ki se je izogibala nezazelenim temam, temu je sledila
tudi slovenska kritika. Omembe tega Zanra iz tuje literature niso realni odsev produkcije
ljubezenskega zanra. Najvecjo pogostnost je dosegla oznaka ljubezenski roman (tri omembe), in
sicer v obdobju po prvi svetovni vojni. Med slovenskimi avtorji ljubezenskega Zanra sta bila
omenjena L. Kraigher in I. Potr¢. Nekaj ve¢ negativnih vrednotenjskih omemb, ki so povezane z
ljubezensko snovjo, je mogoce najti v Katalogu, uvr§éene pa so k nezanrskim oznakam.

16 Grozljivi Zanr

Grozljivi Zanr je oznaka, ki jo lahko razumemo kot Zanr, ki je nastal ob koncu razsvetljenstva v
zahodnoevropskih literaturah kot eden izmed znacilnih predromanti¢nih zZanrov v Angliji (tam so
ga imenovali gotski roman); prenesli so ga v Francijo (kjer so ga poimenovali ¢rni roman), kasneje
se je pojavil tudi v Nemciji, tam pa je imel ve¢ imen. Katarina Bogataj Gradi$nik je nacionalne
razli¢ice poimenovanj zdruzila pod skupnim imenom grozljivi roman, saj je grozljivost njihova
skupna lastnost.* Kraj dogajanja je grozljiv, navadno je to del gradu, samostan ali grobnica.
Zgradbe imajo skrivne prehode, labirinte in za lepo zunanjostjo prikrivajo skrivnostno notranjost.
Glavne osebe so tri ali Stiri in so vedno v moralnem nasprotju: dekle ima lastnosti angela; ve¢inoma
je nebogljeno in pasivno; vcasih je sirota in zato Se bolj prepus¢ena demonskemu moskemu,
kasneje se izve za njeno plemenito poreklo in se ji izboljSa druzbeni status. Negativni moski je njen
zasledovalec in mucitelj (v¢asih je fevdalec ali zlo¢inski menih), ki preganja nedolzno Zrtev zaradi
Castihlepnosti, Zelje po vladanju, maScevanja ali nebrzdane spolne sle. Negativni lik se je v
nadaljnjem razvoju gotskega romana preobrazil v vampirja ali satana, ki sta $e danes pogosta lika
sodobne grozljivke (v tem smislu je grozljivi zanr uveljavljen v filmu). Pozitivni mladeni¢ pa je
njegov dobri dvojnik: je lep, plemenit, ¢ustven in ljubitelj umetnosti, vendar je nemocen proti
zlemu moSkemu liku. Ponavadi dekleta ne more za$cititi, saj je takrat bolan, za zapahi ali
odsoten.”” Gotski romani ne izgubljajo napetosti, temve¢ si epizode zelo natanéno sledijo in

42 Recnik knjizevnih termina (1985). Beograd: Nolit.

43 Literatura (1987). Ljubljana: CZ, 23.
4 Besedilo, ki je navidezno avtobiografsko, izgublja Zanrski znacaj, e gre za splo$ni ustvarjalni princip, ko se avtor vzivlja v
popolnoma drugacen literarni lik, saj so za avtobiografskost nujne iskrenost, avtenti¢nost, izpovednost (prim. Ema Bovary,
to sem jaz).

45 Zaradi ljubezenske snovi se je roman diferenciral od epa, ki je v ospredje postavljal versko, nacionalno, zgodovinsko itn.
snov, ter postal me$¢anska knjizevnost z mes¢anskimi temami.

Nastanek grozljivega romana pripisuje K. B. GradiSnik uporu zoper obstojece razsvetljenske ideale. Glavne znacilnosti
Zanra je zapisala ob gotskem romanu v Angliji, ve¢inoma se je model prenesel tudi v druge drzave, razvili pa so se dolo¢eni
tipi grozljivega romana, ki jih lahko uvr§¢amo v isti Zanr, nekatere pa bi laZe uvrstili k pustolovskemu ali h kriminalnemu
zanru (zanrsko pripadnost je mogoce dolociti glede na prevladujoce lastnosti). K. B. Gradisnik (1991). Grozljivi roman.
(Literarni leksikon 38). Ljubljana: DZS, 25.

47 Grozljivi roman je uvedel v literaturo preteklost kot pripovedno temo, ki so jo avtorji predstavili s pomocjo opisa zgradb,

kostumov in rekvizitov iz zgodovinske preteklosti. Cas gotskega romana je najpogosteje fevdalni (¢eprav to za sodobnega
ne velja). Prizori§¢e dogajanja je umesceno v mediteransko pokrajino, t. j. Spanijo ali Italijo. Namesto zlega moskega je
mozna tudi negativna Zenska oseba. Del dogodkov gotskega romana sodi v realnost (ugrabitve, pobegi, preobleka,
zamenjava oseb), drugi del pa med misti¢ne in parapsiholoske pojave (demoni, vampirji, magija, eliksir nesmrtnosti,
¢udezni kamen modrijanov ...). Pogosto so uporabljena posebna stanja zmanjsane zavesti (mesecnost, blodnje, obtasne
omracitve uma). Zgodba vecinoma temelji na starem grehu (umor ali incest), ki zahteva povracilo, lahko pa gre za
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stopnjujejo grozo.*® Namen gotskega romana je v bralcu vzbuditi ob¢utek groze, bivanjske tesnobe
ali metafizi¢nega obupa.

Omemb grozljivega zanra je malo, so pa zato zgodnje. Pojavljale so se v nemskih ¢asopisih in
pomagale k spoznavanju Zanra ze okrog 1. 1820. Najprej je bil omenjen roman o duhovih, ki je tudi
danes pomemben tip grozljivega romana. Prek ¢asopisov je v na$ prostor najprej vstopila zavest o
straSilnem, grozljivem romanu in romanu o duhovih. V drugem obdobju so zapisali pojme
strahotni roman, grozljivi roman, roman groze, vendar gre za posamezne omembe. V zadnjem
obdobju so bili zapisani gotski roman (ki je postal tudi literarnoteoreti¢ni pojem), roman strahov
in grozljivi roman (samo dve omembi, kar v Katalogu predstavlja vrh). Vecina zapisov se nanasa
na tujo literaturo, med slovenskimi najdemo le gotski roman. Nekaj omemb je bilo zapisanih na
osnovi motivov in tem ob Zanrsko netipi¢nih avtorjih (Kafka, Dostojevski). Kako je danes z
grozljivim romanom? Kljub poplavi grozljivk v filmski produkciji (morda prav zaradi tega) ni
bistveno povecane rasti tega zanra v slovenski literaturi.

17 Planinski zanr

Snov planinske povesti je zivljenje v planinah. Govori o zivljenju in dozivetjih plezalcev, planinskih
vodnikov, lovcev in plansarjev v planinskem okolju (¢e gre za prikaz kmeckega Zivljenja na gorski
kmetiji in je planina le medlo prizori$¢e, ni mogoce govoriti o planinskem Zanru). Poleg prizorisc¢a
(vecina dogodkov se mora zgoditi v planinskem okolju) morajo iz planinskega Zivljenja izhajati tudi
znacaji literarnih oseb. Idilicna kmecka povest, ki se dogaja v hribih in kjer dogajaliS¢e mocno
vpliva na razvoj dogodkov in oseb, spada v planinski Zanr (npr. Ov¢ar Marko J. Jalna). M. Hladnik
je planinsko povest opredelil kot zanr, ki je pri nas postal znan skozi prevode; prvi prevod je bil
objavljen 1. 1859, opremljen pa je bil z oznako lovska povest. Razvoj pojma planinska povest je M.
Hladnik* prikazal od omemb prevedene planinske povesti do pojava planinske povesti pri
domacih avtorjih.

Planinsko povest je raziskoval M. Hladnik, ki je ugotovil, da je Zanr manj utrjen in pogost, kot je
pricakoval. Njegovo ugotovitev potrjuje pregled Kataloga literarnih pojmov, ki je pokazal, da so
bile oznake v kritiki redke ter da je bil ta Zanr manj popularen. Tudi iz kritiSkih omemb se da
ugotoviti, da je bil pojem najpogostejsi med obema vojnama (po ena omemba za vse pomensko
sorodne izraze, razen alpskega, ki se je pojavil Sele v sodobnosti ter pastirskega, ki je bil dvakrat
omenjen). Zaradi tezav pri fabuliranju v planinski povesti avtorji pogosto posezejo po motivih iz
lovskega in pastirskega zivljenja ali iz zivljenja alpinistov. Oznake lovski, pastirski in §portni niso
nujno povezane s planinsko povestjo; pojavljajo se lahko ob povsem drugacnih besedilih (npr.
pastirska ob kmecki povesti, $portni roman pa je lahko v zvezi z drugimi Sporti (in ne z
alpinizmom), odvisno pa¢ od nacionalnih Sportov). Zlasti oznaka $portni je bila pri nas rabljena
splo$no, oznaka pastirski pa ob primerih baro¢ne oz. renesan¢ne proze s pastirskimi motivi.

prelomitev redovniske obljube. Pogost motiv je preganjanje; najveckrat zlobni moski zrelih let preganja mladenko. Ko je
zlocin razkrit, se lahko nemo¢ni mladeni¢ znova vkljuci v rodovino in se vrne na polozaj, ki mu pripada.

Prav gotski roman je razvil sklenjeno zgodbo, saj so dogodki med seboj povezani in se stopnjujejo. Pred tem Zanrom je bil
gotskemu romanu podoben pikareskni roman: zgrajen je bil iz ve¢ lo¢enih zgodbenih enot, ki pa se niso povezovale v
celoto.

4 Lovska povest je bila sprva oznaka, ki je bila v tesni zvezi s planinsko povestjo (sem Hladnik priSteva Kodrovo povest

Vizenéar (1881), pozneje tudi Derzajevo povest Pod Spiki (1940), Jalnovo Trop brez zvoncev (1941) in Svetinova dela
Lovéeva h¢i (1957), Orlovo gnezdo (1963), Stena (1973)). Podobno velja za planSarsko povest, ¢eprav ta spada bolj h
kmecki povesti (tezko bi jo imeli za samostojni Zanr zaradi nizke frekventnosti, ne vsebuje pa samo planinskih motivov in
snovi). Med avtorje pastirske povesti Hladnik uvr§¢a Jusa Kozaka (Beli macesen, 1926) in Borisa Rezka (Svet med
Grintavci, 1938) ter J. Jalna (ki je v Tropu brez zvoncev zdruzil lovsko in plansarsko povest) (M. Hladnik (1987). Planinska
povest. XXIII. SSJLK. Ljubljana).
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18 Zanri po pripadnosti poklicu ali kateri drugi skupini (stanovski Zanri)

Med stanovskimi Zanri je bil najpogosteje omenjen politiéni roman, ki je Zanrska oznaka le, ¢e
oznacuje Zivljenje politika. Sledi mu duhovni$ki roman — med slovenskimi deli tega Zanra je
Magister Anton L. Preglja. Pred drugo svetovno vojno je bilo ve¢ omemb Zanra kot po njej; po vojni
je J. Tominc napisal razpravo o tujih delih, da bi jih predstavil tudi pri nas. K duhovniskemu
priStevam katoliSki roman, vendar se je izkazalo, da je bila oznaka pri nekaterih omembah
socioloska, saj se je nanaala na ideolo§ko usmeritev; omenjala sta ga F. Koblar in A. Debeljak.
Delavski roman (ko priStejemo oznako proletarski roman, dobimo vsega Sest oznak) oznaluje
Zanr, ki prikazuje delavsko Zivljenje. Med slovenskimi avtorji sta bila omen]ena A. Ingohc in'F. S.
FinZgar, med tujimi K. Capek ter B. Pilnjak. Oznake dekadentska (&e ji pristejemo $¢ bohemsko,
so $tiri) niso Zanrske, saj so bili zapisane z vrednostnega stalis¢a. Sledijo pojmi, ki so bili dvakrat
omenjeni: Casnikarski, misijonski in Studentovski roman so oznake iz obdobja med vojnama,
izseljenski roman pa je oznaka iz obdobja po 1. 1945. Guvernantovski roman je bila oznaka iz ¢asa
pred prvo svetovno vojno, ki se ni ve¢ ponovila; podobno Zeleznicarska novela, ki smo jo dobili iz
CeSke knjizevnosti. Tudi oznako gledaliski roman smo dobili s prevodom tujega dela o
gledali§¢nikih. Oznake dijaski, faistiéni in arheoloski roman so nastale med obema vojnama
(dijaski so bolj generacijski romani — razen ¢rtice Student naj bo F. S. szgar]a) po vojni pa
dekliski (boljSa oznaka bi bila pustolovski roman, éeprav je v ospredju deklica) in alkoholiski
roman (ki sploh ni Zanrska oznaka, ker vrednoti dogajanje v druzbi). Stanovske oznake so tako
redke, da so niso usidrale v zavesti bralcev, avtorjev in kritikov in zato $e ne tvorijo Zanrskega
sistema slovenske proze.

Aleksandra BelSak UDK 811.163.6’276.6:82.08-3

SUMMARY

THE SYSTEM OF GENRES IN THE SLOVENE ACADEMY OF SCIENCES
AND ARTS CATALOGUE OF LITERARY TERMS

Analysis of data from the Slovene Academy of Sciences
and Arts Catalogue of Literary Terms shows that daily
papers also played a role in reinforcing genre awareness,
not just literary journals. Although Slovene literary the-
ory prevailingly used a different classification of literary
texts, these sources prove that genre awareness formed
early and continued throughout the history of Slovene
literature. It was mainly fostered by literary reviews, while
in literary theory it appeared at a much later date. Judg-
ing by the Catalogue, the genres rank as follows: the
historical and peasant genres prevail (138 and 85 men-
tions respectively), followed by adventure, sentimental,
crime, science fiction and biographical genres; although it

must be said that the frequencies of the genres in the
second group hardly reach a half of that of the historical
genre. Other genres were rarely mentioned in literary
reviews before 1970, so they only complement the genre
system (war, chivalry, humour, dynasty, generation, auto-
biography, thriller, sentimental and mountaineering gen-
res). The three-part periodic division proved sensible:
prior to 1914 the prevailing genres record a certain num-
ber of mentions, the period between the two wars was the
most fruitful for the majority of genres, while the war,
science fiction, biography and generation genres devel-
oped between the two wars and after the Second World
War.
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Ob Jakopinovem
odhodu

P oslovilna beseda naSemu kolegu in prijatelju
Francu Jakopinu ni lahka rec. Vsi vemo, da ni maral retorike, ne pisane ne govorjene. O njegovi
cloveski naravi to ze nekaj pove. Odbijala ga je vsaka nenaravnost, narejenost in skonstruiranost, tako
v Zivljenju kot v znanosti. Ni si pustil spodnesti tal svojega zelo trdoZivega realizma in braniti ga je znal
na vsakem koraku, z vedrim pa tudi z drasticnim humorjem.

Od tod, iz te cloveske narave bi se morda dala zagledati tudi njegova strokovna pot, ki jo bodo seveda
ocenili jezikoslovci. To, kar se da videti Ze na prvi pogled, je njegovo vztrajanje v trdni, oprijemljivi in
preizkuseni klasiki domace in svetovne slavistike. Bil je pravzaprav nas zadnji slavist v polnem in
pravem pomenu besede: orientiran v vse slovanske jezike z izhodis¢em v slovenscini in tezis¢em v
ruscini in belorusc¢ini, hkrati pa zmozen primerjalnih pogledov v vse smeri, tudi ¢ez meje slavistike v
germanistiko in romanistiko. Bil je silovito navezan na svoje odlicne univerzitetne ucitelje: Rajka
Nahtigala, Frana Ramovsa in Karla Ostirja. Kolikor vem, je bilo zadnje berilo, ki ga je do kraja
prevzelo, izdaja pisem Franceta Kidrica Franu Ramovsu, ki jo je v pogovoru komentiral do potankosti.
Tudi najbolj vidna tematika, ki jo je izbiral za svoje slavisticne in slovenisticne raziskave, je bila
stvarna: besediloslovje, Se posebej imenoslovje, slovar, slovnica, pravopis, naglas in cela vrsta portretov
pomembnih jezikoslovcev, kar je kazalo k nekaksnemu zasnutku zgodovine slavistike od njenih
zacetkov do danasnjih dni, seveda predvsem s slovenskega zornega kota. Do abstrakcij in konstrukcij
modernega jezikoslovja je bil precej skepticen. Ce je Se verjel Bergsonovi misli, da besede niso
privezane k stvarem, pa je ob sorbonski gospe Julii Kristevi in ob njenih rafiniranih distinkcijah med
racionalnim in iracionalnim v jeziku ter med jezikoslovnim kartezijanstvom in protikartezijanstvom
zamahnil zelo na kratko in brez komentarja.

Toda tisto, kar obstaja po Jakopinu za nas, njegove kolege in prijatelje, ni samo njegova lingvistika. Je
njegovo clovesko bistvo, kot smo ga doZivijali, nekateri med nami vse od konca druge svetovne vojne
naprej, ko smo se kot prvi povojni Studentski val 1945/46 zbrali v slavisticnem seminarju ljubljanske
univerze od vsepovsod. Vsak je takrat prinesel s seboj bolj ali manj trdo osebno vojno zgodbo, tako ali
drugacno. Vsem pa nam je bilo skupno to, da smo bili na poseben nacin utrjeni, docela nerazvajeni
in voljni lepega dela, do katerega nas je naposled pripustilo Zivijenje. Zato se je v povojnem polstoletju
zvalilo cez nas Se veliko, skoraj prevec¢ zgodovine. Jakopin pri dojemanju vsega tega nikoli ni bil brez
svojega odziva in svoje barve. Treba je bilo skozi mnoge zaplete, stiske in tudi neumnosti, ki so oplazili
univerzo. Jakopin je zmeraj imel refleks, ki ga nismo prezrli: to je bila njegova naturna, spontana,
kriticna in stvarna pa tudi postena presoja, obdana s humorjem, ki je znal ugnati tesnobo in pomagal
Ziveti naprej na mlad nacin. Svojemu elementarnemu kriticnemu humanizmu je ostal zvest skozi vse
reZime.

Tudi sicer je zmogel veliko cloveske zvestobe, danes Ze skoraj arhaicne. O bratu Jakobu, ki je Studiral
agronomijo v Franciji, leta 1932 odsel v Sovjetsko zvezo, bil vodja strojnega parka v sovhozu in
izumitelj, nato pa v stalinskih procesih obsojen na smrt ter pozneje rehabilitiran in nazadnje
raziskovalec na fakulteti v Voronezu, je zbral goro gradiva, vse do potankosti, razburljiv roman dejstev.
Svojim trem zelo uspesnim sinovom — Primozu, Japcu in Jerneju — je dal na pot veliko zaupanja in
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modi. NajmlajSemu je pomagal k zdravju tako, da ga je kot otroka sam neumorno vodil po gorah in
prevajalke, ga je skoraj strla. Toda kadar je govoril o njej, ga niso izdale besede, izdal ga je glas.
Subjekt se pri njem ni zacel pri sintaksi, kot trdijo nekateri lingvisti, zacel se je pri fonetiki. Tudi
njegovo prijateljstvo je bilo Ciste vrste, brez retorike. Ob moji sedemdesetletnici mi ni sporocal kaksnih
lepih besed ali Cestitk. Poslal mi je darilo posebne vrste: natancno izdelan seznam vseh tiskovnih in
pravopisnih napak mojega nemskega PreSerna. Odlicna litota! To je bil Jakopin.

Tisto zadnje in najtezje, prehodnost med Zivljenjem in koncem, je prestajal mirno in zbrano. Do
zadnjega je radovedno gledal v svet in lucidno spremljal dogajanja doma in na tujem, ceprav le Se v
Casopisju, po televiziji in v pogovorih. Svoje zadnje stanje je definiral brez vsakrsnega notranjega
patosa. Rekel je: »Navsezadnje pa Ze kar dolgo Zivimo!« Z zamolc¢anim dodatkom: »Naravno je, da
gremo!« Morda s pritajeno, stisnjeno in ukroceno tesnobo nekje zadaj. Ne vem.

Boris Paternu
Ljubljana
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KnjiZenje v narecnem
slovarju

v

Sirjenje jezikovnega fonda vsakega knjiznega
jezika je svojevrstna tekma s sposobnostjo ustreznega poimenovanja vsakovrstne stvarnosti, je
preizkusanje njegove lastne tvornosti in izziv njegovi zivosti, ¢e Se zmore zajemati iz lastnih
neknjiznih pojavnih oblik.

Tudi slovenski knjizni jezikovni fond naj bi se $§iril na omenjene nacine. Zaradi politiCne in
gospodarske usmeritve mlade Slovenije v nove zdruzbe je tudi naravnanost kulturnih silnic njim
podobna in se v jezikovni sferi kaze predvsem z vedno novimi elementi drugih kulturnih jezikov.

Po drugi strani pa se iz zavesti povprecnega Slovenca umika predvsem narecje kot ena izmed
neknjiznih pojavnih oblik slovenséine. To, od koder je zajemal besedno bogastvo pisec $e v drugi
polovici 20. stoletja, je konec stoletja ostalo po eni strani etnolosko blago,! po drugi predmet
jezikoslovne raziskave ali zbirke nare¢nih besed. Pri knjizenju narecnih besed je smiselno izhajati
iz zavesti o slovenskem knjiznem jeziku, ki zajema celotno slovensko narodnostno ozemlje ne
glede na drzavne meje. Izjema v tem pogledu je Rezija v Italiji in nekaj prekmurskih vasi v
Auvstriji,> na Trzaskem in v Benediji pa ob¢utijo nekatere dele v normi slovenskega knjiznega jezika
(in ljubljanskega pogovornega jezika) kot pretirane, neestetske in zato nesprejemljive.

Tako zemljepisno razsirjen knjizni jezik pomeni istocasno v zelo visokem odstotku realiziran
enoten slovenski jezikovni prostor s knjizno jezikovno osnovo iz 16. stoletja.

Ta enotnost, posebej pa prizadevanje zanjo na vseh ravneh druZbenega Zivljenja, postane v
trenutku, ko je ne varujejo ve¢ politicne drzavne meje, $e zlasti pomembna, saj deluje kot eden
klju¢nih pogojev za obstoj naroda in njegov homogen razvoj.

V sedanjih globalizacijskih procesih je najbolj izpostavljeno besediSce, saj se nam zaradi
usmerjenosti v svet lahko hitro zazdi vse, kar je domace, nevredno cas jemajoc¢e pozornosti in
truda.

Tak odnos je mogode zaznati pri marsikom ob knjizenju nare¢nega besednega fonda v nare¢nih
slovarjih,? ki je potrebno zato, da bi bili ti slovarji dostopni ¢im SirSemu krogu uporabnikov in da

Prim. 7. (Mihaela Zajc - Jarc: Duhan iz Visnje Gore), 16. (Andrej Karnicar: Jezerske Storije) in 19. (Marija Krejan: Vse
sorte je Ze blou) knjigo zbirke Glasovi, ki vse prina$ajo zgodbe iz narecij. Besedila je deloma pribliZala knjiznemu jeziku
Vera Smole. V teh besedilih ne gre za poknjizenje, kakr$no je potrebno v nare¢nem slovarju, saj so elementi narecja
uporabljeni za dopolnjevanje vtisa avtenti¢nosti in jezikovne pripadnosti krajem, od koder izvirajo besedila.

Po jezikovni zavesti se oba okruska razlikujeta, saj gre v Reziji za zanikanje izvorne istosti s slovens¢ino, medtem ko se
prebivalci omenjenih prekmurskih vasi zavedajo pripadnosti prekmurskemu narecju in njegovega mesta glede na knjizno
slovens¢ino.

Ce upostevamo samo knjizne izdaje nare¢nih slovarjev, so izto¢nice poknjizene v Tominéevem slovarju (Ivan Tominc,
Crnovrski dialekt, Kratka monografija in slovar, Ljubljana, 1964). V knjizenju mu je podoben slovarski del v Der
Obir-Dialekt in Karten (Die Mundart von Ebriach/Obirsko), Graz 1986 L. Karnicarja, le da je geselski ¢lanek od nare¢nega
zapisa besede naprej v nems¢ini. Uvod v narecni slovar Petra Weissa (Slovar govorov Zadrecke doline med Gornjim
Gradom in Nazarjami, Poskusni zvezek A-H, Ljubljana 1998) navaja na strani 19 pravila, po katerih so bile izto¢nice
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bi bili ¢imbolj informativni. Poknjizene naj bi bile izto¢nice, tem pa bi sledile narecne besede v
nare¢ni transkripciji.

Vprasanje je, kako poknjiziti nare¢ne besede. Ali se odlociti za glasovno knjizenje, kar je ¢rkovna
pretvorba (transliteracija) v nare¢ni traskripciji zapisane besede v knjizni ¢rkopis oz. pisavo, ali pa
dolo¢iti za poknjizenje zahtevnejSa merila.

Zagovorniki tako imenovanih transliteriranih izto¢nic vidijo prednost svojega naina v precejSnji
enostavnosti, ki je v tem, da posamezen nare¢ni glasovni niz zapiejo z najblizjim knjiznim.
Geselski ¢lanek s tako poknjizeno izto¢nico opremijo s kazalko, ki usmerja uporabnika k njeni
knjizni vzporednici. Tako se med sedaj potekajoco redakcijo knjizi tudi besedis¢e kostelskega
govora.

Tako knjizenje je le na videz neproblemati¢no, saj je treba pred tem upostevati neizogibno
pribliznost transkripcij,® kar zapis oddalji od izvornega nare¢nega izgovora, glasovno knjiZenje pa
pomeni $e en korak naprej v tej smeri.

Rezultat je, da pripadniki narecja v tako poknjizenem korpusu pogosto ne prepoznajo ve€ svoje
govorice, poknjizene besede pa so $e vedno neknjizne in ne odrazajo niti histori¢nih razvojev, ki so
znadilni za knjizni jezik, zato je v jezikoslovnem pogledu tako knjizenje manj sporocilno.

Glasovni prepis nare¢nega zapisa v knjizno pisavo je neizogiben takrat, ko je
etimolo$ko-zgodovinski razvoj narecne besede ali kakega njenega dela nejasen.

V primeru nareé¢nih besed, kjer ni takih nejasnosti, pa je primernejsi drugacen nacin knjiZenja, tj.
etimolosko-zgodovinski ob upostevanju uveljavljenega morfonoloskega nacela (stalna pisna
podoba morfema, ne glede na njegove premene v govoru). Tako knjizenje je mogoce izpeljati v
obsegu, kolikor ga omogo¢a poznavanje glasovno-naglasne, oblikovne in besedotvorne podobe
govora in njegovega §irSega nareCnega zaledja. Narecni slovar brez izCrpnega opisa govora,
katerega besedisce prinasa, je okrnjen, isto¢asno pa tak opis kli¢e po vsebinskem, iz tega opisa in
slovarskega korpusa izhajajodem knjiZenju v nare¢ni transkripciji zapisanih nare¢nih besed.

Tako knjizenje je pravzaprav glasovna substitucija med govorom nekega narecja in knjiznim
jezikom, ali z drugimi besedami, v konkretnih nare¢nih besedah nadome$¢amo pravilne nare¢ne
reflekse (odraze) histori¢nih glasov z ustreznimi ali najblizjimi iz knjiznega jezika.

Tako poknjizenje lahko prestavi ve¢ino — koliko, je odvisno od konkretnega govora — narecnih
besed v obliko, ki je razvojno skladna s knjiznim jezikom. Manj razgledanega uporabnika ne
zavajajo formalno (glasovno) poknjiene nare¢ne besede in se mu ne ponujajo kot nekaj
posebnega, Cesar knjizno besedis¢e $e nima. PokaZe se, da je prekrivanje med konkretnim
nare¢nim besednim fondom in knjiznim vegje, kot pa se to opazi na prvi pogled, zato to knjiZenje
podpira enotnost slovenskega jezikovnega prostora.

knjizene; knjizenje v tem slovarju je blizu glasovnemu knjiZenju, nato pa so trije nare¢ni slovarji, katerih avtorji se s
knjizenjem izto¢nic niso ukvarjali: 1. France Novak, Slovar prekmurskega beltinskega govora, Murska Sobota 1996 (kjer
so nareéne izto¢nice glede na nekdanji knjizni status prekmuricine $e najbolj razumljive), 2. Stanko Kosir, B’s’dnjak

rutar$¢é ‘n sren$éé $prasé (Slovar rutarske in srenske govorice), Rute 1997, 3. DuSan Jakomin, Nare¢ni slovar Sv. Antona
pri Kopru, Trst 1995.

Ivan Tominc se je napakam pri knjizenju izognil tako, da je izto¢nice (izhodna gesla) navedel po PleterSnikovem slovarju,
tem je sledila nare¢na oblika besede. Za gesla, ki jih PleterSnikov slovar nima, navaja, da »so transkribirana v knjizno
obliko in opremljena z zvezdico. Poudariti pa moram, da s takimi rekonstrukcijami nisem nameraval podati natanéne
etimologije dialekti¢nega izraza, potrebne so mi bile le zato, da sem jih lahko uvrstil med PleterSnikova gesla.« (Crnovrski
dialekt, Kratka monografija in slovar, Ljubljana 1964, str. 5.)

Prim. Fonoloski opisi, ANUBiH, Sarajevo 1981, str. 20: »Fonetska transkripcija, ikada je najsavrienija, uvijek je na bar dva
nacina ograni¢enih moguznosti. S jedne strane, nije moguée izbezei kompromisima (makari nesvesnima) s fonoloskom
interpretacijom fizicke akusticke (i artikulacione) stvarnosti, §to dovodi do nejednakosti u stupnju primijenjenoga
razlikovanja na raznim sektorima opzega inventara, a s druge strane, ljudski faktori onemoguauju identi¢nu primjenu u
svim idiomima kojima je neka transkripcija namijenjena. Zato smo prisiljeni svaku transkripciju shvazati kao opzu
konvenciju i izradivati pojedina¢ne konvencije za njezinu primjenu.« (Dalibor Brozovi¢, O fonetskoj transkripciji, FO, str.
20-25.)
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Zagovornika etimolodko-zgodovinskega nacina knjiZenja sta bila npr. Dusan Cop® in Jakob
Rigler,” oba z vidika ohranjanja enotnosti slovenskega jezikovnega prostora in iz pri¢akovanja
izobrazbene ravni, ki naj bi jo kljub delnemu umiku etimologije in zgodovinske slovnice v ozadje
imeli vsaj slovenisti. Ta pristop je vodilen tudi v razpravi o pisanju slovenskih zemljepisnih imen
Alenke Sivic - Dular,? vendar s strpnostjo do slovenskih zemljepisnih imen in do tradicije v pisanju
zemljepisnih imen nasploh, ki so v primerjavi z ob¢nimi imeni v nekoliko druga¢nem polozaju.

Nasprotnike si je ta nacin pridobil predvsem z napakami, ki jim je poknjiZzevalec v tem primeru
precej izpostavljen,’ podpira ga $e nasa v koli¢inskost usmerjena doba. Vendar niti prvo niti drugo
ne zadostuje, da bi se v narecnih slovarjih, ki hocejo biti znanstveni ali vsaj ¢im bolj strokovni,
odpovedali knjizenju narec¢nih besed po etimolosko-zgodovinskem nacelu, saj gre za publikacije, ki
bodo v perspektivi (po zacetnem navduSenju med pripadniki govora, cigar slovar je izsel)
najveckrat pojavljale na mizah strokovnih krogov.

Kot sem Ze omenila, tega nacela ni mogoce uporabiti vedno in povsod. Glasovno knjizenje pride v
postev predvsem, ko za kako besedo ni dovolj podatkov.

Negotovosti se pojavijo, ko vzpostavljamo samoglasnike, ki so izpadli zaradi samoglasniSke
redukcije, posebej v razli¢nih priponah, ali soglasniSke sklope, ki so se spremenili ali so na novo
nastali, ali ko smo pred knjizenjem narecnega razvoja, ki se kaze v ve¢ rezultatih kot pa v knjiznem
jeziku (npr. nenaglaSeni polglasnik v priponah, ki se npr. v kostelskem govoru!? odraza s tremi
refleksi: e, a in @) in obratno, ko naj knjizimo refleks, ki zastopa v nare¢ju ve¢ histori¢nih
samoglasnikov, v knjiznem jeziku pa je ohranjena vecja razlocevalnost (npr. sovpad kratkih in
nenaglaSenih i, € in u v en refleks /é/ v kostelskem govoru, medtem ko ima knjiZni jezik dva /i, u/
oz tri /e/.

Pri knjizenju samo v nare¢ju znanih besed in besedotvornih enot prideta v poStev obe naceli,
odvisno od tega, ali dialektizme uspemo etimolosko pojasniti ali ne in glede na to, koliko je
konkretni dialektizem mogoce navezati na kakega od knjiznih tipov besed, npr. kostelsko ‘kaca
»kadica«.

Ponazorila za knjizenje po etimolosko-zgodovinskem nacinu (oz. nacelu), ki jih bom navedla, so iz
gradiva za slovar kostelskega govora.

Sistema dolgih in kratkih samoglasnikov v kostelskem govoru sta monoftongska.

Kostelski dolgi i je brez tezav mogoce knjiziti z i. V poloZaju pred r se v kostelskem govoru pojavlja
ozki é, ki ga je zaradi dolocenosti pozicije tudi lahko knjizimo z i in ne z e ("zi:ma, ri:ba, ‘vé:r,
k'rompé:r — zima, riba, vir, krompir). E-jevske reflekse (€:, e:, e: « dolgih e, 1, e, ¢, drugotno
naglaseni e) knjizimo z e (m’l€:ko, s'ué:x, ‘Ié:to; ‘pe:¢, ‘me:t; ‘de:tel’a; "Ze:na, ‘te:ta — mleko, smeh,

Prim. Dugan Cop, Napake v poimenovanju in pisavi koroskih krajev, Prostor in ¢as 1974/2, str. 622-634.

Jakob Rigler se ni posebej ukvarjal s knjiZzenjem, razen v zvezi s svojim sodelovanjem pri leksikonu Slovenskih krajevnih
imen, niti ni o tem pisal, je pa na enem od sestankov Dialektoloske sekcije v letu 1983 v zvezi s knjizenjem za nare¢ni slovar
kostelskega govora izrazil mnenje, da je v primeru obseZnega gradiva iz nekega govora primeren le etimolosko-zgodovinski
nacin knjiZzenja. Pri ob¢nih imenih, pri zemljepisnih in osebnih s pridrzki je zagovarjal tudi etimoloske posege v koren, pod
pogojem, da so etimologije jasne. Potrebno varovalko v primeru napak je videl v nare¢ni transkripciji zapisani besedi, ki je
osnova poknjiZeni iztocnici.

Alenka Sivic - Dular zagovarja etimolosko na&elo (v smislu zgodovinskega in morfonolokega) pri knjizenju slovenskih
zemljepisnih imen »zaradi velike raznovrstnosti nare¢nih glasovnih razvojev ...« in zaklju¢i: »Najmanj §kode in najmanj
nasilja nad nare¢no imensko obliko je, ¢e se pri normiranju uposteva zgodovinsko-etimoloska oblika.« (Temeljna nacela
pri pisanju slovenskih zemljepisnih imen, JiS 34, 1988/89, §t. 1-2, str. 12.)

Iz tega vzroka se je za knjiZzenje na glasovni ravnini zavzemal Anton Bajc (Podro¢no porocilo komisije o etimologkem,
narecnem in knjiznem zapisovanju domacih zemljepisnih imen, Arhiv InStituta za slovenski jezik Frana Ramovsa ZRC
SAZU). Tudi pri redigiranju gradiva za slovar kostelskega govora nekateri sodelavci zagovarjajo to nacelo in ga tudi
uporabljajo, vendar se glede na obsezno nare¢no gradivo s tem ni mogoce strinjati.

10 jyoze Gregori¢, Gradivo za slovar kostelskega govora, tipkopis, 1024 strani, Dialektoloska sekcija Instituta za slovenski jezik

Frana Ramov$a, ZRC SAZU.
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leto, pe¢, met, detelja, Zena, teta). Prav tako ni problemati¢no knjizenje dolgega /in kratkega/ a
(t'ra:va, ‘ma:té /b’rat, ‘fant/ — trava, mati /brat, fant/).

O-jevski refleksi kazejo v kostelskem govoru vzporeden razvoj e-jevskim in enako poteka tudi
knjizenje (o:, A, 0:, Q:, drugotno naglaseni o), npr. ‘mé:¢, ‘do:ta, "so:t, lo:nc — moc, dota, sod,
lonec).

Za dolgi u ima kostelski govor refleks ii: ‘mii:xa, xrii:ka, ki mu (po obeh nacinih knjizenja) ustreza
u.

Etimolosko gledano je knjizenje zgoraj navedenih refleksov enake vrste kot knjizenje kostelskega
ii: in u, u « ;, } s knjiznim ol (in ne z u, kot bi narekovalo pravilo najblizjega glasovnega niza).
Slovenska dialektologija je oba razvoja pojasnila,'! prav tako njuno zvezo nasproti knjiznima u in
ol, zato ni razloga za knjizenje kostelskega u:, u « }:, } s knjiznim u, pa¢ pa po substituciji z
ustreznico ol,'? npr. 'vuk — volk.

Etimolosko-zgodovinsko nacelo je mogoce uporabiti pri ve¢ini primerov s kratkim vokalizmom in
zaradi poznavanja razvoja govora uvesti oblike pred samoglasnisko redukcijo, npr. k'réx, ‘kép, ‘¢ét,
o’bét — kruh, kup, ¢ut, obut. Enako je Se v primerih z nenagladenim vokalizmom, npr. 1€’pi:na,
p’léfkat, ‘tu:léla, "x0:dé — lupina, pljuvkati, tulila, hodi in celo ‘Sisi:t, “diSi:t, ‘sinu:, ‘lidje: — susiti,
dusiti, sinu, ljudje, kjer gre najprej za samoglasni§ko redukcijo &, u — ¢é, ki preide pod naglasom v
i. — Kratki naglaSeni polglasnik se odraza v kostelskem govoru z a in bi ga po

izglasni -n « -m je na enak nacin knjiZen z -m, npr. ‘re:¢en, 'ne:sen — recem, nesem.

Glasovno knjizenje pride v postev pri Ze omenjenem knjizenju nenaglasenega polglasnika, ki se v
govoru odraza z refleksi €, a, 0. V primerih, kjer se v kostel3¢ini polglasnik reflektira z € ali £ in
v stranskih sklonih izpada oz se osnova brez tega polglasnika prenasa v imenovalnik ednine, je
mogoce Se vedno uporabiti etimolosko-zgodovinsko nacelo in knjiZiti ‘¢e:sen -sna, ‘ko:nc -a —
&esen -sna, konec -nca. V primerih pa, kjer se pojavljata za polglasnik refleksa a ali e, ki v stranskih
sklonih lahko izpadeta ali pa tudi ne in je to vezano na konkretne besede, je primerno ostati pri
glasovnem knjizenju, npr. ‘ja:rak -rka, ’ko:sac -sca, vendar ‘bibak ’bibaka »bedacek, ‘bikac ‘bikaca
»bikec, ter ‘bizel” 'bizl’a »zivahen, naiven moski«, ‘ci:mer&ék -¢ka, vendar “ciga:néék -€ka.

Glasovno je knjizena nare¢na glagolska medpona -eva-, npr. rezre’zé:ivat — razrezevati
»razrezovati«, dalje govoru tuji razvoji, prevzeti iz sosednjih neslovenskih govorov, npr. ‘gé:rof
“gé:rova »jerop, varuhe, ‘kuca »koca«, ‘mu:der »moder« — gerov, kuca, muder.

Na nekaj straneh je mogoce oba nacina knjiZzenja v nare¢nem slovarju le problemsko nakazati, S
zdale¢ pa ne izérpati vseh moznosti. Vsako narecno slovarsko gradivo je v pogledu knjiZenja svet
zase, odvisen od razvojev v konkretnem govoru in njegovem $irSem nare¢nem zaledju in od tega,
v koliki meri je oboje raziskano.

Sonja Horvat
ZRC SAZU v Ljubljani

11 prim. Jakob Rigler, Notranjski nepoudarjeni y in razvoj u-ja v sloveni¢ini, SR 11, 1958, st. 3-4, str. 206-218; Pregled
osnovnih razvojnih etap v slovenskem vokalizmu, SR 14, 1963, §t. 1-2, str. 25-78.

12 Take substitucije uporablja najveckrat podzavestno pri svojem (navadno lahkotnem) prehajanju iz narecja v knjizni jezik
v vedji ali man;jsi meri skoraj vsak pripadnik narecja, ¢e mu je bilo narecje materni jezik.
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Filister, umetnik, Sentflorjanec

JoZica Ceh: Metaforika v Cankarjevi kratki pripovedni prozi. Maribor:
Slavisticno drustvo, 2001 (Zora 13). 274 strani.

Znanstvena monografija Metaforika v Cankarjevi
kratki pripovedni prozi Jozice Ceh je nastala na osnovi avtori¢ine doktorske disertacije, za katero je
4. oktobra 2001 v Novi Gorici prejela nagrado Slavistiénega drustva Slovenije za izjemen dosezek
na podiplomskem §tudiju. Avtorica, ki se je s problematiko metaforike (v Zupanéicevi poeziji)
ukvarjala Ze v diplomskem in magistrskem delu, pisala pa tudi o metafori in simbolu v Kosmacevi
kratki prozi, je z razpravo dokazala, da je izredno pronicljiva in natan¢na raziskovalka Cankarjeve
kratke pripovedne proze. Zato je — kot poudarjata tudi recenzenta Gregor Kocijan in Janez
Vrecko — Metaforika v Cankarjevi kratki pripovedni prozi tehten prispevek slovenski literarni vedi.
Poleg novega in izvirnega poglavja cankaroslovju prinaSa ta pretanjeni dosezek izvrsten literar-
noteoreticen prispevek o metafori, simbolu in alegoriji, temelje¢ na interakcijski teoriji, tj.
upostevanju avtorja, kulturnih, socialnih okoli$¢in, literarne tradicije, so¢asnih dekaden¢nih, im-
presionisticnih in simbolisticnih slogovnih tokov, in dopolnjen s primerjalno ter kognitivnose-
manti¢no teorijo.

Prvemu teoreti¢nemu sledi poglavje, v katerem avtorica povzema Cankarjeve poglede na Crtico in
slog ob koncu 19. stoletja, osrednji del pa obsegajo tri poglavja, kjer sta metafora in simbol
opazovana v Cankarjevem zgodnjem (1892-1899), dunajskem (1900-1909) ter ljubljanskem
obdobju (1910-1918). J. Ceh analizira — opirajo¢ se na Kocijanovo bibliografijo Slovenska kratka
pripovedna proza 1892-1918 in Cankarjevo Zbrano delo — 328 kratkih pripovedi iz enajstih
Cankarjevih zbirk. Razpravo zaokrozata sinteza spoznanj in poglavje Viri in literatura, ki obsega
171 enot.

Raziskovanje Cankarjevega sloga Jozica Ceh zasnuje na tezah, da se je Cankarjeva metaforika
najbolj zgostila v lirizirani kratki prozi in tako oblikovala obsezna metaforizacijska obmocja.
Nekatera med njimi je Cankar zavestno poglabljal, §iril in medsebojno navezoval. Izhaja iz
predpostavke, da so se gosta mesta metaforike pojavila Ze v liriziranih vinjetah zgodnjega obdobja,
popoln razmah pa dozivela v Podobah iz sanj. V dunajskem obdobju, v katerem kratka proza ni ve¢
osrednja, pri Cankarju prevladujejo snovno-materialni delci, kar jo spodbudi k tezi, da je tu
pricakovati razmah simbola. Metaforiko, tj. besedne, stavéne metafore, osamosvojene podobe na
ravni motiva in simbole, opazuje glede na njene znacilnosti, tradicionalnost oz. inovativnost, vioge
in razvoj.

Tako se ji v jedrnem delu monografije (3., 4. in 5. poglavje) pokazejo temeljna izhodi$¢na obmocja
metaforizacije, npr. avtobiografski motivi, kamor sodijo tudi filister, umetnik, Sentflorjanec, tujec,
mati, otrok, domovina, hrepenenje, Zivljenje idr. 3. poglavje obravnava raznovrstnost vinjetne
metafore, ki se razpenja od metafor ob senzualni in otroSko krhki Zenski, malomes¢anskem
moskem in Zenskem liku, dekadencno obarvanem vinjetnem subjektu, custvenozaznavne
epitetoneze, do metafor rok, vezi, vode in poti. Obvinjetna kratka proza razkriva metafore
Cankarjevih potrebnih ljudi, toplotne skale, rok, poti, simboliko dneva, motive $tudenta, kritika,
mladega in priznanega literata. Dunajsko obdobje raz¢leni na kratko prozo 1. polovice dunajskega
obdobja, kamor uvrS¢a Knjigo za lahkomiselne ljudi, Ob zori in Mimo Zivljenja, ter 2. polovice
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dunajskega obdobja — sem sodijo satiri¢ne in groteskne pripovedi, Senflorjanski ciklus in socialne
pripovedi. Tu se med drugim pojavijo in ponavljajo nekatera izhodiS¢na obmocja, kot so npr.
vegetacija, hisa, Zivali, vezi, druZina, otrok, slusni pojavi. Tudi ljubljansko obdobje deli, prelomnica
je leto 1914. Pred letom 1914 so med drugim raziskane materinske Crtice, Zivalske pripovedi, cikel
Trenotki, do konca 1. svetovne vojne pa Podobe iz sanj, v katerih se ponovijo izhodiS¢na obmocja
hise, zivali, rastlin, mo¢neje pa so izrazene metafore smrti, sanj, senc, zagrinjala in groze. Primerja
glagolsko metaforo, primero in epitet v Podobah iz sanj ter soCasni kratki prozi.

V sklepu ugotavlja, da slog ljubljanskega obdobja kaze na Cankarjevo umiritev, dinami¢no
konceptualno metaforo »Zivljenje je popotovanje«, ki v dunajskem obdobju preide v »hrepenenje
je popotovanje«, zamenja statina metafora »¢lovek je vsebnik«. Za Cankarjeve samostalniske,
pridevniske in glagolske metafore dolo¢i, da izhajajo iz senzualistiCnega, afektivnega,
personifikacijskega, antropomorfizacijskega in sinestezijskega obéutenja stvarnosti. Ze Cankarjevi
prozni zametki kazejo lirizacijo, ki se v dunajskem obdobju pod dekadenénimi, impresionisti¢nimi
in simbolisti¢nimi slogovnlml vplivi razeveti ter ob Vinjetah oblikuje deepiziran kratkoprozni
model. Podobe iz sanj kazejo »skrajni rob epskih zmozZnosti« (Ceh, 2001: 261), &rtica prehaja v
»lirski esej ali v mo¢no lirizirano ¢rtico oziroma simbolno podobo« (prav tam). Metaforizacija se
osredinja ob naravi, kulturnih in materialnih predmetih ter druzini, simbolika pa izhaja iz
konvencionalne naravne, tradicionalne domace literarne in folklorne simbolike, ki je prenesena v
nov kontekst, pretvorjen s pisateljevim literarnim subjektivizmom Delo zakljucuje spoznanje, da
je kljub »mo¢nim notranjim disonancam /../ na ravni Cankarjevega sloga delovala
novoromanti¢na in simbolisti¢na estetika lepote« (Ceh, 2001: 266). Nasprotja se torej ne zaostrijo
v ekspresionizem.

Jozica Ceh je z Metaforiko v Cankarjevi kratki pripovedni prozi zapolnila vrzel na podrocju
cankaroslovja ter pomembno prispevala k slovenski literarni teoriji. Zeleli bi si, da bi avtorica
temeljne pojme, kot so npr. frazeoloska, pridevniska, samostalniSka, glagolska, konkretizacijska,
konceptualna, pojmovna metafora, sestavljeni, toplotni epitet, sinekdohicni simbol, ljudska
frazeoloska primera, odten¢na epitoteneza idr., dodatno definirala in ponazorila s primeri v
posebnem priroéniku, ki bi lahko $tudentom izvrstno sluzil kot u¢no sredstvo.

Alenka Zbogar
Filozofska fakulteta v Ljubljani
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Jezik in slovstvo, Vol. XLVII (2001/02), No. 7-8

Aleksandra Belsak UDK 811.163.6"276.6:82.08-3

THE SYSTEM OF GENRES IN THE SLOVENE ACADEMY OF
SCIENCES AND ARTS CATALOGUE OF LITERARY TERMS

The aim of the study reported in this paper is to find out which genre qualifiers are most
frequently used in Slovene literary reviews, which genres are popular, what is the continuity of
EQEEEW genre concepts (when they first appeared), what 1s the quantitative ratio of genre
mentions in Slovene journalistic texts, when individual genres developed, how the concept of
genres was accepted by literary reviewers, which genres are linked to original Slovene literature
and which to translated literature. For the oldest genres it will be possible to determine the
beginning of occurrence in reviews, their recognizability and persistence. Data on the genre
tem obtained from the Catalogue may be complemented with sources outside the temporal
lomain of the Catalogue; without this, the genre situation of the late 20" century would be left
out (some data can be obtained from literary-theoretical texts and the bibliographical system
Cobiss). These additional data cannot give a complete picture of the development of genre
awareness, but they do help us to establish how the awareness about individual genres developed.
Some terminological inconsistencies may be expected as well as vaguely defined genre concepts,
manifested in the diversity and different degrees of adequacy of terms. A literature may be said
to be developed when it has a reach system of genres and not only individual genres (e.g. only the
peasant story or the historical novel). A lack of genre names would imply poorly developed genre
diversification or domination of some other classification mechanism in the literary system, viz.
systems in contradiction with genre poetics.

Jezik in slovstvo, Vol. XLVII (2001/02), No. 7-8

Florence Gacoin Marks UDK 821.163.6.09 Kraigher L.

DEPARTURES FROM THE REALISTIC NARRATIVE PATTERN
IN LOJZ KRAIGHER’S KRISTA ALBA

Slovene literary theory usually places Lojz Kraigher among the second
generation naturalists, whose work was contemporary with the new
romanticism. The second generation differs from the first one in
embracing naturalism much more consistently and in producing texts of
a higher literary value. Janko Kos regards Kraigher as the most
outstanding writer among the second generation naturalists, his works
containing elements of diverse, even opposing aesthetic orientations. The
paper exposes mechanisms of a less known and little explored text by
Kraigher, which perfectly matches Kos’s definition. It seeks to verify to
what extent Kraigher’s 1932 Krista Alba is an original text in the context
of European naturalism, whose late representative Kraigher was.




Jezik in slovstvo, Vol. XLVII (2001/02), No. 5-6
UDK 811.163.6'282.3°366(497.4-14
UDK 811.163.6'282.4366(450.34/.367

SEMANTICO-SYNTACTIC SHIFTS IN THE BRDA AND NADIZA
DIALECTS

Danila Zuljan Kumar

Some types of semantico-syntactic shifts in the dialects of Brkini and
Nadiza and their origins are presented. The presentation is limited to
verbs, mainly to rhematic verbs, in which these changes were the most
pronounced. It is concluded that a majority of these shifts occurred under
the influence of the neighbouring Romance language group, while a few
happened also within the system of the Slovene language.

Jezik in slovstvo, Vol. XLVII (2001/02), No. 5-6

Marija Mercina UDK 373.543:811.163.6'271.1

THE STUDENT’S LANGUAGE NORM BETWEEN THE SCHOOL
AND THE PUBLIC

The paper is the introduction to the study »Language along the Border:
Trends of Language Developments among Young People«, prepared for
the Primorsko Days of the Slovene Language (Gorica, April 2001). It
explores how the student’s language norm develops in school during
Slovene classes on the one hand and through observation of the use of
the Slovene language in public life on the other. A theoretical
introduction on the language norm and on aims of language teaching is
followed by an analysis of students’ home assignments and by conclusions
drawn from this analysis.

Jezik in slovstvo, Vol. XLVII (2001/02), No. 5-6

Janez Strehovec UDK 81'42:004.738.5

THE WORD AS A MOVING TARGET

The Internet features new forms of textuality based on the specific
properties of the new media and forms of communication related to it.
One of them is web literary objects as a new type of textuality with
literary aspirations, based on digital, programmed words and new forms
of text decoding. The reader/user is exposed to a new experience of the
word as a new-media, software-supported object which entices him to do
»mouse reading«, a complex activity involving also the sense of touch.

Jezik in slovstvo, Vol. XLVII (2001/02), No. 5-6

Mihaela Brumen UDK 811.112.2'243°271.14:371.3

ANALYSIS OF THE DEVELOPMENT OF LANGUAGE SKILLS
AND OF MORPHOLOGICAL AND SYNTACTIC ERRORS IN
YOUNGER AND OLDER BEGINNER LEARNERS OF GERMAN

In an analysis of the development of language skills in younger (ages
9-11 years) and older (11-13 years) beginner learners of German,
morphological and syntactic errors are examined and comparisons are
made of mental flexibility and metacognitive capacities in foreign
language learning between the two groups.
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