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Jasna Vombek

JEZIKOVNO BICANJE KOT
[ZRAZ DRUZBENIH RAZMER

PODELITEV ZADNJE NOBELOVE NAGRADE
je potrdilo dejstvo, da je avstrijska
pesnica, pisateljica, dramaticarka, esejistka
in aktivistka Elfricde Jelinck nedvomno
ena najvidnejiih predstavnic sodobne
evropske romanopisne in dramske
produkcije. Deseta Zenska Nobelova
nagrajenka, rojena 20. oktobra leta 1946 v
$tajerskem Miirzuschlagu karoliski materi,
Avstrijki, in oéetu, efkemu Zidu, je s
fe nekaterimi avstrijskimi pisatelji izila
iz t. i. sgnezdoskrunskega« literarnega
izroc¢ila, kamor jo umeiéa njeno jedko,
neusmiljeno opazovanje lastne dezele
in neuklonljivo razgaljanje prikritih
dimenzij druzbe. Za tisto, kar se je v
dezeli brez tradicije javnega izraZanja
razliénih stalif¢ namesto v kulturni dialog
razvijalo v $kandal, so razen nje odgovorni
e Thomas Bernhard, H. C. Artmann,
Wolfgang Bauer, Gerhard Roth, Josef
Haslinger, Werner Kofler, Elisabeth
Reichart, Josef Winkler in drugi.
Druzbenopoliti¢no ozadje, ki vseskozi
oblikuje brezkompromisni in ostri
pisateljski izraz Jelinckove, se praviloma
odslikuje na osebnih, intimnih poljih
vsakokratnih protagonistk. Neusmiljene

osebne usode brigitte in paule iz romana
Ljubimki (Die Liebhaberinnen, 1975),
jelke iz zgodbe Prebitek ni uzitek

~ zapisovanje Zenskih imen z malo
zadetnico nikakor ni jezikovna napaka! —,
Erike Kohurt iz romana Uéiteljica klavirja
(Die Klavierspiclerin, 1983), sodobnih
princes iz dramoletov Smrt in deklica
I-V (Der Tod und das Midchen I-V),
Nore ali Clare iz istoimenskih dram,

¢e nastejem le nekatere junakinje ali
bolje: antijunakinje avtori¢inih proznih
in dramskih del, so razen iz socialne
predestiniranosti zrasle rudi iz njenega
feministiénega prepricanja. Cetudi je leta
1990 v enem od intervjujev vse zlo, ki

se dogaja na svetu, predvsem Zenskam,

z neizpodbitno gorovestjo prisodila
moskim, v njenem delu, kot zatrjuje
sama, ne gre v prvi vrsti za feministi¢no
podstat. Pa vendar v $tevilnih proznih

in dramskih delih izslikuje Siroko
panoramo podob Zenskosti kot produkta
patriarhalne druzbe. Ne le, da Zenske

to podobo privzemajo in ponotranjajo,
ampak tudi - ali pa ravno zaradi rega

— zaznavajo druzbene travme nasploh
intenzivneje kot moski, ker so jim



intenzivneje izpostavljene. Toda, »pri
delu feministi¢nih avtorics, ugoravlja
Jelinekova kasneje, »vodi to v solzavost,
v samoobjokovanije razmer, pri drugih
pa v sovratvo. Medtem ko se je pri
meni to zlomilo in vodi v neko splosno
agresivnost, ki ni toliko naperjena
zoper moskega kot zoper druzbo. Kajti
potrebno se je vprafati, kaj je tisto
doloéujoce, spol, ki dozivlja frustracijo,
ali socialne okolis¢ine, ki ustvarjajo
frustracije. Sama kot marksistka paé
verjamem v primat druzbenih razmer.«
Toda, kako socialne okolis¢ine seksizem
pravzaprav Ze zajemajo vase oziroma
kako ta v skladu s prepricanjem feministk
sete globlje kot rasizem in razredni

boj, z jasno ironijo, razraiéajoco se v
cinizem, z brezkompromisno drZo in
bole¢o neprizanesljivostjo slikovito
zaokroZajo domala vsa njena dela, tako
prozna kot dramska. Cetudi se Elfriede
Jelinek izogiba umeiéaniju svojih del v
polje »feministiéne« oziroma »zenske«
literature in cetudi je na pogled sociolotka
determiniranost tista, ki najmocneje
zaérruje Zivljenjski prostor upodobljenih

#enskih usod, je v izhodii¢u celotnega
pisatelji¢inega opusa jasno, kje je njeno
mesto. V mestu-Zensk, ki ga izrisuje
z mesta-moskih po preprosti fabloni:
»medtem ko je moski lahko vse, je lahko
zenska le tisto, kar ji priznavajo«.

Usoda avtoricinih protagonistk
je torej pogosto v primeZu dvojne
brezpravnosti, socialne in spolne.
Njihovo »zoZevanje prostora« je morda
eden najbolj paradigmatskih primerov
posluZevania t. i. »jezikovnih fablon«, kot
Jelinckova imenuije lastno tehniko pisanja
in ki so razen za njena prozna besedila
znacilne tudi za njeno prvo dramo z
naslovom Kaj se je zgodilo potem, ko je
Nora zapustila svojega moza, ali Stebri
druzb (Was geschah, nachdem Nora
ihren Mann verlassen hatte oder Stiitzen
der Gesellschaften, 1977). Veéplastne in
psiholosko prepridljive izrise fiktivnih
oseb pogosto zamenjuje ploskovitost
figur, njihova dvodimenzionalnost, skoraj
#e {rno-bela stereotipnost. Pisateljice
ne zanimajo v prvi vrsti individualne
usode, ampak nosilci tipoy, prototipi,
ki se mestoma razraicajo v moéno
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izumetnicene figure. Avtorska distanca
oziroma teZnja po srealni izkudnji na
abstraktnem nivoju« izhaja iz avtori¢ine
potrebe, da bi, kot sama pravi, to, kar jo
boli in ji povzroca frustracije, dvignila
na neko splofno druzbeno raven. Ta
pisateljska tehnika prinada nekoliko
sprevrieno podobo realizma, tisto,
kar C. Meyer imenuje »nemimeti¢no
pojmovanije literature, kot je specifi¢no
za avantgarde«. Avtori¢ine glavne
teme — nasilje, spolnost, manipulacija,
¢lovekova uni¢evalna sla, ne-svoboda — se
na znacilni medbesedilni ravni odstirajo v
kopi¢enju, vulgariziranju, demistificiranju
ter parodiranju visoke literature, citatnosti
in trivialnih mitologemov. Uéinek
montaZne tehnike te specifiéno buhtede
pisave, »estetike besa« pa stopnjuje
jezikovna sfera vsakokratnega besedilnega
tkiva, ki se kaZe v gostem jezikovnem
bicanju, »siljenju besed k rojevanju, da
pridejo na dan s svojo ideologkostjo. Ker
&e se resnica ne razodene prostovoljno, jo
je potrebno povedati proti svoji volji.«
Ponavljajoce se skrajno intenzivno
in do bole¢ine natanéno upodabljanje

Jezikovno bitanje kot izraz druibenih razmer

neusmiljenih Zenskih zgodb v esteriki
Jelinekove je nemalokrat prepleteno z
avtori¢ino osebno izkuinjo. Upodtevajoc
njena dokaj znana biografska dejstva,

ki jih nesrametljivo razkriva v svojih
pogostih, zvecine osebnoizpovednih
intervjujih, ne preseneca, da se prav
Utiteljice klavirja drZi sloves njene
najbolj avtobiografske knjige. Pa vendar
podrobnejdi uvid v njena zgodnejia
dramska dela — kamor razen Nore sodita
vsaj §e Clara S., glasbena tragedija (Clara
S. musikalische Tragodie, 1981) ter
Bolezen ali Moderne Zenske (Krankheit
oder Moderne Frauen, 1984) — kaZe na
podobno idejno-tematsko podstar njene
literature. Tako kot je najevidentnejsa
zastranitev Erike Kohut njen davni,
na¢reni in kruti odvzem primarnega
zivljenjskega prostora, je Norina usoda
potem, ko je v Ibsenovi istoimenski
drami iz leta 1879 odlo¢no zapustila moza
z namenom, da postane samostojna,
emancipirana Zenska in zaZivi v povsem
svojem prostoru, Ze v osnovi zapecatena
z dejstvom, da ta prostor zanjo ne
obstaja. Ker je v patriarhalni drubi polje



zivljenjske svobode in z njo povezane
zivljenjske kreativnosti v domeni moskih
osebkov, sstebrov druzbe«. Podobno

kot pri Eriki se tudi pri Nori to dejstvo
najeksplicitneje izraza v njeni prikriti
avtodestruktivni naravi, ki se kaZe v
vztrajnem izrekanju citatnosti vseh

vrst, od razéustvovanih feministi¢nih
parafraz iz sedemdesetih let do citatov
Hitlerja in Mussolinija. Na vprasanje,
zakaj Nori njena odloditev izpred sto

let ne uspe, se ponuja najpreprostejsi
odgovor. Nora svojih odlocitev, ki jih

v drami ponavlja podolgem in pocez,
nikoli ne ponotranji. Pri dilemi, ali je

to zgolj nasledek njene osebne fibkosti
in nezmoZnosti resni¢nega uvida v svoje
bitje ali pa ji to onemogodajo druzbene
razmere, ki jo z vseh strani silijo v enako
nezavidljiv druzbeni poloZaj, iz katerega
je prisla, Jelinekova prisega na drugo
moZnost. Zato Nora po prevratnih in
samonasprotujocih si odlo¢itvah slednji¢
pristane tam, od koder je priila in kjer
pristajajo domala vse protagonistke
Elfriede Jelinek. Tam, kjer so na mestu

izrazi »popredmetenjes, sblago z
menjalno vrednostjo« in adornovski »fetid
potrodniske druzbe«,

Sledniji, dokaj kruti pojmi izhajajo
Ze iz same manifestnosti avroric¢inega
dramskega jezika, kot ga je Jelinekova
opisala: »Ko pisem dramska dela, se ne
trudim, da bi na oder postavila osebe,
ki delujejo psiholotko. Svoje osebe
povecam (ali zmanjiam) v nad¢lovesko,
iz njih delam torej stradila, prestati
morajo neke vrste povzdigovanje.
Absurdnost teatrali¢ne situacije — nekaj
je opazovano na odru! — zahteva prav to
povzdigovanje oseb. Tehnika, ki jo pri
tem uporabljam, je tehnika montaze.
V drami doseiem razli¢ne ravni govora
tako, da svojim osebam poloZim v usta
sporodila, ki #e obstajajo. Ne trudim se
ustvariti zaokroZenih ljudi z napakami
in slabostmi, ampak polemiko, moéne
kontraste, ostre barve, ¢rno-bele slikarije;
neke vrste tehniko lesoreza, Udarjam tako
rekot s sekiro, tako da ne zraste veé trava
tam, kjer so stopale moje osebe.« Zdi se,
da je govorjenje oseb loteno od njihovega



telesa. Jelinekova zavrada idejo, da bi iz
igralca Zarelo Zivljenje, ne mara igralceve
izraznosti, prepricljivosti. Kot pravi, njene
dramske osebe ne govorijo, ampak so, kar
govorijo. » To, kar bi sicer ohranili zase,
¢esar ne bi povedali, moje osebe ves ¢as
govorijo. So v stanju pred- ali postjaza. So
vse ali nid.«

Zdi se, da je avtorica izpovedani
nacin pisave prignala do skrajne tocke v
svojih kasnejsih, Se bolj kontroverznih
dramskih besedilih: Burgtheater (1982),
Wolken.Heim. (1988), Totenauberg
(1991), Ein Sportstiick (1998), predvsem
pa v: Das Werk (2002), Bambiland (2003)
in Babel (2004). Zadnja tri besedila z
velikim uspehom uprizarjajo v dunajskem
Burgtheartru, ob éemer je ta podatek

najprej zanimiv zato, ker spodnasa

: drudbenih razmer

dolgoletno znatilno usodo Jelinckove

— podobno kot se je dogajalo njenemu
sodobniku Thomasu Bernhardu - saj

so njena dramska besedila skoraj brez
izjeme krstno uprizarjali v porurskih in
porenskih gledalii¢ih, ne pa v avstrijskih.
Hkrati pa pomenijo te praizvedbe
avtori¢in preklic prepovedi uprizarjanja
njenih del v domovini, za katero se

je odlocila po hamburiki postavitvi
drame Stecken, Stab und Stangl. Eine
Handarbeit (aprila leta 1996 v Deutsches
Schauspielhaus in reziji Thirze Bruncken),
ki je navdudevala nemski kulturni prostor,
avstrijskega pa zaradi tematiziranja
krvavih politiénih dogodkov leto poprej
na Gradi$¢anskem precej manj. Druga
znadilnost, ki buhti iz omenjenih

dramskih besedil — ¢e se osredotodim na



zadnje tri - je dejstvo, da ta besedila niso
veé napisana v dramski formi, kar ima

za posledico tudi drugacen, radikalnejsi
pristop k odrskim upodobitvam.

Zaradi vedplastnih vsebinskih
podmen v slovenski jezik tezko
prevedljiv naslov drame Das Werk
izrisuje avstrijsko polpreteklo zgodovino,
veliko izkoris¢evalsko gradnjo gigantske
hidroelektrarne na Kaprunu, ene
najvedjih na sveru, ki je terjala ogromno
#reev in ki danes oskrbuje z elektri¢no
energijo pretezni del Avstrije. V ospredju
je avtoriéina znacilna metaforicna
nabreklost, jezikovna agresivnost in
groteskna humornost, ob izrazito
nekonvencionalnem psihologiziranju
oziroma Ze kar njegovi redukciji in
zabrisani dramaturgiji, kjer je dramski
konflikt osredinjen na dejstvo same
izgradnje, sedanje zavesti o njej in

objekrivne potrebe po njenem delovaniju.

(V Akademietheatru je bila drama
premierno uprizorjena 11. aprila 2003 v
reziji nenfant terribla« nemskega reatra
Nicolasa Stemanna.)

Kot nepregledna, neustavljiva in
agresivna monoloska tirada, monolitski
samogovor mnoZinskega osebka pa se
bere besedilo Bambiland. Avtorica ga s
samosvojo pisateljsko rehniko razgrajuje
in ponovno sestavlja z dekonstrukcijskimi
prehodi iz enega v drugi diskurz
~ politi¢ni, zgodovinski, trivialni — s
popolno nadvlado jezikovnega gradiva
ter strahovitim izpraznjenjem pojma
subjekta. Bambiland je metafora za
Irak, je virtualno vojno zabavii&e, »kjer
zmagovalci poraZencev ne bombardirajo
ve¢ z bombami, temve¢ s satiri¢nimi
jelinekizmi. Vojna, v kateri lahko sodeluje
vsakdo oziroma katere udelezenec je
vsakdo, e si to Zeli ali ne.« (Krstna
uprizoritev v Burgtheatru 12. decembra
2003 je nastala na avtori¢ino Zeljo v reZiji
in izvedbi kontroverznega filmskega
in gledaliskega reZiserja, igralca ter
akcionista Christopherja Schlingensiefa.)

Vojna v Iraku je tema tudi zadnjega
dramskega besedila E. Jelinek Babel
(naslov je privzet po Sportni reviji sina
Sadama Huseina), kjer Jelinekova svojo
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grozo in srd nad politi¢nim dogajanjem

v svetu prizene do grozljivih sekvenc,

ki - $e posebej ob odrski inscenaciji

— bralca/gledalca navdajajo z ekstremnimi

ob¢utji in razmisljanji. (Drama je dozivela

premiero v Akademietheatru 17. marca

2005 v reziji Nicolasa Stemanna.)
Dramska pisava, s katero Elfriede

Jelinek izpisuje svoja zadnja besedila

— ki se mo¢no odmika od tiste, ki jo je

uporabila v Nori —, je paradigmarski

primer metafore sgovornih ploskeve,

kot je njeno dramsko pisateljsko

tehniko sugestivno poimenoval

sloviti nemiki teatrolog Hans-Thies

Lehmann v svoji obsezni monografiji

Postdramsko gledalisce (Postdramatisches

Theater, 1999). »Govorne ploskves,

ki jih Jelinekova v sodobnem, »ne

ve¢ dramskem gledaliskem besediluc

razprostira kot nadomestek za dialog.

V tem »osamosvajanju jezika« slednji ni

vet govorica likov, kolikor liki kot taki

sploh fe obstajajo, ampak figurira kot

avtonomna teatralika. Ta strukeura je

naravnana zoper globinsko razseznost

govoredih likov, ki bi pomenila

Jezikovno bicanje kot izraz druibenih razmer

mimeti¢no iluzijo. Ne gre torej za
oslabljeno zanimanje za ¢loveka, ampak
za spremenjeni pogled nanj, kjer je v
ospredju njegova naravnanost k predmertu
spoznavanja, bolj Zelja kot zavestna volja,
bolj »subjekt nezavednega« kot jaz. To

pa odpira vprasanja, katere nove miselne
in predstavne moZnosti za posamezni
subjekt so v teh besedilih zarisane.

Za svoja dela prejema Elfriede Jelinek,
#ive¢a med Dunajem in Miinchnom,
med agonijo pisanja in agonijo
soocanja z druzbo, Stevilne ugledne
literarne nagrade, ki jih doZivlja izrazito
ambivalentno. Med najpomembnejsimi
so nagrada Heinricha Bolla, ki jo
podeljuje mesto Kéln, leta 1986, leto
kasneje literarna nagrada Stajerske dezele
(Literaturpreis des Landes Steiermark),
leta 1998 je avtorica prejela najprestiZznejso
nemsko literarno priznanje, nagrado
Georga Biichnerja, v letu 2004 pa kar
tri nagrade: Lessingovo nagrado, ¢etko
literarno nagrado Franza Kafke in
Nobelovo nagrado.
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Intervju z Dunaja, ob prevodu romana Lust (Sla) v litovitine

Jolita Venckute, porocevalka casopisa Lietuvos rytas, 7. december 1998

ELFRIEDES ELINBIS
V ZENITU SLAVE?

AVSTRIJSKA PISATELJICA ELFRIEDE
JELINEK, KI POGLEDU DRUZBE NENEHNO
NASTAVLJA SVOJE POPACEVALNO
OGLEDALO, JE BILA PRED NEKA] DNEVI
ODLIKOVANA Z NAJPOMEMBNE]JSO
NEMSKO NAGRADO ZA KNJIZEVNOST, Z
BUCHNERJEVO NAGRADO. AVTORICA §
SVOJIMI DELI IZZIVA DRUZBO OD LETA
1980; LETOSNJE LETO NE SODI VEC V
KOLEDAR, POLN HUDOBNIH RECENZIJ.
JELINEKOVI S50 SE ODPRLA VRATA NA
SALZBURSKI FESTIVAL, PREDVAJAN JE
BIL NJEN PROTOTIPSKI CIKLUS IGRANIH
FILMOV, CASNIK THEATER HEUTE JO

JE 1ZBRAL ZA DRAMATICARKO LETA.

JE PROZAISTKA DOSEGLA ZENIT SVOJE
SLAVE? PRED KRATKIM SE JE V LITOVSKIH
KNJIGARNAH POJAVILA NJENA KNJIGA
SLA (v LITOVECINO JO JE PREVEDEL J.
KUNCINAS).

Ne vem, ali je moj jezik sploh prevedljiv
~ to je problem vseh mojih tekstov. Moje
knjige Otroci mrevih (Die Kinder der
Toten, 1995) ni bilo mogoce prevesti niti
v nizozem&ino, ki je na prvi pogled zelo
podobna nem#ini. Pifem po posebni
metodi, uporabljam permutacije,
aliteracije, glasovne prenose, metateze in
zamenjave, da zaéne govoriti jezik sam.
Jezik je glavni akter mojih tekstov.

Moj govor ob podelitvi nagrade
Georga Biichnerja se zacne s stavkom, v
katerem se poigravam z razliénimi pomeni
nemske besede »autheben« — pobrati s
tal, ukiniti, osvetliti. V katerem jeziku
je mogoce to besedo natanéno prevesti?
Mislim, da takega jezika ni.

Kot znana avtorica v majhni dezeli
se nofem primerjati z Jamesom Joycem,
mislim pa, da on pide podobno. Kateri od
prevajalcev se kdaj obrne name in takrar
se posverujeva o besedilu, druge tekste
moram izpustiti iz rok, ker ne razumem
jezika, Brzkone so najboljse prevode mojih
besedil naredili pisatelji, ki so dodali kaj
svojega ali celo ustvarili kaj novega.



Vada knjiga Sla je v Avstriji izila leta
1989. Katero razpoloenje vas je takrat
zaznamovalo in kaj ste hoteli povedati s
knjigo?

Predvsem sem hotela spraviti na
povrsje zasebnost seksualnosti in pokazati,
da je to, kar je videti zasebno, in to, kar
servira pornoindustrija — ve¢na naslada, ki
nam jo zbuja —, v resnici le vracanje enega
in istega. Besedilo se opira na heglovski
odnos med gospodarjem in hlapcem.

V zivljenjskem in delovnem okolju
seksualnost ni drugega kot zrcalna slika
razmerij modi: kdor razpolaga z lastnino,
si prisvoji delo drugega. To razmerje je
v zaostalih deZelah, kakrina je Avstrija,
bolj jasno razvidno, kot pa tam, kjer
obstaja partnerski odnos med moskim
in Zensko. Pri nas je 3e vedno tako, da
moski razpolaga ne samo z Zenskinim
telesom, temve¢ tudi z njenim delom.
Gotovo, Zenska ima od tega tudi svoje
koristi, Zenska lahko obcuti naslado, temu
sploh ne oporekam. Seveda pa takrat
postane sokrivka moskega, celo ée se sama
posluZuje telesa drugega.

Neka kriticarka éasopisa »Stiddeutsche
Zeitung: je nedavno zapisala, da so liki
vasega romana Sla postali ljudje iz mesa

in krvi; Zivijo v drugbi in v politiki, celo

v Beli hisi: »sploh ni ve¢ res, da driava
manipuliva tisto, kar nam je nevidno

— use nam je vidno; Gerti in Hermann

Ze navsezgodaj zjutraj molita k Bogu, naj
njuna moc in njun seks se trajata.« Ste nam
s svojo knjigo priblizali Clintonove afero?

V tem je nemara kaj resnice. A Ze tudi
prej ni bila nobena skrivnost, da drzavne
funkcije moéi mosko telo — kajti motki
pogosteje pridejo do oblasti — nabijejo
s ¢utnostjo in da motki lahko uporablja
telo Zenske — sokrivke in s tem ne krdi
splodno sprejetih pravil ter vendarle
nenehno stremi samo za madjo.

V svoji knjigi nisem zamoléala, da
poznamo $e dodatno poklicno odvisnost
~ menedzZer tovarne papirja se porodi s
svojo nekdanjo tajnico. Poskusila sem
zaostriti razmerja odvisnosti, tako da
mu nisem dovolila poro¢iti se s kakino
bogato tovarnarsko héerjo. Odvisnost je
tukaj podobna tisti med Clintonom in
Monico Lewinsky; sicer pa se le redko
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Jgudi, da je moski v pl_:kii.cllr:ln smislu

odvisen od Zenske.

Razen rega moc eroti¢no elekrrizira
moske, zensk pa ne - le-te mo¢ nde-
erotizira«, Nemara bo ez sto let drugade,
prej pa ne. Zenske ne izzarevajo erotike,
ki izvira iz gospodarske modi, iz znanja
ali iz kakrénih Ze koli umetniskih
sposobnosti. To obéutim na svoji
koZi — moki me pogosto dojemajo
kot monstruma, medtem ko je slavna
pisateljica v Zenskih oéeh zelo pomemben

in zaZelen subjekt.

Objavljena besedila ustvarjajo vtis, da ima
pisateljica dolodeno zlo .n’nfr:_,:'n — protestira,
ie preden se je sploh kaj zgodilo.

Nodem trditi, da imajo pisatelji
preroske darove, a pogosto opaZzam, da
umetniki slutijo dogodke. Najboljgi
primer bi lahko bila knjiga Otroci mrrvih,
ki je izsla v ¢asu, ko se nihée ni zanimal
za krivdo in za to, da bi mrtvi dobili od
Zivih tisto, kar jim gre. Pred tremi, Stirimi
leti bi v Avstriji vsakdo rekel: »Nacisti¢ne
zgodbe nas ne zanimajo.« Sele kasneje se
je izkazalo, da ti ¢asi Se zdaled niso minili;

le petdeset let so mirovali.



Danes so avstrijski casopisi polni

informacij o lastninskih tozbah, o
vradilih; v New Yorku je zasezena slika
Egona Schieleja, nenadoma se pojavijo
delavei iz dasa nacizma in vlagajo rozbe
proti nemskim podjetjem, nenadoma se
izkaZe, da je na univerzah e vedno v rabi
Pernkopfov medicinski atlas', nenadoma
pridejo v javnost anatomski preparati
ljudi, ki so bili muceni do smrti. To bi
lahko izvedeli Ze tudi pred petimi leti, a
nihée ni hotel,

Dokler pisatelji piSejo, zgodovina
Neméije ne more umreti. Tako rekoé
iz groba raste in bo zaposlovala e cele
generacije, Avstrija ima s svojo zgodovino
vedje tezave kot Neméija — nemara zato,
ker je Ze v Stiridesetih letih [prejinjega
stoletja, op. prev.] postala neodvisna

in obveljala za brez krivde, Ceprav si
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ancin, Renato Jenéek

je krivdo nakopala prva. Poleg tega

je avstrijski tisk bulvarski tisk, tukaj

ni ¢asopisa, kakrien je Frankfurter
Allgcmr:inc. ki bi se pobrigal za takino

zgodovino.

Vaia stara mama je bila judinja. Imate zato
drugaden odnos do zgodovine?

Moj oce je bil tudi jud. Nemara sem
bolj obéutljiva, ker prihajam iz druzine,
ki je bila delno Zrtev rezima. Zelo zgodaj
sem bila soofena z r.gmluvino, moj
oce je nenchno kazal filme, sam je bil
prisilni delavec. Imam res mocan refleks
za pravi¢nost, ne vem pa, od kod. Zato
me je razjezil govor, ki ga je imel Martin
Walser na podelitvi in s katerim razbija
v Nemdiji razdirjen konsenz o tem, da je
krivda Nemcey in Avstrijcev dologena

konstanta, ki ji ne mored ubezari.

V avstrijskem in nemskem tisku pogosto
objavijate élanke o dogodkih, ki vas
vznemirijo. Labko pisatelj vpliva na javno
mnenje?

Na ro vprasanje vsi Ze dolgo ii¢emo

odgovor in ga ne moremo najti. Ne
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mislim, da lahko pisatelj spremeni nazore
druzbe. Le prej kot drugi lahko dvigne
prst in pokaZe ranjeno mesto. Vlije strah.
Se tako smeje, da se drugemu smeh
zatakne v grlu. Vrie kamen v vodo in
naredi kroge. Nemara s svojo knjigo tega
ali onega moZa pripravi do premisljevanja
o tem, kako ravna s svojo Zeno. Nié vec.

Bili ste komunistka. Kaj to pomeni v
Avstriji?

Reciva, da prakriciram idealistiéni
predkri¢anski vulgarni marksizem. Nikoli
pa ne bi bila komunistka v deZeli, kjer
zatirajo ljudi. Kor élanica partije sem
preprosto hotela ravnovesje z desnim, zelo
katoliskim svetom v Avstriji; da partija
premaga oviro petih odstotkov in pride
v parlament. Ce vsi tedejo na desno, si
Zelig, da bi vsaj kdo tekel na levo. Socialist
pa si lahko samo tam, kjer socializem ni
drzavna forma.

Kaj se zgodi, ko vase knjige pridejo v
gledaliste? V avstrijskib gledaliséih so bile
uprizorjene vase igre Raststitte, Stecken,
Stab und Stangl. Eine Handarbeit in

Elfriede Jelinek v zenitu slave?

Sportstiick; branja vase literature so imeli
celo na konservativnem Salzburikem
festivalu. Kljub temu ste o gledaliséu
govorili vedinoma slabo,

Odrsko delo je nekaj povsem
drugega kot knjiga. Reiser je tu enako
pomemben kakor avtor, zato je moj deleZ
pri Sportni igri enako velik kot dele?
reziserja Einarja Schleefa. )

Same sebe ne bi oznadila kot
dramati¢arko, sem prozaistka in moji
teksti so misljeni za branje. Res, vedno
sem se branila gledaliica, a ravno to
je zame izziv — od njega bi rada nekaj
povsem drugega kot to, kar demonstrira
Ze dolga stoletja. Reziserju dam partituro
besedila in on ga lahko razporedi, kakor
#eli. Vecinoma se dramatiki vedejo
obratno in Zelijo, da se njihova dela
odigra z minuciozno natan¢nostjo. Mene
to sploh ne mika. Nasprotno - zelo me
olarajo uprizoritve, ki v mojih delih
pokaZejo nekaj &isto novega. Zanimivo
je, da so moje igre vselej bolj cenjene od
mojih knjig. Lahko samo domnevam,
da v tem primeru razred filistrov slavi

samega scbe.



.?pamm igra je bila v dunajskem

nacionalnem g[r.r&zt‘f_q"fu ( Bm};dm:rrr)
uprizorjena natanko takrat, ko je potekalo
svetovno nogometno prvenstvo. Je bilo to
nakljudje?

Kadar pisem, splnh ne mislim na
to, saj vendar ne morem vedeti, kdaj bo
mojo igro kdo postavil na oder. Ampak
¢istih nakljudij ni — nemara je moje

nezavedno slutilo, da se bliZza velik $portni

dogodek? Vsckakor pa je bila ta igra, ki
je neposredni radijski prenos, izbrana za
festival v Avignonu prav zaradi svetovnega
nogometnega prvenstva.

Sport me je vedno zanimal in
sovrastvo do Sportnikov se kot tema
vlece skozi vse moje tekste, Vsekakor mi
§portni novinarji casopisov vedno znova
govorijo, da $port vidim tak, kakrien je.

Jih je pa tudi nekaj, ki trdijo, da Sport
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upodabljam tendenciozno in da je $port
pravi kazalec pravi¢nosti. Ampak Sport
je vojna; pogosto se uporablja drugacna
sredstva, véasih tudi enaka.

Ni vas strah novih komunikacijskib
sredstev, na internetu imate tudi svojo
spletno stran. Kaj vam pomenijo elektronska
komunikacijska sredstva? Se lahko zgodi,
da bo elektronika nekod izpodrinila knjigo,
Cesar so se na Frankfurtskem knjiznem
sejmu bali nekateri zalozniki?

Na racunalnik piSem Ze od leta 1984.
V Evropi sem brzkone ena od tistih
pisateljev, ki ga uporabljajo najdalj,
Zelo dobro ustreza moji metodi dela z
jezikom — prej sem vedno, kadar sem
naredila nekaj sprememb, stran na novo
pretipkala, saj sem hotela, da je videdi
brezhibna. To danes ni ve¢ potrebno.
Spletno stran je postavil moj moz,
racunalniski specialist, ki se enako rad
igra z ratunalnikom kot jaz z jezikom.
Na spletni strani imam nekaj forografij
Avstrije, da si lahko germanisti v Ameriki
lazje predstavljajo, kaj pomeni kapela
Matere Bozje v Mariazellu. Pred kratkim
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sem prestela, da je imela spletna stran Ze
kaksnih tri tiso¢ obiskovalcev; pocasi bom
prisla do knjizne naklade.

Cenim hirrost elekrronske poste in
interneta in razumem, kaj pomenira za
varovanje okolja — &e se porabi manj
papirja, so reSeni celi gozdovi. Nikakor pa
ne mislim, da bo elektronika kaj kmalu
izpodrinila knjigo. Knjiga bo ostala
glavni predmet, ki se ga da narotiti po
elektronski posti.

Nemara knjige terjajo ve¢ truda. Se
zdaj opazam, da moje knjige — tako Sla
kot Orroci mrevih, ki jo $tejem za svojo
najbolj$o knjigo, — niso bile razumljene.
V naii druzbi je skupaj z Judi izumrlo
specifiéno razumevanje humorja in
ironije. To obéutim $e zlasti mocno.

prevedla Mojeca Kranje

1 Eduard Pernkopf, 1888-1955, anatom, vet privilenec
n.u:lnml.w:hllm.l Njegov sijajno ustrirani
ki atlas, Topographische A ic des
Menschen, 1943, podrab ljevids Hovelkega telesa,
velja za najpomembnejle delo v .m}il stroki. Sredi
devetdesetih kt pminyep |rnkt|a I:o je pridlo do raziskav
dvoj kartere dekan je
bil Py ol ph. je i 'mu-tm da je kot
madele 2a rishe v atlasu uporabil trupla skoraj 1400 ljudi,
ki jih je ubil gestapo.
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SAMO M. STRELEC, INTERV]JU

V SLG Celje si prvic in nazadnje reiral

pred dobrim desetletjem (M. A. de la Parra:

Prikrita opolzkost vsakdana, 1994); zakaj
si se odlodil znova sodelovati s celjskim
gledaliséem in kaj ti pomeni delati z
Gledaliskim ansamblom v Celju?

Pred desetimi leti sem imel »¢aste
reZirati prvo predstavo Odrapododrom,
pred petimi leti sem se s celjskim
gledalid¢em znova »spogledovale:
prijavil sem se namre¢ za umetniskega
vodjo, nato pa pristal v mariborskem
gledalid¢u. Zdaj imam véasih ob&utek,
kakor da se vraam na kraj, kjer sem
ob prijavi »zasejal« misel na vecletno
druZenje z igralci, besedili ... Ocitno
nam je »usojeno« srecanje vsakih pet let
... Konkretno: pogovori z umernitkim
vodjo so pripeljali do Jelinckove in pri
njeni Nori sva se hitro »nasla«. Sicer pa
je delo z igralci izven mati¢ne hide zame
kakor nekaksen »skok &ez plote: avantura,
tveganje, adrenalin, pri kom pa mogoce
tudi zamera ...

Izbral 5i avstrijsko avtorico, nobelovo

nagrajenko Elfriede Jelinek, ki slovi po
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zahtevnib in vhermeticnih« dramskih
besedilih, katerih postavitev na oder je
ne le izjemno komplicirana, ampak je v
njih osnovo veeplieno dejstvo, da obéinstvo
pogostoma razdeli na dva dela, na tiste, ki
Jjih njena poetika izziva, revoltira in sili v
razmiiljanje, in one, ki se ob njenih temah
zgrazajo. Kako avtorico in njeno dramatiko
vidis ti in kaj pricakujes od postavitve Nore?
Zenska je seveda popolnoma
svojeglava in samosvoja. Drzna. Moéna
in brezkompromisna. In kot taka me
vznemirja. Ne vem, ali jo razumem.
Véasih pomislim, da kot moski za to
sploh nimam $ans! Glede postavitve pa
ne morem v tem trenutku reci nicesar.
Uprizoritev je zmeraj rezultat sre¢(ev)anja
reziserja z igralci, pri éemer je besedilo
pa¢ nekaksna srediséna os. Ko so igralci
najbolj Zivi in oarljivi, so najmanj
konceptualni in »zreZirani« ... Gledalci
bodo najbrz najprej zmedeni, kakor smo
bili mi, ko smo zadeli $tudirati predstavo.
Res je, ne gre za »obicajno« dramsko
pisavo, od igralcev zahteva svojevrsten
napor in pravzaprav bi rad, da bi publika
Curila vse to, kar éutimo mi: jezo, bes,



.
strah, negotovost ... Ce se nam bo med
$tudijem uspelo prebiti tudi do lepore,

neznosti, topline, ¢utnosti, strasti, bo do

njih gotovo prislo tudi to ...

K projektu si pritegnil svetovno priznano
s&&:ré:re{jiro OI’go Neuwirth, sicer tesno
sodelavko Elfriede Jelinek. Kako je prislo do
sodelovanja in na kakien natin je potekalo
njeno ustvarjanje glasbe za postavitev Nore?
Do sodelovanja z Olgo prihaja po
spletu okolis¢in. Seveda ima dejstvo, da
zivi na Dunaju, mi pa vadimo v Celju,

svojo specifiko glede tehnologije dela ...

[
(3]

Ko sem slifal njeno glasbo, se mi je zdela
preprosto zanimiva za gledalii¢e. Sploh pa
je sodelovanje z ljudmi, ki niso »od tue,

zmeraj nadvse vznemirljivo.

Pri tvojih retijah je opaziti precejsnje
zanimange za sodobna dramska besedila.
Kaj je razlog takinega izbora? T¢ pri sodobni
dramatiki pritegne ved interpretacijskih
moznosti v redijskem smislu ali te

vznemirja na gledaliski nacin spregovoriti,
problematizivati teme, odratajole sliko
sodobnega sveta, ki jo ta besedila pogosto
izslikujejo? Ali pa gre za kaj tretjega?
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Zdi se mi, da je v sodobnih besedilih
pravzaprav — paradoksalno — manj
interpretativnih moznosti ... Gotovo
je res, da kaksnega Bishopa Hogana v
igri Debeluhi v krilcih razumem bolje
kot npr. Schillerjevega Don Carlosa.
Vendar me sodobni teksti v zadnjem ¢asu
zacenjajo nekako tudi odbijati, dolgocasiti
... S svojo »veristi¢nostjos, »krutostjos,
»nizkim jezikom« ... t. i, urbanostjo ...
Kri in sperma najbri nista vse, kar je
danes na svetu,

Po konéanem Studiju gledaliske in radijske
regije na ljubljanski AGRFT si v letu
1991/1992 Studiral tudi na Visoki oli za
igralsko umetnost »Ernst Busche v Berlinu
pri prof. Hartmutu Lorenzu. Kaj si pridobil
z berlinsko izkusnjo? Bi lahko primerjal
pridoblieno znanje v Liubljani s tem, kar ti
Je dala tujina? Ali izvira tvoje zanimanje
za sodobno dramatiko nemikega govornega
podrodja Ze iz davnega Studijskega leta v
Berlinu ali pa je ta zagretost zrasla kasneje?
Gotovo poznam nemsko dramatiko
nekoliko bolje tudi zaradi Studija v
Berlinu ... Sploh ima Nem¢ija (kljub
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Samo M. Strelec, intervju

precejinjim finanénim zagatam v teatrih)
$e zmeraj najimpozantnejii gledaliski
sistemn: vec kot 700 premier v sezoni,
okrog 300 krstnih uprizoritev domacih
tekstov ... Iz berlinske perspektive sem
lahko videl, da je bila ljubljanska 3ola
dobra, In da je berlinska Se boljsa. Na
sploh pa je bilo leto Berlina izkugnja
odprtega, modernega velemesta,
prepletanja tradicije in sodobnosti, borbe
ustvarjalcev za vsakdanji kruh, obéucka,
da kaj veljas samo v dveh primerih: e
imas denar ali talent oz. znanje.

Zadnjih petnajst let vodis, tako doma kot
v tujini, seminarje in delavnice s podrodja
gledaliske igre ter rezije. Lahko na kratko
opiies svoje pedagosko delo? Kaj te najbolj
pritegne pri delu = mladimi? Na kakien
nadin jih uvajas v igralsko in reijsko
umetnost, obrt?

V zadnjih letih je sicer ¢asa za
seminarje bilo nekaj manj, Pedagosko
delo (ne le z mladimi) od mene zahteva,
da stvari premislim in jih skusam
artikulirari drugace, kakor kadar reziram,
Potrebno je nekak$no metaopazovanije.



Sicer pa je poskus resnega sSolanja«

za gledalisko ustvarjanje sila zahteven,
obéutljiv in dolgotrajen proces. Z obrtjo
je morda enostavneje, Umetnost pa je
komplicirana in kompleksna. Seminarji,
delavnice in hkrati kurzi so lahko samo
sramezljiv vpogled v globine ustvarjalnega
procesa, kaosa, prepada. Sreceval sem
ljudi, ki so na seminarje prihajali iz
najrazli¢nejdih vzgibov. Pri mladih
seminaristih zmeraj znova obéudujem
ocaranost, zacaranost z gledalis¢em,
entuziazem, spomnim se na svoje
ljubiteljske ase (in si v profesionalizmu
esto Zelim veé ljubireljstva) ... V Avstriji
sem npr. delal z odraslimi, reZiserji,
mentorji folskih gledaliskih skupin ali
ljubireljskih drustev, profesoriji, ki so
imeli svoje gledaliSke skupine na univerzi.
Nekateri so imeli za seboj veé rezij kot
jaz ... Izjemno zanimiva izkusnja zame.

Upam, da tudi za njih ...

Tvoj mandat umetniskega vodje Drame
SNG Maribor se pocasi bliza koncu. Nekje
si zapisal, da te sprico tega dejstva vv Drami
vedno bolj zanima profil kot profit, bolj

intuicija kot institucija, bolf avantura kot

polituras. Ali to pomeni, da ne razmisljas
o podaljianju mandata oziroma kako vidii
svoje delo, ustvarjanje v pribodnje?
Decembra prihodnje leto se mi
izte¢e pogodba v Mariboru; naslednje
jutro bo seveda nov dan, dopoldne vaje,
zvecer predstava ... S tem, kaj bo, se ne
obremenjujem. Razmiiljam prcdvscm 0
tem, kako do rakrat v Drami nanizati ¢im
ved za ustvarjalce izzivalnih in obéinstvo
zanimivih projektov. Profil, intuicijo
in avanturo je mo¢ Ziveri, udejanjiti v
Drami (sploh vsakréni instituciji). S tem
sem hotel povedati pravzaprav to, da v

luéi zakljucevanja mandata razmisljam o

moznosti, priloZnosti novega »razvojnega
ciklusa« v mariborski Drami. Stvari smo
do neke mere uredili in Dramo spravili v
solidno kondicijo. Po petih letih bi bilo
po mojem mnenju treba za sprestavitev v
vidjo prestavos samoiniciativno, ne zato,
ker bi nas v to silile razmere, naredii
kakino radikalno potezo. Ki bi omogoéila
bistveno pomemben preskok v sistemu

. Ja, v prihodnje me vse bolj vlece v
avanturizem, prisluskovanje intuiciji ...
Iskrena, globoka sretanja s soustvarjalci in

samim seboj — to si Zelim, v tem se vidim.

Delo in obveznosti umetniskega vodje
gledaliiéa gorovo vplivajo na samo
rezijsko delo. Imas morda oblutek, da ti
organizacijski, »formalni« pretres gledaliske
sezone in posameznih projektov ter vsi nujni
priveski odvzemajo ustvarjaino energijo,
kreativnost, imaginacijo in éas pri tvojib
vezijah ali uspevas ti dve, povsem razlicni
in nekompatibilni dimenziji svojega dela
locevati in se vsaki posebej posvedati do take
mere, kot Zelis in kot menis, da je potrebno?
Za rezijo na eni in umetnitko
vodenje na drugi strani je treba znadi
vzdrzati v nekakéni razdvojenosti. ReZija
je poenostavljeno re¢eno delo srca,

vodenje prej delo moiganov. Ce se eno



in drugo tepe, gotovo trpi oboje. Osebno
wpri nas« $¢ nekako shajamo: sree se e
oglaa, moZgani znajo obcasno utihniti
... nemalokrat pa seveda pri tem dobi
kaksno porcijo Zelodec ... Hocem redi,
da v zdruzevanju rezije in vodenja e
vedno pretezno uZzivam. Dokler ¢utim, da
je moc spreminjati sistem, organizacijo,
strukturo, delovanje gledaliséa, me rudi ro
izjemno vznemirja. Sicer pa je umetnisko
vodenje tudi nekak3na refija celotnega
gledalida; kadar reZiram na odru, se to,
sicer zelo intenzivno delo, s premiero na
doloéen nadin konéa. Umetnisko vodenje
pa je v sami osnovi naravnano na daljsi
rok.

V zadnjih letih se v slovenskih
institucionalnih gledaliscih logistika
ragporejanja funkcij in = njimi povezanih
strofkov znotraj posameznega projekta
razvriéa na ta natin, da reziser na svojo
Zeljo pogostoma sam opravlja vec funkcij

v projektu. S tem se na eni strani zoZuje
kolektivno delo, na drugi pa preprosto
omogoéa vedji zasluek posameznikom, Kaj
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kot umetniski vodja menis ti o tem? Ali
podpiras takine odloitve? Imas obéutek,
da utegne tovrstna praksa pripeljati

do rabljanja strokovnosti posameznih
segmentov uprizoritve?

Kadar govorimo o ustvarjanju in
umetnosti je nujno, da se sodelavci ¢im
bolj razumejo, poznajo, si zaupajo, se
(za)tutijo. Razumem reZiserje, da se
véasih najbolje razumejo s scenografom,
dramaturgom, kostumografom v sebi. To
ni nujno narobe. Hudic je, e je glavni
(ali celo edini) razlog za to zvievanje
honorarja. Zame je optimalno umernisko
sodelovanje tisto, ko scenograf,
kostumograf in drugi »strokovnjaki
7a posamezne segmente uprizoritve«
nadgradijo reZiserjeve zamisli. Ce rega ni,
je ¢isto vseeno, ali sceno, kostume, glasbo
... naredi reZiser kar sam, kajti v takinem
primeru je tudi t. i, »strokovni sodelavece
le svojevrsten izvajalec, realizator, obrenik.
Spominjam se primera, ko je scenograf
poslal naéree kar po posti. To se mi
je zdelo grozno. Videl sem ga Sele na

tehniéni vaji in nato na premieri! Kako



Jasna Vambek

le more?! Ne hodi na vaje, ne debatira
dolgo v noé!!! Predstava je bila odli¢na,
scenografija imenitna! Ta primer me je za
zmeraj naudil, da pravila ni.

Za predstavo Debeluhi v krilcih Nickyja
Silverja si prejel in fe prejemas vrsto nagrad.
Na 6. festivalu komornega gledaliiéa Zlati
lev v Umagu julija letos si nameraval
predstavo odigrati zadnjié in to dejstvo
obeleziti z obrednim zaZigom kostumov in
delov scene po predstavi, Vendar do tega ni
prislo, predstava pa je prejela dve nagradi
~ nagrado strokovne Zirije za reZijo in
kolektivno igro ter nagrado oblinstva za
najboljio predstavo v celoti, Kakina bo
usoda te predstave v prihodnje? Sta prejeti
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Samo M. Strelec, intervju

nagradi morda botrovali odloéitvi, da =
zagigom Se malo polakas?

Predstave nismo skurili preprosto
zato, ker smo ugortovili, da bi s tem
dejanjem prirediteljem nakopali na
glavo preve¢ nevieénosti. Stvar bi morali
predhodno najaviti, zavarovati prizorisce
poZiga, zagotoviti gasilce itd. V Umagu
smo sc od predstave vsi, ki smo z njo
tri leta Ziveli, na nek nadin poslovili v
duhu. Dofzivela je 56 ponovitey, kar je
sprico dejstva, da ne gre za komedijo,
lepo irevilo. Ker pa je predstavo ves ¢as
njenega Zivljenja spremljala nekakina
¢udna, nepri¢akovana in pravzaprav
sre¢na usoda, zdaj lahko samo e re¢em:
resni¢no: nikoli ne reci nikoli.



SAMO M. STRELEC

Rojen |. 1966 na Pruju. Po zakljucku
$tudija gledaliske in radijske reZije na
Akademiji za gledaliSce, radio, film in
televizijo v Ljubljani, ki ga je konéal z
diplomsko predstavo Zivljenje plejbojev
(AGRFT in Cankarjev dom, 1991) avtorja
Dusana Jovanovia, se je v Studijskem
letu 1991/92 izpopolnjeval na Visoki

foli za igralsko umetnost Ernst Busch
(Hochschule fiir Schauspiclkunst Ernst
Busch) v Berlinu pri prof. Hartmutu
Lorenzu. Od |. 1990 vodi doma in v
tujini delavnice ter seminarje s podrodja
gledaliske igre in rezije. Med leroma
1992 in 1997 je bil umetniski vodja
gledaliske skupine Zato. na Ptuju, iz
katere je iz8la ponovna profesionalizacija
Gledalisca Peuj, za kar je 1. 1997 prejel
nagrado Zlata ptica. Med letoma 1997 in
2001 je bil kot direkror Gledaliséa Peuj
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pobudnik ideje za festival monodrame,
nate¢aja mlada dramatika ter SKUP-a,

festivala komornih gledalisé. Od |. 2001
je umetnigki vodja Drame Slovenskega

narodnega gledalis¢a v Mariboru.

Na gledaliskih festivalih doma in v
tujini redno dobiva nagrade strokovnih
7irij in obéinstva, med katerimi velja
posebej omeniti nagradi zlahtne reZije na
Dnevih komedije v Celju za Turrinijevo
Kré¢marico Gledalis¢a Zato. (1996) in
Huebnerjevo Marjetko, str. 89 Gledalis¢a
Pruj (2001) ter ve¢ nagrad za rezijo
Debeluhov v krilcih Nickyja Silverja
(Drama SNG Maribor, 2002): SKUP,
Ptuj 2003, Jutarnji list »Peristil« — festival
Splitsko ljeto 2003, mednarodni festival
komornega gledalis¢a Zlati lev, Umag
2005.

Rezira v vseh slovenskih
institucionalnih gledalid¢ih, kot reiserja
ga poznajo tudi na Reki, v Beogradu
in Gradcu. Med njegovimi tevilnimi
re?ijami velja razen Ze omenjenih
izpostaviti: Zaprta vrara ], P. Sartra
(Gledali$ée Zaro., Pruj, 1993), Prikrita
opolzkost vsakdana M. A. de la Parre
(SLG Celje, 1994), Weisman in Rdece
lice G. Taborija (SNG Drama Ljubljana,
1994), Govor malemu ¢loveku W. Reicha

(Gledalisce Pruj, 1996), Pohujfanje v



dolini $entflorjanski I. Cankarja (SNG
Drama Maribor, 1997), Lederksiht
H. Krausserja (SNG Drama Maribor,
1997), Dialog med prostitutko in njenim
klientom D. Marainijeve (SNG Drama
Maribor, 1999), Quartett H. Miillerja
(HKD Rijeka, 2001), Plefasta pevka E.
lonesca (Drama SNG Maribor, 2004),
norway.today I. Bauersime (Drama
SNG Maribor in Narodno pozoriste
Beograd, 2004), Z mislijo na dramo
Ivana Cankarja Hlapci.pdf (Drama SNG
Maribor, 2005).

Odrska postavitev Nore Elfriede
Jelinek je njegova enaintrideseta rezija.

JASNA VOMBEK

Rojena l. 1969 v Mariboru, Zakljudila
Studij primerjalne knjizevnosti in literarne
teorije na Filozofski fakulteti v Ljubljani.
Leta 1992 je iziel njen pesniski prvenec
Obrisi stvari koje dolaze. Od . 2001 dela
kot samostojna ustvarjalka na podrodju
kulture - literarna in gledaliska kriticarka,
esejistka, dramaturginja. Zadnjih petnajst
let objavlja svoje kritisko-esejisti¢ne
izsledke v domala vseh ¢asnikih, revijah in
na radijskih postajah: Dialogi, Literatura,
Tribuna, Mentor, Revija 2000, Ampak,
Veder, Dnevnik, Delo, Finance (nekoé
Razgledi in Slovenec), Radio Slovenija,
ljubljanski Radio Student, Mariborski
radio Student. Januarja 2005 je bil v

Mini teatru na Ljubljanskem gradu
premierno uprizorjen njen avrorski
projekt Moderato Cantabile (po romanu
Marguerite Duras), v okviru katerega

je iz8la tudi avtoridina istoimenska
monografija. UdeleZuje se delavnic in
seminarjev s podroéja gledaliske igre in
razli¢nih performartivnih praks. Marca
2005 je v Bostonu izvedla performans
Shujen’s wish. Pred izidom je njena zbirka
gledaliskih refleksij Prevzetost pogleda:
gledaliski odsevi, do konca leta 2005

pa bo izdel tudi izbor njenih literarnih
recenzij oziroma esejev o svetovni
literaturi z naslovom Sprehodi skozi
pripovedne svetove. Pise kratko prozo ter
eseje o umetniskih dogodkih v tujini.



OLGA NEUWIRTH

Rojena l. 1968 v Grazu. S sedmimi leti

je pricela z u¢enjem igranja trobente.
Med letoma 1987 in 1993 je Studirala
kompozicijo pri Erichu Urbannerju

na Vienna Academy of Music and
Performing Arts. V istem &asu je Studirala
tudi na Electroacoustic Institute.

Med letoma 1985 in 1986 je Studirala
kompozicijo in teorijo pri Elinor

Armer na Conservatory of Music v San
Franciscu, pa tudi lepe umetnosti in film
na tamkajinjem Art College. V letih
1993-94 je Studirala pri Tristanu Murailu
v Parizu. L. 1994 je bila ¢lanica Zirije na
Miinchenskem bienalu in ¢lanica Foruma
skladareljev na poletni oli v Darmstadtu.
Na Salzburikem poletnem festivalu 1. 1988
sta bila v sklopu koncertov »Prihodnje
generacijes njej posvecena dva koncerra.
L. 1999 je prejela nagrado Forderpreis

der Ernst von Siemens-Stifcung v
Miinchnu in nagrado Hindemith-Preis
na Schleswig-Holstein-Musik-Festival. Za
svojo prvo opero, izvajano na Dunajskih
slavnostnih tednih (Wiener Festwochen)
1. 1999, je prejela nagrado Ernst Krenek.
Med letoma 2002 in 2004 je sodelovala
kot rezidencna skladateljica v Antwerpnu
in Luzernu. V sklopu Stajerske jeseni
2003 je svetovno premiero dozivela

opera Lost Highway, narejena po filmu
Davida Lyncha, za katero sta libreto
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napisali Elfriede Jelinck in Olga Neuwirth
(produkcija: Graz 2003 — Kulturna
prestolnica Evrope in Theater Basel).
Razen glasbe za opere, orkestre
in solo projekte pide tudi glasbo za
gledali3ée, film in radijske igre. Sodeluje
z najeminentnejdimi ustvarjalci in
institucijami po vsem svetu. Med
najnovejdimi filmskimi projekti velja v
l. 2005 izpostaviti njeno glasbo za film
Erik(a). Z Jelinekovo je kot avtorica
glasbe sodelovala v dveh postavitvah
njenih dramskih besedil: 1. 2001 pri
predstavi Totenauberg (Theater Freiburg)
in |. 1997 pri uprizoritvi Ein Sportstiick
(Schauspiel Frankfurt). Razen tega je
naredila glasbo za predstave: Warten auf
Godor Samuela Beckerta (Stadrthearer
Klagenfurt, 2005), Der jiingste Tag
Odbna von Horvatha (Residenztheater
Miinchen, 2004), Philoktet Heinerja
Miillerja (Residenztheater Miinchen,
2002), Abenteuer in Sachen Haut
Dylana Thomasa (Theatre National du
Luxembourg, 2001) in druge.



TANJA POTOCNIK

Rojena . 1977 v Ljubljani. Absolventka
na ljubljanski AGRFT, smer dramska
igra in umerniska beseda pri prof.
Dusanu Mlakarju in prof. JoZici Avbelj.
Se pred vstopom na akademijo je prejela
Severjevo n;lgr-.\do za ustvarjanje na
podroé&ju ljubiteljskega gledalis¢a. Razen
akademijskih produkcij

uprizoritvi NoZi v kurah Davida

v diplomski

Harrowerja igra vlogo dninarice (reZija:
Uros Nikoli&) = je doslej igrala v otroski
predstavi Sneguljéica avtorja Janeza
Venclja (Frank Teater, 2003), uprizoritvi
A. S. Gribojedova Gorje pametnemu

v re3iji Zvoneta Sedlbauerja (Mestno
gledaligée ljubljansko, 2004), orientalski
plesni predstavi Bayani v koreograhiji
orientalskega plesnega drudtva Bayani

(Kamfest, 2004), gledalitko-gibalni

predstavi Rdedi rez reziserke Bare Kolenc
(Kud Pozitiv — Cankarjev dom, 2005) in
v predstavi Kadar macke ni doma ... v
retiji Vinka Moderndorferja (Spas teater,
2005).

Se pred vstopom na akademijo je
l. 2000 odigrala eno od treh glavnih
vlog v celovedernem filmu Varuh meje
reziserke Maje Weiss. Razen v $tudijskih
kratkih filmih in etudah je igrala v TV
nadaljevanki France Preferen reZiserja
Francija Slaka (2000) in v TV nanizanki
Hotel poldruga zvezdica v reziji Slavka
Hrena (2005).
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Za tedajarelja Tina Kosi

To Srevilko uredila  Jasna Vombek

Lektorica  Kim Komljanec
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