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ucbenik

5 resnega
dovolj vsestranskega obtila in tu revija lahko marsikaj stori v podpiranju
.~ in razdirjanju dobrega glasbencga pisanja.
)

Na drugi strani pa Slovenci Se vedno ne premoremo

(Jubilejna Stevilka, letnik X, str. 12, J. Hoefler: Edina v Jugoslaviji)
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PREAMBULUM

MED ORCARIZACLIO
T IN AVIONOMIJO

red dvajsetimi leti je

organizacija Glasbena miladina

Slovenije naredila hvalevredno
potezo (ki so jo seveda narekovale razmere), in se odlocila za
izdajanje ¢asopisa Glasbena mladinag. Razmislianju svobodnega
duha je bilo primerno, da sta se tako na enem mestu lahko znasli
tudi v dobrsni meri izkljucwjoci se polji ,, klasiCnega* in
wzabavnoglasbenega* pojmovarya glasbe. V svojih dvajsetih letih
Jje GM presta raznoliko razvojno pot — od Kriticno
mformativnega casopisa, Ki je vsebinsko razpadal na iri dele
(prireditve organizacije, pokrivarje klasike in avantgarde ter
pokrivanje rocka), preko obdobja GM kot nadomestila z
pomanjkanje primernih uchenikov za poucevanje glashene vzgoje
v Solah, do zadnjega obdobya, ko so se ,Solske* in
worganizacijske’ vsebine zacele umikati ponovaemu uveljavljanju
koncepta kritiCno informativnega casopisa/revije,
S to Stevilko skilenjeni letnik dodobra ponazarja prizadevanja, da
bi GM postala aktualen glasbeni Casopis, tisto mesto spremijanja
in vrednotenja glusbenega dogajanja, ki je bilo v zadnjih letih
aradi splosnega odrinjanja kulture na racun politike bolj in bolj
zanemarjeno pri drugih tiskanih obcilih. Nadgradnjo naj bi
predstavijali pogloblieni in esejisticni zapisi ter Kriticno spremljanje
dogajanja okrog glasbe. Pri tem je bila vseskozi prisotna zavest,
da se verjetno tudi bralsivo vsebinsko bolj ali manj deli na tiste,
ki spremljajo klasicno glasbo, in tiste, Ki jih zanima zgolj
. cabavnoglasbeni del. Toda natanko taka koeksistenca je tudi
plod razmer, v katerih preprosta pamet Se vedno ne razlikuje med
obstojem dobre in kvalitemne ,, zabavne® ali ,,rock* glasbe ter med
zabavno glasbo nasploh, ki v svojih najbolj mnoZicnih
razseznostih s kvaliteto kot posledico iskanja, ustvarjanja ali
samoizrazanja najveckral nima ni¢ skupnega, ampak je navadna
rutinska zabavna Stanca.
GM v tem letu mt dosegla niti svoje avionomije kol revija, za
katero bi organizacya Glasbene miladine ne kazala Se kaksnih
drugih interesov od izdajateljskih/zaloZniskih, nit se v tej svoji
nedorecent viogi ni mogla postavitt na tréisée med vse druge
tiskane med(/e Koncepeyske dileme, ustaljena rutina vecletnega
nacina dela in pmdvscm stihijski ritem izhajanja so samo delno
omogocili realizacijo zamisli T zaletka letnika, Zato je nujni
nastednji korak k avtonomiji revije, ki pa ga je mozino uresniciti
saro s podporo druibenih sredstev. GM je nekomercialna in ni
naperjena na (r:no in populisticno pojmovano delovanje, Njeno
merilo naj bi bila kvaliteta in_temu primerna zahtevnost vsebin,
kar govori o zavestni odlocitvi za relativno majhno naklado,
vendar se dediscina starega in uvel;av{;anje novega kaZeta e bolj
neizprosno. %
Kot sanostojna revija bi GM 3 novo vsebinsko zasnovo morala
Siriti svoj krog bralstva, njena dediscina vezanosti na Sole pa ni
pogojevala samo njenega ritma izhajanja, ampak je pomembno
oblikovala tudi njeno narocnisko mreo (in spreminjanju vsebin
primeren osip). Zato dileme za nastednyi, 21. letnik ne more biti:
GM si mora s svojo vsebinskostjo in kvaliteto zagotoviti obstoj
tudi zaradi svoje inherentne teinje, da po svoje prispeva k tistim
prizadevanjem po ohranjanju kvalitete, vrednotenju kvalitetnega
ustvarjanja in spostovanju intelekta kot gonita napredka, ki jih e
tako polna usta trienja in priklanjanj populizmu ali
tradicionalnosti ne.morejo uniciti. Kot edinn slovenska glashena
revija torej lahko povsem upraviceno pricakuje od druzbe vso
potrebno podporo, prav tako pa od organizacije GM dovolj
poguma za podporo avionomnosti revije, ki Se zdale¢ ne sme in
ne more biti glasilo organizacije. :

Marjan Ogrine
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te) sezoni je imela v

znameniti njujorski

dvorani Carnegie
Hall jubilejni recital ena najvecjih Zivecih
mezzosopranistk, Christa Ludwig. Kritiki jo
visoko cenijo in zaradi topline, ki jo
izzareva, je posebej priljubljena pri
obginstvu. Pod odrskimi zarometi stoji ze
35 let, v svoji karieri je odpela skoraj vse
zanimive operne vlioge, osrednja skladatelja
njenega repertoarja pa sta ostala Mozart in
Richard Strauss. Christa Ludwig se je
rodila v glasbeni druZini v Aachnu in se je
najprej ucila klavir, celo in flavto, pozneje
pa se je lotila Se solopetja. Pot jo je iz
Nem¢ije pripeljala v Salzburg, kjer jo je
opazil dirigent Karl Bohm in jo povabil na
Dunaj. Od tam je bil do drugih svetovnih
odrov le 3¢ korak. V vseh letih svojega
nastopanja pa ni gojila le opernega petja,
temvet se je stalno posvecala tudi
samospevu in njeni recitali so vsakoletni
cenjeni glasbeni dogodki, ki se jim do
danes ni odpovedala.

Mezzosopranistka
petintrideset uspesnih let na odrskih deskah

Christa Ludwig —

III. MEDNARODNO
TEKMOVANJE
BALETNIH PAROV
V_NEW YORKU (ZDA)

ew York

International Ballet

Competition je bilo
ustanovljeno leta 1984 na pobudo
nekdanje moderne plesalke Ilone Copen,
medtem ko je bilo umetnisko vodstvo
zaupano Igorju Yuskevitchu (*1912),
znanemu baletnemu plesalcu in pedagogu
ruskega porekla, ki je odrascal v Beogradu.
Zanimivo je, da se je Yuskevitch sprva
ukvarjal z atletiko in je leta 1932, kot ¢lan
jugoslovanske reprezentance, sodeloval na
olimpijskih igrah v Pragi. Pozneje se je
preusmeril v balet, Studiral pri slavni
Preobrazenski in Ze leta 1938 ga sretamo
kot solista v skupini Ballet Russe de Monte
Carlo.

Junija letos v New Yorku Ze tretjic
zapored poteka tekmovanje parov od 17.
do 23. leta starosti. Glede na ¢asovno in
prostorsko omejitev praviloma k
tekmovanju pripustijo najvec 24 parov.
Tekmovanje poteka v Stirih krogih in se
odvija pred publiko na odru stare dvorane
New York City Centra. Pravila zahtevajo,
da tekmovalci pred prihodom v New York
pripravijo eno solo variacijo po lastni izbiri
in en pas de deux, ki ga predpise
organizator in je za vse udelezence isti. Po
prihodu pa plesalci nastudirajo dodaten
tekmovalni repertoar, ki ga dolo¢i
organizator. Priprave potekajo pod
umetniskim in pedagoskim vodstvom od
organizatorja dolofenega repetitorja
mednarodnega ugleda.

Tekmovanje ocenjuje deset¢lanska Zirija,
sestavljena 1z mednarodno uveljavljenih
baletnih strokovnjakov. Vsi, ki prispejo do
Cetrtega kroga, se na zaklju¢nem Gala
koncertu potegujejo za eno od nagrad ali
diplom. Za nagrajence nato organizator
organizira gostovanje po ZDA.

Letos Jugoslovani ne sodelujejo na

tekmovanju, bp

NEW Y
INTERN

BALLE TITION

JUNE 4

JUNE 25, 1990

Jose Manuel Torres Carreno
na tehmosanju 19X7

prva naeradis

Z CELOVCA

redi maja je

slovenska glasbena

Sola na avstrijskem
Koroskem pripravila v studiu celovikega
radia 8. srecanje mladih glasbenikov treh
dezel (Furlanije — Julijske krajine,
Slovenije in Koroke). Vecer so posvetili
skladbam slovenskih skladateljev, nastopili
so mladi glasbeniki — ucenci nizjih in
srednjih glasbenih Sol iz raznih krajev treh
dezel — in se predstavili solisticno, v duu,
triu in Kvartetu ter manjsem sestavu ter
nazadnje Se z godalnim orkestrom in
vokalno skupino. Vecer je obsegal kar
enaindvajset krajSih in daljsih nastopov,
bilo je pestro in raznoliko, nekaj mladih
glasbenikov pa je izredno izstopalo po
kvaliteti in zrelosti muziciranja.

Nastop mladih zborovodij, ki zakljucujejo
zborovodsko Solo je bil delezen velike pozornosti




JUBLJANE

PRIDRUZITE
SE VETRU!

¢ od mladih nog

rada prepevam,

Skoraj vso osnovno
Solo sem pela v Solskem zboru . . . potem
pa konec. Ni¢, dolg tri leta. Po vseh teh
letih praznine smo jeseni dobili na Solo
obvestilo, da se v Ljubljani ustanavlja
mladinski pevski zbor srednjeSolcev.
KONCNO! Spet bom v druzbi vrstnikov,
ki imamo enako Zeljo in veselje, peti v
pevskem zboru.
Po opravljeni avdiciji sem polna
pricakovanj odsla na prvo vajo. Tu pa,
groza! V sobi je sedelo dvajset ,princez* in
samo pet fantov. RazoCaranje! Saj to sploh
ni bil pravi pevski zbor. Toda najbolj
zagrizeni smo vztrajali in vztrajali; in
splacalo se je.

reviji v Zagorju

Januarja smo dobili mladega zagnanega
dirigenta Marka Vatovca. Takoj smo se
spoprijateljili in postal je eden izmed nas.
Privabil je veliko novih peveev in takrat se
je zaCelo zares. Nasa velika Zelja po petju
in druZenju ter Markov pogum in
vzirajnost so rodili sadove, Zagnano smo
nastudirali krajsi program. Potem je prisel
ognjeni krst — prvi ,mini* koncert v mali
dvorani Slovenske filharmonije. Hura,
uspelo nam je! Prvi javni nastop nam je
viil poguma in Se z vedjim veseljem smo
hodili na vaje.

Nastopi so se potem Kar vrstili. V mesecu
aprilu smo bili na poglobljenih pripravah
na Debelem rti¢u, kjer smo utrjevali,
program za nastop na republiski reviji v
Zagorju. Tu smo se e bolje spoznali med
seboj in postali — druzina.

V Zagorju smo se dobro odrezali in kritike
so bile za na§ mladi zbor vet kot laskave.
Prav gotovo se imamo za to, da smo
uspeli, zahvaliti naSemu-dirigentu, ki nas je
vseskozi spodbujal, nam vlival poguma,

Z sborovodjo Markom Vatoveem je /bor ubhanskih srednjesoleev uspesno

nas tudi karal, kadar smo bili zaradi
mladostne razigranosti na vajah
nedisciplinirani. Z njim smo preziveli toliko
prijetnih ur.

MARKO, RADI TE IMAMO!

Blizajo se pocitnice. Ker smo zbrani z vseh
vetrov, od Kopra do Ljubljane, poleti ne
bomo imeli vaj, vendar se jeseni gotovo
spet srecamo.

Pridruzite se nam!

Hana Ulrih

Glasbeni mladini ljubljanski je letos uspel
podvig, ki bi si ga pred kratkim e teZko
zamislili. Ustanovila je meSani mladinski
zbor ljubljanskih srednjeSolcev, ki ga
organiziracijsko tudi vodi, mu omogo&a
nastope in skrbi za dobrobit mladih pevcev
in pevk. Simpati¢no vabilce predsednice
zbora je dovolj zgovorno in prepritani
smo, da boste za to pojoco skupino, ki se
imenuje VETER, v prihodnje pogosto
slisali,

6.,

nastopil na

Z MINSKA

AKS FRANCE MAROLT
NA TURNEJI
V_MINSKU

usija je res dalec,*” je

bila enoglasna

ugotovitev zbora
plesalcev in glasbenikov Akademske
folklorne skupine France Marolt, ko so po
priblizno 40 urah voZnje z avtobusom
prispeli v Minsk. V organizaciji
Cankarjevega doma smo se v ¢asu od 23.
do 27. maja udeleZli Dnevov slovanske

A

pismenosti, ki so jih slavnostno obeleZili v
Minsku. Celo mesto z ve¢ tiso¢ povabljenci
je vse te dni Zivelo za ta praznik. Prireditve
so bile pestre, saj se je vsakdo predstavil na
svoj nacin. Sodelovali so e baletniki,
filharmonicni orkester, otroSka folklorna
skupina, operni pevci, zabavnoglasbene
skupine, zbor pravoslavnih duhovnikov s
pesmimi v starocerkveni slovani&ini,
boloruska folklorna skupina, in 3¢ bi lahko
naStevala. Tudi mi smo se predstavili
veckral, vedno z drugatnim programom,
kar pri tako bogati zakladnici slovenskih in
jugoslovanskih ljudskih plesov res ni bilo
tezko.

V prostem asu smo si ogledali Minsk,
veliko, malce neprijazno mesto brez
pravega mestnega jedra, saj je bilo v 2.
svetovni vojni tako reko¢ do tal porudeno.
QOdpeljali smo se tudi v ‘Hatin, spominski
park Zrtvam 2. svetovne vojne, v edinem
prostem veceru pa smo bili povabljeni na
koncert bolgarskega filharmoni¢nega
orkestra, ki se je predstavil s Haydnovo
Maso v ¢ast Cirila in ‘Metoda.

Stirje dnevi so kar prehitro minili, &eprav
smo si bili edini, da po pustem Minsku, s
trgovinami, ki so bile polne le kupcey in
osornih prodajalk, Ze vsi pogresamo belo in
prijazno Ljubljano. Na poti domov smo se
ustavili Se v Vargavi, kjer smo si napolnili
tudi zelodee, Cesar z rusko hrano nismo
uspeli,

Vtisi so e Zivi, neurejeni, meSani in, &e ne
drugega, lahko retemo: ,,Zanimiva izkudnja
je bila.* :

Barbara Povse




PRASKA POMLAD 1990

,» Praska pomlad* —
tradicionalni spomladanski
glasbeni festival — letos e
petintridesetic

a pojem sicer

oznacuje

prizadevanja
demokrati¢nih sil na Ceskoslovaskem v letu
1968 in znova 1989, letos pa so se prvic v
zgodovini glasbene prireditve zlile v zmago
demokracije v CSFR. Festival je namre¢
potekal v ozracju zmagoslavja vseh
demokrati¢nih sil. V Prago so se spet lahko
vrnili in se hoteli vrniti znani umetniki, ki
so pred totalitarnim rezimom emigrirali v
jino,
Med 12. majem in 3. junijem so se zvrstili
tudi po trije koncerti dnevno, hkrati pa je
bilo mogoce ogledati si tudi predstave iz
rednega programa Narodnega in
Smetanovega gledalista. Zelo zivahno
kulturno Zivljenje je bilo tudi na praskih
ulicah, kjer so spontano nastopali mladi
Studentje glasbe in igralci. S satiro na
odpisani totalitarni rezim so mono
popestrili dogajanje v obdobju festivala.

Po tradicionalni slovesnosti na Visehradu,
Kjer so pokopani znani ¢eski glasbeniki
(Smetana, Dvorak, Fibich, Jan Kubelik
itd.), Ki velja tudi za uradno otvoritev
Praske pomladi, vsako leto se zacne na
obletnico Smetanove smrti, smo na
otvoritvenem koncertu v Smetanovi dvorani
poslusali Mojo domovino v izvedbi Ceske
filharmonije pod dirigentskim vodstvom
Rafaela Kubelika, dirigenta, ki je pred
dvainstiridesetimi leti zapustil domovino,
ker se ni strinjal § totalitarno diktaturo.

Ko je zapustil domovino, se njegovo ime
na Ceskoslovaskem ni ve¢ smelo pojavljati,
Ceprav ga je vsa svetovna javnost
priznavala za enega najboljSih dirigentov, V
tem Casu je bil med drugim dirigent
Chicaske filharmonije, glasbeni direktor
londonskega Covent Gardna, dirigent
Bavarskega radia in direktor
Metropolitanske opere. Sele lansko leto je
ob njegovi 75-letnici iz8el Clanek v
»Hudebnich rozhledech* o njem. Ni treba
posebej razlagati, kaksno skodo je utrpela
Ceska glasba v tem obdobju, ko Rafaela
Kubelika ni bilo v Pragi. Njegova vrnitev je
bila zelo pomemben dogodek.

Z izvedbo Moje domovine B. Smetane,
simfoni¢ne pesnitve v Sestih stavkih, za
katero je znano, da Ze sama po sebi
razvnema domovinska Custva ceSkega
naroda in obenem prvo izrazito &esko
simfoni¢no delo, je dirigent ustvaril v
dvorani evforicno vzdugje. Koncert, na
katerem je bil tudi novi predsednik CSFR
Vaclav Havel, je prerastel v pravo
manifestacijo demokracije, emur pa je
botrovala tudi zares do potankosti
muzikalno dovrsena izvedba skladbe.

H O
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Tudi drugi koncert, ki sem ga posluial v
Pragi, je bil v celoti posveden Ceski glasbi.
V izvedbi simfoni¢nega orkestra in zbora
Ceskoslovaskega radia pod vodstvom
znanega Ceskega dirigenta Viadimirja
Valeka sem poslusal Dvofakovo 5.
simfonijo op. 76 v F-duru, v drugem delu
pa nam manj znano delo Bohuslava
Martinuja Ep o GilgameSu. To je kantata
za §tin soliste, meSani zbor, recitatorja in
orkester, ki jo je skladatelj skomponiral v
letih 1954—55. Zbor je pripravil
zborovodja Pavel Kiihn, solisti pa so bili
Daniela Sounova-Broukova, Miroslav
Kopp, Ivan Kusnjer in Karel Prusa (vsi
Stirje so solisti narodnega gledalis¢a v Pragi)
ter recitator Otakar Brousek. Ze naslov
dela nam pove, da gre za orientalsko
literarno predlogo, ki jo je skladatel)
obdelal v treh stavkih, Z glasbo je
skladatelj e poglobil epski znacaj dela.
lzvedba, tako Dvorlaka kot Martinuja, je
bila odlitna, deli so izvajali vrhunski
izvajalci, ki sodijo na katerikoli svetovni
oder. Martinu je, z uvrstitvijo v repertoar
praskega spomladanskega festivala, 31 let
po smrti docakal javno rehabilitacijo in
javno priznanje, kakr$no gre umetniku
njegove vrste. Letos so prvi¢ v Pragi izvedli
vsa njegova operna dela, ki so jih z izjemo
opere Na mostu, prej izvajali na znanih
svetovnih opernih odrih kot doma na
Ceskoslovaskem.

Na tretjem koncertu sem posludal odli¢no
mlado harfistko Jano Bouskovo, ki ima z
dvajsetimi leti Ze vrsto nagrad s svetovno
znanih tekmovanj, kot so: koncertna
predstavitey na mednarodnem kongresu
harfistov na Dunaju in dve prvi mesti s
tekmovanj v Neerpeltu v Belgiji leta 1987
in v Bloomingtonu, v ZDA, leta 1989.
Bouskova, bivia Studentka praskega
konzervatorija, je sedaj Studentka
avstralske harfistke Alice Giles v
Beyreuthu.

Koncert je bil v krasnem ambientu
Lobkowiteve palate na Hrad¢anih. Solistka
je znala izkoristiti vse akusticne kvalitete
tega miljeja. Predstavila je kronolosko zelo
obseZen program, tako da nas je popeljala
skozi vsa obdobja od baroka do moderne
in nam s tem predstavila skoraj vse, kar
njen instrument zmore. Izvajalka je dela
interpretirala stilno dovrieno, predvsem pa
se odlikuje z virtuozno igro.

Na koncu naj omenim $e nekaj prireditev,
ki so bile v Pragi po mojem odhodu. Na
Praski pomladi so izvedli s¢ Beethovnovo
Misso solemnis in med solisti je bila v
zasedbi tudi jugoslovanska pevka Dunja
Vejzovi¢. Sledil je vokalni recital Petra
Schreierja, violinski recital in koncert z
orkestrom Pinchasa Zuckermanna, koncert
filharmoni¢nih solistov iz Berlina,
gostovanje Miinchenske filharmonije,
Moskovskega akademskega simfoniénega
orkestra, orkestra Akademije St. Martin in
the Fields, Ensemble intercontemporain z
dirigentom Pierrom Boulezom, recital
pianista Nikite Magaloffa; zvrstilo se je 3¢
veliko komornih ansamblov iz CSFR in
tujine, na koncu pa moram omeniti $¢
recital in koncert z orkestrom Ceske
filharmonije enega najvecjih pianistov 78-
letnega Rudolfa Firkudnija, ki se vrata
domoy, tako kot Rafacl Kubelik. Zadnji
koncert Praske pomladi je dirigiral L.
Bernstein. Izvedli so Beethovnovo 9.
simfonijo.

V Ljpbljano sem se vrnil poln doZivetij, z
jasno ugotovitvijo, da moramo Slovenci
navezati s Ceskoslovasko kar najtesnejse
kulturne vezi, ki so nas ze plemenito
povezovale, pa so jih politicno-birokratske
sile pretrgale in iznicile . . .

Apeliram tudi na naSo Glasbeno miadino,
da bi kar najhitreje povezala s ¢eSkim in
slovaskim glasbenim zdruZenjem Hudebni
mladez, kar bi tudi mladim omogocilo
izmenjavo glasbenih izkuSenj.

Gorazd Jan

Rafael Kubelik




MUSITA 90,

/ in 28. aprila je v
* Centi (Tarcento) v
sosednji Italiji
potekal Cetrti festival ,folkloristitne
manifestacije* Musita 90. Centa je majhno,
simpati¢no mestece ob vznoZzju italijanske
strani Kanina, na severnem obrobju
furlanske nizine. V tem mestecu nekaj
zagnancev 7e Cetrto leto organizira
prireditey, ki na trenutke prav preseneti s
SV0JO zanimivostjo in mocjo informacij s
podrocja ljudske glasbe razlicnih dezel.

V dveh zaporednih vecerih se je v dvorani
srednje Sole zvrstilo Sest nastopov, Ki pa so
bili po vsebini in obliki zelo razlicni. Prvi
veder je zatela slovenska skupina Trinajsto
prase, pa o tem raje ne bi govoril, ker to
glasbo lahko sliSite pri nas doma. Drugi so
nastopili domacini — Furlani La sedon
salvadie (Divja zlica) iz San Danicla v
Furlaniji. Skupino smo imeli Ze priloznost
slifati pred nekaj leti na sreCanjih v
Kopru. Takrat so bili veliko bolj izvirni in
je njihov nastop tudi bolj pritegnil
obginstvo. Tokrat so poskusili v svojo
glasbo vnesti elemente ,folk-revival*
variante, vendar z odlo¢no premalo
domiSljije, sproftenosti in neposrednosti.
Vedina izvedene glasbe je izzvenela v
nedore¢enem baladnem slogu z nekaj
zvolnimi eksperimenti, Ki pa so velikokrat
spominjali na z¢ znane vzore. Muzikalno in
sploh v vseh pogledih najbolj polno je
zazvenela pesem, ki jo je sam zapel
violinist . . . Lino Straulino. Zasedba
skupine La sedon salvadie se je v zadnjem
letu nekoliko spremenila, vendar pa glede
udelezenih instrumentov v skupino to ni
prineslo vecjih sprememb.

Kot tretja prvega vecera sta nastopila pevea
in kitarista Bert Jansch in Peter Kirtley, dve
7ivi (prvi Se veliko bolj) legendi angleSkega
folka. Sodelovanje in soudelezbe z znanimi
posamezniki Petra Kirtleya (Alan Price Set,
George Harrison, Alan White, Alan Hull,
Kevin Coyne) in seveda Berta Janscha
(zacel je v Sestdesetih letih pod vplivom
Dave Grahama in Big Billa Broonzyja,
Lighting Hopkinsa; izdal nekaj solo plosg,
sodeloval z Johnom Renbournom, deloval
v skupini Pentangle) sta posebej slednjemu
prinesla svetovno slavo. Zaradi
samosvojega (predvsem komercialno
pogojenega) razumevanja ljudskega v
ltaliji, tovrstnih legend na festivalih ne
manjka. Elementov ljudskega je bilo v
glasbi Berta Janscha in Petra Kirtleya zelo
malo, vendar pa je do skrajnosti
profeisionalna izvedba glasbe s preteznimi
elementi jazza in bluesa Se vedno glasbeno
dozZivetje posebne vrste.

Drugi vecer je pricel muzikolog Gianni
Sechi, ki je v nekak3ni povezavi predavanja
in koncerta prikazal ljudski instrument s
Sardinije — launeddas. Instrument je
drugod skorajda ali povsem neznan.
Instrument sestavljajo tri trstene piscali, ki
delujejo na povsem enak nacin kot piscali
pri dudah, le da ,launeddas” nimajo meha.
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Le-tega nadomestijo izvajaléeva pljuca. Od
treh pis¢ali ima tudi pri ,Jauneddas* ena
pistal vlogo stalnega borduna, drugi dve pa
sta melodi¢ni (seveda z zelo omejenim
obsegom). Kljub dokajinji stalni
podobnosti posameznih primerov, je bil
nastop Giannija Sechija zelo zanimiv,
posebe] zaradi tehnike nepretrgane igre brez
opaznih vdihov in prekinitey, ki naj bi jo
obvladali vsi izvajalci na ta instrument.
Zanimivo pa je tudi, da je ravno ta glasba
s Sardinije zopet pokazala, kako so si
ozemeljsko relativno odaljene dezele glede
glasbene tradicije lahko blizu — glasba,
izvajana na ,launeddas", zelo spominja na
primere glasbe z dudami z Balkana.
Gotovo tudi zaradi podobnega nacina
proizvajanja zvoka. Naslednji je na drugem
veteru nastopil Bob Neuwirth. Neuwirth je
znan predvsem kot kantavior in kot tak se
je predstavil tudi tokrat. Sicer pa se je
ukvarjal tudi s slikarstvom, igral je v nekaj
filmih in pisal glasbo za druge izvajalce. Je
zelo star prijatelj Boba Dylana in tudi v
njuni glasbi lahko najdemo marsikaj
skupnega. Neuwirthova glasba je pretezno
melanholi¢no-protestniska in se od
Sestdesetih let ni bistveno spremenila. Je pa
seveda tehniéno neoporecno izvedena.
Skratka, e eden od skorajda pozabljenih
biviih zvezdnikov, ki pa ima v doloenih
krogih e dovolj pristasev (predvsem med
biviimi hipaci).

Kot zadnji so nastopili Afterhours —
skupina v Angliji Zivetih Ircev. Glasba je
dokaj blizu tradiciji, ni pa povsem
osvobojena vplivov angleskega folka.
Fantje se s pretiranim razmiSljanjem o
izvirnosti ali neizvirnosti glasbe, ki jo
izvajajo, ne morijo prevet. Predysem so
veseljaki, ki veliko igrajo po klubih so
doslej posneli in izdali eno kaseto, radi pa
zabavajo obCinstvo in obvladajo svoj posel.
Tehni¢no odliéni, zvokovno ubrani in
dovolj zanimivi. V pristopu do glasbe so
nekoliko bolj baladno usmerjeni, kot npr.
najbolj znane irske skupine (Dubliners,
Chieftains), predvsem zato, ker imajo
odlitne vokalne potenciale. Zaradi vseh
nastetih lastnosti so zelo solidno zakljucili
festival.

Organizacija festivala je (kot menda pri
vedini festivalov v ltaliji) porazna. Ure ne
drzijo, sploh se je tezko za karkoli
dogovoriti, pa Ceprav jezik ni ovira.

Zanimanje je relativno majhno. V dvorani
z okoli 400 sedeZi je bilo v povpredju okrog
sto posludalcev. Zato tudi vzdusje ni bilo
tako spro&eno, kot bi lahko bilo.

Je pa festival Se eno od sreCanj ljubiteljey
tovrstne glasbe in hkrati priloznost za
dopolnitev domace diskoteke, za celodnevni
pocitek in uzitek v umirjenem, doka)
nepokvarjenem okolju.

Tomaz Rauch

Gianni Sechi je predstavil zanmmiv udski instrument s Sardinige launeddas




OB UDARCU NA SOD

Njujorski festival sodobne
glasbe Bang on a Can

0 ,vzhodne vasi®,

kakor se pravi temu

delu New Yorka, se
da priti na ve¢ natinov, &eprav je
najvarnejsi in obenem najdrazji — taxi.
Torej, z rumentkom v East Village, v
RAPP Ars Center . . .
Vstop v RAPP je bil vet kakor vstop, ze
kar prestop v druge dimenzije, Ceprav je
zatohlost spodbudila odpiranje vrat in tako
omogodila stik z zunanjimi zvoki,
zavijanjem siren, cviljenjem zavor, vpitjem
okajenih mimoidocih. Zvoki znotraj so bili
vse kaj drugega, Ceprav odigrani v
prostoru, ki je bil nekje vimes med
zunanjim in ponotranjenimi razseznostmi
glasbenega sporocila. In Se vedno v smislu
okvira, ki ga risem za predstavitey glavnega
dogajanja: eden izmed treh organizatorjev
festivala in hkrati napovedovalec (seveda v
kavbojkah) pri¢ne nagovor obginstvu
takole: ,,Pijaca in sendvi¢i so na voljo v
ozadju dvorane, stranis¢a so levo in desno,
kupite majice (ali, tretji dan: majice smo
razprodali, ¢e jih Zelite kupiti, se podpisite,
placajte deset dolarjev in vam jih bomo
poslali), kajenje ni dovoljeno, zelo sem
zadovoljen, da vam lahko predstavimo
nasega dragega gosta . . .*

Bang on a can: udaree na plotevinasti sod,
v smislu ,uli¢ne glasbe? Glasbe za
wzabavo®, neobvezujote, morda raje
nekomformisticne glasbe v
nekomformisticnem, prav ni¢ elitnem
okolju? Bang on a can — vabilo Kk
zdruzevanju okoli glasbe v drugacnih
okvirih? Festival sodobne, predvsem
severnoameriske glasbe zadnjih desetih,
dvajsetih ali celo tridesetih let — ali vsaj s
skladatelji, ki delujejo v tem Casu? Ki so
pred desetletjiem ali dvema zaznamovali
glasbeno sceno, pa spet drugimi, ki se na
njej Sele dobro pojavljajo?

Cetrti po vrsti, Bang on a can, letos s
Stirimi glavnimi ,,postajami“; prva je
trikratna ponovitev glashbe Harryja Partcha
na izvirnih instrumentih od 4. do 6. maja.
10, 11. in 13. maja so bile naslednje tri
prireditve: glasba za japonski, tradicionalno
Zenski instrument koto na Cetrtkov vecer;
petek je bil namenjen dvakratnemu
nastopu Terryja Rileya in njegove skupine,
zadnji dan festivala v nedeljo pa se je od
popoldneva zalezel pozno v no¢. Enajsturni
maraton neverjetno raznolikih glasbenih
doseZkov je v bistvu prireditev, okoli katere
se je vse skupaj pred Stirimi leti zacelo.

Julia Wolfe, Michael Gordon, David Lang:
ne samo skladatelji (vsi trije diplomiranci z
Yalea, vsi trije stari tam okoli trideset let),
ne samo organizatorji festivala: trije
zagnanci, ki so od glave do pet v tem, kar
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jih ofitno najbolj zanima — intenzivno
ustvarjanje svoje, nove glasbe in hkrati
intenzivno ustvarjanje novih zvocnih
pogojev, novega zvodnega okusa. Vse (o z
vzirajnim, prepricanim in prepricljiivim
delovanjem — letos ze za festival nekje
sredi tega desetletja . . . Vsi trije s svojimi
skladbami na letodnjem maratonu, kot
prispevek za odkrit dialog z vsemi drugimi
ki so jih povabili K prireditvi,

T'erry Riley je torej v marsicem Ziv
muzejski eksponat svojih prizadevan)
izpred tridesetih let, hkrati pa je za vse
tisto, kar je najpogosteje na koncertnih
programih v ,ustaljenih* okoljih, $¢ vedno
zelo drugacen in revolucionaren®.

Glavni viis, ki ga je izvedba pustila
predvsem meni, je Rileyev poskus zdruzitve
vzhodnjaske, predvsem indijske glasbene
tradicije, z blago zvenecim, nekaksnim
wCool* jazzom in minimalisticnimi obrazci,
s katerimi se je Riley tudi uveljavil — kot
zaCetnik tovrstnega pisanja.

BANG

ON A

CAN FESTIVAL

TWO WEEKENDS OF NEW MUSIC - MAY 4-13, 1990

R.A.P.P. Arts Center

220 East 4th Street

(212) 439-1103

Advance Tickets From Ticket Central, 406 West 42nd Street, (212) 279-4200

Na drugih dveh koncertih je slika nekoliko
drugacna. Kazue Sawai je bila s svojimi
Sestimi sodelavkami Ze lani gostja festivala,
kar je morda spodbudilo nekatere ameriske
skladatelje, recimo Christiana Wolffa, da
so se lotili pisanja za koto in ansamblu
predlagali izvedbe tudi zunaj samega
festivala. Zahodnjaski poskusi pa nekako
niso $hi dobro vitric z japonskimi deli,
izmed Katerih so bila nekatera prav na tem
festivalu prvi¢ izvedena v Zdruzenih
drzavah.

John Zorn je dirigiral svojo skladbo za dve
harfi in tri kota, morda bi veljalo dopolniti:
za dve harfistki in tri izvajalke na koto.
Velik del sporocil bi se tu brez vidnega dela
izvedbe povsem izgubil, saj so si glasbenice
mimo glasbe podajale tudi ,telesna®
mamenja: poskus, kakr$nim smo bili price
desetletja nazaj in danes nekako nima
prave glasbene utemeljitve. Zato pa so
japonska dela spravila obCinstvo na noge:
izjemna usklajenost in energetsko nabito
igranje sedmih na videz krhkih Japonk, vse
to je odprlo vrata v skladbe, ki so bile
vsaka svet zase, sveCanost v polnosti.

Terry Riley je sam po sebi svojevrsina

" ,obredna“ figura v ameriski glasbi in je s

svojim imenom, s svojo glasbeno
preteklostjo pritegnil precejinje Stevilo ljudi,
dvakrat polno dvorano poslusalcey, ki so
najbrz ali po vetini prisli z vnaprej$njo
podobo o tem, kaj naj bi slisali. V tem
smislu je koncert deloval kot nekakina
muzejska prireditev — za deZelo, kot so
Zdruzene drzave, se pojem ,,zgodovine*
zalenja mnogo bliZze sedanjosti.

Globlji vtis festivala in Se posebej maratona
je bila prav nekaksna rdeca nit vsega
dogajanja: Kljub raznolikosti je skladatelje
povezovalo nekaj, kar bi po svoje Slo
pripisati ,duhu Casa® ali generacip ali
pretezno anglo-saksonski naravnanosti, Zdi
se mi neverjetno, da je mogoce ustvariti
toliko razlicnih del, ki vsako po svoje
ostaja v mejah minimalizma, ga obenem
presega in se vraca k njemu. Steve Reich,
John Cage, Michael Gordon, pa tudi Paul
Lanksy, James Tenney, David Lang ali
Meredith Monk konec koncev pripadajo
razlitnim generacijam ali glasbenim
okoljem, in vendar . . .

Stiriindvajset del v enajstih urah, in za
prihodnje leto spet maraton, najbrz enako
zanimiv, neznosno dolg in hkrati ravno
prav dolg, da bo spet lahko zazvenela vsa
drugatnost, da bo ,vzhodna vas® na cetrti
ulici spet zanihala v drugacnih vibracijah
novih nezaprasenih vrednot — kljub
razpraSenost gledalisca.

Metka Zupancic




FOTO UTRINKI
DRUGE GODBE

L X 3 & i
® 7 godéevskimi vizami in muzikantskim veseljem je predzadnji vecer poslusalce navdusila
skupina Trinajsto prase, ki jo sestavljajo TomaZ Rauch, Roman Ravni in Kado Ahadi¢ in njihovi
gostje Mi&ko Baranja, Dario MansSi¢ in Ljuba Jencek. Nepozaben drugogodbaski etno veder je
bil.

® Ljuba Jeniek je na Drugi godbi nastopila kot
postja skupine Trinajsto prase, Cerknicanka, ki se
trudi ohranjati in ¢imbolj verno zapisovati ljudsko
izroilo in ofiveti prenekatero notranjsko pesem in
vizo. ,1judski godci na sreCo Se Zivijo. Skoda, ker
je tako malo prilik, ob katerih bi jih lahko
postusali in se skupaj veselili,” pravi Ljuba Jencek.

©® Marija in France Anzelic, po domade Petradeva
Micka in France s Hudega vrha na Blokah,
negujeta ljudsko pesem od miadih nog. Notranjsko
ljudsko izrodilo sta prinesla tudi na Drugo godbo
skupaj z Angelco Kogirjevo, ki ob petju ubira
strune citer in Antonom Sumrado, ki z ,,armonko*
razveseljuje prebivalee Loske doline.

Foto Mias Mrien

® Zacelo se je z madzarskim ansamblom Vujiéié, ki od leta 1977, ko je zmagal na tekmovanju
madzarske TV v kategoriji ljudske glasbe, osvaja srca posluSalcey in kritikov na velikih
mednarodnih festivalih po svetu. Osvojili so tudi postusalcev v ljubljanskih Kritankah.

@ Koncalo pa . . . z vodilnim izvajaloem zairskega Soukousa Papa Wembo, kijepnwéuvar
mskeyawemmdcge Odfmnaaopmmvd&mpoﬁm




GLASBENA
PRIREDITEV
MUSICORA

Paris, Grand Palais, 25.—29.
aprila 1990

b dveh

tradicionalnih

evropskih glasbenih
sejmih, frankfurtskem v zacetku pomladi in
londonskem v zacetku poletja, se vedno
bolj uveljavlja sejem Musicora v Parizu, ki
je bil letos organiziran Ze Sesto leto
zapored. Sejem je nekoliko manjsi,
namenjen je izkljuéno akutisticnim
glasbenim instumentom ter vsemu, kar je z
njimi povezano: knjigam, plos¢am in
notam,; festivalom in tekmovanjem;
opernim in simfoni¢nim orkestrom,
ansamblom in prireditvenim poslovalnicam,
ne nazadnje tudi turistiénim agencijam s
Kulturno ponudbo. Posebej zanimive so na
Musicori spremljajoce prireditve; kaksnih
sto polurnih koncertov v §tirih
improviziranih dvoranah v pariski Veliki
palaci (Grand Palais), direktni prenosi za
francoske in belgijske radijske postaje,
improvizirani koncerti in animacije na
posameznih stojnicah in pa posebno
srecanje, posveceno bodo¢nosti klavirja.
Sejem, Ki traja pet dni, je kljub
omenjenemu programu ogromen. Samo
nekaj Stevilnih podatkov: na sejmu se je
predstavilo 39 notnih zaloZb, 21
diskografskih his, 31 knjiznih zalozb, 33
glasbenih revij, 66 kulturnih organizacij, 54
glasbenih festivalov in tekmovanj, 24
zborov, 18 orkestrov, nckaj muzejey,
glasbenih agencij itd.

Ni¢ novega pri akusticnih
instrumentih

V &lanku o glasbenem sejmu v Frankfurtu
smo v predzadnji Stevilki zapisali, da na
podrogju klasicnih glasbenih industrimentov
ni bistvenih novosti. Tako smo lahko tudi
na tem sejmu ob¢udovali glasbene
instrumente iz zasedbe klasi¢nega
simfoni¢nega orkestra, ki so vsako leto
popolnejsi, zahvaljujo¢ predvsem mocnim
proizvajalcem z dalnjega vzhoda.
Popolnejsi v tem smislu, da so tehni¢no
vedno bolj precizno izdelani (predvsem
pihala, trobila in tolkala), kot rezultat te
popolnosti pa imamo tudi vedno bolj
uniformiran zvok, ki se od proizvajalca do
proizvajalca le ¢ malo logi, ob tem pa
postaja tudi igranje lazje (odzivanje
instrumenta in natan¢nost intonacije).
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S POTEPANJA

Velik poudarek avtenticnim
instrumentom

Ob glasbilih klasicnega simfoni¢nega
orkestra so bila na tem sejmu mo&no
zastopana tudi glasbila prejsnjih obdobij,
to je pred 19. stoletjem. lzdelovanje le-teh
se je v zadnjih, recimo 20 letih v svetu
izredno razmahnilo, slede¢ ozivljenemu
zanimanju za srednjevesko, renesancno in
barocno glasbo. Tako smo lahko videli
celotne druzine gamb (druzina godal), od
sopranske do basovske (ki so bile dolgo
casa tekmice violinam, dokler niso bile
slednje sprejete v orkester zaradi pac
prodornejSega zvoka, kar pa e ni razlog,
da bi morale zato gambe pasti v pozabo,
saj so izredno izrazen in Custven
instrument); druzine kljunastih in lesenih
precnih flavt (slednje je sicer izpodrinila
Bochmova flavta, ki je sicer omogocila
glasbeniku enostavno in natan¢no igranje v
vseh legah, je pa zato izgubila barvitost
zvoka v razli¢nih legah in svojstven
nastavek tona); predhodnike trobil (s sicer
ne tako plemenitim zvokom, kot jih imajo
recimo danasnje trobente, zato pa mnogo
bolj predornim zvokom, ki seveda bolj

stoletja). Niso manjkale lutnje, od majhnih
lutenj pa do velikih teorb, nepogresljive
spremljevalke potujocih pesnikov 16. in 17.
stoletja (danes to glasbo vEasih igramo na
Kitaro, ki da tej glasbi njej tuj karakter).
Ne nazadnje moramo omeniti instrumente
s tipkami, od embalov in klavikordov (ki
50 bili najpomembnejsi instrumenti v
glasbi 18. stoletja), do vseh razlicic klavirja

ustreza udarnemu karakterju skladb 17. 18.

(od Mozartovega, prek Beethovnovega do
Chopinovega — danes mnogi hote ali
nehote pozabljajo, da se moderni klavir
bistveno razlikuie od instrumentov, kakrsne
so poznali omenjeni glasbeniki in njihovi
sodobniki).

Zalostno dejstvo je, da na nasih glasbenih
Solah in akademijah poucujejo samo
glasbene instrumente in izvajalske tehnike iz
druge polovice 19. stoletja, vse bogastvo
glasbenih oblik in instrumentarija, ki so
nastajala v evropski glasbeni zgodovini pred
tem in ki so tudi omogogila nastanek
taksnih instrumentov, kot jih poznamo
danes, pa ostaja u¢encem in Studentom
glasbe, s tem pa tudi vsem ljubiteljem
glasbe, skrito. Mogoce slisijo nekaj malega
o tem pri zgodovini glasbe od
predavateljev, ki takih instrumentov nikoli
niso videli, nimajo pa moznosti izkustveno
spoznati teh glasbil ali jih celo Studirati.
Koliko lepote nam ostaja skrite in prikrite.

Kaksen bo klavir v 21. stoletju

Edina zanimivost v okviru klasi¢nih
glasbenih instrumentov (ob Ze zadnji¢
omenjenemu avtomatskemu klavirju) je bil
simpozij o bodo¢nosti klavirja, ki ga je
organiziralo francosko zdruZenje Arpiano.
Delovanje tega zdruZenja izhaja iz
predpostavke, da klavir e ni popoln
glasbeni instrument in da je $e potreben
njegov nadaljnji razvoj. Bistvene
pomanjkljivosti bi naj bile v tem, da ni
univerzalnega klavirja, ki bi ustrezal
razlicnim akusti¢nim (glede prostora, v
katerega je postavljen), glasbenim (glede
glasbe, ki se nanj izvaja) in izvajalskim
(glede karakterja pianista) kriterijem. Torej
bi bilo treba izdelati tak klavir, katerega
zvocne lastnosti bi lahko poljubno (v

Glasbena animacija na tolkalih




dolo¢nih mejah) spreminjali. Pri tem naj bi
Slo za popolnoma akusti¢ni klavir, to je
brez elektroakusti¢nih pripomo¢kov. Na
tak¥na iskanja lahko gledamo bolj
skepti¢no. Zasnove klavirja ne moremo
spreminjati (oblike, mehanike, strun).
Lahko jih samo izboljsamo (kar
dokazujejo Ze zadnji¢ omenjeni izredni
instrumenti iz italijanske delavnice Fazioli,
ki zasendijo vsak Steinwayev klavir),
bistvene spremembe v konstrukciji pa bi
(oziroma bodo) dale popolnoma nov
instrument.

Racunalniki v sluzbi glasbe

Elektronskih glasbenih instrumentov na
sre¢o na tem sejmu ni bilo, Ze akusti¢ni so
povzrocali dovolj hrupa. Je pa bilo na
podrogju elektronike ve¢ izredno zanimivih
racunalniskih projektov oziroma
programskih paketov za vodenje
najrazli¢nejSih glasbenih podatkovnih baz.
Posebej me je navdusil program za iskanje
skladb iz podanih melodi¢nih vzorcev.
Ractunalniku posredujemo zaporedije not,
melodijo, pri tem metri¢ne vrednosti not in
tonaliteta niso pomembne; kot rezultat pa
dobimo naslove vseh skladb, v katerih se ta
vzorec pojavlja, ob tem pa seveda tudi
Stevilko takta in podatek, v katerem glasu
je ta melodija. Drug zanimiv program je
vseboval podatke o vseh notnih izdajah, ki
so dosegljive na trzis¢u, in kje lahko
dobimo dolo¢eno partituro. Se en program
je vreden omembe, program, ki
avtomatsko prevaja, (0 je prepisuje iz
starih notnih zapisov (tabulature in
podobno) v moderno notacijo. Pa naj 3e
kdo rece, da ratunalniki niso koristni,
oziroma da se ne dajo koristno uporabiti
tudi v glasbi.

.
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S POTEPANJA

V Franciji Ze nekaj let zelo uspe$no deluje
Javno ratunalnisko omreZje, imenovano
Minitel. S pomogjo ratunalnika, vmesnika
za telefonski prikljuek in primerne
programske opreme lahko vsakdo s svojega
doma dosega podatke na tem javnem
omrezju — to je najrazliénejie baze
podatkov, ki jih posredujejo javne ali
zasebne organizacije. Preko omenjenega
Minitela so v zadnjem ¢asu dosegljive tudi
glasbene baze podatkov; od podatkov o
glasbenikih (na razpolago), koncertnih in
festivalskih terminih, do malih oglasov o
prodaji in nakupu glasbenih instrumentov
ter poizvedovanj po dolo¢enih notnih
izdajah, knjigah ali plosah.

Glasbeni festivali

Gilasbenih in umetniskih festivalov je v
svetu vedno vet. Vsako mesto, ki se mora
in hoce pohvaliti z doloteno kulturno
tradicijo, organizira vsakoletni glasbeni
festival, ko se v tednu ali dveh zberejo
najvidnejsi glasbeni umetniki z dolotenega
podrodja. Lep primer za to so mesta
Brugge v Belgiji, Utrecht na Nizozemskem
in Chartres v Franciji, ob njih pa 3tevilni
gradovi in samostani, kjer kar tekmujejo v
zanimivostih kulturnoumetniske oziroma
glasbene ponudbe; ob Ze tradicionalnih
festivalih, kot v Salzburgu, Edinburghu in
Berlinu. Torej na Musicori se je predstavilo
kak3nih petdeset festivalov, glasbenih
sejmov, tekmovanj in podobnih prireditev.
Posebej sta izstopali predstavitvi Salzburga
in Dunaja, ki bosta drugo leto centra
dogajanj ob spominu na prezgodnjo smrt

Otroci se seznanjajo z violo da gambo

Wolfganga Amadeusa Mozarta. Ob tem bi
omenil 3¢ izredno agresivno predstavitev
(tudi madZarsko desertno vino tokaj pri
tem ni manjkalo) madZarskih razstavljalcev
— orkestrov, festivalov in zaloZbe plose.
Imajo kaj ponuditi, s ponosom.

Kulturne turisticne agencije

Tej raznoliki ponudbi se prilagajajo tudi
turisti¢ne agencije. Samo v Franciji je vet
specializiranih agencij, ki organizirajo
potovanja za turiste, Ki bi se Zeleli na poti
tudi ¢esa nauciti. Obiskujejo zgodovinsko
pomembna mesta, na poti poslusajo
koncerte in predavanja. Spremljajo jih
glasbeni oziroma umetnostni zgodovinarji,
ob tem pa priporo¢a agencija za vsako
potovanje predpripravo v obliki Studija
izbrane literature. V katalogu samo ene
izmed tak3nih agencij najdemo naslednja
potovanja: Po sledovih Mozarta (Salzburg
in Dunaj, seveda), Bach v Vzhodni Nemdiji
(Eisenach, Muhlhausen, Arnstadt, Erfurt,
Weimar, Leipzig, Coethen, Dresden,
Potsdam), Francoski glasbeniki na
Normandijski obali, Vetna Poljska,
MadZarska dusa (Lisztov in Bartokov
muzej, Haydnov dvorec Esterhazy,
madzarska ljudska glasba).

Glasbene pocitnice za celo
druzino

Ob agencijah, ki se ukvarjajo s kulturnimi
potovanji, so tudi take, ki nudijo kulturno-
glasbene pocitnice. Te so najveckrat
organizirane na kak$nem od Stevilnih
francoskih gradov ali v mnogih
nepokvarjenih srednjeveskih mestecih v
najlepsih predelih Francije. Na takinih
pocitnicah so potem organizirane
aktivnosti, ki se jih lahko udelezujejo
posamezni ¢lani ali pa tudi cele druZine:
te¢aji za razlicne instrumente s poudarkom
predvsem na skupnem muziciranju, tecaji
za renesantne in barocne plese, seveda
koncerti in gledaliske predstave, ki jih
nastudirajo udelezenci, ob tem pa Sportne
aktivnosti za popestritev. Na glasbenih
pocitnicah se da glasbo spoznavatina
najbolj neprisiljen nacin ter jo ob tem
iskreno vzljubiti in privzeti za del nasega
Zivljenja; glasba postane sredstvo, ki nam
Zivljenje predvsem bogati in nas osretuje,
ne pa cilj, kateremu bi bilo podvrZeno vse
naSe delovanje in kar bi nam preprecilo
vsakor$no radost in uzivanje v glasbi.

Boris Horvat
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okrat moram zaceti

s Steinovimi

pianoforti. Preden
sem jih videl, so mi bili Spathovi klavirji
najljubsi. Sedaj pa moram dati prednost
Steinovim, kajti ti zvenijo dosti boljSe. Res
Je sicer, da se takega pianoforta ne dobi
pod 300 guldni, toda pridnosti in truda se
ne da poplacati. Njegovi instrumenti imajo
pred drugimi to prednost, da so izhorno
narejeni. Niti vsak stoti ni zadosti dober.
Ko sem rekel gospodu Steinu, da Zelim
igrati na njegove orgle, ker so orgle moja
velika strast, se je mocno zacudil in dejal:
»Kaj, tako velik moz kot vi, tako velik
pianist hoce igrati na orgle?*
Pritrdil sem. Orgle so v mojih oceh in
usesih kraljica instrumentov. Sla sva torej
skupaj . . . Cutil sem, da misli, da ne bom
naredil kaj dosti na njegovih orglah, igral
naj bi, par example, &isto klavirsko.
Pripovedoval mi je, da je ugodil tudi
prosnji Schoberta in mu dovolil igrati na
orglah. Bal se je, je rekel, ker je Schobert
povedal to veliko ljudem in cerkev je bila
precej polna. Ker je ta moz poln duha,
ognjevitosti in hitrosti, sem se bal, da tega
ne bo mogel izvabiti iz orgel. Toda takoj
ko je zacel, sem bil drugacnega misljenja.
Jaz pa nisem rekel drugega kot: ,, Ali
muislite gospod Stein, da bom jaz tekal
okoli orgel?* Ah, vi, to je &isto nekaj
drugega. Prisla sva na kor. Zacel sem igrati
in Ze se je nasmehnil. Potem fuga. To vam
verjamem, je rekel, da radi igrate orgle, ce
Jih tako igrate!

IOV AT N ) Mannheim,
'0#"\“.\ 8. novembra 1777
Ocetu

1
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Najdrazji ocka!

~

e znam pisati

poeticno, nisem

pesnik. Besednih
zvez ne znam tako umetelno razporediti, da
bi dajale svetlobo in senco. Nisem slikar.
Niti z besedo, niti s pantomimo ne znam
izraziti svojih misli. Nisem plesalec. Lahko
pa jih s toni. Sem muzikus. Tako
zakljucujem svojo glasbeno Cestitko. Zelim
vam, da bi Ziveli toliko let, kolikor je
Cloveku potrebno, da v glasbi ne more
narediti ni¢ novega.

Mozart s prijatelji v Salzburgu — risba C.
Schutza

Mozart in Haydn — delo neznanega slikarja

A
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pomini, ki me

vezejo na

Glasbeno mladino,
so predvsem osebne narave. Obarvani
S0 s prijetnimi obcutki in bolj ko moj
glasbeno-mladinski ¢as polzi v
preteklost, tembolj roznati so utrinki
neke pretekle sedanjosti. V prvi vrsti
se ti spomini vezejo na ljudi, na
prijateljstva, na neskoncne diskusije o
glasbi in 0 nas samih, na kreativni
kaos, ki je vladal v nasi pisarni, na
entuziazem, s katerim smo sprejemali
glasbeno miadino in lastno mladost.
Pa tudi na koncerte, kvize, tremo, ki
smo jo imeli pred vsako vecjo akcijo,
veselje, ki je vladalo, ¢e je uspela,
nestrpnost, s katero smo pricakovali
kritike, ponos, ¢e je v radiu bila na
sporedu oddaja , |z dela Glasbene
miadine Slovenije“. V spominu je
ostala Glasbena miladina kot veliki MI,
Ceprav bi bilo tezko konkretno
povedati, kdo vse se je nahajal v tej
mnaozici.

Obstaja pa seveda tudi neka druga
plat medalje. Ideja Glasbene mladine
je bila v Slovenijo prenesena z Zahoda
in je slonela na pedagoski premisi
vodenja otrok h glasbi kot mediju
eticnih in moralnih vrednot. V nasih
druzbenih okolis¢inah pa se je temu
osnovnemu motivu pridruzil Se neki
drugi motiv. Glasbena mladina je bila
namrec definirana kot druzbena
organizacija, ki naj bi kot taka prek
kulture sluzila utrjevanju dolocenega
druzbenega sistema. Torej je bila
Glasbena mladina v svojem bistvu
politiéna, s tem da je skusala zdruziti
¢im ve¢ ljudi v osnovnih organizacijah,
klubih in drugih oblikah zdruZzevanja,
organiziranih po sistemu
samoupravljanja in delegatskega
sistema.

Same oblike delovanja so bile dokaj
uspesne: koncerti, kvizi, glasbeni
tabor, ¢asopis, vse to prica o tem, da
je organizaciji dejansko uspelo
pripeljati mnozice mladih ,h glasbi®.
Kar se pa drugega aspekta tice, se je
vizija vklju¢enosti Sirokih ljudskih
mnozic v koncept glasbene kulture kot
aspekta zdruZzenega dela izkazala kot
iluzija. Delo je slonelo na pescici
posameznikov, profesionalcev ali
prostovoljcev, ki pa so svojo energijo
viozili bolj v vsebinske zasnove dela
kot v implicitno politiéno manipulacijo
miadih. Koliko je bila taka drza
zavestna — in v tem primeru
opozicijska, je tezko reci, kajti gledano
iz historiéne perspektive osebno
nisem dozivljala Glasbene mladine kot
represivno organizacijo in tudi sama
sebe ne kot manipulatorko mladih.
Prej bi bila lahko ocenila Glasbeno
miadino-kot dokaj svoboden forum, ki
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je omogocal, da se je vrsta estetskih
idej lahko realizirala in kjer je bilo mo¢
preizkusati nove oblike glasbene
komunikacije.

Trenutno smo na pragu parlamentarne
demokracije in s tem se bo tudi vloga
Glasbene mladine verjetno bistveno
spremenila. Poti, po katerih bi lahko ta
organizacija stopala v prihodnost, je
vec. Eno teh moznosti predstavlja
profesionalni, trzno usmerjeni
management brez kakrsnih koli
ideoloskih in politiénih implikacij, to se
pravi dejavnost, ki je ze doslej
predstavljala jedro programa Glasbene
miadine. hKrati pa bi veljalo ponovno
premisliti ,pedagoske" cilje tovrstne
dejavnost, kajti ,voditi otroke h glasbi*
ne sodi ve¢ med cilje sodobne
pedagogike. Dejstvo namre¢ je, da npr.
na Ceskem, kjer je tovrstna dejavnost
razvejana in tudi ustrezno
subvencionirana, koncertno Zivljenje ne
poteka po zeljah organizatorjev:
dvorane so pogosto prazne. Po drugi
strani pa v ZRN, kjer so tovrstne oblike
dela redke, oziroma kjer poteka
organizacija mladinskih koncertov v
glavnem brez posrednika, postaja
kultura mnozi¢ni pojav v razli¢nih
druzbenih skupinah, torej tudi tistih, ki
nimajo ustrezne (Solske ali
izvensolske) izobrazbe. Stevilo
poslusalcev (tudi resne glasbe) je
namrec¢ izjemno naraslo — lep primer

Alenka Barber KerSovan, muzikologinja, ki je
neka)j prvih let Glasbeno mladino Slovenije kot
strokovna sodelavka intenzivno bogatila z
izvirnimi zamishimi in sveZimi programi, danes
zivi in deluje v Hamburgu.

y'N

za to je npr. Schleswig-Hollstein-
Festival — in med njimi je tudi veliko
miadih. Motivi za obisk koncertov torej
ne lezijo v glasbeni vzgoji, ampak
nekje drugje. V presezku konzumnih
vrednot, v marketingu glasbenih
dogodkov, ki napravijo iz vsakega
koncerta ,event", pa tudi v vpetosti v
prezivele vedenjske oblike in postal del
prezivljanja prostega ¢asa. Tukaj se
zame odpira vrsta novih moznosti za
Glasbeno miadino, da bi na osnovi
empiri¢nih podatkov preizkusala v vedji
meri kot doslej nove oblike
prezentacije, prenasala kulturo v nova
socialna in geografska obmogja in
ustvarjala nove oblike prosto¢asnih
dejavnosti.

Drugo pot bi rada imenovala
~pedagosko” s tem, da le-ta ne skusa
vec pripeljati niti ,otroke h glasbi* niti
+Kulturo v mnozice in mnozice v
kulturo®, ampak da rabi kot neke vrste
,osvescevalni organ“. Mladino
wmuzikalizirati* danes tudi v Sloveniji
verjetno ni ve€ potrebno, saj poslusa
povpreéni slovenski mladec vsaj dve
uri glasbe na dan. V medijskem
obdobju, kakrSnega poznajo zahodne
demokracije, ne predstavlja namre¢
problem dostopnost dologenih
konzumnih dobrin — in to so postale
posebno v zadnjih letih vse
umetnostne panoge, pa ¢e nam je to
vSec€ ali ne — ampak problem
preobilja in pomanjkanja orientacije v
preobloZeni samopostreznici kulture.
Tudi tu bi se lahko Glasbeni mladini
odprle nove moznosti delovanja, ne
vzgoje h glasbi in vzgoje za glasbo,
ampak vzgoje h  kulturni
polnoletnosti“ vsakega posameznika s
ciljem, da bo le ta sposoben
samoiniciativno in samoodgovorno iz
velikega spektruma glasb izbrati zase
tisto, kar mu najbolj ustreza. V tem
primeru bi imela $e naprej posebno
vlogo revija GM s svojo izjemno
tradicijo predstavljanja tako resne
kakor tudi zabavne glasbe na visokem
strokovnem nivoju.

Tudi tretja pot je v doloGenem smislu
wpedagoska" in s tem mislim
predvsem na organizacijo kurzov in
seminarjev na deficitarnih podrogjih,
torej predvsem na podrodju zabavne
glasbe. Mozna se mi zdi tudi
ustanovitev specializirane Sole za
popularno glasbo in medijsko kulturo
(video, performance etc.). Tovrstna
ponudba predstavlja trenutno (ne
samo v ZBRN) novo podrodje glasbene
pedagogike in uziva med mladimi
veliko zanimanje. Tudi v strokovnih
krogih velja mnenje, da sodijo
spoznanja s tega podrocja k
najpomembnejsim temam sodobne
glasbene pedagogike. Vsekakor pa bi
bilo to podroéje, na katero bi z
veseljem prenesla svoje dolgoletne
izkudnje s hamburske Akademije za
glasbo oz. iz Instituta za glasbeno
izobrazevanje.

Alenka KerSevan




PISMA
SKLADATELJEV

Kolik$ni meri je bila skupina

Pro musica viva avanigardna

grupacija, ki je stala za
identiéno estetsko vizijo, podobnimi umetniskimi cilji in
proklamiranim eredom (skoz oli opazovalea ali udelezenca)?

Alojz Ajdic:

Pro musica viva je vsekakor velika avantgardna grupacija, ki je
slovenski glasbeni ustvarjalnosti utrla nove poti razvoja. Pa‘ne
samo, da )i je odprla nove poti, temvet enako hodi z ostalimi
evropskimi smernicami. Upal bi si celo trditi, da bi ob veCji
enotnosti, razumevanju in materialni podpori druzbedahko
postala pomemben smerokaz evropske in svetovne glashene
ustvarjalnosti.

Jani Golob:

Pro musica viva je vsekakor pomenila aktivno Vl\l]ULL\’d]UL Vi
glasbene tokove Eviope tistega Casa.. Njen“pomen je
: neupodbue_ ‘prav tako pa dejstvo, da ne obstaja vet.

Jakob Jez:

_PMV (okoh leta 1960-=1965) e bila avanigarda po posrcgcm

: skupm volji preseganja prevladujwh zastarelih vzorcev’ :
-povojnega komponiranja pri nas, teprav se je nekoliko
enostransko zagledala v tedaj aktualno poljsko 3olo. K srefi so
bila osebna izhodis¢a razlicna (tradicija, aleatorika, serialnost).
Skoda le, da je razid razblinil tudi kolegialni credo.

“Lojze Lebié:

Skladatelji skupine Pro musica viva (PMV) so v takratno
(Sestdeseta leta)slovensko glasbo vnesh tone noye subjektivnosti.in
tako k nam prestavili-socasno eviopsko glasbeno resnicnost. Ker
pa so se usmerjali predvsem na podrocie estetske prenove, brez
SirSe druzbenopoliticne projekcije, nazori PMV zunaj glasbenega
prostora niso mogli pomembneje odmevati.

Pojav PMV.se prekriva z velikim evropskim in slovenskim
kolektivnim zanosom, ki je dosegel svoj vrh leta 1968 s :
Studentskimi‘nemiri. Danes; ko se rui imperij zla in nasilja; vrsi
preko nas Se pomembnejsi in bolj usoden zanos. Ima to za mladi
slovenski glasbeniSki svet kak pomen?

Pavle Merku:

Najvedja zasluga skupine Pro musica viva je, da j¢ nastopila zoper
socrealizem, prepro3ing in Cpigonstvo.

Primoz Ramoyvs:

Naj 7zivi PRO MUSICA VIVA, da bi bilo pri nas §¢ ve¢ takih!
AleS Strajnar:

Skupine ne poznam dovolj dobro,

Tomaz Svete:

V slovenskem prostoru potrebujemo nekaj podobnega; kot je bila

skupina Pro musica viva. Na ta nadin se skladatelyi aktivirajo kot
posredniki kulture,

PISMO

“Alojz Ajdic:.

_pravite, prcmalo samok
“istvarjenega; Zato mommo posebno Toditi ,,glasbeno obrlmswo" :

Pavel Sivic:

Ali je bila estetska vizija skupine Pro musica viva res identicna, je
kocljivo vprasanje. Danes vsekakor ni vec.

Danijel Skerl:

Pro musica viva ni zdruzevala identicne estetske vizije in prav
zaradi tega ji je uspelo razgibati in oZiveti vso slovensko glasbeno
(predvsem komorno) ustyarjalnost.

Samo Vremsak:

Skupini PRO MUSICA VIVA nisem pripadal. Kot Student sem
bil ¢lan Kluba komponistov AG, iz katerega je omenjena skupina
iZ8la. Avantgardni pa so vsekakor bili.

li je samokniti¢ost znacilnost
slovenskega skladatelja? Ali
e o zavira ustvarjalnost? Kako vi
jets w pm m

Na 10 vpraanje bi tezko odgovoril, kLI‘ menim, da je to pat |
odvisno od vsakega Skldddldjd posebej. Menim, da nikakor n¢’
zavira ustvagjalnosti, saj moramo biti do scbe in svoje
ustvarjalnosti najb(dj iskreni. Tisti, ki niiskren do sebe ali, kot 'vi
, je v glvaem posnemalec ze netesa

od ustvarjalnosti. Jaz pri svojem ustvarjanju izhajam vedno iz
svojega Cutenja, ki izhaja iz moje notranjosti. Ta mi je vedno
pravi vodnik za samoKriticnost.

Jani Golob:

Samokriticnost je po mojem mnenju lastnost vsakega ustvarjaléa,
ni pa nujno, da se kaze tudi navzven. Mislim, da -pozitivho deluje
na us(varjalnosl in wvcdd m ..problun ;

Jakob Ju.

Blizu mi jefilozofija izbranéga in izbircnega. Nekoc: en skladatel
en prostor, danes tisoceri sl\l.adalclji na enakem ali celotnem
prostoru.. Veliko dobre glasbe je, m(ud naj bi bila lc delcek, nje,
vendar razviden.

Lojze Lebic:

Kljub Zelji in naporom ni vse, kar ustvarim, optimalno. Vem,
Sebi bi znal papisati najbolj unicujoco kritiko. Vsakic, ko sedem
za pisalno mizo, se medata radost in strah. Velika radost in vedno
vedi strah’. .

Pavle Merku:

Samokriti¢nost je vsakomur potrebna, nikakor ne zavira
U.\l\dl’jﬂlll()\ll Sam skusam biti do sebe neizprosen kritik, zato
sem vigel v koS vsaj polovico vsega, kar-sem- napisal. Nikoli-ni i
bilo za to zal, medtem ko obzalujem, da nisem odvrgel S¢ nekaj
skladb, ki sem jih objavil. Joj, kako tezko je biti v pravinji meri
samokriticen.

Primoz Ramovs:

Samokriticnost je, mislim, samo v gotovi meri znacilnost tako
slovenskega skladatelja, kot tudi skladatelja katerekoli parodnosti,
Ce zavira ustvarjalnost, pag lahko izretem sozalje. Mislim pa tudi,
da mora vsak skladatelj imeti v sebi toliko vere in toliko zaupanja
vase, da se zaveda svojega poslanstva.

A
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AleS Strajnar:

Pri-tem ima sloveniski skladatelj verjetno podobno tefave, kot jih
imajo skladatelji drugod PO -svetu, Samokricnost je pogof n ne
ovira za kvaliteto.

Tomaz Svete:

Moja samokriticnost je zelo mo&na. Samokritiénost lahko mocna
zavira ustvarjalnost, lahko pa je zelo inspirativna. Lahko ti da
energijo, da si Se bolj aktiven. S tem Ze dolgo ¢asa nimam
problemov. Samokriti¢nost slovenskim skladateljem ne bi skodila.
Zunaj se s tem prezivljas.

Pavel Sivic:

Mislim, da skladatelj ¢uti — e ne takoj, pa ob daljSem premoru
—, v Katerih svojih skladbah je zadel usivarjalno namero, ki si jo
je bil postavil za cilj, in v Katerih ga ni. Toda ¢e ustvarjalee dvomi
v svoje umetnisko, pocetje, je 1o konee komponiranja. Spet se
pajavlja vpradanje, do fesat svojem opusit naj bo samokriticen,
do dosezene Kompozicijske rakture, do izrazne moci zvoine mase
ali do zastavljene ideje.

Danijel Skerl:

Kriti¢nost in samokriténost nista znailnosti narodov ali poklicey.
Posameznik pa v razlienib situacijah razlicno reagira.

Samo Vremsak:

Tezko bidal posplosujolo izjiavo o tem, ali je samokritichost
macilnost slovenskepa skladatclja. Najbrz je vsak ustvarjalee
Krititen do svojega dela, DVOmim, da bi zavirala ustvarjalnost,
razen Ce gre za bolestno skropuloznost.

akaj in Cemu ste postali skladatelj?

Jani Golob:

Verjetno iz notranje nuje, cemu — ne vem,

Lojze Lebic:

Po odgovor bi se moral odpraviti v otroska leta, v mojo korosko
dolino, k Cudovitim starsem, v dobro staro humanisticno
gimnazijo ... Nekje gluboko se jevse to meSato s Cudenjem nad
magicnim in skm nostnim svetom zvokov, ki se potem niso upirali
ustvarjalni igri med redom in neredom.

Pavle Merku:

Ze pri petih sem pravil starsem, da bom skladatelj: teday sem bil
premalo razsoden, da bi danes zmogel adgovor na vase vpraganje.
Pogum za to, dassem res skusal postati skladatelj, sem nasel pri
sedemnajstih, ko sem bral Riemanna. Pri triindestdesetih se 8¢
sprasujem, zakaj sem skladatelj. Raj&i bom izjavil: lepo mi je biti
skladatel).

Primoz Ramovs:

Skladatelj sem postal, ker menim, da sem za 10 poklican in da je
10 moje pravo mesto v slovenski kulturi,

Ales Strajnar:

Zatg, ker se ze od malega lazje izrazim z melodijo kot s stavkom.

Jakob Jeéz:

Najbrz zato, ker sem (Ze od nekdaj) sanjal o neki drugadni (svoii)
glasbi.

Tomaz Svete:

17 notranje nuje.

Pavel Sivic:

Ce bi yedelyzakaj in ¢emu sem postal™ skladkelj, najbrz mikoli
ne bi bil nicesar napisal. Vendar je Ostréeva zasluga, da nas je k
iskanju in poskusom nenchno vzpodbujal,

Danijel Skerl:

Gre za intuitivno odlocitey za umetnost, ki me je spremljata od
rane mladosti.

Samo Vremsak:

Na 1o vpradanje je skora) nemogoce odgovoriti. Moj skladateljski
Pryence sega v nimjxlo Icto moje starost, Dolocena micra’
u\t\w‘y\lnc cmrL,uc ati nuje, ali kakorkoli 1o pad unuuucnm ¢
bila vimeni — in 1o je:moralo na dan.

B
Sretata se skladatel), Ki Zivi le od dohodka svojih skladb (cudno,
kajne, da Zivi), primerno raztrgan, verjetno lacen . . . (ni sicer
nujno, da je iz danaSnjega ¢asa) . . . in, ih, njegov Kolega
dirigent, eleganten in lepo zalit (pardon!).
+Kako Kaj, dragi skladatelj, kako zivis?

BUM TRESK ~ - e BRljum

wau au, oh .

o

Paceni, poceni, 3¢ pet komadov naprodaj, poceni, s popustom,
tudi doplacam, kupite, pridite, . . .

qo

Spoprijemanje, spoprijemania, spoprijemanju, Spopri . . . ¢tc.
Dragi tovariSi in tovariSice, ta problem smo izérpali.

4.

Sedi en ujetnik svobode v ¢rni jeti svojih vsehmoznosti, In gre in
obisge svojega prijatelia, Ki je slu¢ajno pod kljucem.

~Ah, kako je tu lepo, blagor i . . .

oY,

. pri feed backu, s feed backom naprej!

6.

Gallus , .. —— — THLe e Vi R G,
e e e L URADILE Ldo'

8

Kaj sem Ze mislila, 8¢ v ogenj vrzem ta papircek! Kje pa je, kje
pa je??? Kdo mi ga je . . . OH, NEEE!!! L
T = Z
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SAMO VREMSAK,

vsestranski glasbenik

jubilantom se je

pogovarjal skladatelj

Marijan Gabrijelic,
dekan ljubljanske Akademije za glasbo.

W Rodil si se pred Sestdesetimi leti v
Kamniku, v glasheni druZini. Se morda
spominjas prvih stikov z glasbo?

Zacel sem zelo mlad, kot otrok sedmih,
osmih let, vendar takrat kaksnega velikega
veselja nisem imel. Lahko bi rekel, da sem
pri vadenju Klavirja ¢util prisilo. No,
pozneje se je to spremenilo samo po sebi. 7
veliko voljo sem zastavil in zaCel resneje
delati.

W Bi od prvih stikov z glasbo presla na
regularen Studij?

Ta se je zacel, ko sem leta 1945 prisel v
Ljubljano na srednjo Solo, vendar ne na
glasbeno ampak na ekonomsko. Privatno
sem Studiral klavir pri prof. Lipoviku in
teoretitne predmete pri prof. Koporcu. Po
maturi sem se odlo¢il za vpis na. teoretski
oddelek Srednje glasbene Sole, potem sem
Sel na kompozicijo. Leta 1955 sem naredil
izpit iz solopetja na Srednji glasbeni Soli in
nato sem nadaljeval na Akademiji za
glasbo, vendar sem moral $tudij zaradi
sluzenja vojaskega roka prekiniti in sem
Sele pozneje diplomiral,

B Menda si v trinajstem letu napisal
prvo skladbo?

Da, to je bila cerkvena pesmica, postna, za
bas solo, orgle in meSani zbor. Se vedno jo
hranim.

B Se ni bila izvedena?
Bila je izvedena, in to med vojno.

W Kateri vzori, kateri avtorji, katere
skladbe so bile neposredni pobudniki za
voje ustvarjanje?

Pravzaprav bi tezko rekel, vsaj zavestno se
nisem naslanjal na nobenega avtorja.
Kolikor sem imel pa¢ izkuSenj z igranjem
klavirja in delno orgel, bi rekel, da so se vsi
ti vplivi pri meni mesali, konkretnega
vzornika nisem imel.

B Ce nadaljujeva pot ustvarjalnega
procesa, verjetno ugotoviva, da je sla ta
skoraj historicno iz zborovskega prek
solisticnega samospevnega in komornega
ustvarjanja do simfonije . . .

Seveda, sistemati¢no se je zacela na
Akademiji s Studijem kompozicije. Prvo
leto pri prof. Lipoviku in nato pri prof.
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OBLETNICNI
PORTRET

Kozini, ki je ravno takrat nastopil sluzbo.
Po rednem programu je bilo treba delati

klavirske, solistitne, zborovske, komorne
skladbe ter nazadnje simfoni¢na dela.

W /n kje si se napajal glede samega sloga?

Literaturo spoznavas pri kompoziciji,
Studiju klavirja, pri obisku koncertov . . .
V zaCetku sem bil mogoce e malo pod
vplivom pozne romantike, bolje receno,
neoromantike. Pozneje pa si vse bolj
izgrajujes lasten stil, ga kleSes.

B Diplomiral si s simfonicnim stavkom.

Da, diplomiral sem z javno izvedbo prvega
stavka Simfonije. Pozneje sem dopisal Se
dva stavka, tako da je Simfonija cela.

W Skoraj ni kompozicijskega polja, kjer s
svojimi kompozicijami ne bi bil prisoten.
Katero ti je po senzibilnosti najblizje?

Tezko bi rekel. Najvetji je moj zborovski
opus. Solistiéne skladbe Ze dolgo nisem
napisal, Ceprav sem v prvi fazi Studija prav
teh precej naredil. PiSem najvec
instrumentalno komorno in simfoni¢no
glasbo.

W Za hip se ustaviva Se pri samospevu,
Sam sem preprican in tudi podatki kazejo
tako, da je slovenski samospev od casa
pred prvo vojno naredil velik razvojni lok.
Med obema vojnama se je mocno povzpel,
a je po drugi vojni zelo kmalu zatonil, ne
le v izvedbah, ampak tudi v ustvarjanju.
Zdi se mi, da je to vprasanje povezano s
splosnim druzbenim razvojem, ki tej
intimni zvrsti glasbe ni dajal posebne
opore. Kaj sodis?

Res je, samospev je bil malo odrinjen. To
je pravzaprav paradoksalno, saj smo v
prvih povojnih letih imeli ogromno Stevilo
solistov. Tudi na Akademiji je bil §
solopevski oddelek izredno motan — po
Zenskih in moskih glasovih, pravo bogastvo
glasov! Vendar se o¢itno vsi ti ljudje
pozneje niso koncertantno udejstvovali ali
pa zelo malo. Veliko jih je odslo v opero,
nekateri tudi v druge republike, v Osijek,
na Rijeko, v Sarajevo . . . Samospevne
literature pa so pri nas malo gojili. Sam
sem sé po diplomi usmeril izrazito v
koncertno dejavnost.

W Pri samospevu bi omenil e to, da se v
zadnjem Casu morebiti zatika tudi zaradi
izCrpanosti tekstov. Veliko zborovskih in
tudi samospevnih skladb je bilo
naslovijenih na Kosovela, pred njim $e na
Ketteja, Murna in nase klasike. Ne trdim,
da so kasnejsi pesniki po kakovosti slabsi,
vendar podatek kaZe, da se komponist in
pesnik pac nista ,,nasla". Katerega pesnika
si najve¢ komponiral?

A

Najve¢ Gradnika, Murna, nekaj tudi
Kosovela. V zadnjem ¢asu pa sem segel
tudi po modernejsih pesnikih.

B Pa na zborovskem podrodju?

Tudi precej Gradnika, nekaj Kosovela,
sedaj Minattija, prevodi ciganske
poezije . . .

B Kaksen je tvoj odnos do ljudske
ustvarjalnosti? 'V kolik$ni meri se naslanjas
na ljudsko motiviko?

Ta motivika me zelo zanima. Privladi me
sam glasbeni motiv in tisto, kar se da
potem, iz njega narediti — obdelava, visja
oblika na variacijskem principu.

W Orgelsko literaturo poznas tudi kot
izvajalec, improvizator na orglah. Sam si
napisal nekaj del, ki so verjetno med
najbolj uspesnimi, saj so bila predstavijena
tudi zunaj nasih meja.

Tudi na tem podro¢ju, ki me zelo zanima,
imam precej skladb. Med njimi Stejem za

najboljSe delo Temo con variacione, ki ga
bo v kratkem spet izvajal Hubert Bergant.

B Ali bi zdaj, ko imamo v Cankarjevem
domu imenitne orgle, drugace komponiral,
namrec glede tehnicne zahtevnosti?

Ne vem, kako bi rekel. Jasno je, da so
orgle imenitne. Vendar piSem enako.
QOdli¢en instrument je plus predvsem za
izvajalca.

W Na poustvarjalnem podrocju si zacel s
petjem, pozneje pa Se z dirigiranjem.

Moje pevsko udejstvovanje sega nekako v
leto 1955, z zborovodstvom pa sem se zalel
ukvarjati leta 1962, ko je moj ofe zapustil
zbor, ki ga je vodil 42 let. Na tem
podrogju, lahko retem, sem dosegel nekaj
vetjih rezultatov — drugo nagrado na
mednarodnem tekmovanju v Italiji (1965),
sledile pa so turneje po skoraj vsej Evropi
— Nemciji, Svici, Nizozemski, Poljski,
Ceski, Madzarski . . .

W Se je odnos do petja rodil iz potrebe po
spoznavanju te glasbene panoge ali iz
drugih pobud?

Ne, kot sem Ze povedal, sem s Studijem
zaCel leta 1955, amatersko pa sem pel nek
solo Ze leta 1952, ko $e nisem bil ni¢
pevsko izobrazen. Takrat mi je ole rekel,
da bi bilo dobro glas izSolati, ¢e§ da imam
dober material. Tako sem se odlogil za
Studij solopetja.

W Je po tvoje petje prva disciplina
glasbenega izrazanja?

Seveda, petje je ena najstarejsih oblik
Clovekovega izrazanja, stareje kot igranje
instrumentov.
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W Veckrar se pojavija vprasanje, zakaj se : B L| N | : N I
nekatere Sole, med njimi tudi Akademija za PO RT R ET
glasbo, ne ukvarjajo vec z zborovodstvom.

Sam si zacel z zborovskim dirigiranjem
brez formalne kvalifikacije. Lahko iz svojih
izkusenj poves, katere lastnosti mora imeti
glasbenik, da je sploh lahko dirigent
oziroma zborovodja?

Po mojem mnenju so ogitki, ki letijo na
Akademijo, popolnoma neumestni. Ravno
zadnji letodnji koncert slulateljev
Akademije za glasbo je pokazal §tiri zelo
dobre mlade dirigente. Osebno nisem bil
brez dirigentskega znanja, ko sem leta 1962
prevzel zbor. Ze leta 1951 sem se vpisal na
oddelek za dirigiranje na Akademiji,
ampak obiskoval sem ga le dve leti.
Predmet zborovodstvo pa smo imeli tudi
na Srednji glasbeni Soli. Zborovodja mora
absolutno obvladati metjé posluSanja,
harmonijo, nekaj kontrapunkta, skratka
obvladati mora partituro.

B Tudi s pedagogijo si se zelo zgodaj
srecal. Opravil si celo pot, od osnovne Sole
do akademije.

To je res. Ze kot Student sem honorarno
poudeval na glasbeni Soli. V sluzbi sem bil
najprej na Srednji glasbeni Soli, potem v
svobodnem poklicu, potem v Kamniku na
osnovni Soli, pa spet v Ljubljani na Zvez
kulturnih organizacij, konno pa sem
pristal tu na Akademiji za glasbo kot
pedagog za teoreticne predmete.

B Si med redkimi glasbeniki, ki
obvladujejo vsa podrocja glasbeniskega
delovanja. Kje najdes najvecje
zadovoljstvo?

Najvedje, bi vendarle rekel, v kompoziciji.

M Je od mlade generacije, ki je Studirala
na Akademiji, po skladbah, ki smo jih
lahko slisali, mogoce pricakovati nov veter
v kompoziciji?

Menim, da se mora vse to 3¢ iz8istiti. Te
skladbe so kot mlado vino, ki bo z leti
dozorelo.

B Kaj iz lastnih’ izkusenj priporocas
miladim skladateljem?

Poglabljanje, Studiranje. Ce ni znanja, je
to po moje ribarjenje v kalnem.
Obvladovanje, tehni¢n obvladovanje
metjéja!l S tem in z umetnisko potenco
lahko stvar dozoreva in nazadnje dozori.

B /mamo Slovenci niti ustvarjalne poti? S¢
od zacetkov tega stoletja pa do danes kaZe
ustvarjalna kontinuteta?

Gotovo se. Sele v tem stoletju lahko
govorimo o profesionalnih skladateljih, od
Lajovica, Skerjanca in drugih ter cele vrste
mlajsih do danasnjih dni, medtem ko so
bili skladatelji prejSnjega stoletja, razen
Foersterja in Gerbica, Ki sta stopila na
poklicno skladateljsko pot v glavnem
amaterji,




GLASBA,
POMEMBNA ZA
ZGODOVINO

Intervju z Mauricom Jarrom, skladateljem
filmske glasbe’

aurice Jarre je simbol

filmske glasbe. Njegovo

sodelovanie s filmom se je
zacelo, ko Se ni imel trideset let. Reziser Georges Franju
(majhna, a opazna produkcija), je glasbenika prosil za
opremo filmov Hotel veteranov (1952), Z glavo skozi zid
(1958) in grozljivke O¢i, ki ne vidijo (1959). J. Greco in O.
Welles sta se pridruzila Richardu Fleischerju pri filmu
Poceno zrealo (1960) in Jarre je napisal glasbo. Talent je
prisel do izraza. Kmalu je prodrl v severnoamerisko
kinematografijo in skomponiral glasbo za film Najdaljsi
dan, ki so ga rezirali Andrew Marton, Bernhard Wicki in
Ken Anakin. Bilo je leto 1962, ko je delal skupaj s
Sergejem Bourguignonom v filmu Nedelje v Avrayu (oskar
za najboljsi tuji film) in z Davidom Leanom v Lawrencu
Arabskem (sedem oskarjev, eden za glasbo). Sledili so
Umreti v Parizu F. Rosifa, Vikend v Dunkerqu H.
Verneuila in Doktor Zivago D. Leana (1965) s slavno Larino
melodijo, ki je sedem tednov vodila na ameriskih lestvicah
in bila prodana v 2 milijonih izvodov plosé. Kako se med
mnogimi deli ne si spomnili filmov Mar Pariz gori? R.
Clementa (1966), Petindvajseta ura H. Verneuila (1967),
westerna Poker smrti H. Hathawaya (1968), Isadora K.
Reisza (1969), Somrak bogov L. Viscontija (1969), Ryanova
héi D. Leana (1970), Jezus iz Nazareta Zeffirelija (1976) in
Plocevinasti boben V. Schiondorffa. Lahko bi e
nadaljevali. Vse je pomembno.

B Gospod Jarre, e bi morali izbrati najboljse delo med
svojimi filmi, katerega bi izbrali?

Ne vem, kaj naj vam reéem, vendar se vedno z ljubeznijo
spominjam mojega dela Lawrenca Arabskega, prvega
filma, kjer sem sodeloval z Davidom Leanom in se izkazal
kot glasbenik. Lawrence Arabski je film z epsko temo, kjer
je glasba protagonist filma: je ena izmed elementov filma.
V njem sem imel ogromno moznosti, tako da sem lahko
izkoristil svoje glasbeno znanje in izkusnje v glasbenem
svetu. Prvi¢ sem uporabil elektronsko glasbo, instrumente,
kot so Martenotovi valovi, ki so se Messiaenu zdeli tako
pomembni.

B Vasa glasbena dela poznamo samo preko filmov,
vendar navadno prirejate tudi javne koncerte, namenjene
samo poslusanju.

Dirigirati orkestru pred ob¢instvom mi je v veliko
zadovoljstvo, ker mi omogoca ¢loveski stik, vendar tudi
filmska glasba ponuja veliko moznosti komunikacije. Pri
izvajanju koncertov pred ob¢instvom mi je vieé, ker
obstaja moznost, da se pokazejo majhne razlike, kjer se
lahko poudari dologene znadilnosti teme. Tukaj je moéna
reinterpretacija. Pri filmu pa, ravno nasprotno, se vedno
pois¢e najboljsi orkester, glasba se posname in to je
verzija, ki jo vsi poznajo.

W Ste opazili, kako je napredovalo misljenje o
pomembnosti filmske glasbe?

Da, napredovalo je skupaj s filmsko tehnologijo in z
obéinstvom. V zacetku je filmska glasba izpolnjevala samo
vlogo zvo¢nega ozadja, danes je glasba ena izmed

GLASBA IN
FILM

pomembnih elementov vsakega filma. Danasnjemu
obcinstvu ni treba razlagati naglega menjavanja ¢asa in
kraja. Tako je mozno razvijati glasbeno misel skozi ves
film. Danes ne obstaja vec zahteva, da je treba z zvokom
potrditi spremembe na platnu. Dojemanije prizorov je veliko
bolj popolno. Treba je poudariti, da je glasba v filmu danes
bolj konktrapunkt kot pa spremljava.

B Dejstvo, da filmska glasba deluje bolj kot kontrapunkt
in ne kot spremljava pomeni, da se jo lahko razume tudi
izven filma?

Mislim da, ¢eprav je vedno povezana z neko specificno
temo. Ljudem je vedno bolj vSe¢ dobra filmska glasba, bolj
se jim zdi zanimiva. Tistim, ki so videli film, omogoc¢a
njegovo prezivetje, ostali imajo moznost, da jim sugerira
veliko drugega in jih zainteresira za film. Film je medij
komunikacije, ki daje moznosti posameznim elementom in
celoti.

B Malo ljudi ve, kako pomembno vlogo ima tisina v
glasbi.

Eden izmed pomembnih elementov v glasbi je tiSina. Brez
nje se ne da razumeti variacij, viSkov, prav tako se ne da
popeljati ob¢instva v drug prizor. Z Leanom smo dosegli,
da obcinstvo ni zaznalo vstopa glasbe. Naenkrat so jo
zaznali in naenkrat je prenehala obstajati, Geprav je bila Se
vedno prisotna.

B Kako delate s cineasti?

Reziserji imajo drugaéen nacin, kako priti do glasbe, ki jo
rabijo, vendar sem sam vedno verjel, da mora biti glasba
sad tesnega sodelovanja dveh profesionalcev. Nekateri
cineasti so zelo obc&utljivi, vendar niso strokovno
podkovani. Npr. Lean nima nobenega teoretiénega znanja
o glasbi, ne razlikuje klarineta od oboe, vendar ima izjemno
obcutljivost, res nekaj neverjetnega, zato je zelo zanimivo
delati z njim. Vedno dosezZeva najboljse. Ko sem delal za
film Doktor Zivago, mi je Lean Stirikrat popravil osnovno
temo. On iS¢e popolnost. Rekel mi je: ,Ti lahko naredis
bolje. Ne misli na Rusijo, misli na zasnezeno pokrajino z
Zzensko, v katero si se zaljubil. Tako mora zveneti* In tako
je nastala Larina melodija. V filmu Potovanje v Indijo je
bilo nekaj podobnega. Njegovi nasveti za prizor, ko pride
dekle v tempelj in pretresena obstane, zaradi erotiénih
figur, ki jo obdajajo: , Edino, kar moras obcutiti je, da
glasba prihaja iz tvojih genitalij.“ Lean je zelo tenkocuten
in natan¢en umetnik.

B In Hitchoock, s katerim ste delali v filmu , Topaz*,
19697

On je pravo nasprotje Leana. Ni me vodil, ampak mi je
samo rekel: ,Naredi, kar hoces," brez kakrsnegakoli
drugega nasveta. Kljub temu pa njegov talent ni dopuscal
slabo narejenih stvari.

B Z Viscontijem ste sodelovali v filmu Somrak bogov
1969.

On je imel veliko glasbeno kulturo in je bil prav zares
genialen — zelo italijanski vrh vsega. No, z njim sva
velikokrat prekinila delo, ker je moral rezirati katero izmed
oper v Veroni ali Scali ali postaviti gledalisko delo v Parizu
itd. Bil je zelo ggijazen in film, pri katerem sva sodelovala,
je bil cudovit. posebej se spominjam vzdusja, ki ga je
ustvaril, in kako je znal izkoristiti sposobnosti igralcev. V
filmu Prekleti so igrali Ch. Rampling, H. Berger, in I. Thulin.
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B Vedno je vzbujala pozornost glasba za filme P. Weira,
na videz preprosta, vendar zelo izdelana (Jarre je delal z
njim v filmu Prica, Obrezje komarjev, Leto nevarnega
Zivljenja, Druzba mrtvih pesnikov).

Weir je neverjetno predan reziser. Ima ogromno znanja o
glasbi, o operi, o simfoni¢ni glasbi, Sansonu, rocku. Zelo
lahko je delati z njim, kajti ve, kaj hoc¢e. Da navodila in
uporabi vse mozne elemente. Z V. Schiéendorfom
(Ponaredek, 1981) je podobno. Tudi on dobro pozna glasbo.
Za Plocevinasti boben je Zelel glasbo, ki naj bi prihajala iz
zemlje. Leanu znanje ni potrebno, saj ima izredno
obcutljivost, osnovo za nastanek taksnih prizorov, kot je v
Lawrenceu Arabskem prizor, ko je bil napaden.

B Pred kratkim (1. 1989) ste bili nominirani za oscarja kot
skladatelj glasbe za film Gorile v megli M. Apteda. Ali vam
Oscar pomeni posebno priznanje?

Resni¢éno pomembna je zame nominacija za Oscarja, ker
S0 kolegi tisti, ki izbirajo. To je najpomembnejSe. Ponosen
sem, ¢e mi dajo priznanje moji lastni kolegi. Dobiti Oscarja
pa je odvisno od sre¢e. Odvisno je od drugih stvari, ki so
dale¢ od glasbe. Ce je bil film dobro sprejet in prejme
Oscarja kot najboljsi film, je bolj verjetno, da dobi Oscarja
za glasbo, ¢eprav obstajajo boljse filmske glasbe.
Nagrada, ki mi veliko pomeni, je priznanje ob¢instva — 190
milijonov televizijskih gledalcev in bralcev ¢asopisov.

W Ali so vas interpreti kdaj motivirali?

Ve&asih da, véasih ne. Poseben primer je Julie Christie za
vlogo Lare. Navdih pride véasih Se preden je film gotov.
Mislim, da je to zanimivo.

M Bili ste Ze na mnogih glasbenih festivalih, videli ste ze
odmeve obcinstva na rock glasbo. Kaksno je vase mnenje
o glasbi?

Mislim, da so vse zvrsti glasbe dobre, samo hrup je
absolutno slab. Skrbi me tendenca ustvarjanja vse
glasnejsih zvokov. Mladi so navajeni na takéno jakost
zvokov, da pocasi izgubljajo obcutljivost posluha. Tako ze
ne morejo ve¢ poslusati valovanja morja ali poigravanja
vetra z listi. Najslab$e je, ker se izbira najboljsa sredstva
za ponazarjanje hrupa, le malo se jih osredoto¢i na
melodijo, ki je srce glasbe.
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S snemanja filma Lawrenc Arabski, ki je prejel sedem oskarjev, enega za
glasbo

GLASBA IN
FILM
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M Kak3en je vas odnos s sinom Jean Michaelom, tudi
glasbenikom?

To je razmerje med ocetom in sinom. Zivi v Parizu in jaz v
Los Angelesu. Pogovarjava se po telefonu, vendar se ne
obiskujeva pogosto. Moji nasveti so, naj ima glavo na
pravem mestu, da bi se izognil temu, kar me je privedlo v
zakon in nazadnje do lo€itve. V obeh primerih si me je vzel
za zgled. Kar se tice glasbe, raje ne bi sodil. Nekaj drugega
je, kar jaz delam in poleg tega, da je moj sin, je tudi moj
kolega.

M Ali vidite kaksne povezave med scensko glasbo za
gledalisée, opero ali film?

Da. Mislim, da je film nadomestil opero v tem stoletju. V
19. stoletju je opera pritegnila ogromno ljudi v gledalisée,
podobno se dogaja filmu danes. V obeh primerih je glasba
v sluzbi neke teme ali zgodbe.

B Ali ste kdaj mislili komponirati opero?

Da, zelo bi me veselilo, vendar nisem nasel primernega
libreta in mislim, da bi bilo zelo drago. Poleg orkestra je
treba najeti Se zbor, pevce, scenografa in mnoge druge
stvari. In vse to samo za dvakratno ali trikratno uprizoritev.

M Ali vas zanima kaksna posebna tema?

Nekaj sodobnega. Klasiki so Ze vsi uglasbeni. Veselilo bi
me kaj v zvezi z vojnami tega stoletja; Praska pomlad,
affaire Mitterand-Chirac, zakonsko Zivljenje. To bi bilo
veliko delo zato me zanima. Da, bilo bi éudovito
komponirati opero.

Juan Antonio Munoz, Monsalvat, Maurice Jarre: Masica
hecha historio

iz Spanscine prevedla Veronika Brvar
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ogovor z Lidijo

Sotlar, nekdanjo

primabalerino
ljubljanske operne hise, pomeni svojevrstno
dozivetje. O baletu, kot pravi sama, je bilo ze
veliko napisanega. Vpratanja o sanjskih
viogah, plesnih konkurentih in priljubljenih
koreografih sodijo verjetno Ze v plesalkino
preteklost. Vendar nekdanja primabalerina ni
samo plesalka iz preteklosti. To je osebnost,
ne samo v svetu plesa, ampak za vse njegove
poznavalce in ljubitelje. Verjetno ni nakljucje,
da sva se 0 osebnostih tudi najve¢
pogovarjali.

P Lahko bi zadeli z osebnostjo, ki bi
pomagaka reSiti krizo jugoslovanskega baleta.

Imam viis, da nas jugostovanski balet pocasi
umira. Prepricana sem, da bi bilo drugace, ce
balet ne bi Zivotanl z majhnimi, vendar
zagotovijenimi osebnimi dohodki, ée bi
obstajale pogodbe za eno ali najvec za dve
leti, e bi bili odvisni od prodanih vstopnic in
¢e bi balet imel trdno umetnisko in
koreografsko vodstvo. Danes so veliki
svetovri baletni ansambli odvisni od enega
Cloveka. Imajo podobo enega cloveka
koreografa. Pri nas pa ne samo, da smo
odvisni od posameznikov, ki imajo bolne
ambicije, odvisni smo tudi od krojacev oz,
Sivily, od propagande itd.

P> Ena izmed reSitev jugoslovanskega baleta
s0 po vasem mnenju tudi tekmovanja. Bili ste
v svetu in Ziriji prvega jugoslovanskega
tekmovanja (JBT) v Novem Sadu.

JBT je bilo osnovano na pobido Branke
Rakic iz Novega Sacke. Kot odlicen
poznavalec baleta (baletni kritik) je zashitila
Krizo jugoslovanske baleme ustvarjalnosti in
pomanjkanja plesnega podimladka. 'V upanju,
dua tako tekmovange lahko pripomore k
zboliSanju jugosiovanskeva baleta, je bilo leta
1982 v Novem Sachi izvedeno prvo JBT in
tako decembra pricakiyemo Ze peto JBT.

P Kdo je (o tekmovanje omogodil?

Tekmovange je bilo wstanovijeno = odlodinio
delavskega svera Glashenesa centra
Voyvedine, finuncno pa so ga podprli SIS
za kultwra in SIS mesta Novi Sad ter
Stevilni sponzoryi.

P Kako poleka samo (ekmovanje? Kako je

organizirano? z

Na JBT sodehyejo samo prijavijeni
kandidati iz SFRJ, v bodoce pa Ze
razmisliamo, da bi tekmovanje razsirili v
mednarodno. Tekmovanje je vsako drigo
leto. Vodilni organ je Svet JBT. Sestavijen
Je iz sedmih &lanov, prizranih i zastunih
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osebnosti jugoslovanskega baleta. Predvsem
so to ljudje, ki niso neposredno vezani na
nobeno operno hiso ali baletno solo le v
redkih primerih so odstopanja) in ki so bili
delegirani od Drustva baletnih umetnikov
Jugoslavije. Svet imenwje Zirijo. Clani Zirije
naj nikakor ne bi bili delegati republik in
pokrajin, ki bi se borili za svoje baletne
centre. To bi zagotovo unicilo in iznicilo
tako tekmovanje. Zaradi zacetnega
uvajanja so bili na prvem JBT ¢lani Zirije
isti kot v Svetu.

P> In kaj so pokazala tekmovanja?

Prireditev postaja vse bolj kvalitetna in
popularna. Pomembna je pri izmenjavi
izkusenj, pri odkrivanju talentov in koncéno
odkriva tudi pomanjkljivosti in opozarja,
da vsak ne more delati, kar hoce, da so tu
pravila, ki zahtevajo svoj red. Prav tako pa
se moramo zavedati, da balet ni le baletna
hisa, balet prav tako ni vztrajati ¢im dlje
na konicah prstov. Balet je ena izmed
umetnosti, ki se obdrzi samo z vetnim
tekmovanjem in dokazovanjem.

P> Ali obstaja kakSna razlika med nasim
Jugoslovanskim in mednarodnimi
tekmovanji?

Razlika je Ze v sami selekciji na
tekmovarnyu. V' Lousanne, npr., se zalne
selekcija Ze pri obveznih vajah klasicnega
baleta in sodobnega plesa. Pri nas pa Sele v
prvem krogu tekmovalnega dela. 7 ozirom
na ,,nicev* program, smo pri nas uvedli
Stiri obvezne variacije, 0z. (za starejse
skupine) dva klasicna pas de deuxa in eno
moderno variacijo ali pas de deux. V
Lousanne je predpisana samo ena klasicna
variacija iz predpisanega repertoarja in ena
moderna variacia. Stevilo Sanos irije jo
prionas pet, v wgini jil je enkrat ali dvakrat
vec. Pri nas Sirija ocenjuje tehniko ali
wmetniski doseiek, na mednarodnih
tekmovangih pa poteka ocenjevanje skozi
vee faz, pri uri Klasicnega balera se
ocenjujejo fizicne predispozicije, tehmika in
sposobnost pri uri sodobnega plesa
sposobnosti memoriranja in prilagajanje
drugacni tehniki plesa in pri izvajanju
Klasicne variacife talent, muzikalnost in
wscenienost™. V polfinalu se nato ocenjuje
Sizicna predispozicifa, ehnika, talent,
muzikalnost in ., scenicnost* v klasicnem
delu, pri moderni variaciji pa zadnje Stir
Kvalitete. 'V finalu se pri obeh variacijuh
ocenjuge splosni winetniski viis. Na naSem
tekmovanju pedagog vseskozi spremija
tekmovalea, /mu daje nasvete, v wijini
orgamizator imenuje svojega pedagoskega
svetovalea, Ki s tekmovalei vadi variacije na
sceni pred nastopom. Razlika obsiaju
seveda tudi v financiranju. 7ekmovanje v
Lousanne inia npr. vrsto pokroviteljev in
donatorjev (institucy in posaneznikov), ki
S0 samo letos prispevali okoli 80.000
Svicarskih frankov. Organizator na ta nacin
krije vsem tekmovalcenn, ki so se wvrstili v
polfinale, stroske bivanja in potne stroske

do 250.000 frankov, da ne govorim o
nagradah, ki so izredno visoke. Na§
nagrajenec v Novem Sadu dobi simbolicno
denarno nagrado, vse stroske pa mora kriti
gledalisce oz. sola, ki poslje tekmovalca.

P> Skozi Stiri baletna tekmovanja je bilo
narejenih tudi nekaj vidnih in pomembnih
sprememb. Temu je bilo krivo tudi
nezadostno plesno znanje tekmovalcev in
pa zakasnela umetniSka rast baletnikov, ki
50 se v plesno Solo vpisali zelo pozno.

V tekmovalnem programu smo v zacetni
skupini (do 18 let) odstranili pas de dewx in
pustili kot obvezen tekmovalni program
samo variacije. Na drugem JBT smo v
prvo skupino vkljucili tudi plesalce do
dvajset let, kasneje pa smo starostno mejo
pomaknili nazaj na osemnajst let. Pri prvih
dveh tekmovanjih so bile eliminacije in
ocenjevanja skozi vse tri kroge, potem pa
samo ocenjevanje od 5 do 10. Na drugem
JBT je prisio tudi do izmenjave oz. do
delitve ¢lanov sveta in Zirije. Cetrto JBT je
sestavilo Zirijo petih clanov, in to ne ve¢ po
republiskem kljucu. Uglednim baletnim
umetnikom in strokovnjakom je
predsedoval svetovno znani jueoslovanski
umernik Milorad Miskovic, ki je tudi
predsednik mednarodnega komiteja za ples
pri UNESCO. Za primer naj navedem Svet
in Zirijo pri JBT, ki so jo sestavijali: Milica
Jovanovic iz Beograda, Sonja Kastl i
Zagreba, Katerina Kocka iz Sarajeva,
Abdurahiman Noksici iz Pristine, Toni
Batalakoy iz Skopja, Branka Rakic iz
Novega Sada in jaz, kot predstavnica
slovenskega baleta. Za peto JBT pa so za
Clane Zirije predilagani naslednji wmetniki,
ki zagotavijajo strokovnost. Dusanka
Sifnios, Dinka Bogdani¢, Sonja Kastl,
Erika Marjas-Brzic in Marin Crvenoy,
Osebno mistim, da bi bilo dobro, ce bi
Clani ostali vec let v Zirifi, tako kot je
navada v Sportu. Uigran team, uigrana
ekipa je vedno dosegala boljse rezultate, 3al
pa nas sistem tegu ne dovolpije.

P Za tekmovalce je poleg nagrad verjetno
prav posebno dozivetje gala koncert?

Na prvem gala koncertu so nastopili
nagrajeni tekmovalci s priznanimi umetniki
Jugoslovanskih baletnih his, nato pa so
poleg nagrajenih tekmovalcev zaplesali tudi
elitni svetovni veckraini nagrajenci
mednarodnih tekmovany.




P Ali so se nasi nagrajenci uspeli uveljaviti
tudi v tujini?

JBT je dalo vidne rezultate. Skozi to
tekmovanje je mnogo plesalcev-
tekmovalcev odslo na mednarodna
tekmovanyja, nekateri pa so tudi dobili
angaima v tjini. Tako so se posebej
odlikovali naslednji plesalci: A. Antonijevi¢
iz Novega Sada je v Varni prisel do finala,
V. Ostoji¢ pa je dobila specialno nagrado
za tehniko. L. Peric, ki je tedaj Se plesala v
sarajevskem baletnem ansamblu, je v New
Yorku pri§la do finala, D. Baksa iz Zagreba
pa je na tekmovanju v Parizu bil nagrajen
s Stipendijo za Miinchen. Iz zagrebskega
baleta je osvojila posebno nagrado v pas de
dewxu A. Osmanovic. V Italiji pa sta Z.
Pani¢ in G. Stankovic¢ osvojila prvo
nagrado in tako dobila moznost angaimaja
v Essnu. L. Peric, V. Ostoji¢ in A.
Antoinijevic so odsli v Ziirich, A.
Osmanovic pa je redni gost baleta v
Dusserldorfu. Dobitnica posebne plakete
Ane Pavlove, nagrade za izjemen
umetniski dosezek, ki je darilo priznane
Jugoslovanske baletne umetnice J.
Bjegojevic, Mateja Pucko je dobila
angaima v Zagrebu.

P> Na nobenem baletnem tekmovanju niso
bile podeljene vse nagrade. Grand Prix je
bil podeljen samo na prvem JBT, in to
Almiri Osmanovic, nato pa nikoli ve¢. To
verjetno pove tudi o sami pripravi na to
tekmovanje, o samem Solanju nasih
plesalcey.

Z resnejSim pristopom k samemu
tekmovanju bi prav gotovo dosegli boljse
rezultate. Tu mislim predvsem na mentorje
— pedagoge, ki bi poleg tehnicne in stilne
izdelave morali skrbeti tudi za opremo
kostumov, kar je Se kako pomembno pri
uspesnosti tekmovanja. Mentor oz.
pedagog tekmovanja je lahko samo starejsi
izkusen plesalec, ki je leta in leta Zivel s
klasicnimi viogami, in nikakor ne tisti, Ki v
baletu ni uspel sam ,,zaplesati”, V Solah bi
moral biti obvezen program repeticije
klasicnih baletov, kajti samo klasicna dela
predstavijajo osnovo, na kateri se ucijo
milajse generacije. Kako naj potem
zahtevamo predpisani program od
tekmovalcev, &e Sole ne izvriujejo svojega
poslanstva, kot je potrebno.

P Kaj predlagate na podro¢ju Solanja
miadih plesalcev?

Prihodnost slovenskega in tudi
Jugoslovanskega baleta vidim predvsem v
kvalitetni Soli, to pa vidim samo v
ustanovitvi internata, ki bi lahko sprejel vse
otroke, zainteresirane za (o umetnost. Tudi
iz oddaljenih krajev, saj vemo, da se talenti
ne rojevajo samo v velikih mestih.

P> In za konec e, ali mislite, da smo
Slovenci narod plesalcev?

Da, mislim, da smo ,, tancevalen* narod.
Problem je samo v tem, da ne znamo
poiskati talentov.

Yeronika Brvar
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mladim

glasbenikom,

Igorjem
Krivokapi¢em, tubistom z izku$njami in
novo pecenim skladateljem, ki je
zadnje Solsko leto prezivel v Bostonu v
ZDA, kjer si je nabiral znanja in
predvsem izkusen; . ..

@ Igor, kot vsestransko ustvarjalen otrok si
gotovo Ze zgodaj zadel muzicirati, a prvi ins-
trument najbrz ni bila tuba. Kaj si najprej
igral?

Najprej sem igral na kozarce ali pa na stekle-
nice — kot na panove pistali. Moja mama
ima manijo zbiranja kristalnih kozarcev.
Tolkel sem po njih in sem dobival krasne mi-
krotonalne melodije. Med Studijem v Ameri-
ki sem se seznanil z delom ameriSkega skla-
datelja Harryja Partcha, ki je nekakSen en-
fant terrible sodobne glasbe, Rad ga je precej
popil, za dolo¢en &as se je umaknil v samoto
v Kalifornijsko pus¢avo in tam zbiral stekel-
nice, kozarce in drugo ter ustvarjal zvoke in
jih snemal . . . Ob tem se¢ spominjam do-
godka, Ki se mi je mocno viisnil v spomin —
ko sem bil 8¢ zelo majhen, sem na televizji gle-
dal film Lord Jim. Proti koncu se pojavi sce-
na, ko se pripravljajo na obratun, na pokol
Kolonistoy in ob tem domorodci igrajo na
gamelan instrumente. Mene je ta glasba fa-
scinirala in trudil sem se oponaati gamelan
orkester . . S Kozarcev sem se preusmeril na
kante in ko sem postal Ze preglasen, so me
domaci vpisali v glasbeno Solo. Hoteli so me
dati na violino, pa je profesor rekel, da je Zze
malo pozno, ampak da ima fant dober po-
sluh in bi lahko igral malo vecjo violino —
violongelo. In se je zacelo.

@ Po zacetkih tvoje glasbene poti sodec se z
glasbo nisi srecal Kot Cisti poustvarjalec, am-
pak si bil Ze vseskozi ustvarjalen. Kdaj si za-
¢el razmishjati o pravem komponiranju?

V bistvu sem imel v sebi neprestano Zeljo,
pravo manijo ustvarjanja. Ko sem bil star
okrog petnajst let, sem zacel iskati smisel
Zivljenja, seveda sem Sel skozi fazo nihilizma,
pa skepticizma . . . ampak v dolocenih pre-
skokih sem priSel do tega, da sem zatel dvo-
miti v sam dvom, zanikati sam ni¢ in tako me
je pot pripeljala do ustvarjanja, iskanja le-
pot. Zacel sem pisati pesmice, ene bolj neum-
ne, druge manj neumne . .. Takrat smo
imeli v gimnaziji debatni kroZzek in neko¢
smo naceli temo, kako bi bilo, &e bi bilo vse v
najlepsem redu. Seveda smo prisli do sklepa,
da bi bilo to grozno.

Intenzivno sem zacel premisljati, zakaj bi to
bilo grozno in v sebi sem blazno gojil uropic-
no misel, spraviti na papir lasten ustvarjalen
projekt, napisati pozitivno utopijo, ki ne bi
bila nikakrSen politi¢ni nalrt, ampak neka
osebna vizija, videnje z drugacne plati.
Tudi kar zadeva glasbeno ustvarjanje, sem

vedno gojil Zeljo, da bi bil skladatelj, vendar
sem 1o zeljo tudi stalno tadil, ¢eS vsega pad
ne morem — hoditi moram v Solo, vezbati
pasaZe , . . Ko sem priSel v Ameriko, sem do
skladanja prisel po prav hecnem naklju¢ju.
Ze prvi teden sem moral polagati izpite, teste:
iz angleiCine, glasbene zgodovine, glasbene
teorije in iz poznavanja Amerike. Padel sem
edino iz glasbene teorije! Vzrok je bil sicer v
tem, da ne poznam tamkajSnje terminologije
in sem svoje odgovore na vpraSanja napisal v
njim nerazumljivem prevodu nasih izrazov,
vendar mi zaradi negativnega testa teoreticni
predmeti niso bili dostopni. Lahko sem izbi-
ral med glasbenozgodovinskimi — tu sem se
lotil glasbe srednjega veka, splosno humani-
sti¢nimi predmeti, ki me niso preve¢ zanima-
li, in kompozicijo.

® Kako pa lahko delas kompozicijo, ¢e pa-
des iz glasbene teorije?

Ja, Amerika je pat deZela protislovij! Izbral
sem (orej instrumentacijo, orkestracijo in
elektronsko kompozicijo, Ta me vseskoz ze-
lo zanima. Se kot malek sem s starej§im bra-
tom, ki je bil avantgardni rocker, poslugal ve-
liko rock glasbe in sem do nje gojil afiniteto
in skrite Zelje . . . No, profesor kompozicije
me je vpradal, ¢e se Cutim spodobnega za
kompozicijo, saj bom moral napisati naj-
manj tri skladbe — za godala, pihala in tro-
bila. Rekel sem, da pal bom, zakaj pa ne?
Nenadoma sem bil prisilien razmishati v tej
smeri — kako pisati. Vse Zelje, ki so bile prej
potlatene v podzavest, so prihajale na dan.
Vedno sem sanjal cel kup ide) in tako sem v
skladbi za pihala skusal zdruZziti zvoke, ki so
me preganjali. Napisal sem kombinacijo z
clektronsko glasbo — zdruzil sem bas flavio
in sintetizatorje. Hotel sem napisati zvotno
Verzijo svojega utopicnega romana, uporab-
ljal sem isti tok zavesti kot pri pisanju svojega
teksta. Naslov skladbe je mir in skusal sem
narediti skladbo v enem loku. Danes sklada-
nje tezi k fragmentalizmu. Na primer pri
Stockhausnu je glasba svobodno zaporedje
glasbenih fragmentov, Mene to moti. Kljub
temu, da skladatelji kot Babbit ali Stockhau-
sen izjavljajo, da se jim fuCka, kaj si mish
poslusalec, sem sam mnenja, da je ustvarja-
lec dolzan poslusalcu posredovati svoj svet.
V nasprotnem primeru je to masturbiranje.
V nekem smislu je vsako ustvarjanje mastur-
biranje, ker najprej misli§ nase, ampak tak-
Sen egoist pa spet ne smes biti, da delas samo
zase. Morda pa tvoje stvaritve koga le lahko
zanimajo!

@ In kako si se lotil skladbe za trobila?

Odlotil sem se kar za trio — dva rogova in
bas tubo. Ceprav nisem imel nobenih izku-
Senj, sem se v solo partu odlogil celo za dvoj-
no fugo . . . Ko sem zacel, sem se prijel za
glavo, nabavil sem si $¢ dve novi knjigi in se
lotil dela. Prvi takt sem ,,pisal* deset ur, dru-
gih pet taktov naslednjih deset ur, nato je po-
Casi steklo. Napak je Solsko znanje mesati z
ustvarjalnostjo. Ne le v Ameriki, tudi drugod
velja mnenje, da ti ola lahko da jajca. To se-
veda ni res. Eno je poznavanje pravil, for-

me . . sploh ne zanikam potrebe po tak-
$nem znanju, tudi sam ga skusam pridobiti
Cimvel. Vendar se z ustvarjalnega vidika vse-
ga lotevam s tocke totalnega diletanta. V sebi
i5¢em osnovno, bazitno tocko lastnega razu-
mevanja. Sele ko bistvo razéistim, skusam
zgraditi lastno strukturo. Lahko je nazadnje
z¢lo podobna uradni, vendar to ni zato, ker
bi nekdo prej naSel idealno strukturo in jo
nato drugim zapisal, da bi se je naucili, am-
pak so tudi uradne strukture nastale iz ekspe-
rimentiranja, skoz razvoj. Ob tem je blazno
zanimiva moja izkuSnja s staro glasbo. V
Ameriki imajo neverjetno bogate knjiZnice,
zal predvsem iz snobizma, da se pokazejo.
Ampak to bogastvo je zelo uporabno, Nasel
sem izjemno zaloZene knjiznice — tudi parti-
tur, kaset, plos¢. V srednjeveski glasbi sem
naletel na glasbo Perotina in Leonina, se pra-
vi Notredamske Sole. UGili smo se sicer v ne-
kaj stavkih, da sta bila pomembna, a to je
vse. Tam pa sem se lotil partitur in posnetkov
in presenecen ugotovil, da je Perotinovo vet-
glasje prav podobno mojim prvim poskusom
improviziranja na klavirju.

Kot usluzbenec RTV imam pravico vezbati v
sluzbenih prostorih in pogosto sem zvecer va-
dil v studiu, kjer je klavir. Po enajsti zveCer
sem pogasil luéi in improviziral na klavir in
tisto, kar sem ustvarjal, je neverjetno podob-
no Perotinovi glasbi. Premisljal sem, da je to
najbrz zato, ker so Ze v Perotinovih Casih
imeli glasbila s tipkami — portative, orgle, in
so ti skladatelji prav gotovo svoja velglasja
poskusali tudi na tastaturi. Zanimivo, da Pe-
rotin zveni zelo moderno, na primer Steve
Reich in  minimalisti so ga wvzeli za
svojega . . .




V Zivljenju pa sem poslual tudi ogromno so-
dobne glasbe, tudi v samem orkestru, Kjer
igram, Poslusal sem, kako se zvoki skladajo,
kako jih kombinirati in to mi je pri zdajs-
njem skladanju pomagalo vet kot vse Solsko
znanje. S tem ne zanikam potrebe po Sol-
skem znanju, vendar sem zadovoljen, da ni-
koli nisem bil profesionalni pianist, ki bi se
zadovoljil s sedemdesetimi tipkami ter fanta-
ziral 0 zvoku. Bil sem vedno del tega zvoka,
poslusal sem ga pri izvoru . . . Vet kot vse
knjige ti o orkestraciji lahko da igranje Stra-
vinskega Posvetitev pomladi. V svojem Ziv-
lienju sem to delo pomagal izvajati morda
Sestkrat — prvic se treses, drugic Se tudi, nato
pa Ze posludas, kako bo kaj zvenelo, kaj lah-
ko tvegas . . .

@ In kak3en je oprijemljivi rezultat tega Stu-
dija, je priSlo do izvedb tvojih skladb?

Pri vseh predmetih mora$ napisati seminar-
sko nalogo, pri kompoziciji pa seveda sklad-
be. Vsak mesec je na Soli tako imenovani Tu-
esday Night New Music, vecer, ko Studentje
izvajajo skladbe svojih kolegov skladateljev.
Tu so izvedli tudi moje umotvore. Izvajajo
pa se samo komorna dela. Solski orkester
igra samo standardni repertoar, za nova dela
nima ¢asa! Motilo me je, da je mlado ustvar-
janje podcenjeno, za te izvedbe se nihée ne
potrudi toliko, kot za drgnjenje obveznih

standardnih del. Pogovarjal sem se s svojim.

profesorjem, nafelnikom oddelka za kom-
pozicijo, in dal mi je prav, da njihova 3ola s
poustvarjanjem ne bo mogla preZiveti. Naj-
ved bi ji prinesel motan kompozicijski odde-
lek. Po svetu so Sole z lastno identiteto, last-
nim obrazom. V Freiburgu, VarSavi, Moskvi
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ves, kam bos prisel, tam imajo nekaj mocnih
osebnosti, ki dajejo Soli obraz. V Ameriki pa
dajo sicer veliko na slavo in imena — na Juli-
ardu je na primer u¢il Luciano Berio. Am-
pak 1o je bolj snobizem, Koliko je Studente
naudil, je drugo vprasanje . . .

® V Ameriko si Sel v prvi vrsti zaradi izpo-
polnjevanja kot (ubist,

Vedno sem si Zelel instrument z globokim,
mogotnim zvokom. To je tako kot moji prvi
kozarci povezano z izkusnjo. Nekoc v rosnih
Jetih sem slisal tibetansko sakralno glasbo, ki
me je Cisto prevzela. Kako vpliva ekspresija v
najnizjih legah! Glasba je nazadnje manipu-
lacija s poslusalci, s samim seboj. Nizki toni
imajo svoj ¢as, Ki pa ga radi zanikajo, poti-
skajo ga v ozadje, v spremljavo. Jaz pa sem
na vsak na¢in hotel raziskati to dimenzijo
ekspresivnosti najnizjih registrov — na kon-
trabas tubi. Celo moja glasbena uditeljica v
Joli se je zatudila, ko je izvedela, da igram
tubo. Kako le morem igrati tak instrument!
Ko pa sem neko¢ za Glasbeno mladino igral
v Equrni in sem izvajal skladbo nekega polj-
skega skladatelja, kjer je veliko zelo nizkih
tonov, so bili mladi poslusalci fascinirani in
ta nekdanja uciteljica je izjavila, da ni vedela,
da ima lahko tuba toliko izraza. Celo bra-
trancu sem na poroki igral Mendelssohnovo
poro¢no koracnico v kontraoktavi na tubo,
n vsi so debelo gledali, kako to v cerkvi ime-
nitno zveni. Ton mora$ seveda natanéno
oblikovati, ponavadi pa to zanemarjajo, pre-
pri¢ani, da v nizini toni enako zvenijo, da jih
komaj loCis. To seveda sploh ni res. Motno
je odvisno od izvajalca, kakSen ton izvabi iz
glasbila.

Na zalost tudi moj u¢itelj v Ameriki ni bil
navdusen nad tem, da imam basovski instru-
ment. Prepriceval me je, da moram vzeti
amerisko tubo in se lotiti main strema, ne pa
razvijati svoje igranje, ker z njim ne bom ni-
kamor pridel. To pranje mozganov me je se-
veda motilo. Trobilci tako in tako nismo in-
telektualci, omejeni smo in taksna je tudi gla-
sba, napisana za trobila — banalna, nekvali-
tetna . . . Ko sem se enkrat lotil skladanja, s¢
mi preprosto ni ve¢ dalo zapravljati ¢asa in
energije za poustvarjanje glasbe, ki je brez
vrednosti. Pridel sem na idejo, da bi igral Be-
ethovnove sonate za violoncelo. Profesorju
se je zdelo ¢udno, predlagal mi je, naj vza-
mem vsaj sonato za rog, Ceprav je priznal, da
so tiste za Celo po glasbeni plati boljse. Po
prepiranju je vsak malo popustil, nazadnje
sem igral sonato za ¢elo, obljubiti pa sem mu
moral, da bom, ko se vrnem (Ce se vrnem),
ubogal njegove nasvete. V vsem, kar je bilo
obrtniskega, sem ga poslual, ko pa je 3lo za
to, kako bom prikazal svojo lastno osebnost,
se nisem hotel pustiti uokviriti v njihove nor-
me.

® In kakSen je nivo tubizma v Ameriki?
Tam imajo tubisti celo svoje zdruZenje, v ka-
terega sem se v prvem navdusenju tudi sam
vClanil, saj sem bil preprican, da taka bratov-
S¢ina dviga raven naSemu instrumentu. Ven-
dar pa (o zdruzenje le S¢ bolj poudarja in za-
koreninja obi¢ajno sliko tubista. Za vsak Bo-
Zi¢ se na primer zbere mnozica tubistov, Ki
igra znane bozicne pesmi, seveda brez vaje,
slabo. Poleg tega so mnogi pijani in ljudje se
jim rezijo. Za taksne jih tudi imajo. V. Ame
riki je kot tubist zelo tezko dobiti sluzbo. So-
kirali so me kolegi trobilci, Ki so se¢ popolno-
ma sprijaznili z usodo, da bodo srecni, Ce bo-
do lahko naredili avdicijo in nato celo Zivlje-
nje igrali v orkestru, Zato drgnejo orkestrske
parte in vse kar pocno, kot Japoncki vadijo
nekaj izpisanih, univerzalno predpisanih iz-
vleckov za avdicijo . . . Ne delam si iluzij, da
si lahko od umetnosti napolnis trebuh, samo
hudica, zakaj si se potem lotil poklica, ki ima
v sebi umetnost, ki bi moral izrazati lepoto
Zivljenja, lepoto kozmosa? Tega ne smemo
poceti na tak bebast nacin, Vedno se mi zdi,
kot bi s tem klovnovstvom na trobilih pljuva-
li po glasbi . . . Nikamor se ne premakne,
glasbenik je postal potrosniska roba, Stevil-
ka, ki se mora hvaliti s kvalitetami potrosnis-
tva, ponovljivosti. Danes gre samo Se za 1o,
kako bos Cimbolj izpill nekaj Zze
znanega . . . Ko smo se tako pogovarjali, so
mi rekli: Ti si 8¢ idealisticen, meni pa je vsee-
no, kaj sem, samo da imam money!

Saj ne da sam ne bi bil za to, da je ljudi treba
tudi zabavati, vendar se ne morem sprijazniti
s tem, da so trobila tako zapostavljena in da
nicesar ne storimo proti temu. Skrajni ¢as je,
da tudi tuba postane enakovreden instru-
ment in ne le klovn med trobili! Lahko zveni
silno seriozno, Kruto, mocno izrazno, moras
Jo jemati kot glasbilo in ne kot maso pleha!
To pa lahko prinese le resno delo. 1z glasbe-
nega zapisa lahko naredi§ umetnost ali pa
sranje. Tudi med tubisti je Ze nekaj imen, ki
kaj veljajo, vendar pa se tudi med temi tezko
najdejo taksni, ki bi se v skladbo tako poglo-
bili, kot se na primer v svojo interpretacijo
poglobi violinist. Tubist je preprican, da mu
bodo vsi tolerirali, ¢e bo igral malo manj pia-
no, kot je napisano, ali malo pocasneje, kot
zahteva sam part — tuba je pac¢ tuba! Pa to
ni res, merila so univerzalna, vse durgo so
odkloni in trobilci si jih dovolimo veliko pre-
vel!

@ Ni morda trobilo okornejse od drugih
instrumentov, ko se ga lotis kot zacetnik in to
ostane 5S¢ naprej v tebi?

Sploh ne, sam sem igral godalo in lahko re-
¢em, da je godalo v zatetku okornejse kot
trobilo. Ampak godalci imajo to prednost,
da lahko vezbajo tudi deset ur na dan, med-
tem ko je to pri trobilu nemogoce, ker si po
Stirih urah popolnoma crknjen. Zato pa bi
moral trobilec delati toliko bolj intelektual-
no, da bi v Stirith urah naredil toliko kot zabit
godalec v desetih!

pogovarjala se je Kaja Sivic
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GLASBENE
ZGODOVINE

Zairski soukous

airska popularna
glasba je desetletja
pomenila najvplivnejsi glasbeni stilem
na afriskem kontinentu, zato zasluzi
posebno obravnavo. V svojih visokih
vokalnih harmonijah, drvecih,
hipnoticnih medigrah elektriénih kitar
in nezadrzno v brezno ekstaze noseéih
ritmih je nezmotljivo prepoznavna. Od
njenega zacetka jo opredeljuje cela
vrsta imen; segajo od rumbe in
conqojazza do rumba-rocka. in
soukousa, pa tudi brakhe. Opredeljuje
jo tudi razevet tisocey plesov, ki so z
njo povezani. Toda korenine ostajajo
enake: to je rumba.
Rast moderne zairske pop glashe se je
pricela v zgodnjih letih tega stoletja,
Ko je nek mestni ples, maringa,
zamenjal prej priljubljenega ,abgaya®
Maringa je bil ples. ki ga je spremijala
akustiéna skupina, v Kateri je bil med
ostalimi mstrumenti tudi likembe,
zairska inacica rocnega ali palcnega
klavirja, pa steklenica, 2 zvokom katere
s0 drzali ritmicno linijo. in majhen
boben, imenovan patenge. Hiter razvoj
zairskih mest, 5e posebe) pristanisc, je
pritegnil novo, zelo heterogeno
populacijo, ki so jo sestavijali najpre|
Zairci, a tudi migrantski delavei iz
drugih afriskih dezel in imigranti iz
Zahodne Indije — dejansko povratniki,
polomci nekdanjih tja odpeljanih
suznjev. Belgijski kolonisti so seveda
prinesli in uvedli gramofone, s tem pa
tudi plosée z modernimi plesi, ki so
dale Zaircem prvi okus po kubanskih
zvokih in ritmih; prav ti so se pozneje
pokazali kot kljucni pri razvoju njihove
lastne popularne glasbe. Toda morda
celo bolj pomembni so bili
zahodnoafriski mornarji, ki S0 zares
. prinesli v Zaire kitaro in tedaj novi stil
rumba. Prav od njih so lokalni
glasbeniki prevzeli novi ritem, ki so ga
igrali s kitarsko verzijo svojih lastnih
ritmov, ki so jih prevzeli in priredili iz
prej znanih polke in mazurke.
Rumba je postala iziemno popularna
med maringa plesalci v Kinshasi, saj
je ponujala telesno gibanje v ritmu, ki
je bil hkrati nov in nekako znan,
Kitaristi in harmonikarji so se prdruzili
prejsnji akustiCni maringa zasedbi, s
tem pa so prevzeli melodijo in
spremljevaine aranzmane, ki so bili
prej rezervirani za likembe. Do zgodnjih
‘petdesetih let so nato rumba bendi
novega stila svoje zasedbe Se razsirili
$ trobentaci in saksofonisti, redke pa
SO bile zasedbe, kot npr. Kasongo, ki
50 ob akustini kitari ohranile tudi
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likembe kot vodilni instrument.

Drugi val plos¢ z latinskoamerisko
glasho povojnih zvezd, kot so bili
Johny Pacheco in orkestri Broadway
ali Aragon, je navdahnil mnoge
zgodnje bende v Kinshasi; med njimi
tudi Kalle’s African Jazz, ki je zacel
nastopati leta 1953, njegov vodja
Grand Kalle pa velja danes za
utemeljitelja modernega zairskega
soukousa. Konec petdesetih let je
African Jazz postal elektriéni bend, v
svoj zvoK pa je pritegnil reminiscence
na staro maringo in na mazurke, ki jih
je v resnici podiozil novim bolerom in
chachajem, kar vse sa spremljala
besedila, zapeta v mesanici
francoS¢ine in lokalnega pogovornega
jezika lingala. Kallejeva kiasika
sIndependence Cha Cha" iz leta 1960
ponuja znadilno mesanico Kube in
Kinshase. Cha cha ritmi, izvabljeni z
maracasom in konga bobni,
podértujejo dolg zairskega popa
latinskoameriski glasbi, A izstopajocte
Kitarske melodije in vokalno fraziranje
vsebujejo resnicen zairski obcutek,
medtem Ko prihaja drveli in ekstatiéni
kitarski solo kaksnega Dr. Nica iz
tistega Casa od nekod Se globlje;
verjetno s pomocjo intervencije
bozanske preteklosti,

Cha cha in bolero sla ostala v
Kinshasi popularna nekje do leta 1962.
Od tedaj naprej pa je Kinshaso zavzela
zairska razli¢ica rumbe. S tem pa tudi
Afriko, saj se poplesujoce lebdecim
harmonijam in Kitarskim linijam, ki so
bile svobodno adaptirane iz starih
notnih zapisov aranzmanov za trobila
in pihala v latinoameriskih skladbah,
le-ta ni mogla upirati. Ze omenjeni
African Jazz so bili med zgodnjimi
odgovornimi za to ekspanzijo. sledili
pa so jim miajsi bendi, med njimi tako
sprva kot kasneje in najbolj uéinkovito
OK Jazz legendarnega Franca. Prav ta
je postal Sampion urbane rumbe,
podloZene z avtentiénimi ljudskimi
pesmimi in z ritmi s podezelskega
Zaira. Razvili sta se dve 5oli ritmaoy —
ena, ki je izhajala iz prozahodnjaske,
progresivne , Tout Grand African Jazz",
in druga, mnogo bolj ;roots”,
poimenovana ,Tout puissant OK Jazz*
-~ ki sta se seveda navezovali na
omenjena benda in sta definirali
poznejso ostrino in zvok zairske
glasbe. In tu se pricenja stalen boj
znotraj zairske glasbene scene — boj
med progresivei in tradicionalisti,
prozahodnjaki in lokalisti, predvsem pa
boj med Ze uveljavlijenimi, ki S0 po
pravilu monopolizirali glasbeno sceno
v Kinshasi, razpolozljivo tehnologijo,
ozvocéenje, studije in klube, programe
radijskih postaj in podobno, ter tistimi,
miajsimi, prihajajoCimi na sceno,
pogosto nosenimi k popularnosti s
kaks$no novo finto, ki so jo pogruntali.
Spopad omenjenih dveh 30l je bil

A

spopad uveljavljene Africa Jazz in
njenega kroga s prihajajo¢im OK Jazz,
v katerem se bo Franco razvil v
nespornega vodjo, zvezdnika in :
poznejSega zmagovalca na glasbeni
sceni Kinshase, ki jo bo nato
desetletja obvladoval in branil svoj
prestol v spopadih z mlajsimi
pretendenti, dokler ni po izjemnih
uspehih po Evropi in v ZDA lani jeseni
bolan preminil v Belgiji. Tako kot se je
sam najprej zoperstavil Grand Kalleju,
se mu bo ze konec Sestdesetih let
zoperstavil nov rod zairskih :
glasbenikoy, med njimi predvsem klan
Zaiko Langa Langa, z njimi pa tudi
Papa Wemba, ki s tem spopadom
prihaja na glasbeno sceno, dvajset let
pozneje pa zagreje ljubljanske
Krizanke do neverjetnega vrelisca.

Papa Wemba je danes ena
najmarkantnejsih osebnosti afriskega
etno-popa, reprezentancen primer
uspesnega soukous zvezdnika,
ZiveCega med Kinshaso in Parizom, ki
je vedno bolj Parizan. O njem so se v
zadnjem desetletju dovolj razpisali:
najprej francoski, pozneje pa tudi
angleski in ameriski casopisi, v
zadnjem letu pa smo ga spoznavali
tudi pri nas. Pisale niso samo
glasbene revije,temve¢ tudi veliki
svetovni mediji, kot so Paris Match,
Washington Post, New York Times.
Dolgoletni ameriski glasbeni kritik in
publicist Mark Zwerin, ki za velike
ameriske Casopise pokriva glasbeno
dogajanje v Franciji in okolici, je lani
pisal iz Pariza prav zanimiv &lanek, v
katerem ima Papa Wemba osrednjo
viogo. Tokrat samo zgovoren drobec o
polozaju afriskih glasbenikov v Parizu:
. Tezko razumem, zakaj pravijo, da je
Pariz sredisce afriske glasbene scene.
Se nikoli nisem slisal zares dobrega
afriskega benda, ki bi prisel iz Pariza.
To je nesporazum;

Talking Heads so Pariz izbrali za
pripravo svojega novega albuma, ker
50 jim bili tu pri roki glasbeniki,
kakrsna sta Mory Kante in Abdu
M'bup. ki del svojega ¢asa pac tu
prebijeta. Res je, vedno vec je klubov,
Kjer predstavijajo glasbo iz same
érnske Afrike ter v afriski utemeljeno *
glasbo s francoskih Antilov. Ral,
nekaksen alZirski punk-blues, poti
plesalce na mnogih parigkih plesiscih,
Juznoafri¢an Johnny Clegg, poznan
tudi kot "Beli Zulu', je tri noéi zapored
nabasal klub Zenith. V Parizu slisite
Stevilne vro¢e mlade afriske bende.
Mesto je krizisée popotovanj Stevilnih
afriskih glasbenikoy, kot so Alpha
Blondy, Manu Dibango ali Ray Lema,
ki tu podirajo meje pri ustvarjanju nove
pop glasbe, poimenovane tudi ‘world
beat’. Vse to pa v Pariz prihaja od
drugod. Papa Wemba je odliCen primer
takdnega ravnanja. V svoji domovini, v
Zairu, Ki je Stirikrat vedji od Francije, je
prav tako dobro poznan kot predsednik
Mobutu Sese Seko. Milijoni mulcev v
Zairu hodijo, govorijo in se oblagijo kot
on, Vsi poznajo njegove pesmi. Celo’
njegov telesni strazar deli v Kinshasi




avtograme, kadar se Wemba zadnja
leta vraca iz Pariza domov. Njegova
odloditev, da'se z Zena in Stirimi otroki
preseli v Pariz, je eden lepih primerov,
zaka) to mesto velja za prestolnico

| afriSke glasbe. V Parizu je preprosto
zato, da bi prodrl na nova glasbena
podrocja in osyojil Nova obéinstvo.
Pravi: 'V Parizu s0 zairski glasbeniki
éisto drugacni, kot so doma. Tu vozijo
velike avtomaobile in se veliko udijo!’

V Kinshasi Zivi Papa Wemba v
neposredni sosescini predsednikovega
sina. V_dokumentarnem filmu 'La Vie
est Belle), ki na hudomusen nacin
prikazuje glasbeno sceno v tej afriski
metropoli, je mogode videti, kako deli
Solarjem Sope bankovcey. Baje jih tako
razdeli za kaksnih 60 dolarjev dnevno,
To je tam lep denar, toda tudi to je
nacin, kako postanes 'papa’ za
prihajajoo generacijo.

'V'moji dezeli,’ pravi, ‘prvega sina
vedno klicejo Papa. Tako sem papa po
rojstyu. Tudi peti sem zaéel zelo
Zgodaj, s svojo materjo, ki je pela v
cerkvenem zboru; ko je namreé v Zairu
pogreb, Zenske pojejo za umrlim. Moja
mali je bila tovrstna pevka. Rasel sem
obdan z melanholijo njenega
pogrébnega petja, prav ta melanholija
je bila posebnost nienega petja. Cisto
me je zacarala in ze od malega sem |i
pripovedoval, da bom pevec, ko
zrastem.. Zdaj pa bi bil rad pevec z
mednarodno reputacijo. In zato sem v
Parizu!’

V Parizu je to modno oblecen érnski
gospod, mladostnega videza, Ki'mu
obleke krojijo Armani in podobni
evropski ali japonski modni kreatorji, v
cast katerih namenja celo svoje pesmi,
in_prav.nic ne spaminja na 'oceta’
zairske miade pocestne generacije. S
svojim menadzerjem 2ivi v 11.
arondismentu, v sosescéini umetniskih
studijev in aleljejev ter Stevilnih
boemskih 'loftoy’, in ko ga srecas,
pripoveduje, kako se glasbeniki v Zairu
nocejo spremeniti. ‘Noro so zaljubljeni
v svojo glasbo. Posludajo samo zairski
rumba-rock — ves dan in ysak dan.
Tudi sam ga imam rad. to je moja
glasba, toda tam igrajo samo nekaj
vedno istih akordov v enakem razponu,
Njihovi duhovi niso odprti. Od zacetka
je bilo tudi meni lezko, ko sem zacel
uporabljati jazzy akorde in Klaviature.
Toda tudi sam sem se moral novosti
priuciti. Neko¢ smo Zairci dominirali v
afriski glasbi. Trideset let je bilo tako
in nasa glasba si je izborila
pomembna mesto v afriski glasbeni
zgodovini. Zdaj pa se_mi zdi, da 0 njej
noce skoraj nihce ved govoriti. Sami
se moramo potruditi, da bo

drugace Franco in Tabu Ley sta si
ustvarila mednarodno reputacijo, ne
vidita nobenega razloga, da bi
spreminjala tisto, s ¢imer sta uspela.
Miadi jima 2golj sledijo, ne vidijo
polrebe po _spremembah; mislijo; da
“bodo uspeli z golim posnemanjem. Na
drugi strani pa - Zaiko pesmi, ki 8o
moja dedis€ina, so dolge, tu je veliko
prostora za interakcife z obfinstvom,
pesem lahko. traja tudi'30 minut in vec,
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kar je v redu za Kinshaso, ni pa
primerno za eviopski trg. Sam delam
za Evropo drugacne, krajSe zadeve. Pri
tem pa noéem onesnaziti korenin, Ki
me vezejo na zairsko tradicijo; hocem;
da la postane 3e plodovitejsa.™

Da, na drugi strani so $e pesmi in
bendi, ki S0 se izvili iz kroga
nekdanjega klana Zaika Langa Langa,
Ki je v.sedemdesetih letih odlogilno
obviadoval velik del zairske glasbene
scene ler se polagoma s koncertnimi

1

turnejami po drugih afriskih dezelah
priblizal Evropi. Danes je srediscée
dediCev tega klana v. Parizu;njegova
kratka zgodovina pa bi zahtevala Se en
podoben prispevek; torej nadaljevanje
- kakrSno je tudi nadaljevanje bojev
za previado na zairskem prestolu
soukousa. Franco je pokojen in Tabu
Ley igra zelo redko, mnogi prvaki so
se umaknili, zdaj se bije nov boj —
dvobojujeta se Papa Wemba in Kanda
Bongo Man. A to je Ze druga zgodba
med brezstevilnimi zgodbami 1z afriske
glasbene zgodovine. Morda pa jih
bomo nadaljevali celo v tej reviji?!

Zoran Pistotnik

Kanda Bongo Man




GREGOR TOMC:

Druga Slovenija
Krt, 1989

regor Tomc.

Kodeljevcan,

razpanker, kakor
se po slovensko pravi expunkerjem,
sociolog s FSPN, kaj $e? Lucidni politicni
komentator in stolpickar iz najboljsih —
kje so, kje so! — let Mladine,
. Toporisiceve Tribune*, duhoviti dopisnik
kakor slednja bivse Dnevnikove priloge
wZunaj/Znotraj*, znanstvenik, ki ve, kam
2 uitkom: Mar ni Ze desetletje kar nekak
vohun za subkulture; z odprtimi ocmi in
usesi vpije ,,sceno®, potem pa urednisivi
Nove revije in Problemoy obloZi s pristnimi
izsledki o njenem bistvu, Zacel sem
nastevati najopaznejse funkcije v Zivijenju
Javnega umovalca, pravzaprav pa
pozabljam na bistveno re¢ v svojem
enciklopedicnem podjetju — Tomc je
konec 1989. pri Krtu izdal tako reko¢ svojo
tretjo knjigo. Brali smo Pozdrave iz
Babilona (pri katerih je bil soavior), v arhiv
antologij smo poloZili Punk pod Slovenci,
skupinsko delo, ki je v carobnem razmerju
med ozemljeno razpravo in porocilom
insiderjev prejkone tudi po Tomdevi
zaslugi, zdaj se priblizujemo zapisu o
povsem samostojni obdelavi njegove
priljubljene teme. Najpomembnejsih
poglavy iz zgodovine miadinskih gibanj
slovenskega 20. stoletja. Mar lahko kot
vabilo k branju zapisem kaj priviacnejsega
kot zagotovilo, da se je v tematiko poglobil
Clovek, ki sme v besedilo brez lazne
skromnosti vkljuciti tudi svojo osebo? In to
vsaj iz treh razlogov: Prvega smo v bistvu
de omenili, pa ga na tem mestu e
razloZimo z resnico, da Tomc lahko Cisto
brez slabe vesti navaja samega sebe; drugi
razlog so njegove vedno bolj pozabljene
2asluge za vzpon in kvraguvzetje neke
kodeljevske skupine z imenom Pankrti;
tretji pa piséeva dejavna navzocnost med
pomembno Studenisko zasedbo vile na
Erjaveevi 29 v Ljubljani (oktobra in
novembra 1977). Zdaj pa ne bom ve¢*
brskal po nostalgiji, ker sem sred trezne
naloge, da spiSem recenzijo.

PLASTICNI RAJ

Ta naloga sploh ni neprijetna, saj se je
nasemu piscu kar tezko upreti, tako
neizprosen kritik je: Kljub osebnim
udelezbam ostaja nekako neprizadet
(opazw njegov trdi jezik!), medtem ko
razlaga tezave ,, nepoklicnega®, Zivljenjskega
miladinstva. Pa vendar bi tezko rekel, da
njegov izrocilno obvezuwjoc slog izvira
drugod kot iz pristne skusnje, tako
prepricljivo te z zahtevami presenelti celo
tedaj, ko si si Ze gotov o tem, da si jo
odnesel s pasivizirano mislijo na
wpodzemlje, ki ga je treba razumeti*. Za
Tomca je 1o premalo, saj ne pise o
dopustljivi resnobi, svetu usluzbencev in
stanju v kolonah. Produktiven je, ker se
natanko zaveda, kdaj mora zaviti k
pogovorni rabi jezika, kdaj prepustiti
govorico arhivskemu dokumentu, kdaj pa
tek pripovedi zaciniti z navedkom velikega
misleca. Kdor je simpatizer, tak$no knjigo
prizna, kdor je bil vsaj za hipec udeleZen v
katerem od desetletij slovenske ,, podrasti®,
pa bo v nji wiival.

wZivljenje v tujem svetu, ki nas le malo
zanima, in zavezanost izgubljeni stvari, ki
predstavija nas dom.* Zdi se, da vsaka
poved Tomceve razprave diha ta zrak, s
temi besedami obarvan Sele na koncu. Ce
(o zasicenost povezemo s prav tako
navedenima stihoma Louja Reeda —

w There are problems in these times/But
none of them are mine* — pa nam v glavo
busne temeljno protislovje: Grega Tomce je
tako noter, da je lahko vsak hip zunaj, ali
.drigace, sploh mu ni treba nizati krvavo
napornih misli, ko pa ima na zalogi
neskoncno rdeco nit, imenovano nostalgija
brez sentimenta. Subpolitike, subkulture in
kontrakulture so resda napovedane kot
predmet socioloske, zgodovinopisne in
etnografske analize*, a je avtorju kaj malo
mar za sodbe in druge dokoncnosti.
Preporodovci, jazzisti, rokerji in pankerji se
zberejo kot tisto poosebljenje slovenskega
duha, s katerim je zdaj zacelo ministrstvo
mrakobe (spodaj koturni, zgoraj talar)
opletati kot s tistim ,, eksperimentom, Ki se
mu v hudih asih lahko odpovemo*. In &e
gospod Capuder kot drugo plat te
odvecnosti omeni ,, tradicijo*, bi kazalo
nahitroma spisati $e ve¢ razprav kakor
Tomceva, pa bi se skazalo, kako ima
»eksperiment* prav tako ,, tradicijo* kot
sama ,, tradicija“.

Piscu je glasba kakopak neogibno
referencno polje, a bi si drznil zapisati, da
Je najsibkejsi v svojem delu tedaj, ko o
njéj preve¢ pomodruje. Ze kar razveselimo
se, da bo vzel Adornovo zasnovo
popularne glashe v resen kritiski precep, a
mu zmanjka argumentov. Prehitro je bil
zadovoljen tudi s pasusi o (zelo zapletenem)
poloZaju ,,resne” glasbe pred drugo vojno,
na straneh 107 in 108 pa naletimo celo na
nekaj grobih poenostavitev: ,,Za razliko od
klasike so uvedli v rokenrol septimo (iz
crnske blues lestvice) v tonski dur in nato
Se v subdominanto* ali pa: ,, Pri

A

kontrapunktu so klasiki prehajali iz enega v
drugega (koga, fesa, kaj?, op. M.Z.)
cimbolj milo, da so dosegli ucinek
prelivanja, rokerji pa so to delali ¢imbolj
surovo, glasno in opazno*. Ko da bi v 60.
letih ne bilo obrata z minimalisti, poljsko
Solo, suverenimi individualisti, ki so bili se
kako dovzetni za Siroko pojmovanje
glasbe. Ko da bi v izrazju svojih teorij Ze
davno ne presegli besedisca in crnobelosti,
ki se ju je — zagotovo dobrohotno —
oprijel nas avtor. Neresnico beremo tudi v
tejle povedi: ,,Bas kitara je &isto nov
inStrument — nastala je kot zamenjava za
kontrabas, a ima veliko pomembnejio
viogo, saj ne igra le ritma, ampak polni
tudi praznine v zvoéni sliki.* Prvi¢ ,, ritem*
ni locen od kake ,,zvocne slike*, drugic pa
Je 1o zgodovinska zmota, saj je imel
kontrabas od barocnega continua do
komornega swinga povsem ugledno mesto.
Tudi ..lazne triole* in ,harmonija =
dominanto in poznejsim sestopom* so
Amerika, ki je ni odkril rok, .akord", ki se
wrazume kot edini ton, nakar se toni
povezujejo horizontalno in ne vertikalno®,
pa je najbr? le (slogovno) nespretno
izrazena misel.

Bodi dovolj, saj smo postali predlakocepski
do knjige, ki sama ponuja in zahteva vse
kaj drugega kot to. Navsezadnje med
njenim branjem tudi spoznamo, kako bi
morali starejsi znanstveniski kolegi
opravijati sproti, in kako v druzbi ni
segmenta, ki bi prej ali slej ne postal
wpredmet” raziskave.

Miha Zadnikar




HECTOR BERLIOZ

HAROLD V ITALLJI

RIMSKI KARNEVAL, UVERTURA
OP.9

Simfoniki RTV Ljubljana

dirigent Anton Nanut

solist Franc Avsenak, viola

Stradivari, SCD 6022

imfoniki RTV
Ljubljana (ko je bila
plosca posneta

in izdana, so se se imenovali tako) v
zadnjem cCasu veliko snemajo za ngjino in
cas je, da nekateri od teh izdelkov pridejo
v prodajo tudi k nam. Nase (rgovine nam
v zadnjem Casu ponujajo kar nekaj
izdelkov tvrdke Stradivari, ki izdelke
Simfonikov RTV Ljubljana izdaja na
laserskih ploscah.

Med njimi je eden bolj zanimivih prav
gotovo ta, ki ga predstavljam, Berliozovo
elasho (razen Fantasticne simfonije) Sirsa
publika premalo pozna. Harold v laliji je
prijetna glasba s posameznimi
presenetljivimi, berliozovsko inovativnimi
pristopi, s poudarjeno solisticno viogo
viole, ki se Ze naslednji trenutek zlije z
orkestrom . . . Skratka, izredno posiusijiva
elasha, obenem tudi dovolj zanimiva za
poznavalce. In zdaj Se tisto bistveno:
izvedba je odlicna. Orkester se je odlicno
ujel, zvokovno so posnetki dobro usklajeni.
Solist Franc Avsenek je svoje znanje
pokazal v najlepsi luci in viogo svojega
instrumenta lepo vpletel v celoto.
Muzikalno in tehnicno sta v Haroldu
orkester in solist zablestela. Orkester gotovo
tudi po zaslugi dirigenta Antona Nanuia.
Podoben vtis kot Harold ustvari tudi
Rimski karneval-uvertura op. 9 istega
skladatelja, le da pri tej ni izraZena
solistiCna vioga. Skratka laserska plosca je
eden najbolisih izdelkov orkestra v
zadnjem casu in jo je res vredno kupiti.
Listi, ki vas te sivari zanimajo, golovo
veste, Kje pri nas prodajajo laserske plosce
in tudi, koliko stanejo.

Tomazi Rauch

CEFIOAMREIBDIBITAL CBVCHR BT
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SABIRA HAJDAROVIC

Spanske in ciganske
Helidon 6.710474 CD

elidon nadaljuje

(pocasi toda

zanesljivo) z
izdajanjem del domacih izvajalcev. Pred
kratkim je na vrsto prisla mezzosopranistka
Sabira Hajdarovic. Kot pevka, predvsem
koncertna, je na nasi sceni prisotna Ze
dolga leta. Ustvarila je mnoZico zanimivih
posnetkov in izvedla precej del, nekatera
tudi prvic,
S svojim delom si je Hajdaroviceva
ustvarila ugled, ki ji zagotavlja Ze kar
Castno mesto v okviru nase poustvarjalne
wumetnosti. Z lasersko plosco je svoj ugled
Se utrdila, saj so tako koncept izbora kot
tudi izvedbe domisijene, priviacne in
zanimive,

Ze naslov pove, da osnovni poudarek
plosci dajejo Spanske in ciganske pesmi.
Marsikay skupnega imajo, predvsem pa
temperament. Tega tudi Hajdarovicevi ne
manjka, zato posamezne pesmi na trenutke
:u:vénijn Ze kar presunljivo. Tehnicno so
vse izvedbe zelo dobre, véasih delno moti
nekoliko nerazlocna izgovorjava.
Muzikalno so pesmi nabite.

Skladarelji, katerih Spanske in ciganske
pesmi Sabira Hajdaroviceva poje, so:
Manuel de Falla (Sedem Spanskih ljudskih
pesmi), Enrique Granados (Spanski plesi —
Andaluza), Johannes Brahms (Ciganske
pesmi op. 103), Antonin Dvorak (Ciganske
pesmi op. 55). Poleg teh na plosci najdemo
Se skladbo avtorjev Julesa Masseneta
(Elegija), Pavla Merljaka (Po slovesu,
Balada o prepelici) in Marjana Vodopivea
(O, kako sem sama, sama). Zanimiva sta
samospeva Pavla Merljaka, ki sta
tradicionalno usmerjena, saj izhajata iz
skladateljevih Studentskih casov, kljub temu
pa sta izrazno in vsebinsko zrela in sodita v
celoto plosce. Vsem samospevom je namre¢

' Sabira Hajdarovié

Leo Engelman  va.

Hinko Haas .

Grarados
Arsseni

Brabtyrs

Dhvovak

KA I'?'& ‘\

W ‘\.1 AN

SPANSKE in CIGANSKE

skupen melanholicen prizvok ali celo
osnovno ob¢utje. To ocitno zelo ledi tudi
pevki Hajdarovicevi, zato je izdelek taksen
kot je — zelo dober. Svoje sta k kvaliteti
izdelka seveda prispevala tudi oba pianista;
Leon Engelman in Hinko Haas.

Tomaz Rauch

TREVOR WATT’S MOIRE
MUSIC

Druga godba '89
(kaseta zaloZzbe Druga godba, 1990)

0 se je seveda

moralo zgoditi;

kakrsenkoli
drugacen konec bi pomenil priznanje
nekulturnosti tega okolja. Po izjemnem
nastopu Trevorja Wattsa z njegovo Moire
Music za zakljucek lanskoletne Druge
godbe in potem, ko ste lahko posnetke tega
izjemnega koncerta lahko slisali vsaj po
Radiu Student, pa ob Se vedno veljavnem
spoznanju, da obstajajo v diskografski
ponudbi te zasedbe nerazumljive vrzeli —
po tem nastopu javnosti ni dosegel se
noben nosilec zvoka z njihovo glasbo — se
prav pri nas pojavija ve¢ kot 60-minutna
kaseta izbranih posnetkov z omenjenega
nastopa;, kaseta, ki v tem trenutku
predstavija svetu edini sveZ zvocni izdelek
te prominentne postjazzovske skupine. In
(0 brez ,,Svindlanja®, z blagoslovom in z na
njenem ovitku odtisnjeno spremno besedo
samega Waltltsa. Ze zato je nedvomno eden
izmed omembe vrednih uspehov v sicer s
tovrsino ponudbo prav berasko
usposobljenem glasbenem zaloZniStvu pri
nas. Ce pa k temu dodamo Se samo
glasbeno vsebino, imamo opraviti z izdajo
prvovrstne kvalitete. O sami kaseti sicer ni
mogode izreci ni¢ novega, nic taksnega,
kar bi se razlikovalo od superlativov, s
katerimi smo pospremili njihov koncert.
Kot vino, ki se stara, je vsebina kasete,
skrbno izbrana iz konteksta celotnega,
precej daljSega koncertnega materiala, Se
prepricljivejsa in Se Zlahtneje zveneca. Z
njo nam Moire Music odlicno
demonstrirajo svoj multikulturni pristop k

DRUGA GODBA 89
TREVOR WATT




aktualnemu stanju zvocnega materiala,
neobremenjen z Zanrskimi razmejitvami in
Z njim pripadajocimi kodi, ¢eprav
razpoznavno lociran nad polje, ki ga (je)
zapolnjevala nekdanja evropska jazzovska
in sodobna improvizirana godba.
Utaborjeni tu, se njeni clani povsem
suvereno odpravljajo na Sokantne zvocne
izlete k poznanemu in zvocno Se ne
raziskanemu, pri Cemier jim je nedvomno v
pomoc tudi multikulturnost same zasedbe.
Kaseta Ze po izboru materiala pomeni
transitiven element v dosedanji Wattsovi
diskografiji (Ceprav se ta trenutek Se ne ve,
kam pravzaprav napeljuje): prva stran
predstavija novi verziji na njegovi zadnji
plosci ,, With One Voice* Ze objavijenih
skladb ,, Themes for America No.1* in
»IN0.2", drugo stran pa z dobrimi 31
minutami prekriva Se neobjavijena skladba
WFuture Promises”. Zdaj seveda manjka
samo Se nova plosc¢a Trevor Watt's Moire
Music, po moZnosti zapolnjena z letosnjimi
posnetki, pa bo ta fascinantna triada
primerno zakljucena. Kaseto lahko kupite
pri blagajni kluba K4 in na CIDM-u na
Kersnikovi 4 v Ljubljani,

Zoran Pistotnik

PRONG

Beg to Differ
(CBS/Epic 1990)

ewyorani Prong so

ves {as svojega

delovanja igrali zelo
majhno vlogo v inflaciji crossover, speed-
metal, speedcore ali kolikor je Ze oznak za
Hhitrostne® bende, zato pa so zavzemali
pomembnejSe mesto pri malce Sirse
razgledanih entuziastih in poznavalcih, tudi
pri nas. Po eni strani so Prong nekak3sen
kontrapunkt, kar v New Yorku
predstavljajo Swans, po drugi strani pa so
oster odgovor na zdaj Ze pojenjajoce
trendovstvo za rokoysko zgodovino manj
pomembnih smeri, ki (¢e Ze ne drugega)
vsaj za trenutek povzrotijo nekaj skrbi
starSem, uciteljem itd. . . . sicer pa vedno
konta nekje v praznem prostoru. In ravno
zato so Prong zanimivi, saj lahko s svoje
zdrave distance pocno malo, a prekleto
dobre stvari, in to brez moznega priokusa
ironije; njihovo delo je predvsem trdo in

resno.

PLASTICNI RAJ

Beg to Differ je produkcijsko izjemno
dovrSen LP in na nek nacin jih ravno ta
lastnost ze prvi hip razlikuje od
raztégnjenega povprecja metal bendov. Kot
vse njihove ploste do sedaj tudi ta nosi
sv0jo lastno identiteto — so sposobni in
zavzeti glasbeniki, ki v omenjeni segment
popularne muzike vnasajo povsem svojo,
nikomur podobno, zahtevno strukturo
komadov, ki plos¢i daje potrebno,
neusmiljeno dinami¢nost. Ce ponckod
uporabljajo znane metalske kliseje, so ti
tudi za razred boljsi. Prava Sola za
slehernega metalca je silovito in
nepretenciozno bobnanje Teda Parsonsa.
Toliko bolj domiselno uporabljena Kitara
Prong povzdiguje viSje od razvpitih
primerkov ,v sceni*, Ce so ti sploh kaksno
merilo za vrednostne ocene. Na tem mestu
velja paradoksalna ugotovitev, da kljub
vsemu Prong delujejo preve¢ hermeticno
— na precej majhnem prostoru, kjer
Prong razkrajajo metal in ga ponovno
sestavijo v nekaj drugega, kar spet je in ni
metal. So pravi izziv tako za metalce Kot za
ljubitelje bolj progresivnih smeri. Predvsem
pa je treba opozoriti, da Beg to Differ
pokaZe vso svojo kvaliteto ob glasnem
posluanju na dobri napravi. Skoda le, da
50 tako pozno presli k firmi CBS, ko ta
muzika ob splonem odpiranju navzven ze
izgublja svojo aktualnost. A ne glede na to
lahko Prong S¢ marsikaterega metalskega
ali kakrSnegakoli rock povzpetnika stresejo
iz % tako ozkih hlac.

Urban Vovk

JOHN ZORN

Naked City

0 temnih, zakotnih

predelih velemesta

(vseeno je, e gre za
New York ali katerokoli drugo amerisko
mesto), se dogajajo stvari, ki so del
Zivljenja v takem mestu.

Scene of the crime. To je Naked City.
John Zorn nam tokrat na ovitku v obraz
zabriSe tocno to. Sliko, hiperrealisticno
WJotko' umorjenega, ki lezi na plocniku,
negiben, ustreljen v levo licnico, pistola je
nekaj metrov stran od njega. Cobra (vojna
igra), The Big Gundown, Spillane, Spy Vs.
Spy in na koncu Naked City s pravo
Jotografijo zlocina. Kot bi Zorn svoje
dosedanje naslove stopnjeval do vrhunca;
kot da bi nam Ze prej nizal svoje predstave,
da nam na koncu pove, da je to — namrec¢
razsuta glava Zrive, kri na plocniku,
nepravilno lezece truplo. Naked City je do
sedaj najbolj hard-boiled projekt Johna
Zorna, a ne zgolj v smislu povzemanja,
citiranja znane trde Sole romana in filma,
temvec je trd, najirsi z godbo, ki je na
ploséi.

Naked City razpade nekako v (ri dele: prvi
50 vsekakor Zornovi hard-core pieces, drugi
so njegove obdelave famoznih filmskih tem
(od Jamesa Bonda do Kitajske cetrti),
tretji, nekako najbolj ohlapni, pa zdruiuje
razliéne skladbe (od Colemanove Lonely
Woman do Inside Straight). Naked City je
tocno tisto, kar je Zorn do sedaj pocel; je
tisto, kar Zorn je — pove nam, Kje vse
plava, kaj vse ga zanima — od hitrosti
rock bandov, videoigric, risank, barskega
coctail jazza, do umora (fiktivnega ali
realnega) in zvoka latinske cetrti. Nekaj
dejstev govori v prid nasi oceni, da je
Naked City odlicna plosca, ki gre ez vse,
kar se trenutno v New Yorku dogaja:
najprej je tu na trenuike skorqj naiven
pristop v stilu e Ze to vse Zivim, potem
bom to igral." Bizarno, vendar je prav na
tej tocki Zorn neujemljiv in zato (oliko bolj
subverziven. Ker si privosci takorekoc vse.
WAera se kot otrok," je zanj rekel Alfred
Harth in hkrati priznal, da se je do Zorna
potrebno opredeliti. Ignorirati ga ne mores.
S svojim poseganjem v vse, kar se je zdelo
hermeticno, kjer so veljala pravila
Lavionomije®, je zamajal temelje
prezentacije in percepcije ,, nedotakljivin*,
Kdo ve, kaksen bo odgovor?

Ico

DAVID BOWIE

Changsbowie — dvojni Ip
(EMI — Jugoton)

avid Bowie, moz, ki

Je padel na zemljo,

clovek, ki je prodal
svet, oseba z nesteto obrazi in kameleonsko
sposobnostjo prilagajanja. Kakor hitro se
kaksen novi trend (zadnjih petnajst let
predvsem plesne narave) dovolj dobro
prime med obcinstvom, Ze se Bowie
prikaie z novo plosco, ki profesionalno
korektno in dovolj uspesno kompilira
najpomembnejse znacilnosti novih zvokov
za mnozgice.
Changesbowie je Ze tretju plosca v seriji
tistih, ki imajo opraviti z Bowiejem in
njegovim spreminjanjem, le da je
najnovejsa in zajema obdohje med 1969 in
1984, njenih 21 pesmi pa predstavija cas,




ko Bowiejeva zabavnoglasbena zvezda Se ni
zacela temneli, kar za zadnjih nekaj let ne
bi mogli ravno trditi, Se posebej pa ne za
njegovo lansko plosto Tin Machine, s
katero se je Bowie vkljucil v trend
sprejemljivega kitarskega rocka, obenem pa
se je vrnil k svojim koreninam — tako
Jormalno (ker je po dolgem casu pokazal
Zeljo, da spet naredi bend) kakor vsebinsko
(ker Tin Machine pac¢ zveni rockovsko,
kakor je Bowie zvenel do sredine
sedemdesetih let).

Jusno je, da s to dvojno plosco zaloZba in
Bowie posnemata smetano pretekle
uspesnosti in gradita na dobrih starih
preverjenih zvokih, ki so neko¢ tako
Jascinantno segali preko okvirov stilsko
razpredalckane rock publike. Kljub temu,
da je kar 14 pesmi s plosce bilo uspeSnic in
50 izsle na singlih, Changesbowie dobro
predstavija glasbeni profil njegovega
pocetja v vseh teh letih — od zacetnega
izrazito rockovskega obdobja do leta 1975
(prva plosca), v katerem je marsikatera
pesem blize pozneje nastalemu punku
kakor letsdanceovskemu Bowieju, do
prelomnega Casa od srede sedemdesetih let
naprej, ko je Bowie zacel eksperimentirati s
soulom, diskom in podobno plesno glasbo
in povsem opustil svoje korenine v ritem in
bluesu (druga plosca).

Bowiejevo zdruzZevanje stila (modnosti),
angleskega nacina petja in Sokantnosti v
zacetku sedemdesetih let je predstavijalo
eno od podlag za angleski punk. Njegovo
ukvarjanje s filmom, gledaliscem in
pantomimo pa ga je edalje bolj vieklo
pro¢ od njegove glasbere (in obenem
rockovske) identitete, tako da danes Bowie
2 izjemo zacetka sedemdesetih, ko je res bil
inovator s kvalitetno glasbo, ne predstavija
kaj drugega kot prebrisancga eklektika in
zvitega posnemovalca trendov, ki se zna
prilagajati. Kljub vsemu temu, pa je to
izvrstna plosca za vse, ki Bowieja sele
odkrivajo in nic¢ manj kvalitetna ali
pomembna za odkrivanje plodne rockovske
zgodovine ali pa nesrecne zgodbe o tem, da
Je verjetno dobri rock res povezan s (vojo
vztrajnostjo, da nekje v sebi ne delas
kompromisov. Bowieju je to uspevalo
nekje do srede sedemdesetih let, nakar se je
prilagodil in izgubil svojo ustvarjalno
prepricljivost. Na njeno mesto je stopila
hladna profesionalnost. To in Se marsikaj
govori la plosca, ki je ne bi smel prezreti
noben pravi l[jubitelj rocka!

Marjan Ogrine

PLASTICNI RAJ

RAMONES

Leave Home
(Sire-Jugoton)

zid ene od kljuénih

plos¢ (ne samo

novo) rock zgodovine
— 10 si za plo§¢o Leave Home Ramonesov
mirno upamo zapisati — je seveda prav
znadilen za naSo ,,politiko* izdajanja
licencnih plo3¢. Ploita se je namred pri nas
pojavila bolj ali manj po naklju¢ju, zaradi
dveh sre¢nih okolis¢in: ker je Brain Drain
Sla dobro v prodajo ter zaradi njihovega
napovedanega nastopa pri nas.

Leave Home, druga plos¢a Ramonesov, ki
je iz8la par mesecey za prvo ter S¢ preden
s0 v Ameriko pricurljale vesti o nekak3nem
punku v Veliki Britaniji, posneta pa je bila
v par dneh, je katalizirala vse znacilnosti
njihovega prvega obdobja. Prvenec in
tretja ploi¢a (Rocket To russia), ki z
Leave Home predstavljajo nekakino
trilogijo, sta kljub nespornim kvalitetam le
spremljevalca tega remek dela, ki v
zgoltene dobre pol ure prinasa pravzaprav
vse najboljse znatilnosti skupine in v
dobrdni meri tudi ¢asa nasploh. Tu so
srediStne teme rock and rolla: nenavadni
opisi najstniskih ljubezni, osamosvajanije,
vznemirjenje, norost itd., vse izrazeno na
(S¢ vedno) prepricljiv, izrazit, silovit in
nenazadnje duhovit nacin. Cence in
komentarji, da so oz. da Se vedno vse
ploste Ramonesoy zvenijo enako (kar
menda izvira iz navidezne lahkotnosti, s
katero so Ramones y obdobju dveh let, od
julija 76 do sept. 78, izdali kar $tiri izvrstne
plosée), so seveda nesmiselni in netoéni,
Ramones namre¢ znotraj svojega
wdvoakordnega® izraza razvijajo raznoliko
in kompleksno paleto rock and roll
zanimanj, navduSenj in kritik.

Se podatek: na nasi izdaji je lepa in
prijetna pesmica Baby Sitter z izvirne
inacice (po nepotrebnem) nadomestena s
hit singlom Sheena Is A Punk Rocker, ki
je iz8¢l mesec dni po izvirni izdaji ploice

aprila 1977.
Milko Postrak

NICK CAVE

The Good Son
(Mute/ZKP RTV Slovenije)

e

e bi novi izdelek vsaj

v Ljubljani kultnega

glasbenika Nicka
Cava in njegove spremljevaine skupine Bad
Seeds kar povprek ocenili kot zelo bledega,
bi mu vendarle naredili preveliko krivico,
toda dejstvo je, da je Cave tokrat e manj
prepricljiv, kot je bil na prejsnji plosci
Tender Prey. Na albumu The Good Son je
sicer nekaqj nadpovprecnih skladb, med
katerimi nedvomno najbolj izstopa Ship
Song, obenem pa je na njem tudi nekaj
takih, za katere bi bilo bolje, Ce jih sploh
ne bi posnel (na primer naslovna). TeZava z
novim albumom torej ni samo v tem, da je
na njem premalo dobrih skladb, ampak
predvsem v tem, da so precej neprepricljivo
odpete, da ima Cave mocno spremenjen
glas, ki je na trenutke tudi negotov in
premehak. Prav to pa je osnovni problem,
Cave namrec Se vedno skusa pisati o istih
stvareh, Se vedno ga (vsaj v pesmih)
preganjajo isti strahovi, bolecine, frustracije
in Se vedno se izraza zelo biblijsko. Toda
razgaljanje osebnih Custvenih bolecin je
produktivno samo dotedaj, dokler so te
pristne, ko stvar postane nekaksna obsesija
in nacin izrazanja, seveda izgubi
prepricljivost, s tem pa tudi vsak smisel.
Prav to pa se zdi, da se je zgodilo s
Cavom.

Seveda smo lahko zelo veseli, da je opustil
mamila in da je obsesija z izgubljeno
liubeznijo popustila, a vse to njegovi
ustvarjalnosti ni kdove kako koristilo. In
ker se zdi, da je tokrat Zelel poslusalcem
dejansko ugajati, ker je po svoje tokrat
mnogo bliZji svojim glasbenim vzorom
(Elvis, Johnny Cash, Roy Orbison), je
seveda tudi glasba mnogo manj zveriZena,
gréasta, na trenutke pa zveni Ze pray
osladno polakirano, kar gre pripisati tudi
ne preve¢ produktivnim godalnim
aranZmajem.

Osebno seveda nimam ni¢ proti temu, da

"bi Cave postal tak superzvezdnik, kot je bil

Elvis, toda vprasanje je, ¢e imava pri tem
oba v mislih isto obdobje njegove
ustvarjalnosti. Tisto, kar je Elvis pocel na
koncu, prav gotovo ni vredno posnemanja.

Jure Potokar




NOISE KHANYILE
with JO' BURG CITY STARS
and AMAGUGU
AKWAZULU

The Art of Noise
(Globestyle Records)

oise Khanyile nas je

opozoril nase Ze s

svojim EP-jem
»Groovin® Jive No.1*, ki ga je izdal pri
Globestyle Records nekje konec leta 1988.
S tremi udarnimi skladbami se je predstavil
kot zabaven izvajalec plesnega jivea, kot
odlicen violinist, ki jih do sedaj v afriskem
etno-popu ravno nismo spoznali veliko, in
kot zanimiv pevec, ki nekoliko spominja na
svojega sonarodnjaka Mahlathinga. Ob tej
priloZnosti je opozoril tudi na svojo bogato
glasbeno biografijo in zato so bila
pricakovanja pred plosco ,, The Art of
Noise* toliko vecja. Upraviceno; in vsa so
ve kot izpolnjena. The Art of Noise
nazorno demonstrira prav vecplastnost
njegove glasbene izkusnje, demonstrira ves
izjemno Sirok razpon njegovega
mugziciranja, ki se je izoblikoval v njegovem
tridesetletnem delovanju na azanijski
glasbeni sceni; vendar ne kot zbirka
posameznih posnetkov iz posameznih
obdobij njegovega delovanja, ampak kot
organski, konceptualno premisljeno
sestavijen nov in sve? izdelek, Posnetki za
to plosc¢o so namrec¢ nastajali v letih
1988/89 v znanih Shifty Studios v njegovi
domovini in so tako Se sveZi izsli
neposredno po nastanku najprej tam,
potem pa zelo hitro tudi v Angliji, na tej
plosei, izdani pri Globestyle Records. .
Plosca ni samo reprezentancna, je tudi
glasbeno naravnost odlicna in je ob plosci
woangoma®,, Miriam Makebe, ki je nastala
priblizno v istem obdobju, tudi
najkvalitetnejsi etno-pop izdelek iz tega
predela Afrike. PlodCi pa druZi Se nekaj:
zavestna orientacija k tradicionalnemu
gradivu in njegova izrazita avtorska
predelava. Pri Khanyileju seveda to velja
predvsem za vse ne-jive komade, a tudi
Jive, plesni stil iz petdesetih in Sestdesetih
let. Danes Ze spada v zakladnico azanijske
tradicionalne godbe, Ceprav nima tiste
obi¢ajne etnicne potence. Sicer pa je (0 —
presenetljivo — tudi prava Zur plosca, ki
bi ve¢ odlik Ze tezko zdruZila na enem kosu
vinila.

Zoran Pistotnik
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MIDNIGHT OIL

Blue Sky Mining
(CBS — ZKP RTV Ljubljana)

vstralska skupina, ki

je od svojega

nastanka sredi
sedemdesctih let izdala Zze sedem albumov,
na zadnjem tehni¢no gledano ne more
zveneti slabo. Pesmi so narejene do
podrobnosti, aranZmaji so brezhibni in
celotna plosca zveni zelo dopadljivo.
Nobenega dvoma ni, da gre za sredinski
pop rock, kakrSen danes postaja vse bolj
dominantna znacilnost uveljavljenega
glasbenega dogajanja, kljub temu pa ne
moremo prezreti nekaterih njegovih ocitnih
kvalitet.
Predvsem pesmi ne zvenijo izpraznjeno in
dolgotasno, ampak so povsem primerne za
lahkotno in neobremenjeno konzumacijo.
Vcasih se priblizajo brezveznemu
muziciranju in popevanju, vendar jih iz
osladnosti potegne nekak3na zavzeta in
angazirana drza skupine do problemov
socialnih razlik, onesnazevanja okolja in
druzbenega dogajanja v Avstraliji. Po drugi
strani pa najdemo pri skupini tudi povsem
navadne ljubezenske in intimne pesmi, ki se
pronicljivo gibljejo na obcutljivi meji med
osladnostjo in kvaliteto.
Konvencionalna in sprejemljiva glasba
Midnight Oil ni kakSna posebna inovacija,
niti v sebi nima lastnosti, ki bi jo ofitno
razlikovale od vetine glasbe na lestvicah.
Toda problemati¢no je, ¢e se angazirane
vsebine izgubijo v zvoni konvencionalnosti
in kljub liri¢ni lepoti nekaterih pesmi
ucinkuje kakor vsak povprecni pop rock.
Zato plosta Blue Sky Mining ostaja zgolj
povsem prijetna in kvalitetno narejena
sredinska glasba, ki stoji nekje na tisti
tocki, na kateri so stali tudi U2, dokler niso
postali samozadostni in enoli¢ni, le da so
U2 bili do takrat glasbeno bolj inovativni
in relevantni, kakor so Midnight Oil danes.
Midnight Oil so nekaj takSnega kakor
vetina Bowiejeve produkcije, ki sicer

ohranja neko notranjo kvaliteto, deluje pa
v principu povsem prilagojeno in
udomaceno ali kakor krizanec poznih
Talking Heads in U2. Ne ponujajo
nobenega izziva ali konfrontacije, ampak
hote-nehote kljub nezanemarljivi prisntnosti
relevatnih vsebin napeljuje k pasivi: nu
pouzivanju prijetnih zvokov. Tista
pretanjena razlika, ki glasbo Midnight Oil
lo¢uje od vetine lestvicnih pop Stanc, pa je
vseeno dovolj za povsem soliden izdelek v
Kategoriji lahkotnega in udomacenega pop
rocka.

Ma0Q

SKID ROW

Skid Row

(Atlantic — Jugoton)

0 (rznem uspehu

Guns'n'Roses so

diskogratske hise
hitro na Siroko odprle vrata vsem tistim
amerifkim skupinam, Ki so si za zaSCitni
znak vsaj priblizno vzele ameriski macho
(hard) rock. Tako zdaj skoraj vsaka
eminentnejsa hisa na popularnoglasbenem
trgu na Siroko ponuja vsaj ene nove
Guns'n’Roses ali Aerosmith. Uspelo je le
redkim poleg njih, med njimi tudi Skid
Row. Zal pa njihov uspeh Se zdalet ni
posledica kaksne izjemne kvalitete njihove
glasbe. Njihov prvenec nam namred
postreZe s tonami neizrazitih hardrockerskih
Klisejev (najveckrat drugorazrednih
odmevov na Aerosmith, obcasno pa tudi
na Guns'n’Roses in na bonjovijevske pop
metal refrene), s standardnimi macho
besedili (tudi v njih so Aerosmith in
Guns’n’Roses precej vedji zanrski mojstri)
in z vsaj pol ure dolgéasa. Tako postane
ob poslusanju plosée ogitno, da so si
Skid Row ustvarili svoje ime predvsem s
pomodcjo metalnih oddaj na glasbenih TV
satelitskih programih, saj na TV ekranu
delujejo precej bolj prepricljivo. In kje je
skrivnost uspeha teh lanskoletnih macho
herojev? Predvsem v sposobnih mozeh, ki
vodijo njihove posle, v McGhee
Entertainment, ki so med drugim postavili
na velike odre tudi Bon Jovi. Tako vam
lahko ob koncu svetujem vsaj nakup delnic
omenjene managerske druZbe, ¢e vam Ze
nakupa njenih varovancev ne morem.

PBC




SEXA

No Sleep 'till Pussy/Fuck Piction
(Zalozba FV)

los¢a Sexe je izdelek,

ki bi ga verjetno

morali navduseno
sprejeti, Se posebej, ¢e se postavimo v
nckaksno alter-rock” pozo. No Sleep till
Pussy/Fuck Piction namre¢ prinasa skoraj
vse tiste prvine in znacilnosti, po katerih
»Spoznamo* pravo stvar: hrup, ,,maniéni*
vokal, silovite ritme, neprijeine zvoke.
Plos¢a tudi zares deluje prepricljivo, vse je
na svojem mestu, ves ¢as pa ostaja nejasen
obcutek, da nekaj manjka. Ali pa je to
mogode posledica nase prezasi¢enosti s
tovrstnimi zvoki, ki smo jih poslusali
dobr3en del osemdesetih? Je mogo¢e hrup
pac passé, Sexa pa (Ceprav Se tako
prepri¢ano, zaverovano) zgolj povzemajo
prezivelo, izrabljeno in izérpano formo?
Material na plosti namret veckrat zveni
tako prekleto znano, da vsake toliko zatnes
razmidljati, ¢e gre mogoce za kako priredbo
(Helter Skelter to tudi je, pa Ceprav le
napol). Tu in tam pa Sexi uspe prebiti okvir
znanega polja in narediti skladbo, pri kateri
tovrstni pomisleki ali dvomi preprosto
odpadejo. Taka je recimo tudi ena
najboljsih stvari na plos¢i — OCi.

SCH, ki se gibljgjo v podobnem polju, so
sicer dobra referentna tocka, vendar si z
njimi pri vrednotenju plos¢e Sexe ne
moremo kaj dosti pomagati, pa ne zgolj
zato, ker se ukvarjajo z drugimi temami.
Ce preprosto re¢emo, da SCH mrevarijo
po zavesti, duSevnosti in podobno, kar
sporo¢a Ze njihovo ime, tudi Sexa potno
tofno to. Vse skupaj je Ze kar prevet jasno
in spregledljivo. Ali mogode ne? Sex? Ob
tej mracni, freneticni glasbi? Mogote,
vendar ne za kak$ne romanti¢ne duse.
Vendar: kljub nekaterim (priblizno
nakazanim) pomislekom je videti, da so
Sexa — po par reinkarnacijah in dveh
(demo) kasetah — izdali plosco, ki deluje
celovito, doreteno, prepricljivo. Ostaja sicer
odprto vprasanje, ali je to njihov skrajni
domet ali predvsem izhodis¢e, pravi
zaltetek? V vsakem primeru pa zaenkrat
velja: prijetno poslusanje!

Milko Postrak
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OBOJENI PROGRAM

Najvaznije je biti zdrav
(Search and Enjoy)

rZzne zakonitosti s

katerimi se bodo

morale ubadati
Stevilne novonastale zalozbe — ,podjetja“,
bodo morale slej ko prej presegati raven
logike danasnjih ,drzavnih® diskografskih
his, ki slonijo predvsem na poslovanju z
wlicencami® in kasetami (popevke,
novokomponirana glasba, itd.).
wProgramsko neodvinost* bodo morali
mladi podjetniki potrjevati predvsem s
kvaliteto: oblikovno in vsebinsko!

Hvala bogu, zalozb je vse ve¢, plost tudi,
kar je verjetno v neposredni zvezi z
minimalnimi stroki izdelave manjsih
naklad. Prav na tem mestu so OBOJENI
PROGRAM , prvaki“. Njihov prvenec
NajvaZnije je biti zdrav Ze s samim
ovitkom (plastificiran, jasne barve . . )
pritegne oko potencialnega kupca, ki se
lahko samo ¢udi, da je nekaj takega
moZno tudi pri nas. Potem produkcija:
»niko kao“ Koja, zvok: studio Akademija,
in seveda: muzika!

Obojeni program prihajajo iz Novega Sada
in v Sloveniji prakti¢no $e niso nastopili,
saj so do danes hodili ,,mimo ¢asa
merjenega pri nas“, Casa, ki je zahteval
inovativno, ekskluzivno, evro-amerisko
glasbo. Ce so torej v Sloveniji med
mlajsimi skupinami zanimivi predvsem
Strelnikoff (ortodoksni, ekscentri¢ni, itd.)
so Obojeni program skupina, ki gradi na
izkuSnjah ,zlatega* beograjskega vala, ki je
gledano iz danasnje perspektive pravzapray
prijeten, neobremenjen novovalovski pop;
veliko blize Angliji kot Ameriki.

Obojeni program so tipi¢en rock pop bend,
ki ob navezavi na klasiko (post)
punkovskih rifov in melodij, nikoli ne
mora razocaralti in je vedno sveZ in
prijeten, odvisno pa¢ predvsem ol
wzunanjih* faktorjev: produkcije,
celostnega imidza skupine, okolja, klubskih
pogojev, itd.

V ,Zanru® jim spodleti samo na vokalni
ravni, oba vokalista (pevec in pevka) sta
namred le bled posnetek netesa, kar bi
moralo voditi igro skupine kakrina je
Obojeni program, Po Boyah torej spet
nckaj dobrega iz Novega Sada! Ni razloga,
da jih ne bi videli na letodnjem Novem
Rocku 90!

ton j.

THE B-52’S

Cosmic Thing
(Reprise — WEA — Jugoton)

ewyorcani B-52's, s

katerimi smo se

prvi¢ sre¢ali konec
sedemdesetih let, ko so bili eden
spodbudnejSih predstavnikov takratnega
novega vala, z novo veliko ploi¢o Cosmic
Thing in z vsaj tremi uspeSnicami (Cosmic
Thing, Roam, Love Shack) Ze nekaj
mesecev uspeSno naskakujejo lestvice
najbolje prodajanih plos¢ in satelitske
glasbene programe. Glasba, ki jo B-52’s
izvajajo, v deset in vet letih ni naredila
posebno radikalnega preskoka. Njihov
simpati¢ni novi val se je tako dokaj
premodrtno razvil v ve& kot soliden,
Zivahen video pop. Iz anonimnosti tega
Zanra vletejo B-52’s njihovi dovolj
domislno razporejeni izmenjujoci se vokali.
Za razliko od njih je njihova glasbena
osnova skrajno konfekcijsko
konvencionalna, Zato pa prijetno
presenetijo tudi besedila skupine, v katerih
se jasno ¢uti njeno newyorsko art zaledje.
V njih se sretamo (z izjemo plesnih
vesoljskih uspeSnic Roam in Cosmic Thing)
s simpati¢nimi skicami iz velemestnega
poletja. Te se v skladu z video
naravnanostjo popa zadnjih let gibljejo
skozi lahko upodobljive podobe. Skratka:
ob vet, Ze do kosti prezvecenih hitih in
nekaj masilih z druge strani je B-52’s
uspelo izdati spodoben pop izdelek za
dolgo vroge poletje 1990. Naslednje poletje
bomo seveda nanj bolj ali manj Ze
pozabili.

PBC




PUBLIC ENEMY
V BOURGESU

Namesto uvoda

Public Enemy ni treba posebej
predstavljati. Kot kljucno ime sodobne
rap scene se pojavljajo povsod: na
grafitih, na satelitskih programih in
vedno pogosteje tudi na nasih
radijskih valovih. Po njihovih dveh
velikih ploscah It Takes A Nation of
Millions To Hold Us Back (1988) in
letosnji The Fear of Black Planet, ki
sta dvignili prah med belimi ksenofobi
in skoraj brez izjeme osvojili
popularnoglasbene kritike, postaja
jasno, da so Public Enemy nekajkrat
pomembnejsi za ¢rnsko pop glasbo
zadnjih petih let kot kak$en Prince, da
0 Michaelu Jacksonu ne govorimo. Z
zadovoljstvom objavljamo ekskluzivni
zapis s tiskovne konference, ki so jo
imeli Public Enemy v francoskem
Bourgesu (nastopili so v sklopu
tamkajsnjega festivala) 12. 04. 1990,
konference, ki se je je udelezila in jo
tudi zabelezila sodelavka Radia
Student Tatjana Capuder. Zapisu
prilagamo oceno plosce The Fear of
Black Planet, vzeto iz arhiva Tolpe
bumov. RS

* Ali se ti ne zdi, da bi morali biti mi
érnci ekonomsko moéni, preden bi sli
nazaj v nase dezele . .. Ali ni nujno,
biti v sistemu, preden se vinemo.. ..

'PE No1: Oboje moramo narediti:
zgraditi moramo svoj lasten sistem in
biti moramo v sistemu. In oboje
moramo doseci istocasno.

* Ali je potrebno zrusiti sistem, da bi
lahko zgradili lastnega?

PE No1: Ne. Ne. Razrusiti je treba
ozadje sistema, ne sistem sam.

* Ali se pocutite podobne Last
Poets?

PE No1: Da. Poéutim se podobnega
katerikoli drugi osebi, ki se je uprla
pritiskom v Ameriki in drugod po
svetu. In na ta nacin tudi komuniciram
skozi glasbo. To, kar se je dogajalo 2
Last Poets, se dogaja tudi z nami, pa z
Melle Melom, pa s Curtisom Blowom,
pa z Run DMC in Se z mnogimi
drugimi.

* Kaj mislis o medijih, o nacinu, na
katerega te le-ti obravnavajo?

PE No1: Z mediji je tako: TV, radio in
Casopisi'v Ameriki gledajo na zadevo
le s svojega belskega stali5¢a, in ne z
‘nasega. Lahko reéem le, da to ni prav;
mislim, a gre tu za dvolno drzo.

b’a)éw»»
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* Ali mi lahko poves, kaksen je tvoj
pogled na polozaj érncev, kako ti vidis
stvari . ..

PE No1: Hmmmm ... Trenutno . ..
mislim, da imamo &rnci-v Ameriki
svojo plat zgodbe in to vse do tedaj,

dokler nas bo sistem, ki so ga za nas
ustvarili drugi, Se vedno izkoris¢al na
vSe mogoce nacine. Menim, da se je

treba temu postaviti po robu . ..

* Ali mislis, da se stvari v Ameriki
spreminjajo ... Da je New York —
ne e New York — zdaj ¢rnski, in
podobno . ..

PE Nof1: Stvari se spreminjajo pocasi,
zares pocasi. Vendar mi kar naprej
potiskamo stvari v tej smeri, kar
naprej . . .

* Ali bi Sel rad igrat v Afriko?

Pe No1: Predvsem bi rad naredil
prioritetno listo teh dezel. Afrika je . ..
fuckoff ... Da, rad bi 3el tja dol in bi
se na mestu samem naucil veliko
stvari, o katerih ni v medijih nikoli
slisati . . . Saj ves, vsi vedo ogromno o
Juzni Afriki, ker mediji kar naprej
govore o tem. Je pa tudi nekaj ljudi,
Ki se zelo zanimajo za Kamerun, na
primer, ali pa za druge dezele; iz
katerih prihajajo . . . Pa ni v medijih
niéesar o njih. Zahod drzi nad njimi
roko.

Hja,

* Ali mogoce ves, kaj se sedaj dogaja
na Slonokosceni obali in v podobnih
dezelah, kjer so nekateri na robu
stradanja . . .

PE No1: To se naysezadnje dogaja ze
leta, saj ves, Evropa je posiljala hrano
v Afriko, ko je bila ta v tezavah . . . In
ta problem obstaja e danes in bo
obslajal verjetno $e dolgo. Ne bo ga
tako kmalu konec.

* V Ameriki imate probleme z
bandami, s crackom, pa geta in
podobno. Kaj mislis o vladi tam cez?

PE Not1: Viada Zze ima nekaj opraviti z
vsem, kar si nastel, predvsem z
ustvarjanjem pogojev, da vse to sploh
lahko obstaja. Ne morem reci, da je
vlada vse te probleme sama ustvarila,
ne, to'ne. Ustvarila pa je podnebje, ki
je bilo potrebno za.to, da se te stvari
razbohotijo. To so hudi problemi in
menim, da bi morali vsi kaj narediti za
to, da bi'se stvari spremenile .. .

* Ali se ti zdi, da je rap pomagal
miadini v getu?

PE No1: Jasno. Rap jim je dal
drugacne poglede, take, ki jih niso
mogli dobiti od drugod, odprl jim je
oci, saj razumes. In tega nis® mogli
dobiti od starSev, tega niso mogli
dobiti v 5oli, tega jim niso dali
casopisi, radio in televizija. To so jim
lahko dale le rap plosce.

* In ti, kako si ti.padel v rap?
PE No1: Tehni¢no sem bil

zainteresiran . .. To je moja druga
koza . ..

L
e o
.
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PE No1: Ne le zainteresiran. Takole je
bilo: Se preden sem imel kakrsnokoli
skupino, sem enkrat leta 1976 v nekem
Klubu videl dva ,jahalca” plos¢ in...v
o¢i mi je padel ChockLee.

PE No1:ChockLee je nas producent.
Torej, razumeti mora$, da so Bronx,
Brooklyn . .. le majhni predeli. Iti pa
mora$ tudi v vecje, velike predele, npr.
na Long Island. Poglej, ¢e bos Sel v
New York, ne bos Sel-na Long Island,
ampak bo$ Sel le v Bronx in na
Manhattan . . . in nikamor drugam. In
to je narobe. Kajti bendi obstajajo
povsod. In kako bi se lahko nekaj
dogajalo v Bronxu in se ne bi dogajalo
tudi na Long Islandu!?!

PE No2: Ampak ti si zacel v Bronxu. ..
* Ali nisi sam rekel . . .

PE No1: Zahodni Indijci pa so zaceli v
Brooklynu . . .

PE No2: To je res.

PE No1: Torej, Jamaj¢ani so imeli
velika ozvocenja in so vedno vrteli le
dub plosce. Cooher, ves, ta
brooklynski fant, je na njihovih velikih
ozvocenjih zacel vrteti drugacne
plosce . .. In Jamajcani so tudi na
Long Islandu. In tako je vse, kar se je
leta 1974 zacelo v Bronxu ali
Brooklynu, prislo leta 1975 tudi na
Long Island . . .

* Ali imas rad staro Solo rapa?

PE No1: Seveda. Nekaj tega imam tudi
na svoji zadnji plosci, ki je iz5la pred
kratkim. Ja, stara 5ola mi je vseé . ..

* Kaj pa mislis o zahodnoobalskem
(west coast) rapu, saj ves, o fantih, kot
solceTali...

PE No1: Mislim, da je dober, zelo
dober. Bil sem eden najvecjih
ljubiteljev west coast rapa, ko 8e
nikomur ni bil vSec. Meni ugaja zato,
ker je drugacen, gre za povsem drugo
zgodbo.

* Ali si sedaj, ko je rap prodrl
zadovoljen? Sedaj, ko belski fantje v
Ameriki govorijo ,,You man*. .. ko
kopirajo, kar so érnski fantje ustvarili?
Kako se ti zdi to?

PE No1: To je zelo prijetno. Mislim. da
mora izvirna svetovna kultura,
centralna kultura, pritegniti vsakogar.
Niso nam pokazali nobene druge poti,
zaka) torej ne bi mi povedali, kako bi
stvari morale biti urejene . . Nicesar v
zvezi z rapom ne obzalujem, zal mi je
edino to, da znam govoriti le en sam
jezik . . - Ce bi govoril tri ali pa $tiri,
potem bi bil . .. STRASEN!

* Ampak saj si danes razgibal
publiko tudi v anglesgini . . .

INTERVJU

wx W X

****

PE No1: Ampak nikoli se ne ve. Ce
pridem v Pariz Ze naslednje leto, bi
mogoce lahko pripravil presenecenje:
Rock the house v francos€ini — to bi
bilo grozno — v Nem¢iji — Rock the
house v nems&cini ... Na Nizozemskem
— Rock the house v nizozem&¢ini . . .
na Svedskem — Rock the house v
Svedscini . . .

* In v Jugoslaviji?

PE No1: Ali bomo igrali v Jugoslaviji?
Mogoce leta 1991,

* Se eno, zadnje vprasanje: Ko sem
bil v New Yorku, na radiu niso vrteli
vasih plosc. Ali se je to kaj
spremenilo?

PE No1: Da, Sedaj jih vrtijo, vendar ne
dovolj. In ¢e je rap tako velik in ¢e je
rap tako popularen, zakaj bi ga
predvajali le malo . . .

PE No2: Res je! Res je! Res je!

PE No1: Radio bi moral predvajati
manj znane skupine ravno tako kot
predvajajo bolj znane. Mene
predvajajo, ker so prisiljieniv to. .. Ne
bi pa me predvajali, ¢e ne bi publika to
zahtevala.

* Preden si bil zvezda . ..

PE No1: Zvezde so na nebu . . .

* O.K. Ampak ti Sl zvezda. Rap
zvezda, (hodis kot zvezda, videti si kot
zvezda). Ali si kdaj breakal na ulici?

PE No1: Ne. Delal sem na radiu.
Promoviral kasete . . .

* Nekateri te imajo za rasista. Kaj
lahko odgovoris na to?

PE No1: Takole odgovarjam vsem: Mi
samo promoviramo in gradimo polozaj.
¢rncev in smo proti sistemu

pritiska . . . In ljudje, ki $e kar naprej
govorijo, da smo rasisli, ne vedo
nicesar.

PUBLIC ENEMY

The Fear of Black Planet

+NIC cudnega, da so ti Public Enemy
vsed, saj takorekoC Spilajo heavy
metall* . .. Meni pa se zdijo zaostali.
Furajo natanko isti stos, kot ¢rnei v
Sestdesetih letih, Black power levo in
desno. Po brothers and sisters. Tipi Se
zmeraj mislijo, da smo tam nekje za
luno!* Tole nikakor nista bili stalisci
dveh topoumnih skinheadov, temve¢
dveh, za tamkajsnjo sceno dokaj
alternativho usmerjenih mladih
Anglezev, ki na veliko zvecita

A

predvsem house (delno tudi hip hop) in
sta stalno v stiku z lokalnimi ¢rnskimi
D.J.-i in kopico glasbenikov. O¢itno je
celo zanju pretravmaticna podoba
temnopoltih sodrzavljanoy, ki namesto
z erotiko nabitega padanja v zvocne
ritme, soul petja in smesnega macho
kompleksa vpeljejo kot osnovni del
svojega imagea transparente,
megafone, vmes pa se najdeta tudi e
kaksna opeka in Molotov coctail, saj
grabi za vrat tudi njuno mirno
alternativho mescansko eksistenco.
Public Enemy so brez dvoma $e
nekajkrat hujsa no¢na mobra za svoje
belske spodobne mescanske
sodrzavljane, Se bolj pa za njihove
sladke bratrance v ZDA. So zvok.
¢rnskega geta, ki mu je prekipelo,
zvocéni val geta na uliéni demonstraciji
pred lokalno policijsko postajo,
njegova zvocna plima na mnozic¢nih
demonstracijah proti mestni upravi in
njegovo zvocno neurje na Siroki black
power fronti proti drzavi belcev.
Produkcija The Fear of Black Planet je
Siroka, prostorska. Le tako lahko vase
zajame stalno mnoziéno skandiranje v
ozadju in z ostrim érnim ritmom, jezo
in s érnskim ponosom nabite govore v
ospredju, zvoéno maso, Ki brez
premora udarja ob statiko ameriskih
belskih radijskih postaj in jo pocasi, a
zanesljivo Krusi. Jasno je, da so se
morali Public Enemy, kot sodoben
black power bend, ki avtorsko pocasi
in zanesljivo dozoreva, prej ali slej
s00¢iti tudi s tradicijo érnske
popularne glasbe. Tega kljucnega
izpila niso polozili ni€ manj uspesno
od najbolj izstopajoc¢ih imen rocka in
popa — tako se je torej niso lotili
skozi njeno nekritiéno, nostalgiéno
sprejemanje, pa tudi ne skozi njeno
pubertetnisko zanikanje, temvec z
njeno navezavo na aktualno glasbeno
dogajanje, tako da postane njegov
integralni, nepogresljivi del, nic man|
azuren od trenutnega trendovskega.
Public Enemy so pri branju preteklin
glasbenih izrazov skrajno selektivni. Po
pricakovanju so z najvecjim
zanimanjem posegli po Last Poets ter
po militantnem soulu zalozbe Stax iz
druge polovice Sestdesetih let. Ravno
omenjeni soul je s svojimi lepljivimi
melodijami in funky ritmi dobrodosel
kot protiutez ostremu rap zaganju ter
urbani prostorski geto postavitvi in kot
zavesa zakrije njune morebitne luknje.
The Fear of Black Planet je ena
najmocnejsih plos¢ popularne.glasbe
zadnjih desetih let in lepo zanika
trditve vseh tistih, ki 80 prepri¢ani, da
oster socialni angazma in prelomnost
v glasbenem izrazu ne gresta skupaj.
Po izidu te plosce &rnska (zelo verjetno
pa tudi vsa ostala) popularnoglasbena
scena, vsaj na svojih radikalnih
robovih, ne bo mogla ostati na
izhodiscih, ki jih je zasedala pred njim.
Trdim, da bo The Fear of Black Planet
Se krepko odmeval v njej in zelo
verjetno tudi irse v érnski
samozavesti in zavesti vsaj vsa
devetdeseta leta.

podgana dzo




PROGRESIVNI GARAGE

SCH (Sarajevo) Vv I)ubljanskem Klubu K4,
17 6‘ 990"

predstavijali.zanimiy,

A Y : . . ¥ zakljucek celovite i
s predstavutve veclne najpomembnej3ih jugosiovanskih rock
skupin, ki 50 Se v zadnjih mesecih zvrstilé predvsem na

odru kiuba Ké:

Nastop sarajevske skupine SCH, ki se je prvi€ predstavila
ljubljanski-publiki na novem rocku 1987, smo silahko
ogledali 17: maja v Klubu K4 pred na 2alost skromnim
Stevilom obiskovalcev. Seveda se temu najbrz ne gre
pretirano cuditi, saj se glasbeni jezik SCH nikakor ne
vklaplja v klasi¢ne obrazce rocka; ki je pri srcu SirSim
mnozicam. Glasha SCH. je izredno tezka in moreca, ki jo
skupina ustvari predysem $ skrajnim minimalizmom, Ki se
zrcali predvsem v neskonéni repetitivhosti izredno dolgih in
ritmiéno nerazgibanih komadov. Seveda tega ne smemo
vzeti za slabo, saj predstavilja taksen pristop nedvomno,
vsaj na domaci rockerski sceni, iskanje novih
nekonvencionalnih izraznih nacinov. Glasbi skupine dajejo
znacilen pecat predvsem izraziti hrupni distorzicni Kitari,
nad Katerimi povsem suvereno vlada vokal frontmana
skupine s svojimi izivalinimi, tudi aktualno politicno
obarvanimi besedili. Kljub njihovi-specificnosti lahko SCH
stejemo med progresivne garage bende, ki svoje vzore ne
i5¢ejo samo v glasbi Sestdesetih let, temvec tudi v
dandanasnjih glasbenih tokovih v rocku. SCH-jevski
eklekticizem zaobjema lep del jugoslovanske rokerske
tradicije, spogleduje pa sé tudi s ekscentriki, kot so to svoje
case bili Swans.
Sam repertoarnastopa SCH je obsegal predvsem
komade 2 zadnje plosce During Wartime, na zalost pa ni
vKkljuéil zadnjega instrumentainega komada s te plosce, ki
bi.s svojo prijetno melodi¢nostjo ublazil tezko atmosfero,
kakrsno ustvari glasba SCH.
Za konec velja le ugotovitey, da'so SCH bend, katerega
glasba danes ne:bo nasla vsesplosnega Odobravanja in
__mora za boljsi.sprejem pocakati Se lep cas.

Dimitrij

irno Iahko trdnm, da sO SCH

oto Sinsa Lopoid
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THE STRANGLERS

(Zagreb Dom sportova, 22 5. 1990)

iC nOvega ni, da'je Zagreb

ze nekaj Gasa naravnost

idealno zatodiste za
odgvetele zvezde rock'n'rolla. Kljub temu pa je bilo
nekoliko nerealno pricakovati, da bo ravno koncert
nekdanjih punk herojev s konca sedemdesetih let, sedaj ze
postaranih sopacev The Stranglers, izzval toliksno
zanimanje in vzbudil toliko iskrenega navdusenja.

Pa se je spet enkrat izkazalo, da je ljudi najlazje pritegniti
s formulo nostalgije, zapakirane v idilicno zgodbico o
rockovskem upornistvu kot estetskem izhodiscu in
ultimativni Cistilnici idej. Vse to Stranglersi ze dolgo niso
veg, zata je bilo tem bolj zanimivo opazovati mnozico ljudi,
Ki je tistega vecera napolnila Dom sportova: polovica, ki je
ob njihavem prvem obisku v Zagrebu (leta 1987) najbrz
ravno zacela hoditi v $olo, in drugo polovico, ki Stranglerse
Se zmeraj dozivlja v njihovi retardirani obliki — take,
kakrsni so bili leta 1978. Po prvem delu koncerta je bila
zadovoljnejsa prva polovica: The Stranglers so obilno
promivirali svoj zadnji mega-dolgocasni vinilnij zapis ,,
najnovej$a medla singla 96 Tears in Sweet Smell of
Success pa samo potrjujeta popolno pomanjkanje idej.in
izgubo orientacije skupine v zadnjih letih, Always the Sun
in Strange Little Girl sta malo razbila zacetno monotonost,
s poskusom izvedbe Peaches, skladbe z njihove prve
plosce Ratus Norvegicuss pa so The Stragnlers stvar
pripeljali do absurda. Ce naj bi ta poteza odrazala zrelost
na eni strani'in nostalgicni pogled v preteklost na drugi,
potem bi bilo morda bolje, da se The Stranglers ne bi lotili
sekljanja starega materiala: S svojim sedanjim
pojmovanjem glasbe prihajajo namrec v popolino nasprotje
z nekdanjimi idejami, nekateri ‘stari hiti pa v novih
aranzmajih zvenijo malodane smesno - kot nekaksni
neartikulirani hibridi'post-punkovske psihadelike in
steriinega novo-popovskega produkcijskega igraékanja. The
Stranglers so:se trudili, da do konca uradnega dela
koncerta ne bi porabili preve¢ hitov in“tako so nam za
dadatek ostali Golden Brown, All'Day and All-of the Night,
Duchess, Nuclear-Device in Zzalostna ugotovitev, da so The
Stranglers Ze davno presli svoj zenit in da v Zagrebu zaradi
ziheraske kaoncertne politike le redko dozivimo resniéno
vznemirljiv koncert. Za mesto brez prave glasbene scene

je - namrec podatek 04000 obiskovalcih kencerta
Stranglersov prej metanje peska v 06i kot pa vzrok za
navdusenie.

10°,

Branko Komljenovi¢
prevedia Nada Vodusek




PANONSKA MONOTONIJA

1 ubilejni trideseti subotiski

glasbeni festival

OMLADINA "90 je samo
potrdil ze znano sodbo 6 nesmiselnosti te prireditve.
Festival je bil glasbeno nad pricakovaniji, zato pa je
dozivel koncepcijski, idejni in celo komercialnl polom.
Samo spomniti se je treba, da so festivalske svecanosti z
gostujocimi skupinami. in paralelnimi programi do
letosnjega leta trajale tudi po tri dni, pa nam vse pove
podatek, da se je letosnji festival zreduciral na en sam
vecer z osmimi  tekmavalnimi® in tremi gostujoéimi
skupinami. lzgovori organizatorja, da je festival letos ostal
brez rednih dotacij z raznih mladinskih forumov, enostavno
ne drzijo, saj so do letos levji deleZ za organiziranje
festivala prispevali Stevilni sponzorji, delez  dobrotnikov" iz
vrst ZSM pa je bil komaj nekaj odstotkov. Problem ocitno
tiéi drugje.

Prvi so nastopili MAJKE (Vinkovci), ki 8o na zalost igrali
pred skoraj Se prazno dvorano. Kolikor Ze so bili s tem
oskodvani, jih to vendarle ni motilo, da ne bi ostro in
prepricljivo.odsibali svojega repertoarja v skladu z vsemi
njihovimi standardi. To je gotovo zagrenilo nastop
DALEKOJ OBALI (Split), Ki z izborom svojih lahkotnih balad
ni pustila kaj vec od bledega vtisa. Tudi $tiriclanska
zenska skupina ROYAL ALBERT HALL (Skopje) se ni
izkazala s kak3no izstopajo¢o glasbo. Sele nastop
beograjskih. DECE LOSIH MUZICARA (Beograd) je k
dogajanju prispeval malo vznemirljivosti. Scensko in
glasbeno mocan vtis pa je:haredila njihova pihalna sekcija
s trobento in saksofonom: Tudi BUDWEISER (Beograd) so
s svojim rapom in zafrkancijo zveneli spodobno in prvi
dvignili temperaturo dogajanja v dvorani ze s svojo prvo
pesmijo. STROGO ZAUPNO (Ruse pri Mariboru) so svoje
sicer korektno odigrali, zato pa so bili dolgo¢asni, kar je
najhujse za vsak bend, Tudi KLEOPATRA (Skopje) ni bila
ni¢ boljsa, tako-da so STRELNIKOFF (Celje) predstavljali
pravo olajsanje in dali vedeti, da so skupina, ki jo Caka Se
vetika prihodnost. Toda tako kot za Majke tudi zanje velja,
da bi verjetno bilo bolj.smiselno, ¢e bi svojo ogromno
energijo prihraniti za kaksne druge priloznosti, saj sta
edino ti skupini izstopali.

Zanastopi je prislo na vrsto tradicionalno glasovanje.
Deca losinh muzicara so 0svojili simpatije publike,
akreditiranih novinarjev in petélanske zirije (ki je tudi
izbrala letosnje nastopajoce), Budweiser in Strelnikoff pa
po glasovih obginstva niso veliko zaostajali. Zmagovalci so
za nagrado dobili kitaro in nekaj snemalnih ur v nekem
novosadskem studiu.

Sledil je Ze zurerski del festivala, kjer so najprej nastopili
lanski zmagovalci Torpeda iz Sarajeva, ki so bili tragicni,
Partibrejkersi, ki dandanes skorajda ne morejo imeti
slabega nastopa (Cetudi se kaksnega izvrstnega ze nekaj
¢asa ne spemnim), in na koncu KUD Idijoti, ki s0
promovirali svojo novo plosco (izsla je pri Helidonu), To pa
je bilo tudi vse.

Miomir Bilbija

Potem ko smo Majke odkrili na lanskem Novem rocku, so oitno zaceli
osvajati obfinstvo po Jugi
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ODPOR: ,....IN VSEC TI BO. . .«

Borhesia (Ljubljana), Krizanke, 29. 5. 1990

|

astopi Borghesie (vsaj) v
l]uhl]am postajajo
svojevrstna redkost in
spektakel. Spomnimo se tistega na Novem rocku z zacetka
osemdesetih, pa projekta Bodoéniki v CD leta 1986 ter
koncerta v Domu Svobode v Sentvidu pezimi Jeta 1988.
Taksen je bil tudi tokratni v okviru Druge godbe 90. Se
nekaj je skupno.vsem tem dogodkom: na vsakem so se
Borghesia pojavili v drugi obliki, drugi zasedbi in z
drugaéno zvoéno podobo, Vendar pa ne bo odvec
poudariti, da jedro zasedbe (Dario, Aldo) ostaja isto.in
nedotaknjeno, enaka pa ostaja tudi njihova
glasbeno/sub/kulturna usmeritev in drza; Ki jo uteleSa
(manifestni) drobec iz teksta Ni upanja ni strahu: ,Poiséi
me v mestu, po zakotnih ulicah, pois¢i me v vlazni kleti*,

Zanimivo, njihova ozka glasbena usmeritev, Ki se veze na
posamezne aktualne stile, trende, ki'zato od Borghesie
zahteva sprotno prilagajanje novim zvocnim oblikam,
tendencam, se vedna znova izkaze za prepricljive;3o,
prodornej$o, manj.zavezano Casu, kot pa se zdi ob njenem
nastanku. Vedno znova namrec v zvezi 2. Borghesio
govorimo, da komentirajo/dokumentirajo trenutne Kulturno,
politiéno itd. dogajanje, ob ¢emer obcudujemo njihovo
sposobnost prilagajanija, izbire in lepljenja dolocenih
aktualnih gesel, fraz, citatov, drobcey melodij, simbolov: itd.
v-neko novo, udarno celoto, ob tem pa predvidevamo; da
bo njihova glasba pozabljena, ko bo ta ¢as mimo: Pa
vendar Borghesia — kljub svoji sprotni (skoraj)
pragmaticénosti — stojijo zase in. samastojno . . .

Tokrat so se jasno, in.neprikrito navezali na eno
najsilovitejsih €rnskih glasbenih oblik, rap, in to v najboljsi
izdaji; Public Enemy. Posnetke skupine 0 uporabili v
uvodu V. svoj nastop, prvi del koncerta pa je bil.poin
tezkega ,rap” zvoka ter drobnih znakov, navezav, Ki so
jasno kazale njihovo trenutno. preokupacijo. Seveda pa je
ob tem treba dodati, da njihovega trenutnega pocetja ne
moremo zreducirati na posnemanje Public Enemy, hkrati
pa 3e to, da Borghesia nikakor ne pobirajo svoje vire kar
tako, temvec vzamejo to¢no tisto, kar potrebujejo za
manifestiranje svoje drze.

Borghesia, tokrat v obliki ..Cetverice”, so torej spet
presenetili; niso zgolj preigravall plosce Resistance,
pravzaprav so z nje povzeli le nekaj nosilnih posnetkoy, pa
$e od teh so nekatere postavili v.nekoliko drugaden,
posodobljen-oz. ¢asu primernejsi kontekst. Odigrali so
prepricljivo predstavo, ki je sicer v.drugem delu nekoliko
izgubila na silovitosti, vendar so jo na kencu le ustrezno
zakljucili. Milko Postrak
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Koncert angleskega kvarteta LIGHTS IN A FAT CITY, ki je
v okviru letosnje Druge godbe na zadnji majski dan

nastopil v klubu K4, nam bo prav gotovo ostal v trajnem Nick Cave and The Bad'Seeds
spominu tako zaradi nenavadne kombinacije instrumentov, | (Melbourne/l.ondon/Berlin),
ki s0 jih glasbeniki uporabljali, kot po sami kvaliteti Krizanke. 11. 6. 1990

muziciranja. Imeli smo namre¢ redko priloznost, da vidimo
in predvsem slisimo tradicionaini instrument avstralskih
domorodcey, imenovan didgeridoo. To je dalj5a lesena I
pahqa, v kz_aterq s0 termiti podolgem in pocez |zdolbln_ _ ["Rliok.C4ve. koatroverzna
luknje: S pihanjem (z vrha) v to cev se ustvari neprekinjen, kulthatosebnast-colradnik
mogodéen zvokovni splet, poln magicnega vibriranja. Ravno 2

d : o2 4k novinarjev, izreden interpret,
zvok dveh didgeridoojev, bodisi v soisticnem, . nerazlozljivo mraéen romantik, s¢ pred kratkim odvisnik,
meditativnem poigravanju, ali v povezavi z ostalimi

3 3 : : cakajo¢ na osmrtnico, in pred nedavnim novopeéeni
instrumenti (bobni, tolkala, sampling, tuba), je bil.tisli romanopisec, je prisel v Ljubljano kot prerojen, poln
najvecii plreselze\l;,gé'skupt_r)l da'? { aZF;O(Z;.‘a‘I’”&S" 'Z“’('mOS‘ Zivijenjskega poleta in pripravijenosti, da se razda laéni
in originalnost. ju z njim ostane tudi elektronska liki_ Rekel bi* dat i bil' to naibolla] k 5
masinerija kratkega diha. Tega se zavedajo tudi ¢lani publiki. Rekel bi, da je bil to najboljsi koncert, ki si ga

skupine, saj elektronski sampling dodajajo predvsem kot sploh lahko zelimo, ¢e avtor teh vrstic ne bi zalotil Nicka
1 ¢ % R X X in nj ih Z ‘ i f 8
Stiogatitev fitmiéna podiage, &l 'pa z:njim bolj iz ozadja Cavea in njegovih Bad Seeds Ze lani spomladi na festivalu

dodatno obarvajo zvok domaradskih instrumentov: Noise Now v Dusseldorfu, kjer-je v popolni postavi rahlo

& . . W, 3 zaskrbljen uprizoril res nepozaben nastop,
S,?éggeé'ﬁ' J‘g?aollogi z‘jgﬁzgiéz‘;‘;g&jsg'sk‘;'g'c igrahjy Po njegovi zadnii ploséi, The Good Son® bi se lahko bali.

: s 25 ; da bo Cave izgubil-ve€ino tistega, s ¢imer je (5e zlasti v
energi¢nem, repetitivnem in‘impulzivnem zvoku celotne #iv0) ta%o glov%ljzbmaﬁ?éﬁ?izérﬁt?ian;trcan)grl;glg:;nze?g
zasedbe. samounicevalni kriki, dinami¢na, moéna interpretacija, na
pol pogubna sameironija in ob vsem tem neka skoraj
aristokratska galantnost. Dekadenca in usmiljenje, ki vsak
na svojo stran vleceta izmuceno telo in duha, Kijub temu,
da postaja starejsi, bolj izkusen in morda celo previdnejéi.

: aothik Rakaterih ih ide je Cave ohranil veliko teh-lastnosti, Eeprav. jé v njegovem
samo upamo, da je-pray ona zacetnik nekaterih novih 1dej glasu cutiti, da ne prenasa vec listega bremena kot pred

in_spoznanj;.o katerih-bomo v bodocnosti se veliko slisali; ieti, Ce sam priznava, da 1ahko ustvarja samo pod

Bojan Melinc | pritiskom, potem toze nekaj pomeni. Nasploh pa je to
avtor, ki se iz plosce v plosS¢o posveca dologenemu
kanceptu.-Kako je vso 1o razliénost uspel zdruziti' v enem
zelo lepem koncertu, je seveda fascinantno, se bolj pa
njegova res mocna volja do nastopanja, ki je ob
neverjetnem navdusenju 4000.glave mnozice do konca
naras¢ala. Spremljajoci The Bad Seeds so0 bili.do polovice
koncerta-malce zavrti in lahko bi bili nad njimi celo
razocarani, ¢e ne bi drugi kitarisl, Blixa Bargeld poskrbel
za listo pravo.,,obarvanost” glasbe Bad Seeds; ki je skoraj
tako pomembna kot sam Nick Caye. Ce nam Ze ni bilo
dano, da Nicka Cavea in The Bad Seeds vidimo na
popolnem. vrhuncu; smo dobili vsaj adlicen; profesionaino
dovrseno izveden koncert, ki je pokazal Nicka Cavea na
poti v druscino zrelih avtorjev, kot so Lou Reed, iggy Pop,
Tom: Waits idr. Morda je bil za nekatere nekoliko prevec
zvezdniski, za nekatere prevec ,Slagerski*, a v tem, kar
trenutno pocne, je bil e vedno odlicen in trdno sem
preprican, da ne tudi zadnjic.

Je glasba Lightsin a Fat City posre¢en eklekticizem,
glasba prihodnosti, ali nekaj tretjega? Eno je gotovo:
skupina je s svojsko. nenavadnostjo prav. gotovo-uprizorila
enega boljsih koncertov. na nasih tieh nasploh in lahko

Urban Vovk

Foto Sini3a Lopojda
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V okviru Druge godbe 5o 30. maja nastopili tudi njujoréan FISH AND ROSES.
Malostevilno poslusalstvo je dozivelo $e en znacilen njujoréki koncert, ki je s svojo
klubsko 1zvedbo odli¢cnega noise (all art) rocka s primesmi goorsovskih orgel in
country petja na najbolj§i mozen nacin zaokrozil sicer etniéno obarvano dogajanje na
letodnji Drugl godbi. Bobnar Rick Brown, klaviaturist David Sutter in odliéna basistka
Sue Gardner 50 Se enkrat pokazall, da v New Yorku ne igrata samo John Zorm in
Elhott Sharp. ampak da na sceni okoli The Knitting Factory $e kako brbota in da se
je njujorsko dogajanie ravno zaradi razvejanega koncertnega dogajanja znova
prevesilo k bolj zivemu muziciranju. Fish and Roses s0 nas prijetno presenetill ravno
$ sproscenim klubskim nastopom in brez pretiravanja lahko re¢emo, da je to bil eden
najbolisih klubskih koncertov v K 4 dosle|

Rajko Mursic

MURPHY'S LAW so 17 junija nastopili v lelovadnicl, na Gerbidevi ulicl. Kvartet
prihaja iz NEW YORK.a in je v 2ivo rahlo razocaral Njihova godba je vsrkala vplive
hardcorea, pozna pa se ji tudi vpliv novega rocka, ki ga igrajo FAITH NO MORE in
RED HOT CHILLI PEPPERS. Fantje so koncert zaceli zelo zagnano in 8koda, da se je
10k, koncerta zgubil v dolgocasnem showu, ki ga je pevec zganjal na in pred odrom
Podobo nastopa niso izboljsali it solidno aran2iran) coverji. Najbolj zagnani HC
posiusalcl so se zabavali, ka) ve¢ MURPHY'S LAW niso pokazali, Sama telovadnica
e je pokazala za izredno soliden koncerini prostor Jane Weber

Mnogi so v evioriji nad odpravljanjem vsega, kar je bilo povezano s 25. majem,
odpravili tudi vrsto rockovskih Zurov ob dnevu miadosti. LetoSnja hvalevredna izjema
je bila skupina entuziastoy iz Dobrovega v Goriskih Brdih, ki je pripravila dobro
Jesto”. Med nastopajocimi je vredno omeniti glasbeno najbolj zanimive Italijane LE
BAMBINE iz Vidma, ki so s svojim notranje dinamiénim in raznolikim hardcorom
predstavijali tudi nag)ou svez glasben| izraz veCera z obilica energije. V pnmonavn z

njimi je JANI KOVACIC z Je'bent deloval skoraj .komorno”, zato pa Se kako
sprosceno in kot vedno standardno dobro. Pul;skn KUD ldijoli bi lahko z malo vec
discipline in doslednosli iz svojega veselega punk-rocka naredili 3e veliko veé od
dobrega rock 2ura, tako da so ostrina klasiénega punka, neizmerne doze andrenalina
in energije z odra odlikovale predvsem zvezde vecera — kanadéane D.O.A., ki so po
dolgem ¢Easu dali vedeti, da punk Kot izraz vseeno ni mrtev, in da $e vedno
predstavlja eno listih pomembnih sestavin rocka, ki temelji na zavzelem odnosu do
druzbe in ostri drveéi glasbi. Dober nastop D.O.A. e samo pokazal, da so te vsebine
$e kako zdruzljive s sodobno rockovsko zabavo, in dal misliti veem, ki pozabljajo, da
rock ni glasba trendov, ampak pluralnosti svojih podstilov. Toda tudi na ta pluralizem
se bo — podobno kol na polititnega — Sele lreba navadili. (M.O))

A

KONCERTI . . . taksni in drugacni

X .
( ,) b zakljucku koncertne
\.___/ sezone 1989/90 bi bila
potrebna kaksna
obseznejsa in bol] poglobljena analiza, saj se je v zadnjem
letu pri nas zvrstilo toliko skupin iz razlicnih glasbenih
zvrsti; da lahko konéno govorimo o povsem solidni in
predvsem dovolj raznoliki penudbi, Vendar se bom na tem
mestu omejil samo na nekaj najbolj pomembnih tock.
* Ker se je v Ljubljani iz vrste koncertov v. preteklosti
delalo prave pravcate dogodke (kar je dediScina punka),
ima obcinstvo indiferenten odnos do tistih kancertov, ki
niso razglaseni za-dogodek.
* Z obratovanjem kluba K4 se je povecalo stevilo
nastopoy manj znanih skupin. Ker v Ljubljani nikoli ni bila
oblikovana tradicija klubskih in rednih nastopov, ki bi bili
dodatek vecera, ko ljudje hodijo ven, ljudje koncertov ne
sprejemajo, ker jim  Kratijo! disko zabavo. Neprimeren
koncertni prostor je dokonéno odvrnil Jjudi od obiskoyanja
koncertov v K4, ¢e ne gre za Kaksno res uveljavljeno ime.
* Koncertna aktivnost po Sloveniji je navadno omejena
na konec tedna, saj manjsi-kraji ‘nimajo.dovolj privrizencev
rokovskih 'scen, da bi lahko bili koncerti med tednom.
Khubtemu je bilo solidno stevilo koncertoy v llirski Bistrici,
mpetru pri Novi Gorici, v celjskem Kljubu in: na raznih
krajih.v.Mariboru. Koper pa se ele prebuja. Tu se kolikor
toliko omembe vredna:rokovska koncertna ponudba po
Sloveniji tudi konga.
* lzrazita razdeljenost publike po glasbenih zvrsteh in
ozko gledanje na glasbo ali pa pomanjkanje profiliranega
glasbenega okusa so povzrocili, da glasba posameznih
skupin ostaja ujeta v zaprte kroge in tako ne zagotavlja
neke perspektive lastnega razvoja.
* Vrsta organizatorjev koncertov v Ljubljani veliko raje
(zaradi lastne lagodnosti) pripelje k nam ysakovrstne tuje
skupine, nihce pa se nacrtno ne ukvarja s kvalitetnimi
domacimi skupinami, zato je domaci rock trenutno pri nas
bolj zapostavijen, kot je kdajkali bil.
* Novi rock. ki septembra za¢enja sezono in Druga
godba, ki jo nekako zaklju€uje, imata se vedno znacaj
festivalov. na katera ljudje pridejo bolj zaradi same
priredityve, kakor zaradi glashene ponudbe (Ceprav se odziv
manjsay.
* Profitarska in neselektivna koncertna politika
posameznih organizatorjey je pripeljala do nezaupanja
obcinstva, tako da edino hardcore koncerti (ki so vsebinsko
tudi najbolj vznemirljivi) dajejo vtis, da obcinstvo tem
organizatorjem zaupa.
*  Pri velikih koncertih znanih imen {Residents, Cave) ni
tveganja za organizatorja, vsi manjsi koncerti pa ob
popolnoma nerazviti Kulturi obiskavanja koncertov pri nas
predstavljajo veliko tveganje, ki ga $e poveca nedostopnost
dvoran vy megstu/Ljubljana, saj vemo, da je stalnost
dolocenega koncertnega dogajanja v dolocenem prostoru
pomemben del procesa navajanja ob&instva na koncerte,
kot nekaj obi¢ajnega v'urbanem zivijenju.
*.Pomanjkanje medijskega interesa za koncerte povzroca
premajhno informiranost o glasbi manj znanih skupin, ki
pogosto kijub kvaliteti ne pritegnejo ljUdl ker ti-sploh ne

-vedo zanje.

% Inflacija koncertov ob'se vedno spodobno nizkih cenah
je povzroéila, da imamo dodobra uveljavijeno ponudbo
velikih (alter) im@n,.ria primarni klubski ravoi pa viada
popolina stmuar— od vsiljevanja koncertov, za katere ni

“nobenega zaniman;a, do neodzlvnosti na neznana ;

“Kyalitetha imena.: " %\ ¢ 4
“w Zdi'se; dajé tockovsko dogajan]e na primarm ins
vsakdanji zivijenjski rayal; ‘prinas bolj-ali manj; mrtvo zato

uspeva samo fisto, kar’je Ze bolj uveﬂavlfeﬁo pri;

‘$irsinmnozieah (kex je bolj razvpito pa medijth): Brez

impulzov 08 spodaj patakBno konoertno'dogajanié- nu;no '

. postane sterilno inima z.gol; p(omarsko in zVezdeko (e

je 10 Se lako alter) perspekuvc O

2

7 Marjan Ogrine

7 %
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SKLADANJE
S /
RACUNALNIKOM

aj imajo
 raCunalniSke mreZe
in sploh racunalniki
opraviti z glasbo, boste vprasali. V porogilu
2 glasbenega sejma Musicora v Parizu
lahko precitamo, kako je ratunalnik
uporaben v glasbi (od pisanja not,
krmiljenja sintesajzerjev, iskanj skladb 2z
dolocenimi melodicnimi vzorel v veliki
glasbeni knjiznici, prevajanja iz starih
notnih zapisov v moderne in tako dalje).
Seveda so vse 1o relativno preprosta
opravila, ki jih lahko opravi vsak oscbni
racunalnik. Ti problemi pravzapray ne
zahtevajo posebne spretnosti in bi jih lahko
reSil vsakdo med nami tudi brez uporabe
racunalnika; Citanja starih notnih zapisov se
da nauciti, z dovolj Casa bomo nasli v
glasbeni knjiznici poljubno skladbo itd.
Seveda pa bo ratunalnik vse te naloge
opravil mnogo hitreje (zanesljiveje,
natanéneje) od nas.

Seveda obstajajo v zivljenju za
racunalniCarje tudi zanimivejsi izzivi, 1050
taki, pri katerih bo racunalnik pokazal tudi
nekaj inteligence. O inteligenci je sicer
svezi z ratunalniki nekako nerodno
govoriti. S tem hotemo le povedati, da bo
ratunalnik opravijal naloge, Ki se jih le
malokdo med nami loti; to je take, ki
zahtevajo posebna znanja, in ne le golo
rutino. Cim manj liudi zna resii nek
problem, tem vecja potreba obstaja, da bi
pri reSevanju takih problemov uporabili v
pomoc¢ racunalnike. Ogleimo si primer iz
medicine, Kjer poznamo tudi taksne (redke)
bolezni, ki jih uspesno diagnosticira le
nekaj vrhunskih specialistov. Ko bi v
racunalnik spravili znanje teh redkih
zdravnikov, bi lahko ratunalnik samodejno
postavljal diagnoze, teoreticno vsaj tako
uspesno kot ti specialisti. S tem se ukvarja
racunalniSka veda, Ki ji reCemo umetna
inteligenca, in ta je doscgla Ze nekaj
pomembnih rezultatoy.

Toda vrnimo se h glasbi. Eno izmed
podrodij, ki se jilvracunalnicar)i lotevajo z
metodami umetne inteligence, je skladanje
glasbe, Kar, priznajmo, ni tako enostavno
opravilo; le malokomu med nami so
rojenice izbrale tovrsino zivijenjsko pot,
Ideja je enostavna, podobno kot v
medicini. V ratunalnike je treba samo
spraviti znanje velikih skladatcljey, in 7¢ bo
racunalnik lahko sam skladal prav tako
dobro glasbo. Celo izbirali bomo lahko, v
stilu katerega skladatelja ali obdobja Zelimo
zlozeno skladbo, Edini problem bi lahko
bil, ker mnogih velikih skladateljev ni vec
med nami. Za racunalnik tdi 1o ne bo
predstavljalo posebne tezave: z metodami
umetne inteligence so bili narejeni
programi, ki s¢ znajo uciti. Ce jim damo v
preucitey vso znano glasbo nekega
skladatelja, bo racunalnik sam nasel

GLASBA IN
RACUNALNIKI

zakonitosti skladanja in potem znal sam
skladati po teh pravilih. Stil tako umetno
zlozene glasbe oziroma skladatelja bomo
lahko takoj prepoznali, saj bo skladba
zloZzena po. vseh pravilih stila oziroma
skladateljeve tehnike skladanja. Pri
pazljivejSem poslusanju bomo mogoce
opazili (kar pa ni nujno), da je takina
glasba nekako prazna, hladna, oziroma
brez prave invencije, da nam nima kaj
povedati. Vidimo, da realizacija te ideje le
ni tako preprosta, oziroma da rezultati ne
zadovoljijo optimisti¢nih pricakovanj.

Seveda racunalnik ne bo nikoli (upamo)
mogel napisati takine glasbe, kot so jo
veliki skladatelji, za enostavnej$o popularno
glasbo, Ki nam nima nicesar povedati, ki je
namenjena le zvoénemu ozadju pri
vsakdanjem delu in ki se je vsak dan napise
»a one*, pa je vseeno, ¢e jo bo napisal
tudi ratunalnik, saj bo to precej ceneje kot
skladatelji, ki za pogosto izvajano
popularno glasbo dobivajo mastne
honorarje. Saj je ze izvajanje tovrstne
glasbe prepuséeno racunalnikom, ki
Kreirajo zvoke instrumentov in krmilijo
izvajanje glasbe na sintesajzerjih —
glasbeniki so postali odveeni. Ni¢ hudega,
¢e tudi skladanje in aranZiranje zabavne
glasbe prepustimo racunalnikom.

Za muzikologe pa racunalnik postaja novo
motno orodje, s pomocjo katerega lahko
analizirajo tehnike skladanja in 1ako
preucujejo in osvetljujejo glasbo velikih
skladateljev se 2 novih, doslej neznanih
vidikov,

RacunalniSke mreze doma in po
svetu

Se nekaj o racunalniskih mrezah, seveda v
povezavi z glasbo. O ratunalniski mrezi
govorimo, kadar se ve¢ ratunalnikov
poveze med seboj. Zakaj bi jih povezovali
v mreZe, boste vprasali. Zato, Ker potem
vsi i raCcunalniki v mrezi lahko med seboj
izmenjujejo podatke oziroma uporabljajo
iste podatkovne baze, uceno recemo, da
lahko komunicirajo med sabo. MreZe so
lahko majhne, lokalne, recimo na neki Soli
ali v okviru podjetja; nekoliko vegje, v delu
mesta ali vsem mestu, ali pa na nivoju
drzave in tudi cez meje. Z razvojem
komunikacijske tehnologije je
najrazliénejSih mrez v svetu vedno vet. In
KO se posamezne mreZe povezujejo med
seboj, pocasi nastane celo svetovno omrezje
ratunalnikov, v Katerih je trenutno
poyezano Z¢ stotine mrez s 1sodi in tisodi
racunalnikoy. In Kje je tukaj glasba?
RacunalniSke mreZe tako z vsemi tisodimi
racunalniki hkrati povezujejo tudi vse ljudi,
ki te racunalnike uporabljajo oziroma
imajo kakorkoli dostop do njih (preko
telefonske linije, na primer). Ti ljudje
seveda niso sami racunalnicaryi, prej
nasprotno, to so ljudje najrazlicnejsih

A

poklicev in najbolj pisanih interesov, in s
pomocjo ra¢unalnika oziroma ratunalniskih
mreZ lahko kontaktirajo med seboj, ne da
bi se osebno sretali, niti da bi se sli%ali po
telefonu. Vsa komunikacija poteka preko
ratunalnike mreZe. Pri tem lahko
uporabljajo naslednje moZnosti, ki jih nudi
ratunalniSka mreZa:

Elektronski telefon

Po ratunalniku poklicemo nekoga, s komer
bi radi govorili. Ce ta oseba trenutno tudi
uporablja ratunalnik in ¢e se hoce z nami
wpogovarjati“, nam bo odgovorila na klic.
Pogovor bo seveda potekal tudi na
racunalniku, kar pomeni, da bomo nase
besede vtipkavali v ratunalnik. Obi¢ajno

se pri elektronskem telefonu racunalniski
zaslon razdeli na dva dela; na zgornjem
vidimo besede, ki jih mi sporocamo
nasemu y,sogovorniku®; na spodnjem pa
lahko precitamo odgovore 2 ,druge strani
zice*, Elektronski. telefon se uporablja le na
krajSe razdalje, to je v mejah neke drzave,
na primer.

Elektronska posta

Mnogi Z¢ uporabljajo racunalnike za
sestavljanje pisem. Ko je pismo kon¢ano,
ga dajo izpisati na tiskalnik, zaprejo v
Kuverto ter odnesejo na posto. V resnici pa
s0 tiskanje, Kuverta in postni nabiralmk
odvet. Ce ima nas ratunalnik dostop do
raCunalniSkega omrezja in &e ima tak
dostop tudi nad prijatelj, mu pismo, ki smo
ga e napisali z racunalnikom, tudi
posliemo preko racunalnika. Nase ,pismo®
s¢ bo v nekaj trenutkih (ali minutah na
daljsih razdaljah) znaslo v ,,postnem
predalu® nasega prijatelja, to je v resnici v
zunanjem spominu (disku) njegovega
racunalnika. Prvig, ko bo prijatelj zopet
sedel za racunalnik, ga bo le-ta opozoril, da
ima v ,predalu* novo ,posto*. Odgovor
bomo prejeli po enaki poti.

Elektronske oglasne deske

Pisma se uporabljajo za komunikacijo med
dvema osebama, mediem ko uporabljamo
oglasne deske, kadar Zelimo nekaj sporogiti
ved ljudem. Tudi v racunalnistvu obstaja
nekaj podobnega, elektronske oglasne
deske, kjer uporabniki ratunalniskih mrez
lahko razpravijajo o razlicnih stvareh.
Elektronske oglasne deske si lahko
predstavljamo kot celo mnozico postnih
predalov, spravijenih v omarah in
razdeljenih v 3¢ manjse predale. Seveda je
vse 10 le navidezno; v resnici je vse skupaj
spravljeno na magnetnem disku kaksnega
velikega racunalnika, za Katerega niti ne
vemo, kje se nahaja. V vsakem predalcku
s¢ potem zbirajo sporocila oziroma
prispevki, vpratanja in odgovori na neko
temo. Kadar imamo kakSen problem
(15¢emo kaksne note ali posnetek, i8¢emo
glasbenika za ansambel, itd.) samo
postavimo vprasanje na primerno oglasno

*desko, in velika verjetnost je, da bomo

odgovor, ali vsaj nasvet prav kmalu dobili
na isti oglasni deski, saj jo berejo prav
ljudje, ki se z omenjenim podrocjem
ukvarjajo.
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Ce nas zanima, kaj je novega, oziroma
zelimo sami kaj povedati, recimo v klasicni
glasbi, ,,odpremo* omaro namenjeno glasbi
in v njej ,,izvletemo* predal namenjen
klasi¢ni glasbi ter ,listamo* po ,zapiskih®,
ki so tam zbrani. Ce Zelimo sami kaj
povedati ozitoma komentirati Ze napisano,
ali se celo ne strinjamo s kak$nim zapiskom
na oglasni deski (oziroma v predalu, kakor
i pa¢ predstavljamo to ref), na naSem
ratunalniku napiSemo tekst ter ga podobno
kot elektronsko posto po racunalniskem

ju posliemo v Zeleni predal. Na ta
natin lahko izmenjujejo ideje ljudje s
celega sveta (a zopet samo tisti, ki imajo
dostop do racunalniSkega omrezja), ki se
sicer nikoli ne bi srecali oziroma nasli.
Posebej ¢e gre za kak3na zelo ozka
interesna podrocja, ki zanimajo le pe
ljudi, ki so raztej po celem svetu.

GLASBA IN
RACUNALNIKI

Od letosnje zime je tudi Jugoslavija
povezana v svetovno ratunalnisko omrezje.
Naj naStejem samo nekaj ,predalov*
oglasne deske na neki ameriSki mreZi:

W zbiralci in ljubitelji pip (ali poznate

kak3snega?)

M ljubitelji ansambla Tangerine Dream
B raziskovalci paranormalnih pojavov
[#]

in tako $e nekaj sto razli¢nih podrocij

Nas seveda zanima glasba. Na USENET
mreZzi, na primer, je razdeljena v kak3nih
ducat podrodij in Ze nekaj casa spremljam
oziroma se tudi udeleZujem razprav na
podro¢ju klasi¢ne glasbe. V zadnjem
mesecu je posebej zanimiva debata o
klavirski glasbi in 0 uporabi primernega
instrumenta za klavirsko glasbo razli¢nih
obdobij (Cembala, Mozartovega klavirja,
modernega klavirja itd.). V debati aktivno
sodelujejo trije Americani, en
Novozelandec in moja malenkost, koliko
ljudi pa samo prebira te zapise, lahko samo
slutimo.

V priho:
objavljati izv
ratunalni}

¢ iz najzanimivejsih
ih konferenc.

Boris Horvat




NOVITETA
OPERE SNG

Sestavlja Igor Longyka

Dragi reSevalci!

Tokrat vam resitve krizanke iz 6, Stevilke
ne bomo napisali, saj imate Se Cas za
reSevanje. Reditvi zadnjih dveh krizank
bomo objavili v prvi jesenski Stevilki in

seveda — sporodili tudi imena nagrajencev.

Kar nekaj vas je bilo, ki ste v tem letniku
zvesto sodelovali z nami, posebej pa se
moramo za sodelovanje zahvaliti Mojci
Stojanov iz Crnomlja, ki je poslala résitve
za vse nase uganke,

Odpogijte si, nauzijte se sonca, v jeseni pa
se spet sre¢amo, &e boste seveda ostali nasi
zvesti narocniki.

ReSitve te krizanke posljite do 20. julija na
naslov Glasbena mladina Slovenije —
nagradna krizanka, Kersnikova 4,
Ljubljana 61000.
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38. MEDNARODNI
POLETNI FESTIVAL
LJUBLJANA

14. JULL)

Otvoritev 38. Mednarodnega poletnega
festivala

Komorni ansambel Slovenicum

Solist Alirio Diaz, kitara

Dirigent Uro$ Lajovic

15. JULLJ

[4
-

Simfoni¢ni orkester Slovenske filharmonije
Dirigent Fabio Luisi

16. JULLJ

Nicolai Gedda in Slovenski oktet
17. JULLJ

Dunajski komorni orkester in solisti
Dirigent Jean Philippe Rouchon
F. Schubert: Zlodejev veseli dvorec

18. JULLJ

Moskovski drzavni simfoni¢ni orkester
Solist Derek Han, klavir
Dirigent Pavel Kogan

22. JULD)

Tomaz Lorenz, violina

Jerko Novak, kitara

Sodelujeta Eva Novsak Houska,
mezzosopran in Franc Zibert, harmonika

23. JULL)

Varsavski baro¢ni solisti Concerto Avenna

24. IN 25. JULLJ

Renu Bassi — Plesi iz Indije
Plesalka Renu Bassi bo ob spremljavi
ansambla predstavila klasi¢ne indijske plese

26. JULL)

Daniel Levy, klavir
Argentinski pianist spada med vrhunske
interprete Schumannove klavirske glasbe.

2. AVGUST
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Peter Manning, violina

Keith Pascoe, violina

Peter Lale, viola

Andrew Shulman, violongelo.

6. AVGUST

Gledaliste Romov Pralipe-Skopje
Peter Weiss: Marat Sade
Rezija Rahim Burham

A

KAZIPOT

7. AVGUST

Cet Amour — vecer francoskega Sansona
Katja Levstik in Igor Samobor

8. AVGUST

Glenys Linos, alt
Ivan Urbas, bas
Thomas Hans, klavir

9. AVGUST |

Ansambel za staro glasbo 415 International
Klemen Ramovs, kljunasta flavta

Paolo Faldi, kljunasta flavta,

Thomas Fritsch, viola da gamba,
violon¢elo ;

Shalev Adel, ¢embalo

12. AVGUST

Marinko Opali¢ — kitara skoz stoletja
Kitarist Marinko Opali¢ bo v ciklu treh
koncertov predstavil zgodovinsko pot
kitare. Drugi in tretji koncert bosta 19. in
26. avgusta.

14. AVGUST

Komorni orkester Westdeutsche Sinfonia
(Leverkusen)

Solist Andreas Reiner

Dirigent Dirk Jores

15. AVGUST

Simfoniéni orkester moskovskega radia
Solist Vadim Repin
Dirigent Vladimir Fedosejev

16. AVGUST

Vokalni sekstet Jones & Co.

Adele Nisbet, sopran, Anna Connolly,
sopran, Judy Herskovits, mezzosopran,
Neil Mason, tenor, Michael Leighton
Jones, bariton, Michael Strasser, bas.

18. AVGUST

Camerata Labacensis — Komorni orkester
RTV Ljubljana

Solistka Dubravka Tomg3ié-Srebotnjakova
Dirigent Anton Nanut

20. AVGUST

B. Brecht: Zastori

Dramski recital Sande Langerholz-
Miladinov na glasbo K. Weilla, P. Dessaua
in H. Eislerja

Glasbeni sodelavec Veselko Baresi¢

A

22. AVGUST

Leonid Brumberg, klavir
Program: Chopin, Rahmaninov

25. AVGUST

Chung Lee, klavir
Program: Schubert, Liszt

28. AVGUST

Ljubljanski oktet
Dirigent Igor Svara

29. AVGUST

Christoph Schoener, orgle
30. AVGUST

Ljubljanski oktet
Dirigent Igor Svara
Podoknice in ljubezenske pesmi, pivske
pesmi in napitnice

1. SEPTEMBER
Greentown Jazz Band
Informacije o programu dobite na naslovu
Festivala Ljubljana, Trg francoske
revolucije 1—2, tel. (061) 221-948.
Blagajna je odprta vsak dan, razen sobote
in nedelje, od 11.—13. in od 18.—19. ure
ter uro pred posamezno prireditvijo.
Telefon (061) 226-544. Vstopnice stanejo
med 80 in 150 din. Upokojenci, dijaki in
Studentje imajo pri nakupu vstopnic v
predprodaji 20 % popusta.

POLETNO
ROCKOVSKO DOGAJANJE

Ljubljanski nastop MARKa STEWARDa
in njegove Matfie bo 30. julija prvo
koncertno soofenje z vsemi avantgardnimi
in studijskimi prijemi glasbenega izraza, ki
s sv0jo izzivalnostjo zadeva v jedro tiste
ustvarjalne drZe, ki pravilno pojmuje svet
rocka in glasbeno industrijskega kompleksa
kot gladiatorsko areno. lzziv za vse
ljubitelje netrendovske, grobe in kvalitetne
sodobne glasbe, ki tehnologijo izrablja sebi
v prid.

Puljska arena bo 8. avgusta odprla vrata
festivalu vrste domatih in tujih skupin.
Med njimi imajo gotovo vodilno mesto
zvocni avantgardisti in izvrstni ustvarjalci
EINSTURZENDE NEUBAUTEN, ki
bodo nastopili v druzbi Alien Sex Fiend,
Pankov, Borghesie, Die Goldenen

- Zitronen, Ludvig von 88, Discipline ki¢me,

Miladojke Youneed, Escape in Scarlet
Woman. Vsekakor obiska vredna
prireditev. Obenem imejte odprte odi, e se
bodo uresnicile napovedi o Sunsplash
festivalu, ki naj bi prav tako bil v puljski
areni in bi tako bil prva res vedja reggae
festivalska prireditev pri nas.
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IZJEMNA PRILOZNOST

MUZIKALIJE
A4
EKSTREME

Zelite igrati klavir ali
harmoniko, pa vam je nakup
instrumenta tezko dosegljiv?
Ponujamo vam najem pianinov
in harmonik po sistemu leasing.

Kako?

Pred najemom placate vars¢ino
v vrednosti 30 % od celotne
najemnine. Najem instrumentov
traja Stiri leta. Po preteku
leasinga lahko glasbilo odkupite
po amortizirani vrednosti.
Instrumente lahko preizkusite v
Drzavni zalozbi Slovenije,

Trg francoske revolucije 6,
61000 Ljubljana,

telefon &(061) 221-728.

Za vse dodatne informacije
lahko pokliete po telefonu
2 (061)372-218 ali 372-968 —

EXTREME,
Brnciceva 7,
Ljubljana.

OGLASNA
DESKA

NOTNE IZDAJE

Pri druzbi AMALIETTI je izSel prvi
zvezek zbirke Svet glasbe, ki ima naslov

NAJLEPSE
KLASICNE
KLAVIRSKE
SKLADBE

z dvanajstimi li¢no

notografiranimi deli Boccherinija,
Martinija, Mozarta, Beethovna, Schuberta,
Schumanna, Chopina, Liszta in Brahmsa.

Publikacijo lahko kupite za 98 dinarjev v
nekaterih knjigarnah, lahko pa jo narogite
tudi po povzetju (za %0 dinarjev) pri
DRUZBI AMALIETTI, JaneZiteva 1,
Ljubljana & 061-225-571).

Zbirka: SVET GLASBE

NAJLEPSE
KLASICNE KLAVIRSKE
SKLADBE I.

WO RIS

G MARTIN

WA MOZAKY

| BELRIONVEN << 1L
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MEDNARODNI FESTIVAL
KITARE

Groznjan — Pore¢
1.—15. avgust 1990

GroZnjan

1. 8. Istvan Romer, YU

3. 8. Eliot Fisk, ZDA

7. 8. Zarko Ignjatovi¢, YU
10. 8. Uwe Kropinsky, ZRN
15. 8. Giovanni Grano, lalija

Poret

2. 8. Istvan Romer, YU

4. 8. Eliot Fisk, ZDA

6. 8. Zarko Ignjatovi¢, YU
8. 8. Giovanni Grano, ltalija
11. 8. Uwe Kropinsky, ZRN

Groznjan, 1.—15, 8. 199

Mojstrski kurz Kitare

prof. Giovanni Grano, Konservatorij
Mantova

Organizator Festivala je GALLUS
INTERNATIONAL, Ljubljana v
sodelovanju s Kulturnim centrom
Mednarodne zveze Glasbene Mladine,
Groznjan in Sceno, d.0.0. iz Poreta

RAZPIS

1. International ,VIDEO DANCE"
Grand Prix

I11. Grand Prix International VIDEO
DANSE

Tretje mednarodno tekmovanje ,,Video
ples* pod pokroviteljstyvom CID/UNESCO
(Conseil International de la Danse) bo letos
potekalo od 5. do 10. novembra v
francoskem mestu Sete. Tekmovanje je
razpisano za kategorije: koreografska
kreacija, glasbena kreacija, televizijska
oddaja, ,,Dance Video* dokumentarec in
ples v retrospektivi.

Prijave posljite na naslov: GRAND PRIX
INTERNATIONAL VIDEO DANSE,
Secretariat GENERAL — 45, rue Lamarck
— 75018 Paris.

Prispevki ne smejo biti narejeni od 1. 9. 88
dalje. Rok za prijave je 15. 9. 1990. Za
najboljse prispevke je predvidenih ved
nagrad, med katerimi znasa prva nagrada
100.000 francoskih frankov, posebna
nagrada, Ki jo podelijo novinarji (special
press award) pa znaSa 50.000 francoskih
frankov.




vodov 20.

«a glasbo in o glashi. Izpolnite
S

JEUNESSES
MUSICALES

o

narocilnico in jo posljite na nastov

Postanite narocnik edine stovenske
Revija Glashena miadina,

revije
Kersnikova /11, 61000 Ljubljana

letnika revij Glasbena mladina.

Narocamf(o) . . . . ..
Ime in priimek

Nasloy
ulica
podpis
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@ JUGOTEXSTIL
IMIPEX

podjetje za mednarodno poslovanje p.o.
61000 Ljubljana

Titova 1-3

P.O. Box 237 A

Telefon: 061/218-142

Telegram: Slovtex-Ljubljana

Telex: 31393 JTX LJ YU

Telefax: 061/219-433

Poslovne enote v tujini:

ZR Nemdija, Avstrija, Ceskoslovaska,
Svica, ZDA, ltalija,

DR Nemcija, Svedska, SZ, Kenija,
Republika Koreja, Kitajska, Egipt

PredstavniStva v Jugoslaviji:
Beograd, Zagreb, Sarajevo, Skopje, Rijeka




