


Ves svet je oder in oder je ves svet,

Med svetom in odrom zija neznansko
Odprta rampa - notranji noz in rana, sled
Razlike, smrt, ki nosi zivo masko . . .

Invsejeigra. Igraje nic, ki gradi

Hram iz dlani in ljubezensko gnezdo v oceh.
Igra je carobno zrcalo nekdanjih dni.

Igra priklice odsotnost vstrahinvsmeh...

Vsak trenutek je igra na Zivljenje in smrt:
Cas mece kocke prostora, podoben otroku,
Kiv krutosti odkrije najlepdivrt. ..

0, vrtinec: na vrtilnem odru sveta
Se predstava vrti v neskoncnem krogu ! . . .
Sonce je Zaromet na vrviscu neba.. . .

(Boris A. Novak: Kronanje, MK, Ljubljana
1984, prvi sonet sonetnega venca Harlekin)
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BORIS A.
NOVAK

Rodil se je 3. decembra 1953 v Beogradu. Diplomiral
jeiz primerjalne knjizevnosti in filozofije v Ljubljani in
nato delal kot dramaturg in urednik. Je pesnik,
pripovednik, dramatik, literarni teoretik in prevajalec.
Dramatika:

Dramski diptih: Vojaki zgodovine (dramska kronika
1918-48) in Hisa iz kart (igra), 1988

Lutkovne in radijske igre za otroke:

V ozvezdju postelje, 1983; Kdo je napravil Vidku srajéico,
1983; Nebesno gledalisce ter Mala in velika Luna, 1984;
Prizori iz Zivljenja stvari, 1991; Stotisocnoga in Mojca
Pokrajculja, 1995

Poezija:

Stihozitje, 1977; Héi spomina (lirske pesnitve), 1981;
1001 stih (pesnitev), 1983; Kronanje (sonetni venci)
1984, Vrtnar tisine - Gardener of Silence, 1990; Oblike
sveta (pesmarica), 1991; Stihija, 1991; Vertigo, ZDA,
1992; Mojster nespecnosti, 1995

Poezija za otroke:

Prebesedimo besede! , 1981; Domisljija je povsod doma,
1984; Periskop, 1989; Blabla, 1995

Pravljici:

Nebesno gledalisce, 1990; Mala in velika Luna, 1994
Esejistika:

Oblika, ljubezen jezika (primerjalna verzologija), 1995

Rodil se je leta 1973 v Mariboru, kjer je tudi kon¢al
gimnazijo. Na AGRFT je diplomiral iz gledaliske in
radijske reZije s Hiengovo Lazno Ivano.

V sezoni 1995/96 se je prvic predstavil celjski publiki
z rezijo Ende-Venceljnovega Carobnega napoja.
ReZiralje Se LjudoZerce Gregorja Strnise in lani v MGL
v Ljubljani Enquistovo dramo Iz Zivljenja dezevnikov.
Poleg gledaliskih predstav je reziral Ze vec radijskih

iger.



Boris A. Novak

PRAVILA IGRE

Hisa iz kart je poeticna igra. Komedija o strasnih
receh, Sodobna moraliteta. Smesni mrtvaski ples.

Bistvena je vezanost kart v snope, v serije, v nize.
Ambicija te igre je uprizoriti kompjutersko
serialnost danasnjega sveta, v katerem posamezno
zivljenje ne pomeni vec enkratne, neponovljive
vrednosti, ampak zgolj zamenljivi ¢len v
total(itar)nem sistemu.

V svetu tovrstne igre tragicnost seveda ni mozna.
Pravila igre sicer predstavljajo devalviran ostanek
nekdanje Usode ter bistveno dolocajoin odlocajo
0 "dejanjuin nehanju" kart, vendar same karte
ne vsebujejo vec tiste Subjektivitete, ki bi jih
vzpostavljala kot junake.

Tako je srhljivost uprizorjenega boja na zivljenje
in smrt relativizirana z naravo Igre, kjer padec
karte po eni strani predstavlja smrt, po drugi
strani pa zgolj potezo v Igri podobic.

Osebno ne verjamem v prerokovanje s kartami.
Trdno pa sem preprican, da igralne karte s svojimi
liki in pravili zrcalijo temeljne znacilnosti cloveske
druzbe.

Kakor vemo, so karte razdeljene po dveh principih:
1. Princip barveima v tejigri rahelideoloski
konotat: boj med crnimi in rdecimi kartami
simbolizira boj med ¢rnimi in rdecimi ideologijami.
2. Princip Stevilke pa natanéno opredeljuje polozaj
posameznih kart (as, kralj, kraljica in tako naprej
vse do najnizjih kart . . .) v hierarhiji igre.

Ceprav Higa iz kart vsebuje dolo¢ene zgodovinske
in politicne aluzije, sem se skrbno izogibal redukciji
teksta na raven enoplastne, cenene satire. Vzvisen
moralisticni posmeh nad grdo stvarnostjo me tudi
ne zadovoljuje. - Skozi igro kart sem hotel
uprizoriti igro sveta. Barvam kart sem podelil
ideoloske odtenke. Tako v I. dejanju vlogo aduta
opravlja Kriz, ki z nekaterimi potezami predstavlja
poboZnjakarsko, klerikalno ideologijo. S prestola

ga spodrine Pik, ki simbolizira neomejeno divjanje
fasisticne eksekutive (II. dejanje). Strahotni Pikov
teror vzbudi zmagovito vstajo rdecih in nizkih
kart. VIII. dejanju adut postane Karo, ki je
opremljen dolocenimi znaki boljseviske ideologije.
Karo fant odpravi monarhijo, obdrzi pa hierarhicno
organizacijo kart - pad ideolosko krinko
"enakosti": namesto kralja zdaj vlada Tovaris
Stirinajst, namesto kraljice pa Tovarisica
Trinajstica. - Tako tudi Karo karte s prehodom na
oblast prevzamejo strukturo oblastniskega vedenja
in se "stalinizirajo": vimenu "enakosti"
posiljujejo tiste karte, ki so drugacne. Od
oblastizeljnega znacaja vecine kart se nekoliko
razlikujejo le Srceve karte, ki bi rade ukinile
vsakrino oblast ter vzpostavile vladavino Ljubezni,
na svetu tako kot hipiji in Studentski uporniki
sestdesetih let. A izkaze se, da bi tudi vladavina
Ljubezni bila bolj vladavina kot Ljubezen.

Hisa iz kart kaze, kako oblastniski prestol po svoji
meri ukroji vsako rit, ki sede nanj. Igra uprizarja
posastno zakonitost, ki se ji ne moreizogniti noben
upor zoper tiransko oblast; ce naj bo upor uspesen,
mora neizogibno znotraj sebe reproducirati

strukturo vladajoce oblasti. In celotna zgodba se
ponovi. In tako v krogu. In tako v neskonénost ...

S kartami seigrajo judje. Z judmi seigrajo bogovi.
7 bogovi pa se igra skrivnostna, strasna kozmicna
moc, ki je nekoc ob stvarjenju Igre ustvarila vecna
pravila in ki s svojo nedoumljivo, vsemogocno
voljo mesa in mece karte na mizo sveta. Torej se
izkaze, da samozavestne in oblastizeljne karte
niso junaki, ampak zgolj predmeti igre, ki ne
razumejo pravil. Zato se igra nenehno ponavlja.
Tako Hisa iz kart govori o usodnem pomanjkanju
zgodovinskega spomina kot enem izmed glavnih
vzrokov Stevilnih kalvarij cloveskega rodu.

(Odlomki so povzeti iz komentarja k Hisi iz kart:
Boris A. Novak: Pravila igre, Nova revija, Stevilka
63-64, str. 1140-1144, Ljubljana 1987)
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Taras Kermauner

PREITT ALI NE
STRAN CASA

Boris A. Novak je v komentarju k svoji drami Hisa
iz kart, objavljenem v Novi reviji leta 1987 (tedaj
je bila drama tudi napisana), tocno oznacil njeno
bistveno pomensko strukturo. To kaze, da se je
avtor jasno zavedal, kaj pise, kaj sporoéa; takina
zavest o lastnem pocetju - misljenju, celo o
rezultatih svojih nacrtov - je redka. Analitik, ki
hoce Hiso komentirati, mora torej izhajati ne le iz
nje, ampak tudi iz dramatikove avtorefleksije.
Postaviti jo mora v Sirsi okvir slovenske dramatike,
posebno tistih dram, na katere Novak s Hiso
odgovarja. Taksnih dram je seveda veliko; analitik
jih more izbrati le nekaj, da bi bila primerjava
operativna. Za izhodisce jemljem Novakovo prvo
dramo Vojaki zgodovine in Snojevo dramo Gabrijel
in Mihael, obe napisani 1985.

V Vojakih opravi Novak relativizacijo, celo
paradoksalizacijo zgodovine. Pokaze, kaksne in
kako razlicne vloge odigra - mora odigrati? - clovek
v svojem Zivljenju tudi zoper svojo voljo; tako je
odvisen od okolja, Se bolj pa od usode. Kaj je ta
usoda, zanima dramatika bolj kot vsako drugo
vprasanje; vendar so Vojaki Sele uvod v to
vprasanje. Sdmo vprasanje razvije v Hisi iz kart;
nanj tudijasno odgovori. Zgodovino kot (a)logiko
tega sveta kot druzbe poglobi v sistem sveta kot
taksnega. Odkrije - uprizori - ga kot "kozmicno
igro". Zastavlja vprasanja clovekove eksistence,
vendar v okviru kozmosa, ki je kot usoda igra.

Novak s tem nadaljuje linijo - se umesti znotraj
okvira -, ki jo je najjasneje tematiziral Jesih z
dramo Grenki sadezi pravice, 1974. Tudi Jesih je
nato preel v analizo sveta kot druzbe (Brucka),
nazadnje pa kintimi (Ljubiti, 1984). Razlicic, s
katerimi skusajo dramatiki resiti zastavljeno
vprasanje, je vec; vec je pomenskih struktur. Intima
je v Hisi le ena raven, ena tema, eno sporocilo; ni
ne osrednje ne odlocilno. Odlocilna je dramatikova
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odlocitev, da ostane znotraj sistema igre, ki jo
filozofsko razume kot usodo in vsebinsko kot ¢as.
¢as je zadnja beseda Hise, kljuc za razumevanje
drame.

Cas je celo nad parom zivljenje-smrt. Svet Hise je
strukturiran hierarhicno. Hierarhicnost je bistven
ustroj za druzbo oblastnistva; Novak ne izstopa iz
nje, le preinterpretira jo. Cas pojmuje kot najvisjo
oblast. Clovek nima svobode, ne tedaj ko je zgolj
karta, ne tedaj ko je clovek; niti tedaj ko je bog
ali eden izmed bogov. Vse te figure so smrtne,
ceprav so ene - karte - le reci-vloge in druge -
bogovi - bozanske; clovek je njihov spoj. Usoda-
cas odloca o vseh treh oblikah obstoja
subjektivitete, ki sega od funkcij do bozanskosti.
Nobena od njih ne more biti subjekt v pomenu,
kakrsen je veljal v klasicnem, novoveskem,
evropskem ali mescanskem svetu. Vse so od usode
poklicane v Zivljenje, a vsem je Zivljenje tudi

i odvzeto. Gibljejo se med zivljenjem in smrtjo - v

vecnem krog(otok)u, ki mu pravimo vecno vracanje
enakega.

Novakov ¢as je krog. Cas klice k Zivljenju, a tako,
da vse posilja v smrt; tako znova in znova. cas
nima moci-mozZnosti, da bi se odprl drugam: da bi
bil ustvarjalen in svoboden, kot verujeta
krscanstvo in mescanska misel; oba temeljita na
predpostavki evolucije. cas je samozaprt v pravila
igre. Je istoveten s temi pravili; tocneje: jim je
podrejen. Pravila igre - veéno vracanje enakega,
moznost, da se vsaka igra igrd le do konca, da iz
igre ni mogoce izstopiti - so meja €asa. Cas je sam
svoj suzenj. Cas na tej temeljni - usodni - ravni ni
ni¢ drugega kot - formalizirana - nesvoboda, sama
Meja, NemozZnost.



Novak vzpostavlja iziemno - ne le zanimivo, ampak
pomembno - figuro Jollyja Jokerja kot prazno

mesto, ki pa je obenem vse; je kaos kot tak, vendar
urejen, kar pomeni, da je tudi kozmos v kaosu ali
kot druga plat kaosa; je kaozmos. Joker se trudi,

oo R GG

da biizstopiliz samozaprtega sistema Igre-Pravil;
a se mu ne posreci. Izstopa le iz vsebine pravil, ni
tak kot druge karte, je brez stevilke, je nicla. A
nazadnje, ker se hoce uresniciti - j. prestopiti
meje gole formalnostiigrein neigrati leigre smrti,
ki je tudi igra ubijanja -, mora tudi sam z
najboljsim namenom, ubijati. Z najboljsim
namenom je ubijal tudi Karov fant, ko je
bil e revolucionar. Model lahko
podaljsamo in predpostavljamo, da sta z
najboljSim namenom, da bi odresila-
osvobodila svet, ubijala tudi Krizev
kralj in/ali Krizev as, ko sta bila Se
katoliska vernika (svetnika in mucenca)
znotraj poganskega sveta ali Rimskega ¥ :
cesarstva ali katere koli plemske druzbe. A
tudi ce Joker ne bi ubijal, bi ostal prazna vloga v
igri, iz katere izstopa le v blodnji, v samoslepilu.
Ni namrec dovolj, da se umakne iz vsebinske igre
na njen rob; tudi tu veljajo zanj pravila igre, stroj
usode ga obvlada. Izstopiti bi moral tako, da bi
ustvaril - veroval v - povsem drugacen "sistem"
od tega, ki je sistem casa, igre in vecnega vracanja
enakega. Tega radikalnega izstopa pa Joker ni
zmozen. Tega tudi dramatik sam ne predvideva,
neimaginira.

Kljub temu je Joker izjemen lik. Omogoca model,
ki mu pravim homo multiplex. V Hisi je razumljen
le kot Igravec (v duhu-okviru Sadezev - to sledi iz
songa z naslovom Joker). Znotraj tega

samorazumevanja
pride le doigre,
do Pokerja, kar bi
bil Salamunov
okvir (glej
Salamunovo
temeljno zbirko
Poker), ¢e bi se Novak omejil ali razsiril iz
obmodja Igre v obmocje Magije. Vendar se ne. V
tem je Novak mocan, razlicen od dramatikov, ki
so pisali obenem z njim, posebno od Seliga (glej
Carovnico iz Zgornje Davée). Novaku se posreci
nekaj zelo mocnega: ne popusti zapeljivosti okolja,
Zeitgeista; ne vda se fascinaciji Svetosti, tudi
Svetega Zivljenja, ki se zdi fascinirancem resitev
iz gole - mehanike - Igre, kot prehod v sakralni
vitalizem (glej Hribarjevo geslo Svéta igra svetd,
to je tudi naslov Hribarjeve osrednje filozofske
magicne knjige). Novak ostane pri razsvetljenstvu-
liberalizmu-humanizmu; to se zdi z vidika
sakralizma-magizma zaostalo, z vidika, ki
je do sakralizma-vitalizma kriticen - ki je
evolucijsko naprej od tega vidika-
ideologije -, pa prednost. Novak ohranja
trezni razum, kriticno distanco do
samoopoja, do samozapeljevanja.
Homo multiplex je odresilen lik,
ki prehaja monolitni model,
B kakrsnega terjajo politicne
ideologije, a ga tudi sakralizem-
magizem ne zapusti, kajti veéno vracanje enakega
je v osnovi prav tako na monolitnost reduciran
model. Z v sebi raznoterim likom cloveka odpira
Novak moznost, da bi postal clovek ne le razlicen
znotraj istega - identitete -, ne le razlicna barva
in Stevilka kart, ampak da bi razli¢nost spremenil
v drugacnost, drugacnost pa v drugost; da bi se
odprl tudi tistemu, kar je zunaj sistema tega sveta,
s tem pa tudi zunaj usode-casa.
Drugo ime za ¢as je minljivost, '\
drugo ime za minljivost je ,
smrt. Smrtje resnica zivljenja; |
sveti vitalizem se skaze kot |
sveti mortualizem, sakralizem
kot




uzitek v smrtnosti kot ™=
mortofilija. Novak
ravno zato, ker ne
prehaja v sakralizem, ohranja distanco do
smrti, ji ne zapada kot zapeljanecv
sadomazohizmu. Zelim si, da bi Novak v
naslednji drami izhajal od tod: s tocke lika §
homo multiplex, ki pa bi (pre)stopil na ono
stran casa; ki bi razumel, recimo z vrnitvijo S8
h Kantu, da je cas le forma ene od percepcij sveta;
da je Se kaj, kar je zunaj ¢asa, zunaj predstave,
da je ta svet ali razvoj od nic do vsega ali pentlja
kot varianta kroga oz. vecnega vracanja enakega;
da je lahko tudi skok vstran od tega dvojega.

Pomen lika homo multiplex je v tem, da z njim
Novakizstopaizidentitete, s katero je Snoj v drami
Gabrijelin Mihael poistil nasprotnika-sovraznika:
crnega in rdeceqa, s tem tudi obe seriji kart: crne,
KriZze in Pike, in rdece, Kare in Srca. Snoj ne
predvideva t(aksn)e moznosti izstopa; kar je za
Snoja onkraj Jelka in Elka, je le Turk: radikalna
lumpenbanalizacija istega, to je nemocni
sadomazohizem morivstva. Na ravni gole druzbe
ima Snoj prav; ¢lovek res nima moznosti izstopa
iz modela identitete - igre usode kot veénega
vracanja enakega -, Ce ne izstopi iz obmocja
druzbe(nega) in druzbenozgodovinskega; Novak
je v Vojakih ostal vtem obmocju, in to povedal
tudi z naslovom drame: gre za Vojake zgodovine.
V Hisi razume zgodovino kot igro (iz kart). Igro
razkrije kot model za - vsako - zgodovino. Snoj je
videl v vsakem od dvojckov pomensko strukturalno
istost, ki je istost eksistenc - vlog. Ne Elko ne Jelko
ne zmoreta (raz)lociti med svojo eksistenco in
vlogo.

Prav to dolgo casa uspeva Jokerju; ostaja vloga,
ki se leigra. Na drugi strani so karte, ki ne vidijo,
daso levloge, in se slepijo, da so polne eksistence;
zato ubijajo. Joker Sele tik pred koncem zapade
samoslepilu, preprican, da mora vimenu Pravega
ubijati, da bi s tem resil drugega - svet. S tem
zapade istemu slepilu kot karte; s tem pristane,
daigraistoigro kot ane. To pa mora storiti, ker je
le prazno mesto, nicla: vse in ni¢, kvedjemu le
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clovek in bog. Prav kot tak je podrejen svojemu
nasprotju: da je kar naprej le nic. Ne zmore preiti
v Drugost kot Drugost, ki je zunaj vsega (boga) in
nica. Bi pa zmogel, ce bi se radikalno odprl
razlicnostiin jo mislil - veroval -, da ni le razlicnost
znotraj istega, ampak tudi drug(acn)ost kot
taksna. Da je Se kaj - Se kdo - onkraj sistema-casa-
usode.

Joker razkroji istost dvojckov, se pravi usodnost
samoposnemanja (mimezis). Igra ostaja znotraj
zrcalnega modela (samo)posnemanja, identitete.
Igra - semiotika Oznacevalca, ki jo podaja Novak
v Hisi - jeigra identitete. Sele klinamen, kije v
sami naravi, nereducirani na modeligre, v kaosu,
nereduciranem na kozmos, je kot odstop(anje) od
pravila drugje. Jokerjeva praznost je edinstvena
§ansa, saj je praznina nicle ni¢, pot na ono stran
sistema-kaosa pa je omogocena ravno s prehodom
cloveka skoz nic(lo). Nic(la) ne sme biti razumljena
le kot pomnoZevanje istega ali kot osnova vsega
istega, kije zgolj nic. V nicu mora clovek, ki v sebi
zacuti, da ni le ena od vlog v trojnem modelu
karta-clovek-bog, ampak je Drugost kot Drugost,
odkriti preskusnjo zase, za svojo in za vsakrsno
vero; odkriti mora moc, ki je - Novak ima v kritiki
intimistiéne in flower-power eroticne [jubezni prav
- v €loveku kot bitju, ki ga je ustvaril Drugi kot
Drugi. Te mo¢i mu sistem Igre - Nica kot vsega -
ne daje. clovek se mora odpreti tistemu, kar je
onkraj identitete, tj. onkraj modela dvojckoy,
razmnoZenih do poljubnega Stevila kart.

Joker izstopa iz Stevila kart, kot nic je mesto vrat
na ono stran. Nic v tej tocki ni le identiteta-
dopolnilo Vsega, ki je vse dolocenega Stevila kart,
ampak je izmik iz para (iz usodnosti identitete



para) ni¢-vse, Zivljenje-smrt. Ta izmik je mogoce
- psiholosko, eti¢no, eksistenicialno, celo
samovzgojno - doseci s tem, da dobi clovek kriticno
distanco tako do nica kot do vsega, do porazain
do zmage, do nesrece in do srece, do smrtiin do
uspeha; toje: do strahu pred smrtjo in do [jubezni
do Zivljenja. To pa more dosedi le, ce odkrije v sebi
- v svoji
notrini -
svet, kije
od onkraj,
kijeiz

transcendence kot takine; ki mu ne vlada logika-
usoda tega sveta; ta logika zmerom znova
regradira v smrt.

Ce postane clovek vedro nezainteresiran za smrt
in za Zivljenje (to sta ucila Ze budizem in anticna
eticna filozofija, le da sta pri tem stavila eden

ni¢, nihilizem nirvane, druga na uzitke Zivljenja, & Ly -

epikurejstvo), a vzame to svojo nevtralnost do’
para zivljenje-smrt kot izhodisce, ki pa ga osmisli
z ljubeznijo do drugega kot drugega, odkrije v sebi
moc, ki ga usmerja v odresevalno akcijo in ga ne
vraca ali v pasivizem ali v ego(t)izem. Novak z
naravo Jokerja, ki jubi Srcevo damo, kaze pravo
pot; zal Joker zaostane vintimno naravni eroti¢ni
ljubezni do Srceve dame, ki jo s tem iz drugosti
kot drugosti reducira na drugost kot istost. Zato
mora ubijati: ker skusa Srcevi dami ohraniti
zivljenje; s tem pristane na predpostavko, da je
najvisja vrednota Zivljenje. In se dezorientira; igro
izgubi.

Zivljenje je velika vrednota, a ni najvisja. Dokler
zivljenje ostaja najvisja vrednota
kot taksna - celo Sveto - nujno-
zakonito vodi v smrt; inima prav
sistem casa kot vecno vracanje
vsega skoz zivljenje v smrt.
Nihilizem ostaja v veljavi. ce
pa clovek na eticno-prakticno-
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eksistencialno-umsko- verski nadin Zivljenje ceni,
a ga vzame kot sredstvo za nekaj drugega - za
ljubezen do drugega kot drugega - in mu postane
s tem cilj Drugi kot Drugi, ne pa niti njegovo lastno
Zivljenje niti Zivljenje tega drugega, sistem
identitete-kart izgubi ¢arovnisko mo¢ nad njim.
Ta moc deluje le tako dolgo, dokler ¢lovek visi na
zivljenju kot na najvisji vrednoti,

Sele ko se Elovek temu osnovnemu €aru - slepilu
- odrece, dobi svobodo in avtonomijo, ki ni
emancipacija subjekta in posameznika, kar je v
liberalizmu in razsvetljenstvu, ampak mo¢
absolutne ustvarjalnosti, ki prihaja od Boga, in
ne vec od bogov. Joker ima to moznost: ker je
nic(la). Le to mora storiti, da se ne pridruzi logiki
tega sveta, Stetjuin odstevanju, koliko kdo dobi
aliizgubi vigri (ob)lasti, ki je

najpristnejsa
vsebina

zaprtega para
zivljenje-smrt; zal se Joker
tej igri-slepilu nazadnje pridruzi. A je bil ze blizu
resitve; vtem je edinstven pomen Novakove drame:
pripeljala je zelo dale¢, tj. v blizino Drugosti kot
Drugosti. Joker bi moralizstopiti iz sebe -
skozimisticno eks-stazo - skoz svojo nic(el)nost,
ki je nicla kot krog vecnega vracanja enakega.
Nicla namrec ni le krog. Ze kot ¢rka - kot 0 -ima
podaljsano obliko - trup. Je edina érka, ki obenem
jein ni. Ko ni, je z eno platjo na drugi strani sebe,
tega, da je. Ko ni, je ze Drugost kot Drugost; le
pogledatijo je treba z druge plati, od tam, kjer ni
le ena ¢rka med mnogimi; od tam, kjer tudi Joker
ni le ena karta med
drugimi.




Ko Joker vstopi skoz ta ozka vrata, ' e
ki so najozja vrata tega sveta -
infinitezimalno majhna -, pa
vendar so odprtina in edina
absolutna, tedaj pride na ono
stran, v transcendentnost. Alica, |§
ki jo Novak navaja v motu - iz
Carrollove knjige Alica v cudeZni
dezeli -, pride skoz zrcalo na ono |§
stran tega sveta, kateremu je

zrcalna stran. Nile Identiteta kot sta Jelko in Elko

v Gabrijelu in Mihaelu. Je nekaj
drugega, saj preide iz ‘
identitete siamskih dvojckovy
zaCetek dvojnistva: v
fantastiko. Tega prehoda nista | &8
storilale E. T. A . Hoffmannin &

ne le Strnisa v Ljudozercih; ]
stori ga dramatik, ki razume ' -
na ono stran: kot misticno vero,
da je cloveku mogoce dojeti pojavljanje Boga v
tem svetu. V to verujejo Majcenvdrami  Bogar
Meho in Marija, Smole v
Antigoni, Strnisav

Samorogu, ceprav Strnisa se
ne v obliki Boga S kot

posamezne osebe,
ampak v obliki nebes
kot fantasticne

nature.

Zrcala ni treba razbijati; vsako

N razbijanje je nasilje, ki seima

v zacetku za pravicno in
potrebno. Potrebna je vera, ki
stopi materialnost zrcala kot
reciin predrug(ac)i zgolj
drug(acn)o (cez)resnicnost
kot taksno. Novakov Joker je
prisel zelo dalec na tej poti.
"Le" to bi moral Se storiti, da
bi zagledal sebe, ki je, nic(la), kot zrcalo, ki odbija
istost le tistemu, v katerem
je premalo vere. Niti umor,
ki ga zagresi Joker - kot Paz
v Smoletovi Antigoni -, ni
ovira za prehod na ono

[ stran; pogoj ni Gistost,

& pogoj je vera v Drugost kot
B Drugost. Cistost ohranja

B abstraktnost identitete kot
@ identitete; ta ostajav

~ zrcalni igri kart, znotraj
hise, ki je le iz kart.

Joker mora razumeti, da ne zadosca, ko klice bogu-
usodi: "Prej ko spremenis pravila, prej bova spet
zacela," in to na pravi nacin "igrati;" kajti: "jaz
se moramigrati!" Joker mora odkriti v sebi vero,
kije onkrajigre. Verujem, da je ta vera ze v Jokerju;
le poiskati je Se ni znal.
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Janez Vencelj

I
KART

V komentarju k svoji igri
je avtor Ze povzel temeljne
znacilnostiigre, tako da
dramaturgu preostane zelo malo
prostora za njegove besede. Zato se
bom skusal ogniti sami dramaturski
zasnovi igre in se posvetil stvarem, ki se
mi zdijo za gledaliSko uprizoritev ravno tako
pomembne.

V nobenem primeru pa ne morem mimo dramskih
oseb. Prav njihovo posebnost - to, da so igralne
karte - postavlja avtor na sam zacetek svojega
komentarja. Seveda same navadne igralne karte
ne bi bile zanimive niti za eno dobro gledalisko
zehanje, ko nam ne bi bile taiste karte tako zelo
podobne. Ena od temeljnih znacilnosti gledalisca
naj bi bila prav njegova (pris)podobnost z
obéinstvom. Tako imajo tudi karte Borisa A. Novaka
v bistvu precej vec skupnega z gledaliskimi
maskami kot pa z resnicnimi kartami. Karte so
namrec na igralni ploskvi postavljene v nek
polozaj, ki ga s svojimi vrednostmi tudi oznacujejo,
vendar nanj neposrednega vpliva nimajo. Ne
ustvarjajo dogajanja, nimajo zavesti niti svobodne
volje, so predvsem vrednost. Seveda tudi za karte
v Hisi iz kart velja, da so samo karte, s katerimi se
igrajo ljudje, s katerimi se igrajo bogowi, s katerimi
seigra cas, kakor ob koncu igre Srcevemu fantu
razlozi Jolly Joker. Vendar cloveske igre z njimi ni
videti, ravno tako kot se avtor drame v resnici
poigrava s svojimi osebami na odru, a sam ostaja
skrit. Tako na odru karte igrajo svojo igro in Sele
konecigre problematizira njihovo "svobodno
voljo". Ze sama opredelitev dramskih oseb kot
kart nakazuje eno samo smer - tipizacijo likov.
Pravih karakterjev v tej igri (zizjemo Jollyja
Jokerja) ni. Trdno so dolocene s svojo masko, skozi
katero tudi delujejo.

Krizeva
kraljin
kraljica sta
kot kraljevski par izmed vseh barv najizrazitejsa
monarha, Pikov kralj in Tovari§ Stirinajst sta le
tirana. Prav pri krizevem paru je tudi najbolj
izrazita navidezna nespremenljivost sistema. Kriz
je konec koncev le prvi na oblasti (vsaj v tej igri).
Oba zivita v tej "nespremenljivosti" in se pri tem
niti zavedata, da je kakrsna koli sprememba
obstojecega stanja sploh mogoca. Vendar pa
vecnasti lastne barve ne poudarjata tako mocno
kot to pocno kasnejsi aduti. Boljje majava oblast,
bolj si prizadeva razglasiti svojo vecnost. Prav
zaradi svoje samozaverovanosti je Krizev kralj
najbolj komicen, je le kralj figura, brez resnicne
oblasti. Ta se kaZe v njegovem ministru, Krizevem
asu. Njegova moc se ne kaze navzven, ampak se
skriva za kraljevo podobo. Njegova moc je tiha, a
zato toliko bolj grozeca. Prav skrivanje za
avtoriteto kralja mu to moc Se povecuje, saj za
svoja dejanja ni odgovoren nikomur drugemu,
razen napol senilnemu starcu, ki ga zanima samo
njegova bolecina v krizu. Kakor nobeni karti pa




mu to Se ni dovolj in Zeli popolno oblast, in tu mu,
kot se mu zdi, pride Jolly kot nalasc. Piki so v tem
kraljestvu prav tako del hierarhije, le da
predstavljajo bolj ali manj poslusno vojsko. Motnjo
v tem navidezno trdnem sistemu predstavljajo
ljubezenska afera med Pikovim fantom in Krizevo
kraljico in seveda Jokerjeve spletke. Pikov fant je
vojak in tak tudi ostane, ko pride na oblast.
Ljubezenska afera dozivi zanimiv preobrat. Le
nekaj replik po tistem, ko je zelel za Krizevo kraljico
v smrt, jo Pikov fant enostavno zavrze. Dokler je
bilo Krizevo kraljestvo trdno in mu je tudi sam
sluzil kot vojak, je bilo to razmerje zanj prava
terna, ko pa mu Joker "odpre oci" in pokaze, da
je prav on kot vojak temelj navidezne trdnosti
kraljestva, ki ga lahko prav on tudi porusi, kraljica
zanj neigra nobene vloge vec, ker nosi zdaj
manjvredno barvo. Kljub svojemu razvoju od fanta
do kralja pa je Pikov kralj prav tako le figura, tip
oblastiZzeljnega nepismenega nasilneza. Oblast
mu pomeni predvsem mozZnosti za neomejeno
uzivanje. Biti na vrhu zdaj zanj pomeni ne biti
odgovoren nikomur. Vojaska disciplina velja le
toliko casa, dokler jo narekuje podloznost.
Odpoved uZitkom Zivljenja je zanj enako kot
odpoved oblasti, zato tudi ne more sprejeti
nesmrtnosti, kakrsno mu prerokuje Joker. Njegova
sestra Pikova dama je, kaj pa drugega, Pikova
dama. Moc Zenskosti v vsem svojem temnem
bliséu. Njena Zenskost je njeno skrito oroZje in
sredstvo njene oblasti nad moskimi, za kar ji v
bistvu gre. Je karta usode - usodna zenska, ki v
pogubo zapelje vsakogar, ki podleze njenim carom,
in prepricana je, da njenim carom lahko podleze
vsakdo. Vlogo, kijoje prejigral KriZev as, zdaj
prevzame bivsa Krizeva, zdaj Pikova desetka. A za
razliko od asa je majhna, potuhnjena karta, ki
svoje prezivetje kupuje na racun drugih, je tip
[judi, ki se priklonijo vsakemu sistemu in svoje
umazane roke hitro prekrijejo z umazanijo nove
barve.

Karo fant je revolucionar, z besedami enakosti in
upora na ustih, a samo toliko ¢asa, da prileze na
oblastin na oblast mu spet pomaga prav Jolly

Joker. Izmed vseh treh oblastnikov je prav Karova
vladavina najbolj ideolosko obarvana, vse je treba
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prebarvati rdece in zaostriti v oglat Karo. Njegovo
nasilje je pravzaprav estetsko nasilje, v katerem
se mu pridruzi tudi Tovarisica Trinajstica. "Karo
jeedina forma!" Za razliko od ostalih dveh kraljev
se edino tovaris Stirinajst zaveda moci Jollyja
Jokerja. Prej njegovo moc¢ slutita le ministra. Karo
pa je sam svoj minister, ostali pa so vsi enaki.
Hierarhija prehaja od razvejane in Siroke Krizeve
preko vojasko stroge Pikove do Kariraste, kijev
bistvu sploh ni veg, kajti pod tov. 13 in tov.14 so
vsi enako globoko spodaj. Razen Sréevih dveh.
Srcev fantin Sréeva dama sta najljubeznivejsi
osebi na vrtiljaku kart. Kot svetla tocka v vecnem
boju za oblast zari Zelja po [jubezni. Oba sta v
primerjavi s prevratniskimiin oblastnimi spletkami
nekako naivna, vendar njuna naivnost nikakor ne
pomeni topoumnosti. Gre za otrosko zaupanje v
ljubezen in samo med njima vlada taka otroska
ljubezen, saj je Srceva dama za svojega brata
pripravljena Zrtvovati vse. V nasprotju z njo je
Sréev fant bolj vihrav, to pa ga seveda v kombinaciji
z njegovo zaupljivostjo pripelje v jeco. Tudi on je
za svojo ljubezen pripravljen zrtvovati vse. Najprej
prijateljstvo s Karovim fantom, pozneje je
pripravljen celo ubijati, za ljubezen. Ceje 7e katera
od oseb tragicna, potem je to Sréev fant. Vseskozi
zeli doseci nekaj dobrega, aigra, kakrsna je, tega




ne dovoli, v njej ni prostora za [jubezen. Ta nima
zveze z glavnim - s Casom, prava ljubezen je
brezcasna.

Tu so seveda se pravila igre. Kaksna pravila so
pravzaprav to? Boris A. Novak v svojem komentarju
tega natancneje ne pojasni. Kaj so pravilaigre,
kaj je to - pravilo? "Pravilaigre sicer predstavljajo
devalviran ostanek nekdanje Usode ter bistveno
dolocajo in odlocajo o ‘dejanju in nehanju’ kart."
Pravila igre so torej samo besedilo igre. Sele to
dokoncno doloca sleherno dejanje in nehanje
karte - dramske osebe. Vendar pa avtor verjetno
niimel tega v mislih, temvec prej tiste glavne
principe, ki jih je postavil na zacetku ustvarjanja
svoje igre. To pa sta predvsem principa barve in
vrednosti, ideologije in hierarhi¢nega polozaja.
V okviru teh dveh principov bi veljalo opozoriti se
na enega, ki ga avtor vzpostavlja vigri, vendar ga
v komentarju ne omeni. Ta je povezan tako s
principom barve kot s principom polozaja. Znotraj
ene barve so vse karte zadovoljne s svojim
polozajem. Pristajanje na eno ideologijo - nosenje
ene barve - pomeni torej tudi pristajanje na
trenutni polozaj znotraj svoje barve. Tako se kolo
igre pretezno obraca po ideoloskem principu
oziroma pride do razrednega boja le v povezavi z
ideologijo. Seveda pa ostaja odprto, ali so spodaj
zato, ker so rdedi, ali so rdedi zato, ker so spodaj.
V zvezi z ideolo3kimi premiki je verjetno treba
upostevati to, da jeigra nastajala do leta 1987 in
bi bilo danes zaporedje adutov verjetno drugacno.
Ze prej sem omenil, da je glavno pravilo igre
pravzaprav njeno besedilo. Razmerje med pravilom
in dogajanjem pa je tako znotraj igre kot tudi
znotraj predstave podobno. Glavno viogo v tem
razmerjuima nakljucje. Tako kot so osnovna pravila
nespremenjena, je dogajanje vedno nekoliko
drugaéno, in tako kot je tekst vedno isti, je vsaka
predstava po svoje drugacna. Tako se vzpostavi
se eno izmed pravil, pravilo nakljucja. Nakljucje
je seveda le "krinka za zelezna, vselej enaka,
usodna pravilaigre", po drugi strani pa je prav
tako bistveno za igro - igra je zmeraj igra nakljucja.
Tekst je sicer trdno dolocen in kot tak nasproti
nakljudju, a je znotraj sistema predstave le element
igre - rekvizit v Sirsem pomenu besede, ravno tako
kot maska. Tako je tudi polozaj in vpetost kartv

pravila znotraj besedila le element njihove igre -
njihovega bivanja.

Pravila igre vedno doloca tisti, ki je na hierarhicni
lestvici visje. Tako kot sleherni kralj na novo doloci
pravila igre pod njegovo oblastjo, tako ljudje
dolocamo pravila igre s kartami oziroma avtor
doloca pravila igre dramskih oseb. In tisti, ki so
spodaj, poskusajo znotraj teh pravil Ziveti svoje
zivljenje.

Jolly Joker je prav gotovo najbolj posebna figura.
Ceravno je karta, to vendarle ni, saj edino on to
igro tudi zares igra. Vse ostale karte v svojem
trenutku zaigrajo svojo igro, vendar pa se ob
razpletu njihove igre izkaZe, da se je v resniciigra
igrala z njimi. Njegov zakljucni monolog je znotraj
celotne igre pravzaprav nekaksno razodetje, ki
razkrije ne
samo njegove
naravo
temvec tudi
naravo pravil
in naravo igre
same. Jolly
Joker je
gibaloigre,
onjeigralec,
ki se poigrava
z ostalimi
kartami. On
edini izmed
kart stopiv
dialog z vrhovnim adutom - ¢asom. V njunem
sporu se razkrije, da so pravila inigralec
nerazdruzno povezani. Bog ne pristane na
drugacna pravila igre, Cetudi bi seji s tem
dopovedal, kajtiizkaze se, da je brezigralcaigra
nemogoca. Vendar je obenem tudi igra lahko samo
igra s temi pravili, le v taki igri lahko deluje jolly
Joker -igralec. Do konca se razkrije dilema
razmerja med svobodno voljo in pravili. Jolly Joker
se svobodno odloci za igro s temi pravili, ker
spozna, da je igra mogoca le z njimi in da tako kot
igre ni brez njega, tudi njega ni brezigre. Igra je
edino bistvo. Na koncu se torej izkaze, da pravila
igre sploh niso pomembna, da je bistvo njegovega
svetaigrain dajeigra vse. Brez nje je nemocen
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igralec in so brez moci njena pravila - njen bog,
cas.

Cas je postavljen kot vrhovni poglavar vsega. V
igri sicer osebno ne nastopi, ceravno je monolog
Jollyja Jokerja namenjen njemu kot osebi. Cas ne
spregovori, je nem, obenem pa tudi ni fizicno
prisoten. V didaskalijah so sicer zapisani njegovi
odgovori, njegove reakcije, a ti so le: "Tidina. Nié."
in "Nevidne roke mesajo karte po zraku," kar pa
je enako temu, da se karte mesajo v zraku. Njegova
prisotnost torej vseskozi ostaja v obmodju dvoma,
toliko, da (se) celo Jolly Joker vprasa: "Ali sploh
si?". Cas je prisoten le kot dogajanje, kot pravilo
igrein le znotraj igre. Jolly Joker s tem ostane
edini subjekt igre, sam, obsojen na to, kar je -
igralec. Kot tak pa podoben vsem ostalim vigri,
saj niti njemu ni dano, da bi iz te igre izstopil.
Njegova vloga, ceravno glavna in nepogresljiva,
je Se vedno vloga. Njegov monolog je monolog
biti ali ne biti, vendar brez izbire, kajti vse je
obsojeno na vecni obstoj in na vecno ponavljanje.

Kaj je torej igra? To je verjetno glavno vprasanje
Hise iz kart. Pravzapravjeiger vec. Igra je sleherna

spletka, kijo spletajo karte, to jeigra, kijoigrajo
one, Pikov fant seigra s Krizevo kraljico, Pikova
dama se igra kot macka z misjo s Srcevim fantom,
Karo igra spet svojo igro ... Vsaka igra ima svoja
pravila, svojeigralce in tiste, s katerimi se poigrava
-1igrace. Mnoge igre imajo zmagovalca. V teh
drobnihigrah je zmaga oblast, ki jo pridobiigralec
s svojo igro. Aigralci v teh igrah postanejo spet
samo igrace v Jokerjevi igri. Njegova igra nima
zmagovalca, je le pasjansa samotnega igralca, ki
se, ko seiztece, lahko zacne vedno znova. A tudj
Joker je leigraca v glavni igri, ki se imenuje Hisa
iz kart. Ta pa je spetigraca, najprej avtorja, ki
zanjo pravi,da se pribliZuje poeticni igri.
Opredelitev za poeticno pomeni predvsem pesnisko
oblikovanje dramskega besedila, to pa je
neposredno vezano na pesnisko govorico avtorja
samega. Prav v poeziji Borisa A. Novaka pa je zelo
znacilen elementigre - pesniske igre, ki se poigrava
z besedami v okviru pesniskih pravil - rim, asonanc,
aliteracij, metafor, personifikacij, verznih pravil
... -1in ta pravila avtor nedvomno obvlada. S
predstavo se zacenja nova igra, ko se gledalice
poigra z besedilom. Igra besed postane igraca
igralcev,
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MATIJA LOGAR

Novi umetniski vodja Slovenskega ljudskega gledalisca Celje

V gledaliscu je ustvarjalno prisoten od zacetka
sedemdesetih let. Preden je postal umetniski vodja
celjskega gledalisca, je to funkcijo opravljal v
Presernovem gledaliscu v Kranju, ki je pod
njegovim vodstvom ponovno postalo poklicno
gledalisce.

Rojen je bil 6. 2. 1949 v Ljubljani. Maturiral je na
kranjski gimnaziji, diplomiral pa na Ljubljanski
AGRFT (gledalisko - radijska rezija). Obstudijsko
se je izobrazeval v Italiji v okviru Fundacije
Goffreda Belloncija in Mednarodne zveze za
gledaliske raziskave, Studijsko pa v Anglijiin
Sovjetski zvezi. Reziral je preko trideset predstav
v gledaliscih in na radiu.

Nagrade in priznanja:

Studentska Presernova nagrada, nagrada za rezijo
na beograjskem festivalu BRAMS, priznanje za
umetniske dosezke na berlinskem studentskem
festivalu, Zlata ptica, PreSernova nagrada
Gorenjske,Plaketa obcine Kranj, nagrada za
dramsko besedilo Kralj v casopisu (anonimni
natecaj Slovenskega mladinskega gledaliica),

razlicne nagrade oziroma priznanja za humoristiko.

Uprizorjena dramska besedila:

Stricek metla, Kralj v casopisu, Kvik, zZabe rig, Princ
v etru, Dosje, Speckahla na kahli, R. kapica, Zaba
in ..., Morske zabe.

Objave:

Kralj v casopisu, Pege med véeraj in jutri,
Aforisticna tinktura, eseji, humoreske, satire,
aforizmi.

Iztocnica moje estetske, miselne in repertoarne
usmerjenosti temelji v takem izboru dramskih
besedil, ki skozi maksimalne uprizoritvene cilje
omogocajo ustvarjalcem in avditoriju
(ne)posredno komunikacijo s problemi sodobnega
sveta, v katerem je gledalisce "svetisce", ki skozi
svoj jezik omogoca, da svet in njegovo
(ne)posrednost (pre)zivimo tudi skozi enkratnost
gledaliske uprizoritve. Komunikacija mojega
razumevanja gledaliskega ustvarjanja se priblizuje
identifikaciji obCinstva s posredovanjem hipnega
gledaliskega dejanja.
Zanrska pestrost je gotovo med tistimi temelji, ki
morajo vzpostavljati SLG kot eno popularnejsih
slovenskih gledalisc. Razliénost Zanrov in
ustvarjalna odprtost do razlicnih vendar ne
hermeticno vase zaverovanih gledaliskih poetik
mora ta krepiti pluralno ustvarjalno podobo SLG.
Ekskluzivnost uprizoritev SLG se mora osredotociti
na raven najvisje profesionalne izvedbe posamezne
uprizoritve. Tako uprizoritev za otroke kot tragedija
in komedija morajo imeti avtonomno pravico do
uprizarjanja.
SLG vidim kot odprt prostor neoviranega
pretakanja vsakokratnih umetniskih energij, ki so
zapisane Zlahtni ljudskosti.
1z Ze zapisaneqa seveda izhaja koncept taksnega
gledaliskega programa, kije v polovici repertoarja
komedijsko naravnan. Hermeticne ali morda
"raziskovalne" uprizoritve mi niso tuje, toda
preprican sem, da mora biti velik del programa
naslonjen na "transparentna" dramska besedila
sodobnega gledaliskega pisanja in klasike. Vsak
gledaliski organizem v iskanju svoje podobe s
posebno pozornostjo uvrsca v svoj osnovni
program t.i. praizvedbe. Uprizarjanje izvirne
slovenske dramatike mora biti podvrzeno istim
kriterijem, ki veljajo za vsa besedila v posameznem
repertoarnem obdobju. Spodbujevalni funkciji do
se ne uveljavljenih se gledalisce ne sme odredi.

Vsako nadaljevanje, recimo Ze dobrega, je vedno
znova in znova zacetek. V metodi dela je
priporocljiva rahla prednost razuma pred strastjo,
sicer pa naj bo predanost do ustvarjanja, ne do
kuloarja, napeta v ustvarjalni trepet. Tudi v
prihodnje nas bo tolerantnost do pameti
obvarovala neizbeznih padcev, ko bredemo v temi
umetniskega akta. In ta bo tudi v prihodnje cilj,
ki Se ni bilin ne bo dosezen. Je pac samo
priblizevanje k popolnemu dejanju...

Matija Logar: iz Koncepta umetniskega dela v SLG
Celje



NOVA CLANICA SLG CELJE

JAGODA VAJT

V Slovensko ljudsko gledalisce se po nekaj sezonah
vracaigralka Jagoda Vaijt.

AGRFT je koncala z diplomsko vlogo Claire v Genetovih
Sluzkinjah in zanjo prejela tudi studentsko Severjevo
nagrado. Kot ¢lanica ansambla SLG Celje je odigrala
vrsto vlog: Marico v Jesihovi Pravopisni komisiji,
Matildo v Cankarjevi komediji Za Narodov Blagor,
Gospodicno v Strindbergovi Sonati strahovin Hildo
Wangel v Ibsnovi drami Stavbenik Solness je prejela
tudi BorsStnikovo nagrado.

Pozneje je delovala kot svobodna umetnica v
raziskovalnih projektih, eno leto delala v Parizu v
Ateljeju Andreas Voutsinas, v Sloveniji pa se je
predstavila tudi kot reziserka in igralka v postavitvi
Genetovih Sluzkinj.

MANCA OGOREVC

Rojena v znamenju leva leta 1973 v
Radovljici. Trenutno studentka 7.
semestra AGRFT in absolventka
sociologije na FDV. Obéinstvu se je
prvic predstavila v Ionescovi Plesasti
pevki v produkciji 4. semestra AGRFT.
Nastopila v dveh filmih: Triptih Agate
Schwarzkobler M. Klopéicainv
Stebru M. Fistrovca.



IGOR ZUZEK

Rojen leta 1960 v Skofji Loki. Z gledaliscem
se ukvarja od leta 1981. Igral je v Skofji
Loki, Kranjuin na Jesenicah. Leta 1996
diplomiral na moskovski akademiji za
igralsko umetnost GITIS - RATL.

V Rusiji igral Montega v Romeu in Juliji,
Grka v Bulgakovovem Begu, Medveda v
Cehovovem Medvedu in Kreona v Anouilhovi
Antigoni. Prejel je tudi prvo nagrado Zirije
na festivalu ruskih malih gledalisc.

V Sloveniji je debitiral z vlogo kraljicinega
odposlanca v Genetovem Balkonu
(Koreodrama) in vlogo oceta Maxa v
Pinterjevi Vrnitvi (MGL).

SIMON DOBRAVEC

Rojen je bil leta 1969. V studijskem letu
1995/96 koncal GITISRATI v Moskvi. Tam
jeigral v Anouilhovi Antigoni, Petra v
Albeejevi zgodbi iz zivalskega vrta,
Lomova v.Cehovovem Snubacu, Jesaula v
Begu .

Laniigralv Koreodrami (Dekle v
Genetovem Balkonu)inv MGL (Joeyja v
Pinterjevi Vrnitvi).




UKROCENA
TRMOGLAVKA PREJELA
VELIKO NAGRADO
32. BORSTNIKOVEGA
SRECANJA ZA
PREDSTAVO V CELOTI

1Z OBRAZLOZITVE ZIRIJE:
Ansambel SLG iz Celja je
Ukroceno trmoglavko odigral
v na videz neustavljivem in
neukrotljivem komedijskem
zamahu in na prvi pogled
oddaljeno komedijsko
benevolenco Ukrocene
trmoglavke zaostril z dramatiéno
poanto in jo s tem usodno
povezalo z danasnjim casom.

Milada Kalezi¢, Mario Selih -
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