e e A Rl i e B S A A



Leonard Bernstein

HUMOR
N GLASBI

Tudi ameridki skladatelj Aaron
Copland nas spravlja v smeh s tem,
da uniCuje logiko. V svoji ,Burle-
ski’” iz ,Glasbe za teater’” ne potuj-
¢uje toliko pravilnih tonov kakor
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natancéne ritme, Takrat, ko pri¢aku-
jemo, da bo njegova glasba pa zvene-
la pretehtano, celo simetriéno, izgu-
bi ravnotezje,
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T e 1
Aaron Copland
Zivatino

Lebendig

Glasba zaporedoma pada in se
spet ujame, toda &isto ob koncu pa-
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Delno nastaja v tem Coplando-
vem delu humor s tem, da globoka
godala in pozavna, predvsem pa fa-
got izvajajo globoke necivilizirane
tone, Fagot so Ze vedno imeli za
klovna v orkestru (ne vem zakaj —
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de zadnji¢ in se kar ustavi § prav
neumnim obrazom:
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meni se zdi, da lahko zazveni ¢udo-
vito otozno),

Morda najslavnejdi primer klovn-

ske igre fagota je znana melodija iz

,.Carodejevega vajenca' Paula Duka-

Glasbe miske Miki pa ne slisimo
samo v filmih o mifki Miki. Zazveni
nam tudi iz pravih filmov. Zamislite
si moZa, ki prihaja pozno ponoci
domov in se, s Cevlji v roki, plazi v
hiSo. Stavim na sto proti ena, da te-
daj zaslidite tudi fagot.

To je umetnost — umetnost po-
snemanja, ki jo slidimo iz Rameauje-
ve skladbe s kokosdjo, Pa ni mkakr-
3na visoka umetnost,

Cdkar je napisana tale Carovnidka
tema za fagot, so komponisti film-

ske glasbe vedno znova uporabljali
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fagot, da bi izbrbrali 3ale, &e so po*
trebovali komi&ne uéinke. |z tega %
je razvila nova ,umetnost’ v stilu
miske Miki, kjer glasba natan&n0
sledi dejanju, korak za korakom, V$
ste jo 2e slidali: vselej, ko se Pluto
zaleti v drevo, ali ko izstrelijo rac
mana Jako iz topa.

Ko smo tako prilezli na najni2jo
stopnjo glasbenega humorja, se ho*
cemo zopet povzpeti vide in se N
koncu pogovoriti o pomembnem
simfoniénem humorju.
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Ni treba, da bi bil ta humor komi-
¢en, Ni vsak humor brezpogojno za-
baven. Poznamo tudi normalno do-
bro razpoloZenje, kar ne pomeni nié
drugega, kakor da smo preprosto
dobre volje,

L Humor' je namre¢ ¢udna bese-
da. Prvotno pomeni v latin3€ini te-
koé&ino, vodeno tvarino in iz tega se
je razvil pomen ,vlazen". Nekdaj so
menili zdravniki, da ima &lovek v

sa,

vzrocali, da so ljudje razli¢no &utili

svojem telesu $tiri sokove, ki so po-

in ravnali: to je bila kri, ki jim j€
dajala moé; flegma (hladnokrvnost):
ki jih je utrujala in polenila; potem
0l&, ki je povzrodal, da so postajall
nejevoljni; in slednjié¢ melanholijé:
ki je povzrotila, da je &lovek — 19
ste Ze uganili — postal melanholi
¢en, Zalosten. Pozneje beseda ,hu-
mor" ni ve& pomenila Zivljenjskeg3
soka, ampak voljo, razpoloZenje, k!
je prevzelo E&loveka: energi&nost
utrujenost, jeza in Zalost, Saj vesté

volja je lahko dobra in slaba,
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Spostovani bralci,

Ceprav smo letos naso revijo
razsirili na 24 strani, nam gre
Vendarle vsakokrat za nohte,
kako vse ustrezno gradivo spra-
viti v Stevilko. Stalen porast
naro&nikov nas potrjuje v pre-
pricanju, da smo z uredniSkim
konceptom na pravi poti; ta pot
ba gre naprej in na njej smo se
Zdaj znasli na kriZpotju: ali v
prihodnjem letniku izdati osem
Stevilk na 24 straneh, ki bodo
lako jzhajale bolj na gosto, ali
Pa iziti kot doslej sedemkrat in
ob tem povecati obseg revije na
32 strani?

Mnenje bralcev nam bo pri
tak$ni odlocitvi odlocilno, zato
Upam, da se boste oglasili in
Sporocili, kaj mislite. Pri tem
Moram seveda dodati Se to, da
bo vsakrsno povecdevanje obsega
Prizadelo tudi Zepe narocnikov,
vendar spri¢o nizke cene nase
revije tudi podraZitev ne bo
obéutna,

Zelo nas zanima tudi vase
Mnenje v zvezi z naso osrednjo
rubriko, v kateri objavijamo
Clanke s podrodja zgodovine
9lasbe, ki so dopolnjeni s pred-
Vajanjem posnetkov v radijski
oddaji ,,1z dela glasbene miadi-
he”. Ne dvomimo sicer o vred-
Nosti takega prijema, vendar nas
2anima prakticna stran ideje,
Njena odmevnost Prav radi bi
Vedeli, koliko bralcev potem,

O prebereio &lanek, pozorno
Prisluhne rudi radijski oddaji,
Ne bodo pa odved tudi ocene
Strokovnosti in razumljivosti
eh didaktiéno zastavijenih tek-
Stov. Naj opozorim, da ima to-
Vrsten &lanek v pridujodi Stevil-
ki naslov Sovjetska glasba, zaje-
Ma pa pregled umetne in ljud-
Ske glasbene tvornosti Sovjetske
2veze,

Do prihodnji¢ lep pozdrav!

VAS UREDNIK

-

5 ZUPANCIC V GLAS-
Bl

8 OPERNI PREMIERI V
MARIBORU

9 PRESERNOVA NA.-
GRAJENCA

10

STORJENO JE EKS-
PERIMENTALNO DE-
JANJE

12 ZOLTAN KODALY

15 BERGAMSKI
LANI IN LETOS

JAZZ

18 SOVJETSKA GLAS-
BA

FOTO: LADO JAKSA

NASLOVNA STRAN

. Kljub zimskim pogitnicam
ste prav pridno resevali uganke
in nam poslali veliko pravilnih
reditev. Uganka ni bila lahka,
vendar ste se potrudili in med
skoraj sto pismi in dopisnicami,
na katerih pie mandolina,
smo izZrebali tri. Veliko ploi¢o
prejmejo:

Adica Rep, Vodnikova 280/D,
Ljubljana
Simona Silar,
Kokrica, Kranj
Peter Popi&, Stari trg 216, Slo-
venj Gradec

Kuratova 29,

Resitve naslovnice, ki jo vidi-
te na 5, Stevilki, posljite do 20.
marca. Upamo, da uganka ne
bo pretezka in vam Zelimo veli-
ko uspeha pri reSevanju. Ured-
nitvo revije GM, Ljubljana,
Krekov trg 2/11.

Glasbena

lzdaja
Slovenije
Ureja uredniski odbor:

dr. Janez Hoefler (glavni urednik),
Igor Longyka (odgovorni urednik),
Milod Badin (tehniéni urednik in

mladina

oblikovalec), Kaja Sivic (resorni
urednik); lektorirala Mija Longyka.
Naslov uredni$tva:

Ljubljana, Krekov trg 2—11, telefon
322-367. Tekoti ratun pri SDK
Ljubljana, 3t. 50101-678—-49381.
Izhaja sedemkrat v $olskem letu, ce-
loletna naroé&nina 25 din, cena posa-
meznega izvoda 4 din.

Grafiéna priprava:

Dolenjski list, Novo mesto. Tiska ti-
skarna Ljudske pravice, Ljubljana.
Oproicena temeljnega davka od pro-
meta proizvodov po sklepu republi-
Skega sekretariata za informacije
412-1-72, z dne 22. oktobra
1973.

Uredniski svet:

Joze Stabe] — predsednik (DGU),
Mirko Vaupotié¢ (RK ZSMS), Tone
Lotri¢ (ZKOS), Dufan Vodisek
(ZDGPS), Dane Skerl - (DSS)., Son-
ja Cigan in Silvester Mihel&ié
(GMS), delegacija uredni$tva: glavni,
odgovorni in resorni urednik.

Revijo sofinancirata kulturna skup-
nost Slovenije in izobraZevalna
skupnost Slovenije.
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Enajstega marca se bo na prvo se-
jo sestalo novo predsedstvo glasbene
miadine Slovenije, Gradivo, priprav-
ljeno za sejo, podaja pregled oprav-
ljenega dela v obdobju od novembr-
ske programsko volilne seje in
obravnava uresni¢evanje smernic, ki
jih je zaértala. Naj v tem kratkem
zapisu posebej poudarimo nekatere
kriti€ne to&ke, ki jih bo treba rediti.

Statut GMS je, dopolnjen s pri-
pombami iz javne razprave, priprav-
ljen, vendar ga Se ni mogoce poslati
v uradno potrditev, saj vedina ob-

€inskih organizacij GM 3e ni podpi-
sala sporazuma o prostovoljnem

zdruzevanju obéinskih drudtev v
2Zvezo drustev GM v Sloveniji.

Tezko bi rekli, da to pomeni, da
se nekatere nale organizacije ne stri-
njajo s takim na¢inom organiziranja
GMS, saj le-ta daje mnogo ve&jo vio-
go ravno ob&inskim organizacijam
GM. Prej bi lahko ugotovili, da ne-
katere organizacije 3¢ niso dovolj
moéne, 3e niso dovolj pripravijene

UVODNIK
GMS

na aktivno samostojno delovanje. O
tem pria dejstvo, da zaradi kadrov-
skih ali drugih tezav nekatere GM e
niso uredile svojih statutarnih aktov.

Sirjenje mreze organizacij po Slo-
veniji je sicer ena od nalog, ki so
zacrtane v sklepih programsko-volil-
ne seje GMS, toda na dlani je, da bo
treba v prvi vrsti usmeriti aktivnost
k utrjevanju obstoje¢ih organizacij
oziroma druitev. Dokler nekatere
obé¢inske GM ne bodo podpisale
$porazuma o prostovoljnem zdruZe-
vanju v Zvezo drultev GMS, jih re-
publidka organizacija ne bo mogla
upoltevati kot polnopravne tlane,
Zato pri¢akujemo, da bodo to stori-
le do prve seje predsedstva.

Morda ta problem ne bi bil tako
hud, ¢e bi se RK GMS v minulem
obdobju bolj angaZirala na terenu,
Toda obsezna dejavnost v zvezi s
pripravo samoupravnih sporazumov
je delo s terenom nekoliko zavrla.
Pri¢akujemo pa, da bo takina aktiv-
nost ponovno oZivela po seji pred-
sedstva,

Druga kriti¢éna tocka je finanéni
polozaj GMS, ki $e vedno ni urejen.
Razgovori predstavnikov GMS na
Kulturni  skupnosti Slovenije in
|zobraZevalni skupnosti SRS %e niso
dali otipljivejdih rezultatov. V luéi
tega dejstva bo treba na predsedstvu
obravnavati zlasti naért dela, ki ga je
predloZila v verifikacijo komisija za
program in koordinacijo, saj brez
sredstev ni mogole izvesti nobene
akcije.

Slednji¢ naj opozorimo 3e na te-
meljne dokumente, na osnovi kate-
rih bo GMS razvijala svojo aktivnost
v prihodnjem obdobju. Sklepi in
akcijski program druge programsko-
volilne seje GMS in akcijski program
GMJ, izdelan na osnovi stalis¢ lan-
skega kongresa GMJ so bili poslani v
javno razpravo &lanom GMS in vsem
obéinskim organizacijam oziroma
dru$tvom GM. Pri¢akujemo, da bo-
do delegati na seji predsedstva GMS
tudi v tej toéki prispevali pomemb-
ne misli.

IGOR LONGYKA
Foto: Lado Jaksa

KVIZ GMS 1978
NOVI AKORDI

Letodnje tekmovanje v znanju, je
v polnem razmahu, Prijavnice priha-
jajo iz mnogih krajev Slowvenije in
tekmovalci kar naprej sprasujejo:
bodo vpradanja teZka, ali se bomo
uvrstili v nadaljnja tekmovanja, kdaj
bo finale in 3e veliko drugih podrob-
nosti, Odbor za kviz ima veliko dela,
pripraviti je treba vse kroge tekmo
vanj in veliko bo treba $e urediti, da
se bo kviz iztekel v zadovoljstvo
sodelujo¢ih: tekmovalcev, mentor-
jev in organizatorjev,

V uradnem roku se je k letodnje-
mu tekmovanju priglasilo 34 ekip iz
17 organizacij Glasbene mladine,

miladinskih in pionirskih organizacij
ter osnovnih %ol, Ce pa ste razpis

kviza v tematski $tevilki revije GM
sluéajno prezrli (ali pozabili na rok
prijave), vas vabimo, da se takoj (!)
po tej objavi prijavite odboru kviza,
ki vam bo s posebno odloéitvijo
omogocil sodelovanje kljub zamuje-
nemu prijavnemu roku,

Tekmovalni krogi pa bodo razpo-
rejeni takole: vse prijavijene ekipe se
morajo udeleZiti predtekmovanj, ki
bodo v soboto, 1, aprila 1978 do-
poldne in popoldne,

Predvidoma bo predtekmovanje v
dveh (morda celo treh) razliénih
krajih. Udelezile se ga bodo tele eki-
pe:

0S Bakovci,

— 08 France Preteren, Cresnovei

— 08 Martin Kozelj, Dob pri Dom-
Zalah

— 08 Slandrove brigade, Domzale

- 08 Lackov odred, Kamnica pri
Mariboru

— OS Ribnica na Pohorju,

— 08 Franjo Vrung, Slovenj Gradec

— 08 Pohorski odred, Slovenska
Bistrica

~ GM Slovenske Konjice

— 08 Veljko Viahovié, Velenje

— 0OS Boris Kidri¢, Ajdoviéina

— OS Branik,

— OS Janko Premr! Vojko, Koper

—~ O$ dr. Vito Kraigher, Ljubljana

— 0$ Majda Vrhovnik, Ljubljana

— 0§ Tone Trtnik—Toma, Sostro

— OS Trebnje,

— 08 Trbovlje,

— 08 Heroja Bracica, Bistrica pri
Trzicu

— OS Ivan Cankar, Maribor

— 08 Milojka Strukelj, Nova Gorica

— COS Zirovnica

— 08 Maks Peéar, Crnuce

- OS$ Rence

— 08 Miren

— 08 Joze Srebrni&, Solkan

— 0S8 Dobrovo

Oba polfinala bosta neposredno
po predtekmovanjih v istem kraju,
vanj se bodo uvrstile po $tiri najbolj-
$e ekipe iz predtekmovanj, Zmago-
valca polfinala se bosta pomerila za
prva mesto na sklepnem tekmova-
nju kviza, ki bo v soboto, 15, aprila
1978 v Ljubljeni,

Vse navedene prireditve bodo
javne in bodo zasnovane tako, da
bodo zanimive tudi za gledalce,

MARKO STUDEN

Foto: Lado Jakéa

FRANCOSKI PIHALNI KVINTET

Glasbena mladina Francije Ze dol-
ga leta zelo plodno sodeluje z naso
organizacijo in si vedno znova Zeli
‘izmenjav nadih in francoskih glasbe-
nikov. Pred dvema letoma je bil Trio
Lorenz 2z mezzosopranistko Evo
Noviak—Houskovo na enomese&ni
turneji po severnofrancoskih mestih,
letos jeseni pa pride iz Pariza k nam
pihaini kvintet, ki nosi ime franco-
skega skladatelja Paula Taffanela.
Mladi glasbeniki se e dolgo ukvarja-
jo s skupnim muziciranjem in so za
svojo igro prejeli nekaj nagrad kot
posamezniki in ansambel. Leta 1974
so na mednarodnem tekmovanju v
Beogradu prepricali o svoji kvaliteti

Zirijo in obéginstvo ter odnesli prvo
nagrado. Vsak od ¢lanov kvinteta je
zaposlen v svojem orkestru kot so-
list, skupaj so opravili Zze precejinje
Stevilo gostovanj in snemanj. Ob teh
podatkih lahko pri¢akujemo prijet-
no glasbeno presenecenije,

Skupina bo turnejo zatela predvi-
doma v Ljubljani 24, oktobra in bo
ostala v Sloveniji najmanj teden dni.
Vse obé&inske in osnovne organizaci-
je Glasbene mladine pa tudi 3ole, ki
bi jih ta komorni ansambel zanimal,
prosimo, da svoje Zelije sporodijo
strokovni sluZbi Glasbene mladine
Slovenije.
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ZUPANCIC V GLASBI

Kdor vrata imas, obrni kljué,
2apri klavir, upihni lu¢ . . .
(Oton Zupanéié, Glad)

|

Zakaj se skladatelj loti te ali one
pesmi in zakaj izpade njegova sklad-
ba takina, kot nam jo zapojejo, je
nerazrefena uganka in bo to tudi
Ostala, Ko primerjamo znacilnosti
besedila in u&inek njegove uglasbit-
ve, sicer z besedami lahko ugotavlja-
mo sti¢iS¢a, v katerih se obe umet-
nosti ujemata, posebnosti, s kateri-
mi je skladatelj obogatil poezijo,
razpolozenja, ki mu jih je nareko-
vala pesnitev, morda tudi kak nesmi-
sel v kompozijskem prijemu. Tiste P
iskrice, ki je skladatelja navdudila in
tiste notranje nuje, ki mu je nareko-
vala naéin glasbenega izraZanja, z ra-
Zumom ne bomo dojeli. Vezana sta
na skladateljev doZivljajski svet in | |
vie njegove sestavine od custvene | |
prizadetosti do daru izpovednosti.
Odtod toliko raznolikih prispevkov
k pesniSkim verzom celo pri uglas-
bitvi ene in iste pesnitve!

Cez petdeset slovenskih sklada-
teljev in nekaj hrvadkih se je od leta
1900 dalje lotilo poezij Otona Zu-
pangi¢a. Njihove kraje samospeve
in zbore zasledimo v Novih akordih
in drijo se najrajdi ljudsko uglasenih
ali ljubezensko zanesenih besedil. Za
velike izpovedi Zivljenjskih resnic in
nazorov je tedanjim skladateljem 3e
primanjkovalo kompozijske sape.
Odnos se spremeni po prvi svetovni — - s
voini, ko se pojavljajo v natem glas- | oTON ZUPANCIC, BoZidar Jakac, rjava kreda, 1939
benem Zivijenju ne le poklicni glas-
beniki — skladatelji, ampak tudi iz-
vajalci in izvajalska telesa, ki so do-

rasli izvedbi ne le krajih samospe-
vov in zborov, ampak tudi kantat-
nih, vokalno-instrumentalnih
skladb. Arni&, Kozina, Svara in dru-
gi so se lotili daljfih Zupang&i&evih
epskih pesnitev; Lajovic, Ravnik in
Adami& s krogom njihovih poznoro-
mantiénih somisljenikov so se za-
drzali pri ljudsko obarvanih besedi-
lih. Posamezniki so vkljugili v svoj
zborovski opus Ze pesmi s socialno
problematiko. Po osvoboditvi pa je
fe Zupantiev revolucionarni opti-
mizem vzcvetel v krajih in dalj§ih
vokalno-instrumentalnih  skladbah,
Posebno znadlno pa je, da Zupangéi-
Ceve prisréne in duhovite otrodke
pesmi od prvih pojavov v tisku do
danes pritegujejo Stevilne skladatelje
in jih najdemo v vokalni glasbi vsega
nadega stoletja.

Pesnifka beseda je vezana na svoj
¢as bolj kot glasba. Danadnja poezija
ima drugaéen odnos do Zivijenja kot
Zupangigeva in tudi danalnja glasba
je razvila izrazna sredstva, s katerimi
oblikuje drugatno glasbeno vsebino
in govorico, kot pa so je bili vajeni v
prvih desetletjih nasega stoletja. Ka-
dar pa se zdruZita v umetnifko za-
okroZeno in pomembno celoto bese-
da in glasba, nastane umetnina, ki za
dolga desetletja preZivi ¢as svojega
nastanka, Nekaj takih umetnin je
dala glasba na Zupangiteva besedila
brez ozira na pomembnost pesniko-
ve izpovedi. Tudi to je namreé taj-
nost, zakaj so se v svetovni in v nali
glasbeni literaturi povzpeli do traj-
nejSe priljubljenosti samospevi in
zbori na verze, ki ne pomenijo ve-
dno ustvarjalnega vrhunca pesnikov.

PAVEL SIvVIC
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MARIBOR EMILU ADAMICU

V Mariboru smo se 23. decembra
lani spomnili 100-letnice rojstva
skladatelja, pedagoga in dirigenta
Emila Adami&a. Slavnostno okrade-
no Unionsko dvorano so napolnili
sterejdi poslulalci, tisti, ki obi¢ajno
ne obiskujejo koncertov klasi¢ne
glasbe, Mnogi so z vstopnico kupili
tretjo Stevilko Glasbene mladine, ki
S je imenitno ujemala z obletnico,
sa: prinala gradivo za letodnji kviz
GM o Novih akordih, skiadateljih
prve polovice 20. stoletja in med nji-
mi Emila Adamica.

Napovedovalka je predstavila in
Priblizala Adamitevo osebnost
vsem, ki so se z njim prvi¢ srecali,
Pet zborov je sestavilo pester pro-
gram, prerez kakovostne zborovske
ustvarjalnosti skladatelja Emila Ada-
mi&a, ki je s svojim vsestranskim de-
lovanjem mnogo prispeval k razvoju
slovenskega glasbenega Zivljenja.

Pionirski pevski zbor osnovne 30-
le Tone Cufar je predstavil ljubke, | Rajitra sta nastopila mladinski pev- | mi se najde za Zenske zbore, nekaj
igrive enoglasne pesmi; pod zaneslji- | ski zbor Maribor in modki zbor | Adamigevih so predstavile pevke

vim vodstvom profesorja Branka | KUD ,Slava Klavora”. Le malo pes- | Zenskega pevskega zbora KUD ,,Jo-

2e Hermanko". Sve&ano proslavo je
zaokroZil v celoto z delom obSirnega
repertoarja medani pevksi zbor
DKUD ,,Angel Besednjak", ki ga vo-
di profesor lvan Vrban¢ié. Njihovo
sodelovanje na tej proslavi je bilo
potrdilo SirSe zastavljenega uéno-
vzgojnega programa. Obletnica je
ponudila zboru obilo dela, pevci so
se odlocili, da seznanijo ve¢ posiu-
Salcev z Adamidevo ustvarjalnostjo.

Izbrali so pesmi, jih naStudirali, pri-
pravili ob njih ustrezno razlago, V
soorganizaciji Glasbene mladine Ma-
ribor je zbor s Sestimi koncerti pred-
stavil Adamideve pesmi mariborski
osnovnodolski in srednjedolski mia-
dini. Tako so se lahko neposredno
seznanili s slovenskim mojstrom
zborovske pesmi, ki je bil vse prema-
lo upoStevan in cenjen. Mnogim ga
je Ziva pesem ob spremni besedi bolj
priblizala kot redki posnetki s plo$&,
predvajani v razredu.

TEKST IN FOTO: URSKA GOP




TELEGRAMI

PONEDELIJEK,
9. januarja

Izredni koncert zelene-
ga abonmaja nas je v Slo-
venski filharmoniji v svo-
jem prvem delu seznanil
z glasbo Claudija Monte-
verdija. Primeri iz njego-
vih zgodnjih del so bili
bolj zgodovinsko-pouéni
kot pa umetnisko prepri-
Cljivi. Pa¢ pa sta dwa
madrigala iz njegove zrele
dobe pokazala vso Zlaht-
nost njegove zvoéne fan-
tazije. Sest pevcev—soli-
stov je ob spremljavi ma-
lega baroénega ansambla
obe skladbi podalo s pri-
mermno muzikalno za-
okroZenostjo, ¢eprav po
barvi glasu niso bili med
seboj izenaleni. — Drugi
del koncerta je posegel v
sodobno slovensko ko-
morno glasbo s tremi naj-
novej$imi skladbami,
Ramovievim Noktur-
nom, JeZevo ,Strune mi-
lo se glasite* in Lebice-
vim Tangramom. Segajo
v poskuse, vnesti v glasbo
nove zvo¢ne fenomene in

po svoje redujejo
kompozicijski postopek z
njimi. Zbudile so deljena,
vendar Zivahna mnenja in
razpravljanja §tevilnih po-
slufalcev. Koncert je z
znanjem in okusom vodil
Uro3 Lajovic. Ignal je ko-
morni orkester
RTV-Ljubljana.
PETEK,
13. januarja 1978

Glavna natrakcija**
koncerta je bil mladi sov-
jetski violinist Vladimir
Spivakov. V Beethovno-
vem koncertu za violino
in orkester je pokazal iz-
redne tehni¢ne, pred-
vsem pa muzikalne spo-
sobnosti, Ceprav je bil
njegov muzikalni kon-
cept za poslusalce morda
malo nenavaden. Tokrat
je orkester SF pod vod-
stvom Antona Nanuta
spremljal solista zelo do-
bro in se mu je primemo
prilagajal. Kot uvodno
totko smo  posludali
Sorkolevi¢evo simfonijo
§t. 6 v D-duru, na koncu
pa ¥ Bartokovo glasbo
za instrumente s struna-
mi, tolkala in celesto, ki
50 jo filharmoniki izvedli
prizadevno in muzikalno

!(oncizno.

(f«h‘ ﬂ(__.*
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Jalcem predstavila violongelist
Tomaz Sever in kitarist Marin-
ko Opalié. Mala dvorana Slo-
venske filharmonije, ki naj tovr-
stni komorni glasbi oskrbi pri-
merno okolje, je bila kar pre-
majhna za vse, ki so se Zeleli
udeleZiti tega glasbenega dogod-
ka. Namen tega prispevka pa to-
krat ni ocenjevati izvedbeno
raven vecera, ki nam je prikazal
zanimivi svet 3$panske kitarske
glasbe in izvrstno soZitje instru-
mentov v komorni soigri. Bral-

Na 5. koncertu sta se poslu- |

liko navdudila, da se je odlogil
za vpis na moskovski konserva-
torij Petra lljica Caikovskega,
kjer pri prof. Minigetiju letos
koncuje osmi semester 3tudija
in predvideva, da bo 3e letos tu-
di diplomiral,

Marinko Opali¢ se je izpopol-
njeval najprej v Zagrebu pri
prof. Grakaliéu, zelel pa se je
seznaniti s Spansko kitarsko 3o-
lo, katere utemeljitelj je najvec-
ji kitarist 20. stoletja Andres
Segovia. Zato se je vpisal na be-
nedki konservatorij Benedetto

cem Zelimo prikazati pogoje
Zivljenja in dela obeh izvajalcev,
ki si svoje znanje pridobivata na

tujih visokosolskih glasbenih
zavodih,

TomaZ Sever, &elist, ki je
sprva igral violino, se je z rusko
godalno 3olo sreéal na izpopol-
njevalnih tedajih v Beogradu

leta 1971 in 1972, Ta ga je to-

Marcello k prof, Angelu Amatu,
ucencu A. Segovie. Razen tega
pa je absolviral tudi na oddelku
za muzikologijo na ljubljanski
filozofski fakulteti,

Oba $tudenta — zdomca vi-
soko cenita znanje, ki si ga je
mo¢ pridobiti ob poglobljenem
$tudiju dodatnih, dopolnilnih
predmetov, kot so harmonija,

ABONMA MLADI MLADIM

oblikoslovje, glasbena zgodovi-
na, Ti predmeti so v $tudiju
namre¢ zastopani v ve¢jem ob-
segu kot na nadih zavodih.
TomaZ lahko s pridom uporab-
lja ogromno diskoteko in knjiZ-
nico, TeZav s prostori za vajo,
ki tako obéutno pestijo nase
glasbeno $olstvo, je v Moskvi in
v Benetkah veliko manj, tako
na konservatoriju kot v interna-
tu so Studentom stalno na voljo
posebni prostori za samostojno
delo.

Njuni naérti so po pri¢ako-
vanju podobni naértom vseh
mladih glasbenikov: &imprej si
pridobiti poglobljeno znanje o
svojem instrumentu in o glasbi
nasploh, da bi svoje vedenje lah-
ko najustrezneje posredovala
ljubiteljem glasbene umetnosti.

Marinko si Se posebej Zzeli
zdruZevati koncertantno in pe-
dagodko dejavnost. V pogovoru
smo izvedeli 3¢ marsikaj zanimi-
vega: o odgovornosti do poslu-
Salcev, ki jo ¢utita pred koncer-
tom (trema); da resniénega
uspeha ne pomeni samo aplavz
publike, ampak zavest o potrdi-
tvi lastne glasbene izpovedi; da
3¢ posebej rada igrata za mlade
poslusalce in, skratka, da jima
glasba pomeni poklic in konji-
¢ek obenem.

Abonma Mladi mladim se
revesa Ze v sklepno tretjino.
sti koncert, ki je napovedan
za 28. marec 1978, nas bo od
strunskih instrumentov obrnil K
trobilom. Svoj program bosta
izvajala  trobenta¢  Stanko
Arnold in pozavnist Kiril Ribar-
ski. Oba sta v slovenskem glas-
benem svetu, pa tudi drugod, Ze
potrdila svoje poustvarjalske
vrline, Stanko Arnold pa je med
drugim tudi dobitnik Zlate pti-
ce 1976, nagrade najboljsemu
mlademu glasbeniku,

Opozarjali smo Ze na tribuno
miadih slovenskih ustvarjalcev.
Prav njim, ki $e posebej doloc¢a-
jo smeri glasbenega razvoja slo-
venske kulture, mora biti posve-
¢ena posebna pozornost. S svo-
jimi deli se nam bodo na Sestem
abonmajskem koncertu predsta-
vili: Jani Golob, Vladimir Hor-
vat, Brina Jez, Peter KopaC,
Uro$ Rojko, Maks Strmé&nik in
Bor Turel, Koncert bo v torek,
11. aprila ob 19.30 kot obi&aj-
no v Slovenski filharmoniji,

MARKO STUDEN
FOTO: FRANCE MODIC
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Ob letod3njem slovenskem
kulturnem prazniku so se v slo-
venski skup$cini na delovnem
posvetovanju o kulturi, revolu-
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POSVETOVANJE

KULTURA, REVOLUCIJA IN SEDANJOST

// / g

ciji in sedanjem ¢asu zbrali &la-
ni RK SZDL, marksisti¢nega
centra pri CK ZKS in odbora
aktiva kulturnih delavcev osvo-

bodilne fronte slovenskega na-
roda. Uvodna referata sta za
Borisom Majerjem prevzela Fi-
lip Kalan, ki je primerjal udelez-
bo slovenskih kulturnih delav-
cev v NOB z drugimi osvobodil-
nimi gibanji v Evropi, in Beno
Zupanéié, ki je govoril o ¢love-
kovem ustvarjalnem hotenju
kot sestavnem delu zgodovin-
sko nujnega osvobajanja. Kon-
kretneje so o nadi NOB (1941 —
1945) in umetnosti v tem ¢asu
spregovorili France Brenk (o
filmski in fotografski kulturi),
Dragotin Cvetko (o glasbi), Du-
%an Moravec (o gledali$¢u), Bo-
ris Paternu (o knjizevnosti) in
Nace Sumi (o likovni umetno-
sti). Stevilni gostje, aktivni kul-
turni ustvarjalci v ¢asu NOB, se-
danji kulturniki in druZzbeno-
politi¢ni delavci so v tehtni raz-
pravi (o glasbi sta govorila Ciril
Cvetko in Zvonimir Cigli¢) veli-
ko prispevali k zakljuénemu
sporo¢ilu posveta, ki zavezuje
umetnike in znanstvenike nade-
ga €asa in prostora ter celotno
naso druzbeno skupnost, da e
naprej poglobljeno raziskuje na$
pretekli revolucionarni ¢as.
FRANC KRIZNAR

MLADIH

Foto: Lado Jakéa

Od 9. do 11. februarja se je v
Portorozu odvijalo posveto-
vanje na temo ,,ldejna vpradanja
kulturnega ustvarjanja mladih”,
ki ga je pripravila komisija za
kulturo pri predsedstvu ZSMJ.

Glavni referent je bil Beno
Zupanéi¢, podpredsednik skup-

S¢ine SRS, koreferenti pa Dra-
gan Koji¢ — Novi Sad (Karakte-
ristike ustvarjalnosti mladih),
Darko Putak — Zagreb (Oblike
kulturnega ustvarjanja mladih),
Husein Kapi¢ — Sarajevo (Sirsi
druzbeni pogoji za razvoj kul-
turnega ustvarjanja) in Lev
Kreft — Ljubljana (Vloga ZSM

VPRASANJA KULTURE

pri idejnih vprasanjih kulture in
umetnosti).

V razpravi so bili dovolj glas-
ni tudi glasbeni mladinci, ki pa
so zal v glavnem govorili le o
izkusnjah in delu ., bazi".
(Franc Kriznar — o GMS in
koncertni dejavnosti GM, &lani-
ca GM iz Beograda — o GM v
Beogradu in Srbiji, Nadau Uje-
vic — o GM Split in Hrvatske in
Mirko Stefanovski — o GM Ma-
kedonije).

Ker je bilo to posvetovanje
na jugoslovanski ravni, smo po-
gresali koordinacijo tem nave-
denih diskutantov in delez glas-
bene mladine Jugoslavije, saj je
bila v PortoroZzu prisotna tudi
sekretarka GMJ.

Sicer pa je bilo golo teoreti-
ziranje mo¢no podprto s prak-
tiénimi  prikazi  kulturnega
ustvarjanja mladih, ki je — po
pravici reéeno — bogatejse in
tudi idejno manj problematiéno
od teoretiénih zakljuckov sa-
mega posveta.

FRANC KRIZNAR

NEDELJA,
15. januara 1978

Petindvajsetletni  kita-
rist TURAN-MIRZA
KAMAL je v zahtevnem,
a ne izbiréno sestavlje-
nem sporedu pokazal
zdrav in poln Kitaristi¢ni
ton ter briljantno tehni-
ko. Kljub temperamentni
in muzikalni igri pa so bi-
le njegove interpretacije
veCkrat precej spome
(npr. agogika in pogosto
menjavanje tempa v izra-
zito enakomemo teko-
Jem Bachovem Preludi-
ju). Ce je to posledica
sprostitve po ,trdi Soli*
§panskih in predvsem
angledkih pedagogov, ali
pa miadenifke zanese-
nosti, lahko mlademu
mojstru  napovemo ble-
stec¢o kariero. Koncert je
organiziral Ljubljanski fe-
stival v Viteski dvorani
Krizank, ki ni bila pri-
merna ne za izvajalce ne
za poslusalce. T.L.

PONEDELJEK,
16, januarja

V dvorani SF je gosto-
val orkester Zagrebike
filharmonije z dirigentom
Stjepanom Sulekom. Iz-
vajal je izkljuéno Bacho-
va dela: Tretji branden-
burdki koncert, koncert
za dve violini v d-molu in
suito v C-duru. Medtem
ko poro€ila navajajo, da
je isti spored v zagrebski
dvorani ,,Lisinski** na-
vdudil poslulalce, se pri
nas nismo mogli strinjati
z naravnost pompoznim
prikazom prve in tretje
toc¢ke sporeda. Ogromni
orkestrski aparat, prodor-
ni ton §tevilnih godal, od-
rezavi naéin dirigentove-
ga vodenja so se nam zde-
li tuji tej mnogo bolj ko-
morno uglaseni glasbi,
kot pa jo je iz svojih in-
strumentoyv izvabljal za-
grebdki orkester. Primanj-
kovalo je predvsem in-
timnosti in pogloblje-
nosti.

PUS




TOREK,
17. januarja 1978

Oboist BoZo Rogelja je
v Ateljeju DSS $e enkrat
dokazal, da mojstrsko
obvlada svoj instrument.
Raznolik program doma-
¢e in tuje tvornosti tega
stoletja je oblikoval s pol-
no odgovornostjo in iz-
razno intenzivnostjo. Ta
vecer smo slidali tudi slo-
venski noviteti A. Wein-
gerla in P. Miheléica (ze-
lo spretno napisana
skladba za samo oboo)
ter Sonato vzhodno-
nemikega skladatelja slo-
venskega porekla J. Ci-
lenska, ki je koncertu pri-
sostvoval. Ob tej priloZ-
nosti se je prof. Primoz
Ramov§ pogovarjal z
njim o glasbenem Zivlje-
nju v njegovi deZeli. Soli-
stu je bil kot vedno v od-
liéno oporo pianist Aci
Bertoncelj.

TIL.
CETRTEK,
19. januarja 1978
Po uspeinem gosto-

vanju na ameridki celini
se je orkester Slovenske
filharmonije  predstavil
tudi mariborskemu ob-
¢instvu na Cetrtem kon-
certu velernega abon-
maja. Pred napolnjeno
Unionsko dvorano je diri-
gent Samo Hubad zanes-
liivo vodil glasbenike v
dveh obseZnih v Maribo-
ru prvi¢ izvedenih simfo-
nijah: prvi Spanskega
skladatelja Eduarda Lalo-
ja in 6, simfoniji Antona
Brucknerja. Lalojeva
SYMPHONIE ESPAG-
NOLE za violino in orke-
ster je izzvencla simpatig-
no z izrazito melodiko,
ognjevitimi ritmi, prizvo-
kom #panske folklore. Iz-
kazal se je solist Dejan
Bravniéar z izredno mu-
zikalnim podajanjem raz-
nolikega glasbenega ma-
feriala. Praizvedba Bruck-
nerjeve 6. A-dur simfoni-
je, mogo&nega enournega
glasbenega tkiva, je izzve-
nela profesionalno, doje-
to do sestavnih tematic-
nih drobcev. Med ljubi-
telji glasbene umetnosti
je nekoliko manj cenjena,
kljub temu pa dovolj iz-
povedna. Za nekatere po-
slufalce je bila obseZnost
prenaporna, zato je kon-
centracija proti koncu
koncerta popustila.

Uprizoritev Parmove opere ,,Zla-
torog"’ je sicer tvegan, vendar uspel
poskus mariborske opere obuditi ne-
katera slovenska operna dela iz pre-
teklosti in z njimi spoznati danadnje-
ga posludalca. Zetev je na tem po-
droé¢ju dokaj pi¢la, saj smo imeli
Slovenci 3ele zadnjih sto let moz-

OPERNI PREMIERI
V MARIBORU

ZLATOROG

nost vsaj nekoliko razviti to izredno
zahtevno umetnisko dejavnost in za-
to je tudi lastna operna tvornost do-
kaj skromna. Ceprav ta ustavarjal-
nost v preteklosti ni mogla tekmova-
ti s tujimi mojstrovinami, pa je ven-
darle na%a in naSemu Cloveku tudi
danes blizu, zato naj jo spozna.

Eden izmed redkih, ki se je pri
nas ukvarjal s skladanjem glasbeno-
scenskih del, torej oper in operet, je
bil Viktor Parma (1858 — 1924), po
poklicu je bil pravnik., Ceprav je
imel solidno glasbeno znanje v kom-
poziciji, ni bil izvirna, moé&na skla-
dateljska osebnost. Skladateljeval ni
iz notranje potrebe, temveé zato,
ker je &util, da narod v tistem ob-
dobju (malo pred prvo svetovno voj-
no) potrebuje tovrstna dela. Njego-
vo najboljse delo, opera ,,Zlatorog"’,
ki jo je koncal leta 1919, je napise-
na tekoce, njena melodika je pri-
kupna. Parma dobro obvlada pisanje
za orkester, ki mu prav lepo zveni,
posebno uspeden pa je v ansamuiih.

Snov za opero je ljudska pripo-
vedka o kozorogu z zlatimi rogovi,
ki je imel €arobno mo¢ in ga ni bilo
mo¢ ubiti, Lovec, ki bi se mu to
posreéilo, bi postal bajno bogat,
vendar tudi lovec Janez iz Trente, ki
se poteguje za lepo mlado krémari-
co Jerico, plata poskus z Zivljenjem.

Snov sama za operni libreto ni
hvaleZna, saj ne nudi dovolj mozno-
sti za dramatien razplet na odru.
Zato je reziser Franjo Potoénik, ki
je delo pripravil za mariborsko upri-
zoritev jeseni 1977, libreto Richarda
Bauerja nekoliko spremenil in doga-
janje pripovedke prestavil v lovéeve
sanje, To je olajalo scensko upodo-
bitev, za katero ni bilo ve& potreb-
no, da je realistiéna.

Dirigent Kristijan Ukmar je muzi-
kalno lepo vodil predstavo, tudi sce-
na in kostumi, delo Vlaste Hegedusi-
¢eve, so bili zanimivi, v glavnih vio-
gah pa so uspeino nastopali Ada
Thumova, Veronika Mihelieva ozi-
roma Nada Zrim$kova, Ervin Ogner,
Majda Svaganova, Miro Gregorin,
Stefan Kunstek in Emil Baronik.

VLADO GOLOB

Mariborsko opero in balet pogod-
ba s Kulturno skupnostjo Maribor
obvezuje, da daje Glasbeni mladini
dolo&eno $tevilo predstav «n koncer-
tov z ustrezno izbranim programom,
Danes je pri nas ena osnovnih nalog
gledalid¢a, da posreduje vsem ,,upo-
rabnikom’’, zlasti mladim, ki so naj-
bolje organizirani prek svoje Glasbe-
ne miadine, najboljle doseZke iz
bogate operne zakladnice. In &e
is¢emo operno umetnino, ki sodi
med tiste najbolj vredne, da jih
vsakdo pozna — in spozna jih najla-
Ze v mladosti — potem je to Bizeto-

va Carmen.

Delo je nastalo pred sto leti, toda
izgubilo ni prav ni¢ svoje prepriélji-
ve dovrienosti; 3¢ danes vsakogar
usvajajo njegove ¢udovite, klene me-
iodije, Zivi barviti ritem; 3¢ danes
vsakogar pretresa tragiéna zgodba
miadega &loveka, ki se povsem pre-
da Zaru svojih strasti in zavrZe dol2-
nosti. Skozi vse delo pa Zari edin-
stven, vendar ¢lovedki lik mladega
zapeljivega dekleta, ki ne more dru-
gace kot ubogati svoje srce, ne ozi-
raje se na posledice. Postavitev Bize-
tove Carmen terja dobro zasedbo in
dobro izvedbo; tega se je vodstvo
mariborske opere zavedalo in je po-

vabilo jugoslovansko operno prvaki-
njo in gotovo najboljo jugoslovan-
sko Carmen — Ruzo Pospii—Balda-
nijevo, naj gostuje v Mariboru z vio-
go, s katero Zanje velike uspehe po
vsem svetu. In res je poslusati in gle-
dati RuZo Pospid v tej viogi nekaj
enkratnega, nekaj, kar si tezko zami-
slimo boljse. Zar njene umetniske
osebnosti ne zasen¢i drugih likov na
odru, temveé jih potegne za seboj. Z
Ruzo Pospisevo bo alternirala nadar-
jena mlada mariborska pevka Majda
Svaganova.

Partner Ruze Pospis je bil tenorist
Ervin Ogner, ki je dal ob odli&ni so-
igralki in pevki od sebe vse najbolj-
%e. Njegov Don Jose je pevsko in
igralsko izvrsten. Kot Escamillo na-
stopa Sergio Brunello, z uspehom pa
so predstavili svoje vioge tudi Alek-
sander Boftjan&i¢, JoZe Kores,
Fabio Furlan, Stefan Kunitek, Ve-
ronika Miheliceva, Mirella Toiceva,
Milena Mora¢a in Zorica Barateva,
med katerimi je nekaj novih mladih
pevk in pevcev, ki obetajo Se lep raz-
vOj.

Z velikim smislom za razgibanost
na odru je delo reziral Henrik
Neubauer, glasbeno vodstvo pa je bi-
lo v rokah dirigenta Borisa Svare, ki
mu gre velik del zaslug za muzikalno
lepo in prepriéljivo predstavo.

VLADO GOLOB




LADKO
KOROSEC

Ni ga treba posebej predstavijati,
POznajo ga starej3i in mlajsi ljubitelji
glasbe, saj je dolga leta posvetil
%pernemu obé&instvu doma in na tu-
Jem, ob tem pa ni nikoli pozabil na
Najmlajie, za katere je pogosto na-
Stopal v manjdih krajih in na 3olah.
Pray v zadnjem ¢asu ga Solarji ¢esto
SreCujejo, ker se najve ukvarja s

Oncertiranjem za miade po vsej
loveniji. Sam pravi, da je najmlajie
Ob¢instvo najbolj odkrito in zato tu-
di najbolj kritiéno, Pridobis ga le 2
krenostjo in kvaliteto in zanj je do-
bro le najboljie. Ladka Korosca mla-
| povsod, kjer jim poje in o pesmih
ter arijah pripoveduje, lepo sprejme-
19, posiu3ajo ga z odprtimi o&mi in
Ulesi, Nikoli mu ni 2al truda zanje in
V najodro¢nejie kraje, kjer klavirja
Nimajo, se napoti kar ob spremljavi

[ ——

PRESERNOVA
NAGRAJENCA

Ladko Korosec v viogi Varlaama

hamoriike, da otokom pricara vsaj
de! tiste predstave, ki je nimajo prili-
ke videti v gledali§¢u ali koncertni
dvorani,

Pevska kariera letodnjega Pre-
Sernovega nagrajenca je hila zares
uspeSna, za njim je okrog 3600
predstav samo na odru ljubljanske
operne hide in kar 103 razli¢ne vio-
ge. lzredne so tudi $tevilke, ki prica-
jo o ponovitvah nekaterih vlog, saj
je viogo medetarja Kecala v Smeta-
novi Prodani nevesti odpel ni¢ manj
kot 416-krat, Sancho Pansa v Mas-
senetovem Don Kihotu pa skupaj z
Miroslavom Cangaloviéem kar
121-krat. Ta predstava je v njuni iz-
vedbi zaslovela tako reko¢ po vsem
svetu. Tezko bi nadli dezele, kjer
Ladka Korosca operno obéinstvo ni
spoznalo. gostoval je po vsej Evropi,

od Aten do Moskve in Kijeva, od
Sofije in Bukareste pa Prage, Duna-
ja, Frankfurta do Barcelone in Mad-
rida. Seveda ne smemo pozabiti na
Pariz in Rim, pa Dublin in ZDA.
Spoznal je celo japonsko obé&instvo,
ki mu je pel v Osaki in Tokiu, in
vesel je bil mladih japonskih poslu-
Salcev, ki so presenetljivo navduseni
nad operno umetnostjo in so ure in
ure ¢akali na avtograme umetnikov.

Nesteto spominov veze velikega
pevca na minule predstave, vendar
so nekateri dogodki ostali bolj Zivi
od drugih. Ladko Korolec se rad
spominja predstav v Monte Carlu,
kjer je lepa in velika operna dvorana
v stavbi znamenite igralnice. Z eno
svojih najuspeinejSih viog — Varla-
amom iz opere Boris Godunov Mo-
desta Musorgskega — je tudi na tem
odru dozivel aplavz na odprti sceni.

Med predstavo je prejel veliko kofa-
ro cvetja in na pentlji je bil podpis
monadke princese Gracie. Dogodek
omenja predvsem zato, ker potrjuje
pevéev obcutek, da je ta vioga ver-
jetno njegova najuspednejda stvari-
tev, ki ni niti enkrat zatajila.

Nismo ga vpradali, kaj mu pomeni
Prefernova nagrada in koliko je je
bil vesel. Vsakomu to veliko prizna-
nje pomeni éast in veselje, zato Lad-
ku Korofcu v imenu Glasbene mla-
dine prisréno ¢estitamo,

KAJA SIVIC

ANTON
GRCAR

Eden najboljiih slovenskih trobil-
Cev, Anton Gréar, je bil poleg Ladka
Korodca edini glasbenik, ki je letos
Prejel priznanje ob Prefernovem
Prazniky, Nagrada Preiernovega
Sklada mu je bila podeljena za izved-

Tartinijevega koncerta, ki ga je 2
Orkestrom Slovenske filharmonije
Zredno uspeino predstavil pri nas in
N2 turneji po Sovjetski zvezi, Obraz-
loZitey nagrade omenja to izvedbo

t njegov umetniski vrhunec,

Pot do tod pa je dolga in terja
9lasbeni in umetnitki razvoj od naj-
Mlajlih let do zrelega glasbenika, kar

" POvezano z neverjetno vnemo in
Sciplino. Te Antonu Gréarju ni ni-

Trobentad Amon Gréar

koli manjkalo. Od trinajstega leta se
je z vso resnostjo posvecal glasbi, se
mnogo naudil 2e v niZji in srednji
Soli pri profesorju Grintalu in leta
1963 zakljuéil $tudij na ljubljanski
akademiji za glasbo. Od $tudentskih
let do danes je &lan Slovenske filhar-
monije in s tem orkestrom tudi na-
stopa kot solist. Vmes je devet me-
secev prebil v Parizu na izpopolnje-
vanju pri znamenitem profesorju
Delmottu, kar mu je omogocila na-
gradna Stipendija Predernovega skla-
da. Istega leta se je tudi udeleZil te-
&aja v Nici in kmalu nato mednarod-
nega tekmovanja v Zenevi, kjer je
prejel drugo nagrado. Sedaj je Ze ne-

kaj let profesor na akademiji za glas-
bo, tam vzgaja mlade trobentace in
jim pomaga 2 bogatimi izku$njami.
Ko je sam zacel z delom v orkestru,
so pri nas poznali samo trobento
kot veliki B instrument, zato mnoga
starejSa dela glasbene literature niso
bila izvedljiva. Tako je orkester
lahko izvedel Bachov Brandenburski
koncert Sele takrat, ko je Anton
Gréar prinesel iz Pariza tudi visoko
C trobento, ki ima jasnej3i in svetlej-
3i ton. Vseh novosti v nadinu igranja
pri menjavanju razli¢nih trobent se
je moral nauditi sam, kar je njego-
vim $tudentom prihranjeno.

Se mnogo bi lahko napisali o
Antonu Gréarju, recimo to, da se
ukvarja s komorno glasbo, da je
ustanovil trobilni kvintet, s katerim
pogosto nastopa za najmlajle poslu-
Salce, da se zelo rad odzove povabilu
Glasbene mladine, kadar gre za 3ol-
ske koncerte. Na koncu povejmo, da
tudi glasbeniku, kakrien je Anton
Gréar, nagrada mnogo pomeni, saj
kljub temu da delad z veseljem in
vnemo, potrebujed vzpodbudo. Po-
nosni na nagrado pa so tudi njegovi
tovaridi v orkestru Slovenske filhar-
monije, saj imajo prijetni obéutek,
da so pripomogli k uspehu,

Foto: France Modic KAJA SIvic

PETEK,
20. januarja 1978

V Lalojevi Spanski
simfoniji, koncertu za
violino in orkester v
d-molu, je nastopil violi-
nist Dejan Bravniar.
Njegova igra je bila teh-
ni¢no zanesljiva, vendar
smo tu in tam pogredali
iskrivost v interpretaciji.
Brucknerjevo Simfonijo
§t. 6 v A-duru je orkester
SF pod vodstvom Sama
Hubada izvedel muzikal-
no in tehni¢no dognano.

PETEK,
27. januarja 1978
Celotni koncert oranz-
nega abonmaja je bil
eden izmed vrhuncev le-
tosnje sezone. Dirigiral je
znani poljski dirigent Sta-
nislaw Wislocki. V prvi
toCki je z orkestrom SF
predstavil Knjigo za orke-
ster W. Lutoslawskega.
To izredno zahtevno
skladbo so odigrali tehni-
¢no precizno in z veliko
mero muzikalnosti. Kot
solist v Haydnovem Kon-
certu za trobento in
orkester je nastopil Stan-
ko Armnold. Presenctil nas
je s svojo Cisto igro in
muzikalnostjo. V zadnji
toCki pa smo poslusali iz-
redno interpretacijo
Brucknerjeve  Simfonije
§t. 3 vd-molu; dirigent je
z orkestrom enkratno po-
ustvaril te velike roman-
ti¢ne simfonije. M. K.

PONEDELIJEK,
6. februarja 1978

Tokrat se je predstavil
orkester Dunajskih sim-
fonikov pod vodstvom
sovjetskega dirigenta Ju-
rija Ahronovi¢a. V uvod-
ni to¢ki so zaigrali sklad-
bo ,La parola" avstrij-
skega skladatelja T. Ber-
gerja, v kateri orkester 3¢
ni imel moZnosti pokaza-
ti vsega znanja. Kot solist
v drugi tocki je nastopil
mladi Philipp Hirshhomn
v violinskem koncertu P.
I. Cajkovskega, v sklepni
tocki sporeda pa je orke-
ster predstavil 3¢ osmo
simfonijo v G-duru A.
Dvoraka. Sele tukaj nam
je dokazal, da je resniéno
uigrano in sinhrono telo.
Ahronovi¢ je izredno
temperamenten in muzi-
kalen dirigent, ki je podal

ble3&eo interpretacijo
simfonije.
simfonije M. K.

—
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RUENO JE EKSPERIMENTALR

0t

V 50, letih se v New Yorku v kro-
gu Johna Cagea zbirajo skladatelji
Morton Feldman, Cristian Wolff,
Earle Brown. Postavijo temelje
eksperimentalini glasbi, katere osno-
va je eksperimentalno dejanje. Eks-
perimentalni skladatelj se ne ukvarja
z vnaprej napisanim in dolo¢enim
predmetom v ¢asu, v katerem so od-
nosi znotraj materiala in povezave v
strukturo preratunani in doloéeni
vnaprej — kot je to recimo pri
12-tonski tehniki, 3¢ bolj pa v total-
ni serialni glasbi. Zanima jih, kako
izpeljati situacijo, v kateri se zvok
lahko zgodi, zanima jih proces na-
stajanja dejanj, podrocje, kjer se
lahko razvijajo odnosi med zvoki
mimo kompozicijskih pravil. Hkrati
pa John Cage utemeljuje in razvija
nove kompozicijske principe. Leta
1942 v svojer Clanku ,,For more
new sounds’ zapife: ,, Ko pisemo za
te zvoke, kakor tudi za 2voke tolkal,
se skladatelj ne ukvarja z materi-
alom, ki prihaja iz ortodoksnih lest-
vic in harmonij, Zato je nujno po-
trebno, da pois¢emo drugaéne orga-
nizacijske principe, kot so tisti, ki so
bili uporabljeni za instrumente kla-
si¢nega orkestra, Zvok ne more biti
organiziran glede na to, v kakinem
visinskem odnosu je do svojega
osnovnega tona, odkar ta ton ne
obstaja veé. Vsak zvok moramo
opazovati kot v temelju razli¢en in
neodvisen od drugega zvoka,’’

.+ +«Na podrogju strukture glas-
benega dels, t. |, na podroéju dolo-
¢itve njegovih delov in njihove zveze

v celoto, je bila po Beethovnu izpe-
ljana samo ena nova ideja. Realizi-
rala sta jo Anton Webern in Erik Sa-
tie v nekaterih svojih delih,....
Preden je Beethoven napisal sklad-
bo, je doloéil njen potek iz ene to-
nalitete v drugo, zadértal je njeno
harmonsko strukturo, Preden je
Satie napisal skladbo, je dologil dol-
Zino &asovnih enot skladbe. .,.. Pri
Beethovnu so deli kompozicije in
njihova povezava v celoto dologeni s
sredstvic harmonije. Pri Satieju in
Webernu so doloéeni s sredstvi Ca-
sovnih enot. Vpralanje strukture
glasbenega dela je tako temeljno,
da se moramo v njem strinjati, Vpra-
damo se: je \mel prav Beethoven ali
Satie in Webern? Odgovarjam takoj
in nedvoumno: Beethoven se je mo-
til in njegov vpliv, ki je bil tako mo-
Can, je zapeljal glasbeno umetnost v
slepo ulico.

Na podlagi ¢esa izrekam tako kri-
voverstvo? To je zelo preprosto,
Upodtevamo, da zvok oznaduje nje-
gova vidina, jakost, trajanje in barva.
Tisino, ki je njegovo nasprotje,
oznacuje le trajanje. To nas pripelje
do sklepa, da je od vseh Stirih karak-
teristik zvoka — vidine, jakosti, bar-
ve in trajanja — najbolj odlogilno in
temeljno trajanje, t. j. €asovna dolZi-
na...Satie in Webern sta.,. odgo-
vorila na temeljno vprasanje atonal-
ne glasbe: kako lahko organiziramo
glasbo, &e ne ve& na osnovi tonalnih
odnosov. Odgovor je: na osnovi ¢a-
sovnih dolzin, s sredstvi c¢asovnih
enot,"

GLASBA KOT PROCES
POSTOPNEGA DOGAJANJA

Ne mislim na proces kompozicije,
marve¢ na skladbe, ki so dobesedno
vzeto.procesi, dogajanja. Znacilnost
glasbenih procesov je v tem, da
skrajno natanéno doloéajo hkrati
notne nadrobnosti in celotno for-
mo. (Zamislimo si kroZen oziroma
neskunéen kanon).

STEVE REICH:

Zanimajo me procesi zaznavanja
(,.Rad bi znal slifati proces, ki se do-
gaja med zvenenjem glasbe. Da pa bi
si olajSali tako nadrobno in pozorno
posludanje, bi se moral glasbeni pro-
ces viti izredno postopno, gradual-
no. Posludati in sodelovati v gradual-

nem glasbenem procesu je podobno,
kakor zanihati nihalo in opazovati,
kako se postopoma umirja. . . ali pa
obrniti peSéeno uro in slediti pesku,
ko pocasi drsi na dno .. ali stati na
pesteni obali oceana in gledati, &uti-
ti, posludati, kako ti valovi postopno
zasipajo stopala.”)

Ce je ¢lovek pogosto delal 2z
elektro-mehaniéno glasbeno opre-
mo, je o glasbenih procesih dokaj
preprosto razmisljati, (Glasba posta-
ja etni&na, poganska).

Glasbena dogajanja omogoédajo
neposreden stik z neosebnim in tudi
nekakinim popolnim nadzorom, &e-

pravuse v&asih ne zdi, da pojma
..neosebno" in ,,popolni nadzor" so-
dita skupaj. Pod ,.nekak3nim’ po-
polnim nadzorom imam v mislih to-
le: s tem, ko vkijuéim gradivo v pro-
ces, tudi Ze nadzorujem rezultat,
hkrati pa sprejmem vse, kar rezultira
brez sprememb,

Med leti 1950 in 60 je John Cage
uporabljal procese in gotovo upoite-
val tudi njihova pravila, vendar pa so
bili ti procesi kompozicijske narave
in jih.med izvajanjem glasbe ni bilo
mo¢ slidati, Ce proces doloc¢a glas-
bene parametre z uporabo | Chinga
ali nepopolnosti na papirju, potem
ga ni mogode slifati, kadar tako
komponirano glasbo posluamo.
(Kompozicijski proces in zveneneje
glasbe nimata nikakrine povezave),
Podobno je v serijalni glasbi, kjer so
serije same le redkokdaj sliSne,

(Mene zanimata kompozicijski
proces in. zvenenje glasbe kot eno.
Ne poznam nobenih strukturnih
skrivnosti, ki bi jih ne mogel slisati,
Vsi posiudamo tak proces skupaj, saj
je slisen in eden od vzrokov za slis-
nost. je njegovo izredno postopno
odvijanje.) Nikdar mi niso bila pri
srcu strukturna sredstva v glesbi, Tu-
di, ko je Ze vse na videz jasno in ko

Steve Reich

vsak sliSi gradualno dogajanje v glas-
benem procesu. (Se zmerom ostaja
dovolj skrivnostnega, da ugodi vsa-
komur, Te skrivnosti so neosebni,
nenamerni, psihoakustiéni stranski
produkti hotenega in namernega
procesa. Lahko vklju¢ujejo tudi sub-
melodije — sli§imo jih med ponavlja-
nim melodi&énim vzorcem —, u&in-
ke, ki jih pogojuje posludaléeva lo-
kacija, rahle nepravilnosti v izvedbi).

(Posluianje gradualnega glasbe-
nega procesa mi odpre ulesa za tisto
ono, to pa zmerom sega dalj, kakor
lahko slidim in prav zato je zanimivo
in priviaéno znova posludati neki

glasbeni proces. Podrolje vsakega
postopnega (popolnoma nadzorove-
nega) glasbenega dogajanja, kjer sli-
§imo zvoéne detajle, ki se odmikajo
od namenskega in se pojavljajo iz
lastnega zvoénega razloga, to po-
drotije, to je tisto o n 0.)

Kadar sem natan¢no pozoren, za-
&enjam zaznavati trenutne nadrob-
nosti in postopni proces kar vabi to
mojo zbranost. Z besedo ,,gradu-
alen’” mislim ,,ekstremno gradu-
alen’ ... (pri dogajanju, ki se odvija
tako pocasi in tako postopno, da
spominja na minutni kazalec na uri,
lahko 2e po zelo kratkem Casu za-
zna$ njegovo gibanje.)

(Razna splodno popularna mo-
dalna glasba (1968), kakor je indij-
ska klasiéna ali v drogo zagledani
rock and roll, nam lahko zbudi
obé¢utek trenutnih zvoénih nadrob-
nosti, kajti s svojo modalnostjo (sta-
len tonovski naéin, hipnoti¢éno
brnenje in repeticija) se jasno osre-
doto&i bolj na te detajle.) kakor pa
na pogosto menjavanje tonovskega
na¢ina, na kontrapunkt in druge
specifitno  zahodnjalka sredstva.
Kljub temu pa ta modalna glasba
ostaja bolj ali manj dosledno ogrod-

je za improvizacijo, niso pa to pro-
cesi.

Znatilnost glasbenih procesov je
v tem, da skrajno natanéno dologa-
jo hkrati notne nadrobnosti in celot-
no formo, V glasbenem procesu ni
mogode improvizirati, kajti ta dva
pojma se med seboj izkljutujeta.

(Clovek, ki izvaja in posluda gra-
dualen glasbeni proces, je lahko de-
lezen izredno osvobajajoiega in
neosebnega rituala. Z osredoto-
éenjem na glasbeno dogajanje je
omogoden prav tisti odmik pozor-
nosti od njega in nje in tebe in mene
navzven (ali navznoter) protione-
mu).
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Variacije V. iz leta 1965, plesalca v ozadju Merce Cuuniugham in Barbara Lloyd, v

%%predju od leve proti desni Cage, s sodelavcema:David Tudor in Gordon Mumma.

1908, avstrijski skladatelj Arnold
Schoenberg napise Tri klavirske
skladbe opus 11, ki jih 3tejejo za
Prve v celoti zasnovane atonalne
skladbe. V melodiéni liniji so vsi
intervali enakopravni, ni gradnje v
Napetosti na nasprotju med kon-
Sonanco in disonanco. Disonanca
Postane enakopraven gradbeni
element.
1910: Claude Debussy izda prvi zve-
2ek svojih preludijev za klavir. V
Sicer ne popolnoma atonalni
skladbi ,,Voiles” (,,Jadra") upo-
rablja material celotonske lestvi-
Ce, predvsem pa zvokov ne ,.gra-
di", ne veze jih v enosmiselno in
€nosmerno celoto drugega za dru-
gim, niza jih enega ob drugega.
Vsak ton in skupek tonov je hkra-
ti tudi samostojen zvok, je osa-
mosvojen zvok,
1911: uveljavitev disonance se orga-
Nizira, dobi teoretiéno osnovo.
Schoenberg uvede nov organiza-
cijski princip glasbe in tona na
Osnovi 12-tonske tehnike. Ton za-
Zveni kot ton zaporedja dvanaj-
stih tonov, sozvodje — vertikalna
Sre¢anja tonov — postane drugot-
Nega pomena., Na ta natin piSe
Schoenberg 6 malih klavirskih
skladb opus 19.

italijanski skladatelj Luigi
Rusolo izda glasbeni futuristiéni
Manifest, v katerem se zavzema
Za vpeljavo neglasbenih zvokov v
glasbo. V manifestu med drugim
Pravi Luigi Rusolo: ,,Bolj in bolj
Moramo razviti in obogatiti obseg
glasbenih zvokov. To zahteva no-
va senzibilnost. OpaZamo, da se
Vsi sodobni skladatelji nagibajo k
Poudarjanju kar najbolj komplek-
Snih disonanc. S tem se obracajo
Pro¢ od ¢istega tona in se pribli-
i“ieio zvoku hrupa. Ta nagib pa
se v celoti realizira lahko le z
Vkljugitvijo hrupa v glasbeni zvok
'n 2 nadomei&anjem glasbenega
Zvoka s hrupom.”’

1920: getki skladatelj Alois Haba
Pife svoje prve cetrttonske sklad-
be, ki temeljijo na tonskem mate-
Malu, izpeljanem iz delitve oktave
12 poltonov) na 24 Zetrttonov.
Stega leta izda uébenik o Zetrt-
tonski harmoniji.
24; Schoenberg razvija 12-tonsko
tehniko v kompozicijsko tehniko

@mii, ki je osnova serialni

tehniki ali glasbi serij. V tej glasbi
tradicionalni motiv ali temo na-
domesti vnaprej organizirana in
dolo¢ena oblika niza (serije) to-
nov,

1924: Francoz Erik Satie piSe parti-
turo ,Entr acte’’ za filmsko sek-
venco Renéja Claira v baletu ,,Re-
lache’’. Da bi dolo¢il dolzino glas-
be, potrebne za sekvenco, uvede
kot organizacijski princip glasbe
princip &asovnih enot, ki dologa-
jo $tevilo taktov. To je prvi pri-
mer organizacije glasbe, ki ne iz-
haja iz zvoénih karakteristik ton-
skega materiala.

Dogajanje v Ameriki:

1891 — 1894: skladatelj Charles
lves.uporablja politonalne kombi-
nacije, t. j. hkratno pojavljanje
ve¢ razliénih tonalitet. Obenem
pred Schoenbergom uporablja ne-
katere principe 12-tonske tehni-
ke,

1913 —~ 1914: |ves sedem let pred
Aloisom Habo eksperimentira s
cetrttonsko tehniko,

1919: skladatelj francoskega porek-
la Edgar Varése osnuje v New
Yorku ,,New symphony orche-
stra’’, ki izvaja moderno glasbo.

1924: Vareése pie ,lonisation” za
41 tolkal in 2 sireni in eden iz-
med prvih uporabi neglasbene
zvoke v svoji skladbi.

V tistem ¢&asu se Henry Cowell
ukvarja z raziskavo zvoka na klavir-
ju. Po klaviaturi za¢ne igrati s pest-
mi, s celo dlanjo in uporablja
,.grozde’’ tonov, t. i.,clustre’’ lizg.:
klaster). Razen na klavirju igra tudi
po strunah in po ohiju klavirja. Pri
tem uporablja razne predmete in za-
¢ne prvi polagati na strune razli¢ne
materiale.

1938: na podlagi svojih eksperimen-
tov in zvoénih izkuSenj uvede
skladatelj John Cage sistematiéno
preparacijo klavirja in napise prvo
skladbo za tak klavir: ,,Bacckha-
nale,” za ples Syville Fort,

1939: Cage napise , Imaginary
landscape no. 1" za kitajski gong,
strune klavirja in gramofonsko
plod¢o s konstantnimi in spremi-
njajo¢imi frekvencami, ki je prva
Zivo izvedena elektronska sklad-
ba.

1948 se v Parizu osnuje skupina
.Groupe de recherche de musique

Erik Satie

concréte’” — skupina za raziskovanje
konkretne glasbe pod vodstvom
Pierra. Schaefferja, Realizira prvo
konkretno
chemins.de fer, aux tourniquettes,
aux casseroles’” (etida za Zeleznice,
vrtalke in posode).

1949: Olivier Messiaen napie klavir-

skladbo ,,Etude aux

sko etido ,,Mode de valeurs et
d'intensite’” (Na&in vrednosti in
intenzitet), v kateri serijalni prin-
cip Schoenbergove dodekafonije,
ki je vkljucevala serijo — vrsto to-
nov glede na njihova vidinska raz-
merja, ta razmerja razSiri na druge
tonske karakteristike. Vpelje seri-
jo dinamike — jakosti, serijo traja-
nja — ritma. To je prvi primer to-
talne serijalne glasbe, ki omogoca
skladatelju popolno kontrolo nad
materialom.

1951: na principih serijalne glasbe

komponirata elektronsko glasbo
Herberts Eimert in Karlheinz
Stockhausen v Nem¢iji.

19562: Pierre Boulez izda prvi zvezek

Structures’ za dva klavirja, kjer
izpopolni in nadaljuje principe to-
talne serijalne organizacije.

1956: Stockhausen piSe , Klavier-

stueck XI". Partitura je napisana
na.enem samem listu in dolo¢a
tonski material, organiziran po
principu serijalne tehnike. Zapo-
redje izvajanja posameznih odse-
kov pa ni dolo¢eno. lzvajalec sam
izbere vrstni red in kombinacijo
posameznih odsekov. Organizaci-
ja izvedbe skladbe je torej delno
prepudéena izvajalcu, je do neke
mere poljubna. Ta skladba je
eden izmed prvih primerov t. i.
odprte forme, odprtega dela.

1960 — 52: Cage zatne razvijati

kompozicijsko tehniko t. i
,,.chance operation” — tehniko
nakljuénih operacij. Spremembe
vrednosti karakteristik zvoénega
materiala: a) superpozicijo zvo-
kov — t j. §tevilo hkratnih zvoe-
nih dogodkov, b) spremembe
tempa, c) spremembe v dinamiki,
d) spremembe trajanja, e) spre-
membe viSine zvoka — doloda po
nakljuénem principu. Prva taka
skladba je ,,Music of changes" —
(Glasba sprememb), kjer se, ka-
kor pravi Cage,” ... pusti mate-
rialu, da se odlo¢i sam,” in je
kompozicija ,,0svobojena indivi-
dualnega okusa in spomina glede

Alois Haba

nasosledje svojih dogodkov'.

Princip nakljuénih operacij je
eden izmed principov ALEATORI-
KE; Morton Feldman, Christian
Wolff in Earle Brown pa uvajajo po-
ljubnost in nedoloéenost v svoje
skladbe na drugaten naéin,

1950: Feldman pise skladbo ,,Pro-

jections”, eno izmed prvih
skladb, katerih izvedba ni vnaprej
doloéena. Obseg visine glasbil raz-
deli na tri dele — visoko, srednje,
nizko — in nato oznai, v kate-
rem izmed teh delov naj bo zvok
izveden, Meje podroéij doloéi iz-
vajalec sam, prav tako pa tudi ja-
kost in karakteristiko zvoka.
Earle Brown pa v notmem zapisu
dolo¢i zvokom jakost in vidino,
medtem ko trajanje zvokov in hi-
trost gibanja skozi material pro-
pusti izvejalcu.
Christian Wolff v zaéetku 60, let
pise skladbe, ki vsebujejo le ver-
balne napotke za izvajanje zvo-
kov: igraj zvok, ki vsebuje trenje,
icraj rahlo alteracijo zvoka, igraj
karkoli itd.

Vsem pa je skupno zanimanje za
enkratnost izvedbe glasbenega dela,
zato, da se navodila v zapisu nanaSa-
jo na nekaj, kar naj bi bilo storjeno,
ne pa na.nekaj, kar se slisi ali kar naj
bi se slifalo. Vsem je skupna Zelja po
osvobajanju zvoka iz spon konstru-
iranja,

Storjeno je eksperimentaino de-
janje.

Cage piSe: ,,Eksperimentalno de-
janje je dejanje, katerega izid ni vna-
prej predvidljiv (je neznan). Kot ne-
predvidljivo pa se tako dejanje ne
ukvarja s svojo upravitenostjo.
Skladba, ki je glede na svojo izvedbo
nedoloéena, je nujno enkratna. Ne
more. se ponoviti. Ko je izvedena
drugié, je izid drugaéen, razlicen od
prvega. S tako izvedbo ni ni¢ do-
vrieno, ker je ne moremo razumeti
kot zaklju¢en predmet v casu...
... proces eksperimentainega de-
janja:je Se-newvedenje o nefem, kar
se e ni zgodilo."”

Citati iz knjig:

Richerd Kostelanetz, JOHN CAGE

John Cage, SILENCE

Michael Nyman, EXPERIMENTAL

MUSIC, CAGE AND BEYOND

ZBRAL, PREVEDEL IN PRIREDIL
BOR TUREL
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ZOLTAN KODALY (1882

Zoltan Kodaly se je rodil 16. decembra 1882 v Kecskemetu
drugi med tremi otroki, ki jih je Pauline, rojena Jaloveczky, poklo-
nila Frigyesu Kodélyju, cesarsko-kraljevemu ZelezniSkemu uradni-
ku. Uradniska sluzba oceta Kodalyja ni bila bogvekako ugledna, a
je druzini zagotavljala' urejeno in dostojno Zivljenje in otrokom
omogocala redno 3Solanje in zanesljivo pot v samostojno Zivljenje.

Ko je bilo Zoltanu dve leti in pol, so se preselili v Galanto,
mestece pri Bratislavi, ki je takrat skupaj z vso Slovasko Se spadalo
pod ogrski del staroavstrijske monarhije. Tu je Zoltan preZivel se-
dem najlepSih otrodkih let. Zacel se je spoznavati z glasbo: najprej
doma, kjer sta se o¢e in mati skupaj s hiSnimi prijatelji uspesno
poskusala v klasiéni komorni glasbi {o¢e je igral violino, mati kla-
vir), zatem tudi na cesti in v bliznjih vaseh, kjer je sreceval dru-
gaéne zvoke — ljudsko petje in igranje ciganskih godcev. Pozneje,
ko se je Kodaly odloc¢il za raziskovanje ljudske glasbe, ga je pot
zanesla najprej ravno v Galanto in dragemu kralju se je za brez-
skrbno otroStvo leta 1933 oddolzil z znamenitimi orkestrskimi
,.Plesi iz Galante”.

Leta 1892 se je druzina ponovno selila, tedaj v Trnavo na vzhod-
nem Slovaskem, v staro zgodovinsko mesto, ki so mu MadZari pra-
vili Nagyszombat. Trnava v Kodalyjevem ¢asu ni bila ve¢ tako po-
membna kot nekdaj, a je vendar $e imela ugledno gimnazijo, na-
slednico stare znamenite jezuitske univerze. Kodaly je bil odli¢en
dijak; veselili so ga zlasti jeziki, obenem pa je imel dovolj vztrajno-
sti, da se je ucil klavirja, violine in violoncela in se celo spus¢al v
komponiranje, V Trnavi je mladi glasbenik dozivel tudi prvo javno
izvedbo svojega dela — neke orkestrske uverture, ki je februarja
1898 ob¢instvu in celo &asopisni kritiki odkrila njegov kompozicij-
ski dar, To ga je vzpodbudilo k $e intenzivnejSemu komponiranju.

Leto 1900 je prineslo vazno prelomnico. 13. junija je Kodaly
razveselil starSe z odliéno opravljeno maturo. Toda — kam zdaj?
Star$i so mu sicer zbudili ljubezen do glasbe, a na to, da bi lahko
fantu glasba bila poklic, niso mislili. Zelela sta iz sina ustvariti
akademika in znanstvenika. Zoltan pa si zivljenja brez glasbene
umetnosti ni mogel zamidljati. Razsoden, kot je bil, se je odlo¢il za
kompromis: doseéi ,, dostojen’” poklic, hkrati s tem pa napredovati
v glasbi. Jeseni leta 1900 je od3el v Budimpesto. Vpisal se je na
filozofsko fakulteto budimpeStanske univerze na oddelek za Studij
madzarskega in nemékega jezika in knjizevnosti, obenem pa opravil

sprejemni izpit na tamkajSnji glasbeni akademiji, kjer je 2 A
napisanimi orkestrskimi in komornimi partiturami spravil pro
ie v nravo zaCudenje. .

Kodalyjeva univerzitetna leta so pretekla v ugodnih gmotnih
Studijskih okoli3¢inah. Bival je v uglednem pol drzavnem-pol
vatnem kolegiiu, profesorji so se zanj izjemno zanimali, njih
zaupanje pa je Student opraviCeval z vztrajnim in uspe3nim 3t
jem. Studij madZarskega jezika mu je izostril Eut za ljudski jeZ
kar se mu je obrestovalo v poznejsem glasbenonarodopisnem d¢
Na akademiji si je pridobil temeljito znanje v klasi¢nih kompoZ
skih disciplinah, Studii je koncal z diplomo iz komponiranja If
doktoratom iz filozofiie; slednjega je napravil iz snovi, s kater0”
je potem ukvarjal skoraj vse zivljenje — iz madzarske ljudske pB"’,'

Glasba, ki so jo takrat poucevali na budimpeStanski akadem’
ni bila tisto, kar je Kodalyja ze kmalu zacelo privlacevati in
vzbujati ustvarjalsko domidljijo. Madzarsko glavno mesto je t
bilo zatohla podruznica nemske pozne romantike. Mlademu skl
telju pa so v uSesih zveneli prvobitni napevi madzarske Ijuds
glasbe, V tem ni bil sam. Se ena osebnost je bila, ki je jela ka?
kam naj madzarsko kompozicijsko ustvarjanje krene iz mednal
nega kaosa pozne romantike — Béla Bartok. ,,Hodila sva na en?
isto So0lo,” je pozneje pripovedoval Kodaly, ,,od leta 1900 sva %
obiskovala glasbeno akademijo. Vendar se nisva srecala. Bartok/
bil tam vedno ob drugih dnevih kot jaz. Bil je zelo zadrZana O
celo z uéenci istega razreda ni nikoli prijateljeval . . . Ker tudisl
nisem bil ravno druzabne narave in razen tega vsestransko zapo$
mi ni ostajalo ¢asa za obcevanje s kolegi.”

Z Bartokom sta se spoznala Sele, ko sta koncala akademijo-o‘
tedaj dalje sta bila nerazdruzljivo povezana. Druzila ju nista 53"
delo pri zbiranju in 3tudiranju ljudske glasbe in iskanje novih pot,
komponiranju, ampak tudi boj za dostojen polozaj nove glasbe |
njenih ustvarjalcev v tezkih politicnih razmerah na Madiarskemp‘u
prvi svetovni vojni,

Kmalu po kon¢anem Studiju na akademiji in po promociii.h'
univerzi se je Kodély podal na Sest mesecev dolgo pot v tuji™
Obiskal je Berlin in Pariz; Pariz je bil zanj pomembnejsi. Hodil i{!
tamkaj$nji konservatorij in se seznanjal z novo francosko muz!
zlasti z Debussyjem, ki je bil na Madzarskem tako rekoc nez i
Debussy je bil za Kodalyja nepricakovano odkritje. Ko se je v
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1907 vrnil domov z njegovimi partiturami v kovckih, se je zanj
"avdusil Bart6k. Obema je francoski veliki mojster pomenil prvo
¥ svezo sapo moderne evropske glasbe. '
edaj se je zacel tudi Kodalyjev vzpon na akademski in znan-
eqi poti. Ze septembra tega leta so ga imenovali za profesorja
© rije na glasbeni akademiji v Budimpesti, leta 1908 pa so mu ze
Upali profesorsko mesto za kompozicijo. Poleg pedagoskega je
*klo tudi Kodalyjevo skladateljsko in narodopisno delo. V njego-
'h.kompozicijah so se prvi¢ oglasili moderni, deloma tudi Ze na
Prvine madzarske ljudske glasbe oprti zvoki. Spomladi leta 1910 je
d,°dély s pomocjo Bartéka—pianista in nekaj drugih odli¢nih mla-
Uih glasbenikov predstavil publiki svoja prva ,,moderna dela: kot
l{llo pricakovati, se je ve¢ina obc&instva zgraZala, peS¢ica mladih
le bilo navduSenih. Njegova dela so nalla pot tudi v tujino, in
Nimivo je, da so tujci prej spoznali ustvarjalsko moé& mladega
ladatelja kot domaca dezela.
adzarska je tedaj prezivljala tezke ¢ase. Prva svetovna vojna,
tem le za kratek ¢as uspe$na ljudska revolucija. Kodalyja pretresi
;“Dodroéju politike niso hudo prizadeli. Pouceval je, komponiral
N raziskoval ljudsko glasbo, kjer je odkrival njene najprvobitnejse
Poteze, Ni pa v teh burnih trenutkih mogel stati ob strani: kolikor
Mogel, se je s svojim delum pridruzi revoluciji. Po padcu prole-
'ske diktature avgusta 1919 so njegovi stari sovrazniki, kolegi na
beni akademiji, izrabili polozaj in se ga z raznimi obtozbami
v"a!Domembenjé_ax med njimi je bila njegovo ,,protinarodno’ delo-
Anje!) poskusali znebiti. To se jim je tudi posre&ilo. Odredili so
; neprostovoljni dopust. Ko so po dveh letih homatij v vladi
E??Znali, kak3no napako so storili, s tem da so Kodélyju onemogo-
| redno delo, so ga rehabilitirali. Jeseni leta 1921 je Kodaly
& Ovno prevzel profesorsko mesto in zanj je nastopil ¢as skoraj
¢ desetletji trajajoGega mirnega in ustvarjalneqa Zivljenja.

Nigesar ni bilo ve¢, kar bi stalo na Kodalyjevi poti k velikim
Yelovnim uspehom. Nastajale so skladateljeve vrhunske stvaritve,
M d njimi ,,Psalmus Hungaricus'’, suita ,,Hédry Jdnos", ,Plesi iz

arosszéka'’, ,,Plesi iz Galdnte’, pa vrsta zborov, s katerimi je

asi, a vztrajno preobrazil zborovsko petje na Madzarskem, pa 3e
eg manjsih komornih skladb, namenjenih bolj poznavalcem kot
J'roki javnosti. So¢asno s tem je rasel njegov ugled tudi v tujini, ki
malu spoznala, da Kodélyja ne more $teti med najmarkantnejse

moderniste ¢asa, ampak med tiste skladatelje, ki so z izrednim
kompozicijskim znanjem in z zanesljivo muzikalnostjo znali zgradi-
ti most med tradicijo in moderno. Se necesa ne smemo pozabiti:
14. aprila 1929 so priredili prvi celovecerni koncert Kodalyjevih
otrodkih zborov; uspeh, ki ga je takrat ze Sestindtiridesetletni skla-
datelj doZivel, pomeni vaZen dogodek ne samo za madzarsko,
ampak za celotno evropsko otrofko in mladinsko zborovsko glas-
bo, saj si dandanes mladinskega zborovskega petja skoraj ne more-
mo zamisliti brez Koddlyjevih drobnih mojstrovin.

Obdobje med oberma svetovnima vojnama se je nagibalo h
koncu. Na Madzarskem se je krepil pritisk faSizma, in Kodély je bil
z Bartdokom med tistimi, ki so prvi protestirali proti nehumanim
ukrepom drzavnih oblasti, Barték je moral leta 1940 za vedno
zapustiti domovino. Leta 1941 je MadZarska stopila na stran Nem-
¢ije in se spustila v vojno s Sovjetsko zvezo. Leta 1942 je Kodaly
odSel v pokoj in se dokon&no posvetil raziskovanju ljudskih pesmi
v okviru madzarske Akademije znanosti. Tudi komponiral je Se
naprej in dirigiral, ¢eprav je faSistiéni rezim imel zanj vse manj
razumevanja. Leta 1944 je Nemcija okupirala Madzarsko. Dejanja v
korist nasprotnikov faSizma, ki kazejo vseskozi humanisti¢no
usmerjenega Cloveka, so spravila skladatelja in njegovo soprogo
skoraj ob glavo. Ko je v tezkem boju sovjetska rdeca armada po
veémesec¢nem obleganju spomladi leta 1945 zasedla Budimpesto, je
bil odpor Nemcev in domacih faSistov na Madzarskem strt.

Svoboda je Kodélyju povrnila mo¢. Nadaljevalo se je njegovo
znanstveno in kompozicijsko delo, pridlo je spet do koncertnih
turnej po svetu; mednarodna priznanja je skladatelj dobival tudi za
svoje glasbenonarodopisno prizadevanje in za svoje uspehe na po-
dro&ju otroSke in mladinske glasbene vzgoje. Umrl je v madzar-
skem glavnem mestu 6. marca 1967.

JANEZ HOEFLER

Kodaly pri osemnajstih.

Kodaly, njegova Zena in Barték pri zbiranju ljudskih pesmi na
Erdeljskem leta 1912.

Kodaly doma (1958)
Kodaly dirigira v Moskvi (leta 1947)
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PLOSCA

KRITIKA PLOSC —
GLASBE

KRITIKA

Kurt BLAUKOPF

Bilo je leta 1930. Po koncertu v
veliki dvorani glasbenega drustva na
Dunaju so mi pokazali gospoda, ki
se je zdel zatopljen globoko v svoje
misli: ,,Glej, to je Paul Stefan, kri-
tik, zdaj gre domov in premidljuje,
kako mu je ugajalo.” Videz Paula
Stefana, ki je postal znan s svojimi
spisi 0 Mahlerju in Schoenbergu, je
bil skorgj vedno tak, da ni bilo tez-
ko izre&i » njem kakire domislice.
Ko sem &ez leta prisel v uk k njemu,
takrat je bil urednik , Musikblaetter
des Anbruch”, sem skusil, da je nje-
gova dria imela vzrok: kritik mora
poloziti raéune o tem, kako mu je
ugajalo, kako je reagiral na slidano
med koncertom, kajti lastna reakcija
traja dalj kot prireditev, ugajanije ali
neugajanje lahko ¢&utimo 3e dolgo
po tem, ko je zvok, ki ga je izzval,
70 izzvenel, Ce bi bil Paul Stefan
kritik plosg, bi mu bilo laZje (in tudi
tezje). — Kajti kritik plos¢ ni odvi-
sen od spomina kot koncertni ali
operni, saj lahko ponovi glasbeni po-
tek, poljubno dostikrat ponovi, lah-
ko ga razdeli v daljse ali krajse dele,
primerja takt za taktom 2z drugimi
interpretacijami, lahko ga nadzoruje
s Stoparico, z glasbenimi vilicami in
drugimi pomagali. Ta prednost
vkljutuje tudi obveznost: bralec
upraviceno pricakuje od kritika
plo3¢ ne le osebno mnenje — kako
mu je ugajalo — , temved tudi objek-
tivno informacijo o izvedbi glasbe-
nega dela, ki je ohranjena na plo3¢i.
To je tezka nmaloga in bojim se, da
pri tem pocetju zrem 3e bolj vase
kot obé&udovani Paul Stefan. In sicer
ne premidljam o tem, kako mi je
ugajalo, ampak si razbijam glavo, za-
kaj.

Hi-Fi-Stereophonie 9/1874,
stran 982

Hans Klaus JUNGHEINRICH

Poslusanje glasbe je vedno bolj
posluanje glasbenih konzerv. Kriti-
ka glasbe je vedno bolj kritika plos&.
Kritika plo3& je kritika blaga. Morda
kar test blaga? Objektivisticno
wrednotenje umetnidkega blaga ni
niti prav moé&no niti zaZeleno. Avto-
mobil mora delovati. Ce je rde¢ ali
oranien, za uporabno vrednost ni
pomembno. Kritika plos¢ pa se uba-

da z estetskim (predmetom). Kar
poka in poskakuje, je lahko kljub
temu pomembno. Solidnost ni vse.

Komajda obstaja razvrstitev inter-
pretacijskih uresnigitev, in ustrezno
temu zvoé&no-tehniéne popolnosti.
Simpatija, zavzetost, negativen ali
pozitiven predsodek iz minulih dni
— vse to lahko izkljuéi objektivne
kriterije, ali jih vsaj omeji.

Tudi delo, to, kar je komponi-
rano, ni ved trdno tu. lzvajalec, ki se
pozvizga na zvestobo (notam? ),
2vizga morda bolje od prevel zveste-
ga. Tu znova odlo¢a subjektivnost.
Dokazati bi to Ze bilo treba. Sodba
torej; a tudi opis, oznaditev. Torej,
¢e uspe, nastane sodba, ki seveda ni
zato tu, da jo ,sprejmemo’’. Kar
zbere kritik kot material za opis (in
dejstva, ki jih ne pozna) izvedbe in
svoje sodbe, lahko povezemo in raz-

beni izkuinji (praksi) ali muzikolo-
giji mi otezuje vpogled. Nujen bi bil
gtudij ekonomskih povezav, druzbe-
nopoliti€éna pretehtavanja, natanéno
raziskovanje v firmah in glasbenem
dogajanju (organizacije za glasbeno
aktivnost). To je tezko zmoéi, tako
v splodnam kot v posebnem. Kriti-
kom je lazje, ¢e se obnadajo/drze
kot prijazni posredniki, udobni
agentje ali javnega glasbenega obra-
tovanja ali privatnega gospodarstva.
Ostroumna odtehtavanja interpre-
tacij s0 pogosto zaslomba za manj-
kajoc¢o, iz bojazni ali oportuni-
zma opuiteno temeljno kritiko pro-
dukcije. To pocetje vkljuéuje pogo-
sto odkrit napad zoper manipu-
lame: nezadovoljstvo kritika se
usmeri na napacen naslov,

Nekaj pateti¢nih, morda zavajajo-
¢ih delovnih hipotez: subjektivnost;

poustvaritev, kot tudi ni, da oznanja
vetne izvajalske vrednote. Tak3en
kritik bi bil danes fosil, proizvajalec
tistega ideoloikega videza (avionom-
nost in nespremenljivost umetnidke-
ga dela), proti kateremu se velja bo-
riti. Ce nam uspe, da razsvetlimo
odsev glasbenih umetnin v produkci-
ji in pokazemo njegovo viogo v zgo-
dovini sprejemanja glasbe, lahko
uspesno krmarimo zoper nepremis-
ljeno porabo kot tudi zoper fetidizi-
rano enkratnost. Zame se veZe t0 na
upanje, da je moZno posredovanje
tistega Busonijevega pogleda, po
katerem mora sprejemnik glasbe
nega dela polovico dela opraviti
sam, Da je tak3no delo lahko v zaba-
VO, naj na tem mestu ne zamol&im.

Hi-Fi-Stereophonie 9/1974,
stran 992

TEKST POD SLIKAM |
Razstavijen in sestavijen sodobni
gramofon, ki je namenjen za razli-
&na posebna merjenja. Danainji gra-
mofon lahko zvok le predvaja, med-
tem ko so ga lahko s fonografom
posneli in posluali.

lozimo tudi drugade. S svojo dejav-
nostjo kritika plos¢ je kritik glasbe
bolj kot prej soo&en z danostmi tri-
ita in trzno proizvodnjo. Njegov
(samo moj? ) izvor v feljtonu, glas-

zavzemanje za zanemarjeno, neobi-
&ajno; pri tem se izogniti nevarnosti
snobizma, ne utrjevati samo ,izjem-
nega' stalid€a; premisliti tudi zunaj-
glasbene (socialne, ekonomske) po-
vezave; ne zamedati umetniskega in
socialnega napredka, torej: skepti-
&énost do avantgarde, ne da bi pri
tem zadli v malomed¢anskost; kljub
vsem nasprotjem, ki jih obéutimo: z
veseljem porocati, z zadovoljstvom
pisati.

Neugodna dilema, ki ostaja: ne
pisati tako enostavno, kot bi Zeleli,
ker se mnogo tega, kar bi hoteli
domisliti, napisati, zgubi na poti. Pri
ponovnem branju lastnih tekstov:
redko obéutek srece, pogosto neu-
godje, tudi sramovanje. TeZnja po
bezanju (,,iztirjenec’’).

Hi-Fi-Stereophonie 9/1974,
stran 984

Ulrich SCHREIBER

V obdobju ponovljivosti umetni-
tkega dela mora kritika izhajati od
vpogleda, ki ga je pred skoraj §tirimi
desetletji objavil Walter Benjamin,
da so tehni&na sredstva , prvié v sve-
tovni zgodovini” umetnisko delo
osvobodila , parazitske prisotnosti
v ob.edu’’ tako imenovanega glasbe-
nega Zivljenja. S svetniskimi legen-
dami o znanih umetnikih, posebej
izvajalcih, ima kritika plof& samo
tedaj kaj skupnega, &e se poistoveti
s komercialnimi normami negovanja
umetnidkega sijaja. Ce pa razkriva te
povezave, se utemeljuje v politiki v
najsiriem smislu, lahko dobi 3e 3irdi
pomen in viogo, ki je bila koncert-
nemu ali opernemu Kkritiku tuja, tuja
njegovemu. samoumevanju: pomen
in viogo druzbene odgovornosti pri
razsvetljevanju. Tako ni naloga kriti-

ka, da proslavlja vsakokratno novo

ZAKLJUCNA KADENCA

Preletimo 3e enkrat tri sestavke.
Natisnjeni so v dolo¢enem zapored-
ju. V prvem se avtor omejuje na ose-
bo kritika, na psihi¢ne elemente, ki
se mu zde odlo¢ilni za uspednost
kritikovega dela. Osebnost razmidlja
o delu svojega razuma, da bi razlo-
3ila svejo pot do odgovora na: zakaj
mi ugaja.

Jungheinrich razbije trdnost kriti-
kovega razuma z opozorili, kaj ga
lomi, ovira. V razmidljanje vkljugi
ekonomske, socialne, v najsirsem
smislu politiéne elemente Zivijenja,
da bi zanesljiveje utrdil kritikovo
mesto. Natan&neje tudi doloéa zna-
¢ilnosti kritikovega dela in pravi, da
je lahko kritik uspeden le, Ce si uza-
vesti zgodovinski sklop, v katerem je
mozna ponovljivost umetnine.

Misel o ponovljivosti umetnine
veze Jungheinricha s Schreiberjem,
vendar je prvi manj zanesljivo pre-
prigan v svojo vlogo razsvetljevalca
in pogosto dvomi v svoje delo. Med-
tem ko je trdnost osebnosti, ki veje
iz Schreiberjevega teksta, utemelje-
na v trdni strukturi sprejemanija, ra-
zumevanja sveta in njegov dialekti-
&no odprt, predmetu se prilegajot
postopek, ki razkriva resnico pred-
meta z razloevanjem njegove navi-
dezne enotnosti, mu s prepletanjem
subjekta in objekta daje taksno za-
gotovilo o veljavnosti njegovega na-
pora, da lahko govori tudi o zadovo-
ljstvu pri ukvarjanju s plos¢ami.

Pri¢eli smo pri posamezniku in ga
nato vedno bolj vpenjali v zgodovin-
ske odnose, da bi lahko razbrali iz
Schreiberjevega teksta, kako naj se
sodobni ¢lovek v svetu obrne: naj
bo kriti¢en in naj razsvetljuje.

IGOR KRAMBERGER
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Sredi marca se bodo v Bergamu
spet zbrali glasbeniki, novinarji in
kritiki na vsakoletnem otvoritvenem
shodu tistih, ki igrajo ali se zanimajo
2a jazz, Deseta obletnica festivala
Pomeni leta prizadevanj bergamske
turistiéne zveze v italijanski pokra-
jini Lombardiji, da vedno &tevilnej-
$im ljubiteliem jazzovske glasbe
predstavi najpomembnej$e ustvarjal-
ce sodobne kreativne scene z evrop-
ske in ameridke celine. V programih
na odru gledalid¢a Donizetti in
$portne dvorane so v teh letih sode-
lovali glasbeniki: Paul Bley, Art
Ensemble of Chicago, Archie Shepp,
Elvin Jones, Sam Rivers, The Revo-
lutionary Ensemble, in mnoga druga
genialna imena jazza prejinjih deset-
letij, med njimi tudi skupina jugo-
slovanskega vibrafonista Bod3ka Pe-

BERGAMSKI
JAZZ LANI
IN LETOS

stva, ki je navdu$eno zaploskalo ob
kakrini koli kvaliteti glasbe, vedno
so zahtevali dodatek. Slovenska mla-
dina je do kvalitete jazza veliko bolj
kriti€na, sprejme le vrhunske ustvar-
jalce sodobne kreativne glasbe, kot
so Anthony Braxton, Roscoe Mit-
chell, Cecil Taylor, Paul Bley, Sam
Rivers , .,

V PRVEM VECERU so se zvrsti-
li: francoska skupina Frangois Jean-
neau Group, kvintet Enrica Rave-
dusa zasedbe je trobentaé Enrico,
Njegovim zahtevnim improvizacijam
so trije &lani skupine skandinavske-
ga saksofonista Jana Garbareka
(Bobo Stenson, Palle Danielsson,
Jon Christensen) le teZko sledili,
Seveda je bilo prej enostavneje
spremljati glasbenika lepih melodij
Garbarekal

Nekako brezbarvno je minil kon-
cert vibrafonista Bobyja Hutcherso-
na, veasih je igral z glasbeniki Pau-
lom Bleyem, Donom Cherryjem,
Archiem Sheppom. Velika dvorana
je neZne 2zvoke cevastega glasbila
ubijala, tako nujno ni bilo uéinka,
Ceprav so se fantje trudili,

Nestrpno smo pri¢akovali tretji,
zadnji koncert, Kaj bo pokazal
DEWEY REDMAN, v zadnjem de-
setletju pomemben ¢lan skupin Or-
netta Colemana in pianista Keitha
Jarretta, ob katerem je moral ostaja-
ti v okviru leplh melodij in enostav-
nih improvizacij, ¢eprav je 2e prej
dokazoval, da je sposoben ustvariti
veliko veé.

Dewey se je rodil 1931 v Texasu.
Ucil se je klarinet, Studij je nadalje-
val v Sam Houston Collegeu, Njegov

EDVARD VESALA

trovi¢a, Skupina organizatorjev je
Ustvarila jazzovski festival, ki ga
glasbeniki cenijo, radi se odzovejo
Vabilu in igrajo pred navdudenimi
mnozicami,

Lani so turistiéni delavci v Berga-
mu, severno od Milana, mestu 2
mnozico zgradb iz rimske zgodovi-
Ne, srednjega veka in — ne nazadnje
= grobom skladatelja Gaetana Doni-
Zettija, deveti¢ pripravili festival jaz-
Zovske glasbe, Mesto je utripalo v
Vsakdanjem ritmu, plakati so opo-
2arjali, da se dogaja nekaj glasbene-
93. Manjkalo ni niti &tudentskih
demonstracij z rde&imi transparenti,
Niti nekaj prometne zmede, Tudi to
ie Italija!

Velika $portna dvorana je bila tri
dni polna ve¢inoma miladega ob&in-

Finale prvega vecera je prinesel

finsko-poljski jazz: Edvard Vesala,
bobni, Tomasz Stanko, trobenta,
Skupina je napolnila dvorano z zvo-
ki, polnimi er.ergije. Cutili smo, da
s0 nam podarili del sebe.

DRUG! VECER festivala so ust-
varjale domaée skupine, Italijanski
jazz zaenkrat %e nima take kvalitete,
da bi lahko pomenil kaj ve¢ na sve-
tovni in evropski sceni,

TRETJI VECER nam je podaril
tisto pravo, Prvi koncert: napoveda-
no skupino flavtista Yusefa Lateefa
je zamenjal JOE HENDERSON, S
povpre&nimi skladbami in glasbeniki
nam ni mogel veliko ponuditi. Ver-
jetno lahko uzivamo ob njegovih
improvizacijah le 3e na plo$¢ah z
Alice Coltrane.
sofolec je bil Ornette Coleman,
skupaj sta sodelovala pozneje v New

Yorku, Los Angeles mu je dal pri-
loZnost uveljavitve, sodeloval je tudi
z Liberation Music Orchestra basista
Charlieja Hadena,

V Bergamu je Dewey predstavil
svojo skupino: TED DANIEL, tro-
benta, EDDIE MOORE, bobni’
FRED HOPKINS, bas (danes &lan
tria AIR). V dobri uri glasbe so dali
najve¢, kar lahko ponudi glasbenik
posiusalcem. Dewey je s saksofo-
nom dokazal, da je dale¢ nad vsemi.
Z zvoki je povedal vse tistim, ki so
znali razumeti. Uporabljali so kopi-
co eksotiénih, vzhodnjadkih instru-
mentov, zanimivih zvoéno in obli-
kovno, Ustvarili so ¢udovito vzduije
in napolnili dvorano z vibracijami,
ki smo jih ¢utili $e takrat, ko smo
odhajali.

URSKA COP

ROLANDU
V SPOMIN

Genialni multiinstrumentalist
RASHAAN ROLAND KIRK je
umrl 5, decembra lani v mestu Bloo-
mington, Indiana, ZdruZene driave
Amerike, Tezko bolan, delno parali-
ziran, je z ogromno voljo uspel in
igral le z eno roko. Ze s Sestimi leti
je izvabljal razli¢ne zvoke iz vodo-
vodnih cevi, pozneje je za&el pihati
v frobento, Hodil je v 3olo za slepe
otroke, igral je saksofon in klarinet
v Studentskem orkestru. Nekaj let
kasneje je uresniéil svoje sanje: igra-
ti na tri instrumente hkrati, Pri stari-
narju je dobil dva stara instrumenta:
manzello (manjdi od sopranskega
saksofona) in stritch (podoben alt
saksofonu, ima bolj hrapav zvok),
dodal je %e druga glasbila: tenor sak-
sofon, klarinet, preéno flavto, malo
flavto, v katero je pihal z nosom, &e
je istogasno tudi pel. Okoli vratu so
mu visele sirena, clavietta in $e kak-
$na pistalka, Vedno je iskal in izpo-
polnjeval zvok, o katerem je sanjal.
Leta se je moral preZivljati izpostav-
ljen blaznosti rock and rolla, Roland
se je z odloénostjo prebil iz te situa-
cije, Slepoto je premagal z drugimi
Cutili, slisal je ve¢ kot drugi ljudje.
Prva plos¢a, ki jo je posnel leta
1960 v Chicagu, je zbudila veliko
radovednost kritike, obé&udovanje
pomembnih glasbenikov, Tako se je
1961 pridruil skupini pomembnega
basista Charlesa Mingusa, nikoli pa
niso posneli na plo§¢e njegovega
ustvarjanja z Johnom Coltraneom in
Ericom Dolphyjem,

Roland je imel rad nenavadne
stvari, naravni talent mu je omogo-
¢al, da je ostal do konca izviren glas-
benik, Pomanjkanje vaje je premago-
val s sposobnostjo, glasbeniki bi re-
kli ,,z usesi, velikimi kot svet’’; po-
slusal je vsakovrstno kvalitetno glas-
bo: klasiéno, pop, jazz, le tako je bil
z ob&utkom za zvok sposoben razvi-
ti osebni stil, Flavti je priboril ¢ast-
no mesto (prej se je zdela glasbeni-
kom premalo izpovedna), spremenil
njen zven ne samo s pihanjem v
ustnik, marved tudi s petjem in dru-
gaénim spremljanjem instrumental-
ne melodi¢ne linije, Kako pomem-
bna je ta sprememba barve glasu, ki
je v razvoju flavte prav revolucionar-
na, dokazuje mnozica Kirkovih pos-
nemovalcev v jazz in pop glasbi,

Njegov neodvisni zvok, poln ener-
gije in volje do Zivljenja, je iskal po-
slusalce, ki bi bili dovolj odprti za
novo jazzovsko nareje in uporabo
neobiéajnih instrumentov. Nekaj
domiselnosti  velikih glasbenikov
Mingusa in Coltranea se je prilepilo
ob njegove roke ter pihala; ideje je
sprejel in jih preoblikoval v swvoji
osebnosti. Zdaj spoznavamo, da smo
ga zaleli prepozno ceniti,

URSKA COP
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Rock glasba skozi poslusanje,
skozi ob&utenje plesalca na sobot-
nih plesih v ljubljanskem 3tudent-
skem naselju, bo vsebina ¢lanka,
teme, ki se preve¢ zanemarja. Saj se
ob plesih, ki jih spodbuja, navdihuje
glasba rock skupin, bodisi v disco
klubih, ali v dvoranah, kjer za ples
igrajo glasbene skupine. Pri nas so se
ritmi&ne improvizacije na rock glas-
bo pojavile v zad¢etku druge polovice
Sestdesetih let. Clanki, ki poro&ajo
o njih, so omejeni na skupine, ki
tam igrajo (podatki o &lanih skupi-
ne, njihovi glasbi . . .), ne povejo pa
ni¢esar o obiskovalcih (omenjajo
samo njih $tevilo), njihovem obnasa-
nju, vedenju nastopajocih skupin,
organizatorju , , ,

Plesi v veliki dvorani Student-
skega naselja, ki jih organizira $tu-
dentsko drustvo Forum kakih deset
let, od zadetka 3tudijskega leta, se-
ptembra, do 2akljucka, junija, traja-
jo od pol devetih zvecéer do enih zju-

PLES
IN
ROCK

izvajajo pa tudi blues, rock’'n roll,
pop... (Cod, Tomaz Domicelj,
Drugi nacin, Era, Horizont, Jutro,
Tedka industrija, Time, Rudolfovo,
Parni valjak, Prizma, September,
Unioni in druge),

Vzduije je odvisno od skupine, ki
nastopa, njene priljubljenosti in nav-
sezadnje od kvalitete glasbe, ki jo
izvajajo, pa tudi od spodbujanja
glasbenikov, naj obiskovalci pledejo.
Da se razZivijo, je dovolj ploskanje
nekaterega od glasbenikov, najveé-
krat pevca, ki jih poziva, naj tudi
oni ploskajo. Odgovarjajo z ujemajo-
¢im ritmom ploskanja pevca ali bob-
nanja, z dvignjenimi rokami nad gla-
vami, vpitjem, kriki in 2viZgi, Zadnji
dve leti je postal obicaj, da obisko-
valci postavijo tri do pet vrst stolov
pred oder, kjer igra skupina, Tako se
zgodi, da tretjina obiskovalcev samo
posiusa,

Najpogostejsa oblika plesa je rit-
mi¢na improvizacija v ritmu glasbe,

V soboto, 18. februarja je nastopila nova ljubljanska skupina
Zepna izdaja,

GODCI

V MESTNEM
GLEDALISCU

V minulih tednih je Produkcija
kaset in plod¢ RTV Ljubljana prire-
dila dva koncerta slovenskih godcev
v mestnem gledali3¢u v Ljubljani.
Obakrat v nedeljo, ob pol osmih
zveter; 3destega januarja recital
Andreja Sifrerja in dvanajstega fe-
bruarja Aleksandra Mezka. Razloga
za koncert nista bili samo predsta-
vitvi velikih plo3¢ obeh godcev
(Andreja  Sifrerja, Moj 2ulj, in
Alaksandra Me2ka, Kje so tiste stezi-
ce). Pravi vzrok je predvsem poveéa-
no zanimanje za rok glasbo (pojmo-
vano v najdirlem pomenu te besede)
in s tem izdajanje ploi¢ in kaset s to
glasbo, kot tudi predvajanje na radiu
in televiziji ter vedno veéja uporaba
ekonomske propagande pri sezna-
njanju potrodnikov o novih izdelkih
{plos¢ah in kasetah).

Ce primerjam oba koncerta,
lahko ugotovim, da je prvega odliko-
vala spros¢enost in Zivahno sodelo-
vanje med izvajalci in obiskovalci.
Slednji so zbrano prisluhnili melo-
di¢ni glasbi, hitro razpoznavnim

Drugi gost njegovega koncerta je
bil godec iz Trbovelj, Vili Fajdiga, ki
je samo 3¢ potrdil miselno in Zivo
povezavo med godci, najvekrat har-
monikarji, ki so in %e danes 2ivijo v
vatkem okolju, ter med godci, naj-
veckrat kitaristi, katerih znagilnost
je. da izhajajo iz mestnega okolja.
Oboji sicer rastejo iz razli¢nih druz-
benih sredin in razliénih glasbenih
izkudenj in vplivov, druzijo pa jih
znacilnosti glasbenikov posamezni-
kov.

Tudi na Mezkovem koncertu smo
imeli priloZnost sliati godca z Go-
renjske, Triplotevega Toncka, ki je
sam zaigral dva valtka, skupaj z
MeZkom sta zagodla tudi dve sklad-
bi, Kje so tiste stezice oziroma Mo
je v &rnem. Spet se je pokazalo pov-
sem zgredeno pojmovanje slovenske
glasbe, saj niti Me2ek niti godec ni-
sta vedela, kaj je pravzaprav to, kar
igrata. Kako imenovati te skladbe:
narodne, narodnozabavne ali kako
drugade? Tanegotovost je bila ogit-
na iz njunega pogovora,

ZOBOBLUESi

traj, Ob izjemnih priloZnostih, kot
je na primer pustovanje, do dveh,
Vstopnina znasa od petindvajset do
Stirideset dinarjev, odvisno od popu-
larnosti in ugleda skupine, ki nasto-
pa, Edina omejitev na plesu, velja za
kadilce, saj je kajenje v veliki dvo-
rani prepovedano, za kar poleg opo-
zoril skrbijo za te tudi redarji. Starost
obiskovalcev se giblje od petnajst do
petindvajset let, Eeprav je nekaj tudi
starejéih, Previadujejo Studenti, sle-
dijo uéenci srednjih 3ol, najmanj je
obiskovalcev, ki so 2e zaposleni. Ce
nastopajo skupine iz drugih repu-
blik, pridejo tudi vojaki, Znane
skupine privabijo najveé obiskoval-
cev, zlasti se poveca $tevilo obisko-
valk, katerih je sicer manj kot fan-
tov. V letodnjem 3Studijskem letu je
najveé obiskovalcev pritegnila skupi-
na Drugi nadin iz Zagreba, in sicer
tiso& $tiristo, najmanj Prizma iz
Kopra — $tiristo. Nastopale so sku-
pine, katerih glasbena znalilnost je
rock, v dirSem pojmovanju besede,

odvisna od trenutnega navdiha ple-
salca, kako bo izrazil zvoke, ki jih
&uti, ¢imbolj sproi€eno in svobo-
dno, v moznostih svojega ob¢utka
za ritem, Druga, manj pogosta obli-
ka je kolo; nekaj plesalcev, ki se
med seboj poznajo, sproti nabira $e
ostale, dokler ne obkroZijo plesii¢a
v strnjenem krogu. Nekateri med-
tem mahajo s stegnjenimi rokami, v
katerih vrtijo rute, robce ali jopice,

Predprostor je namenjen gardero-
bam v bifeju, tam se obiskovalci
tudi nemoteno pogovarjajo, saj je
glasnost skupin za pogovor v veliki
dvorani prevelika, Med pribliZno de-
setminutnimi odmori pride veéina
plesalcev po pivo, redkokdaj po
brezalkoholne pijace, Tu je dowolje-
no tudi kajenje, zato je predprostor
poln tudi med igranjem.

Plesna zabava  Studentskem
naselju je poleg disco kluba Stopo-
teka edina redno organizirana mno-
2i¢na glasbena zabava v Ljubljani.
Foto: Franci Fortuna MILOS BASIN

skladbam in duhovitim besedilom
Andreja Sifrerja, ki kijub prepro-
stosti skrivajo v sebi marsikatere
,2ulje”. Ne samo njegove, ,2ulje”
nas vseh, ob katerih se je treba tudi
zamisliti

Pri drugem koncertu je Mezek le
na trenutke obvladal prostor, kar je
Cutil tudi sam. Ploskanje je bilo
manj spontano kot na koncertu
Andreja Sifrerja. K temu je pripo-
mogla neiznajdljivost pri napovedo-
vanju skladb, njihova dokaj medla
melodi¢nost ter besedila (polovica
je bila angleskih): le-ta Zele biti
osebno izpovedna in prepriéljiva,
vendar jim to najveckrat ne uspeva.

Sifrerja je spremljalo  nekaj
gostov—glasbenikov, ki so pripo-
mogli k polnemu zvoku: ¢elist Rad-
ko Zeki&, kitarist Borut Vri&aj in
skupina glasbenikov orkestra RTV
Ljubljana z elektri¢nim klavirjem,
basom in bobni. Predstavil je znane
skladbe, skupaj z Marjetko Falk sta
zapela tudi dve novi, prav tako spev-
ni in z dobrima besediloma, kot dru-
ge.

Pri nekaj skladbah sta MeZku po-
magala Andrej Arnold, saksofon, in
Ratko Divjak, konge in &inela. Ce-
prav je bilo igranje Arnolda prevec
jazzovsko za tako 2vrst glasbe, sta
oba primerno dopolnila MeZkovo
petje in igranje kitare. Oba koncerta
sta pokazala, da koncerti godcev pri-
tegnejo ved obiskovalcev, ée primer-
jam obiske na koncertih slovenskih
godeev in slovenskih rock skupin.

Naéinu izvajanja godcev je mogole
prisluhniti le v prostoru kot je dvo-
rana Mestnega gledalis¢a, ne pa v
dvoranah, kakrine so npr. v Stu-
dentskem naselju ali v Tivoliju, kjer
se najvetkrat dogajajo taki koncerti.
Pa % nekaj: kdaj se bo za Zivijenje
(delo) sodobnih godcev zalela vsaj
zanimati za to ustrezna ustanova
(Glasbenonarodopisni  inftitut v
Ljubljani)? Saj zadnji godci na Slo-
venskem niso bili rojeni pred tristo
leti, rojevajo se in Zivijo tudi danes.
Veéina jih Zivi tu, v Ljubljani!

MILOS BASIN




Popularna glasba na novih ploi¢ah

Pred nami so tri plod&e s popular-
no glasbo, ki jo izvajajo moski zbor
France Preteren iz Kranja pod vod-
stvom P, Liparja, Koroski akadem-
ski oktet pod vodstvom C. Krpa&a
in Studentski oktet pod mentor-
stvom U, Lajovica, Na teh treh plo-
$¢ah je posneta smetana tistih do-
macih in tujih uspesnic in ganljivk,
kot jim pravilno pravi komentator
Borut Loparnik, ki nosijo peéat &i-
talnistva ali to poljudno smer nada-
ljujejo.

Najzanimivejia je vsekakor ploica
Studentskega okteta, Ne zadovolju-
jejo se le s postavnim fantovskim
petjem, ki je na vseh treh ploi&ah
dobro uglaieno. Ima tri prednosti
pred ostalima dvema plod¢ama: mla-
dost, glasovno okretnost in kvalitet-
nejsi spored, Sega namre¢ po umet-
nidko pomembnejdih  zborih S,
Vremika, H. Genzmerja, D, Svare in
drugih. V interpretaciji pa se je poz-
na izbiréni okus dirigenta Uroda La-
jovea,

Vse tri plo3ce so zaloZila Obzorja
= Maribor, izdelal pa jih je Helidon.
Producent prvih dveh je Vilko Avse-
nik, tonski mojster pa Sergej Do-
lenc, Uglasene so pretezno na ko-
mercialnost, Ali se bodo s to glasbo
«Kranjcem vremena zjasnila'’ spri¢o
sodobnih Zivljenjskih utripov, je
vpratljivo.

PAVEL SIVIC

BIJELO DUGME/ KONCERT KOD
HAJDUCKE CESME, JUGOTON
SMAK/ PLAVA PESMA, ULAZAK
U HAREM RTV LJUBLJANA
TESKA INDUSTRIJA/ ZASVIRAJ
| ZA POJAS ZADJENI, JUGOTON
YU GRUPA/ MEDU ZVEZDAMA,
JUGOTON

PARNI  VALJAK/
KROZ ZID, JUGOTON

Kar pet jugoslovanskih rock sku-
pin je v zadnjih dveh mesecih izdalo
velike plo3¢e; medtem ko Bijelo
dugme, Smak in Telka industrija
zadovoljujejo. pa plod¢i Yu grupe,
zlasti pa Parnega valjka ne ustrezata
nikakrinim kriterijem, Vse imajo
ve¢ skupnih znacilnosti: glasbila —
dve kitari, klaviature, bas, rock kot
osnovni izraz in skladbe, ki temeljijo
na rock glasbi, Te skladbe so grajene
na ritmu basa in bobnov, kitare in
klaviature pa lahko razvijajo melo-
di¢no linijo.

Najboljsi dosezek je ploia Bije-
log dugmeta v Zivo posneta na kon-
certih v Ljub'iani, Beogradu in Sara-
jevu, Ceprav so na njej starejie in ze
Znane skladbe, ki so natisnjene na
Prejinjih velikih in malih plo3¢ah, in
kljub nekaterim napakam na lansko-
letnih koncertih po Jugoslaviji, je

GLAVOM

Bijelo dugme %e vedno ena izmed
malo3tevilnih nadih skupin, ki imajo
najbolj izdelan koncept skla~» iy s
tem seveda tudi izvajanja. K temu
najvec pripomorejo izrazno enako-
vredni glasbeniki in skladbe Gorana
Bregoviéa, ki, €e jih primerjamo s
skladbami skupin, katerih glasba ve-
lja za bolj zahtevno, ne dopuitajo
dvomov o kvaliteti in vzrokih za to,
prej obratno. V Zivo posnete so do-
bile novo dimenzijo in sproi¢enost
rock improvizacije.

Produkcija kaset in plos¢ RTV
Ljubljana je izdala najuspesnejse
skladbe skupine Smak, ko so bili Se
vezani na izdajanje plos¢ pri njih,
Samim skladbam R. M. Tocka je
sicer s stalid¢a rocka teZko kaj ocita-
ti, vendar med glasbeniki v skupini
nima enakovrednih sodelavcev, kar
je zlasti o€itno pri bobnarju in basi-
stu, Tako vse delo in razvitje idej
ostane njemu, zaradi &esar so neka-
tere skladbe enoli¢ne in nam kljub
besedilom pesnika M, Gliji¢a povejo
zelo malo ter so celo banalne,

Poslovilna ploséa Teske industrije
je primer nedodelanosti izvedbe in
samih idej, Kot bi posiusal njihove
prejinje skladbe, le z novimi bese-
dili, Od nastanka so obljubljali zah-
teven in ,teZak'’' rock, vendar je
tudi na tej plodéi nekaj skladb, ki
zvenijo kot popevke, Celoten zvok
skupine je poln, predvsem zaradi
klaviatur, Zasluzi ve& pozornosti
kot plos¢i Yu grupe in Parnega
valjka,

Zadnji plo§¢i Yu grupe in Parnega
valijka bi morali nujno prepovedati,
Ce bi jih skupini skusali izdati pred
leti, gotovo ne bi izdli, Tako pa po-
pularnost in potrosniki, udenci
osnovnih in srednjih 3ol, kupujejo
predvsem take glasbene izdelke, o
éemer pri¢a dokaj visoko 3tevilo
prodanih plosé¢, Yu grupa, ki velja
za eno najboljdih rock skupin pri
nas, zlasti na papirju, se je popol-
noma izgubila v neiskanju. Neumna
besedila, reven koncept skladb in
priredb, ki se v enoli¢nem igranju
izgubijo ena v drugo ter petje D,
Jeli¢a, ob katerem bi &lovek brez
pevskih izkusenj in posluha lahko
dejal: ,Moram posneti ploiéo,
ampak veliko!”

Parni valjak so glasbeno-zdravni-
§ki primer, ki ne bi ostal samo pri
pregledu splodnega zdravnika ... Ni
izraza, s katerim bi lahko oznaéil
njihovo glasbo, Poslusajte, ampak ne
kupite! Kaj delajo komisije in glas-
beni uredniki, ko se odlocajo za na-
tis takih in zelo podobnih , nezvo-
kov'‘?

IBRICA JUSIC/ EMINA, JUGO-
TON

Se ena odli¢na plodta nasega god-
ca (glasbenika-posameznika). Imen-
ovali so ga celo 3ansonjer, zaradi
pesmi pesnikov in njegovih pesni-
$kih besedil, ki jih uglasblja. Brez
pomo¢i orkestra sam poje in igra
akustiéno kitaro; doziveto in prepri-
¢&ljivo, moramo mu verjeti, Kitara je
njegov drugi glas, povsem enako-
wvreden petju, tehniéno brezhibno
zaigran. Pesmi so delo razliénih ju-
goslovanskih pesnikov, med njimi
najdemo tudi pesem Janeza Menar-
ta. Kdor spremlja sodobno jugoslo-
vansko poezijo, bi dejal, da so pe-
smi, tematika in oblika zastareli,

vendar je edini pri nas, ki uporablja
besedila pesnikov kot svoj razpoz-
navni znak, poleg vokalne in instru-
mentalne izvedbe, ki ju ne gre zane-
marjati,

BEATLES/ RUBBER SOUL, Ju-
GOTON

Zvok Beatlesov je $e vedno nov,
tezko ga bo kmalu preziveti, Je vzor
mnogim glasbenikom, ¢&eprav je
plodta izila leta 1967 ter je na njej
nekaj zelo znanih skladb, vse pa tvo-
rijo celoto in so si enakowredne:
Michele, Drive my car, Norwegian
wood, In my life, , .

ARETHA FRANKLIN/ GOLDEN
HITS, SUZY

Dvanajst najbolj uspednih skladb
od leta 1967 — 1976 je zbranih na
veliki plo&&i. Vokalna izvedba te-
melji na njenih predhodnicah, ki so
izhajale iz bluesa: Billie Holliday in
Betty Smith, Priredbe so seveda so-
dobne in moderne, pod vplivom
mnogih glasbenih tokov zadnjih de-
setih let; korenine imajo v gospelu,
bluesu in soulu,

JOAN ARMTRADING/
SOME EMOTION, RTB

Glasbenica — posameznica je
uspela v Veliki Britaniji, doma je
namre¢ s Karibov, Poleg tega, da je
avtorica vecine skladb, seveda poje
in tudi igra akustiéno kitaro in kla-
vir, ki je znatilnost glasbenikov-po-
sameznikov, TeZko je opredeliti
njeno glasbo; sestavljena je iz mno-
gih sodobnih zvrsti. Najve&ji vpliv
imata soul in rock, medtem ko je
vokalna izvedba enkratna: modcan,
jasen in prodoren glas je zanesljiv v
pocasnih in hitrih skladbah, je leb-
de¢, plavajo¢, obstojen,

SHOW

THE ORIGINAL ANIMALS/ BE-
FORE WE WERE SO RUDELY IN-
TERRUPTED, SUZY

2Zvoki, ki so vdana$njem rocku $e
kako potrebni, so zdruZeni v treh
besedah — rhythm and blues. Clani
legendarne skupine Animals so se
zdruZili zamo za snemanje te ploice,
in sicer: Eric Burdon, Alan Price,
Hilton Valentine, Chas Chandler in
John Steel, Deset skladb razliénih
avtorjev, med njimi tudi skladba
Boba Dylana, nas vrne deset let na-
zaj. Niso sicer zaigrane tako goree
kot ob delovanju prvih Animalsov,
vendar je to ,stara’’ glasba, ki prese-
neti v danasnjem zastoju rocka s sve-
Zino in je nujno potrebna,

THE BEACH BOYS/ 20 GREA-
TEST HITS, RTB

Nezgredljiv ameridki pop z izsto-
pajo¢imi  vokalnimi in kitarskimi
harmonijami in v nekaterih skladbah
s prenatrpanimi priredbami (pihala).
Encstavne skladbe imajo izstopajo-
¢e melodije, ki si jih ni teZko zapo-
mniti in so znane, saj je to veéina
njihovih najuspednejsih skladb, Pos-
neli so jih na lanskoletni turneji po
ZDA.

KINKS/ SLEEPWALKER, JUGO-
TON

Kinks so tudi Ze legendarna sku-
pina. Njihova danainja glasba je
zmes ne zelo razpoznavnega rock’n

rolla in popa, tako angleikega kot
ameriskega, katerega vpliv je najbolj
sliden. Na ploi¢i ne izstopa nobena
skladba, €utiti je dobro sporazume-
vanje glasbenikov, kar je posledica
dolgoletnega sodelovanja, V celoti
ne prinada ni¢ novega, kljub temu
ustvarja plod¢a ugoden vtis; pred-
vsem ne smemo pri¢akovati od nje
prevec.

YOHNNY WINTER/ NOTHIN’
BUT BLUES, SUZY

Po nekajletnem igranju bluesa v
sestdesetih letih potem rock’n rolla
v zatetku sedemdesetih se je
Yohnny Winter spet vrnil k svoji
prvotni usmeritvi. Gotovo je najbo-
1j8i oziroma najizrazitej§i belopolti
izvajalec bluesa, ki dosega izvedbe
érnopoltih izvajalcev, Winterjeva
odlocitev, da se je vrnil k bluesu, je
in ni presenetljiva. Presenetljiva je
zaradi tega, ker je zadnjih pet let
sodeloval z rock glasbeniki in temu
primerna je bila tudi glasba, ni pa
presenetljiva, ker je svoj najvedji
uspeh in priznanje dosegel prav kot
izvajalec bluesa. Njegova zdajinja
usmeritev ima zato komercialen
pomen,

Kljub temu je to odli¢na plos¢a
bluesa, Na njej sodeluje znani blues
glasbenik Muddy Waters,

SHAKTISUZY

Kitarist John McLoughlin Ze ne-
kaj let deluje s skupino Indijcev, ki
ustvarjajo na indijskih tolkalih in
violini, ZdruZitev obeh glasb, evrop-
ske in indijske, postaja Ze obicaj, ¢e
se glasbeniki odlogijo za vpliv kate-
rekoli druge glasbe, se najveckrat
odlo¢ijo zanjo. Najvetji problem je
neenakopravno sodelovanje glasbe-
nikov. Veliko prevec je preigravanja
kitare v nestetih oblikah. Indijski
glasbeniki ostajajo ob strani le kot
nujno dopolnilo. Plo$¢a je posneta v
2ivo na koncertu v ZDA 1975, izila
pa je 1976 pri CBS in letos pri nas.

STRANGLERS/NO MORE
HEROES RTV LJUBLJANA

Punk rock z vsemi svojimi znagil-
nostmi. Zasedba skupine je sicer
obogatena, poleg kitare, basa in
bobnov, so v njej tudi glasbila s tip-
kami, ki predvsem harmonsko obo-
gatijo preprost rock'n roll. Skladbe
so kratke, slonijo na nekaj akordih,
trdem in ubitem ritmu basa in bob-
nov. Petje meji na kri¢anje, zaradi
Cesar je razumevanje besedil otezko-
&eno. Prav zaradi besedil, njihove
vsebine, se postavlja vpradanje, &e bi
katerakoli jugoslovanska skupina
lahko izdala plo3¢o s podobnimi be-
sedili, lahko tudi besedami. Tako pa
so besedila zapeta v angle3€ini; to-
rej, &e bo v bliznji prihodnosti v na-
$em jeziku izdla plod¢a s podobnimi
besedili, je to razumljivo. Ce pa ne,
je to samo podcenjevanje znanja
angleikega jezika.

Plo$¢a je drugate eden boljsih iz-
delkov punk rocka, ne samo glasbe-
nega, temved tudi druZbenega giba-
nja, ki pa ga industrija glasbe, pred-
vsem zaradi ekonomske propagande
uniéuje. V naslednji $tevilki bomo
porotali 3e o dveh plo3¢ah angledkih
skupin punk rocka: VIBRATORS

IN CLASH,
MILOS BASIN
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SOVJETSKA GLASBA

Ob Zestdesetletnici oktobrske re-
volucije je revija Nota iz Knjazevca
oktobra lani objavila iroko zastav-
ljen prikaz glasbene tvornosti naro-
dov Sovjetske zveze. Podatkov je
mnogo, predvsem je ta glasba mno-
go preve¢ bogata in raznolika, da bi
jo lahko spravili le na nekaj strani.

Nemogocée je na kratko popisati
osemstoletni razvoj, od prvega zapi-
sa cerkvene glasbe iz leta 1157 do
danainjih dni. Glasbeni strokovnjak
Josip Andreis, katerega misli so pov-
zeli v Noti, nazorno razlaga, kako se
je posvetna ruska glasba zatela raz-
vijati pravzaprav Sele v osemnajstem
stoletju, in sicer z operami po itali-
janskih in francoskih vzorih. Najbrz
vam ni neznano, da se je glasbeno
zivljenje moéno razmahnilo v &asu
romantike: v zatetku prejinjega sto-
letja je prvo rusko nacionalno opero
,.Ivan Susanin’ napisal Mihail Glin-
ka, ki je utrl pot znani peterici, de-
lujo¢i ob koncu 19. stoletja. Rim-
ski-Korsakov in Musorgski sta izmed
petih narodno zagnanih skladateljev
najbolj znana 3irsi glasbeni javnosti,
pa tudi Borodinovega ,,Kneza Igor-
ja” prav radi poslusamo, Isto¢asno s
peterico je v carski Rusiji deluval
tudi P. I. Cajkovski, ki ga poznamo
po stevilnih simfonijah, koncertih in
tudi po operah. Na prelomu stoletja
je svoje skladateljske in pianisti¢ne
sposobnosti prek meje Rusije pone-
sel Sergej Rahmaninov, ki je dolga
leta zivel v ZDA. Njegov sodobnik je
Aleksander Skrjabin, ¢igar klavirske
skladbe so izredno zanimive in obe-
nem tudi trd oreh za izvajalce.

Toliko o ruski glasbi preteklih
dob. V dvajsetem stoletju pa je
oktobrska revolucija leta 1917 v
marsiéem spremenila razmere v gla-
sbenem Zivljenju Sovjetske zveze.
Stevilne glasbene ole, raziirjanje
glasbe in glasbenega tiska med prebi-
valstvom, vse to je pripomoglo, da
se je $tevilo glasbenikov moé&no po-
veCalo, hkrati pa je rasla njihova
kvaliteta in se je krepil njihov med-
narodni ugled. Toliko teZe je zato
izludéiti nekaj imen, ki naj bi bila
znacilna za sovjetsko glasbo. Po-
membno je prav dejstvo, da so se
pojavila tudi imena iz drugih repu-
blik, glasba pripadnikov drugih na-
rodnostnih skupnosti, in ne le rus-
kih, kot je bilo to pred revolucijo. 1z
armenske folklore je tako zrasel
Aram Hadéaturjan, Ob tem ne sme-
mo pozabiti na nekatera velika ime-
na, kot so Sergej Prokofjev, Dimitrij
Sostakovié, oba predvsem simfo-
nika, ter lgor Stravinski, ki je ena
najpomembnejiih glasbenih osebno-
sti nadega stoletja.

Se bi lahko nadtevali, saj je tudi
na nadih koncertih slifati dela so-
dobnih sovjetskih skladateljev 5&ed-
rina, Kabalevskega, Hrenjikova in
drugih. Mnogo manj pa smo sezna-
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njeni z glasbo, ki prihaja iz ljudstva,
ki je $e vedno Ziva in ki je zaradi
razseznosti sovjetskega ozemlja tako
raznolika. In prav to je podrogje, ki
nas najbolj zanima in za katerega se
nam zdi, da bo moéno pritegnilo
tudi vas.

Stevilni sovjetski narodi so slo-
vanskega porekla, zato tudi njihovo
glasbo odlikujejo globoko zakore-
ninjene znadilnosti. Ljudska glasba
je pogosto povezana z obi&aji ljudi:
plesi in pesmi so namenjeni prazni-
kom, obredom — priéakovanju no-
vega leta, odganjanju zime, plesom o
kresu in podobno. Tu bi lahko iskali
marsikatero skupno toc¢ko tudi z na-
S0 glasbo. Spet drugod je glasba na-
menjena opevanju preteklih in pol-
preteklih dogodkov — in pevci se
spremljajo na strunskem glasbilu,
kar je mogode primerjati s &rnogor-
skimi guslarji. So pa v Sovjetski zve-
zi tudi neslovanski narodi, katerih
kultura in zgodovina se mo¢éneje po-
vezujeta z obicaji Srednje Azije. Za-
to je tu glasbila ze po nazivih mogo-
&e povezovati s tistimi, ki jih upo-
rabljajo v Turéiji, v Iranu in drugod.
Pa tudi glasba je zasnovana na dru-
gaénih zvokovnih osnovah, ki se pri-
blizuje kulturi sosedov.

Ceprav je sovjetska ljudska glasba
od nekdaj bila tako razliéna, je ven-
dar skoraj v vsakem narodu mogoce
najti osebnosti, potujoée pevce, ki
SO 5 pesmijo razsirjali svobodne misli
in s tem nenehno opozarjali na druz-
bene krivice. Ukrajini so dolgo via-
dali Poljaki, narode ob Baltiku so si
podjarmili nemsiki osvajalci, Torej se
je ljudstvo moralo boriti, da je ohra-
njalo svoje snovanje, svoje obicaje,
saj soO zavojevalci skusali doseci prav
nasprotno — uniciti zavest o pripa-
dnosti narodnostni  skupini. Kot
drugod, je ljudi najpogosteje pove-
zovala pesem;budila jim je narodno
zavest. Torej ni €udno, da so oblasti
ljudske pevce nenehno preganjale.

Zgodovinske okolii¢ine so hotele,
da so se iz skupnih osnov in v po-
dobni smeri razvile ukrajinska, belo-
ruska in ruska glasha. V Ukrajini
velja za najpomembnejio  obliko
duma, zgodovinska pesem, ki so jo
od vasi do vasi Sirili pevci kobzari,
Pesem izvira iz 15. in 16, stoletja,
ko so se Ukrajinci borili proti Tata-
rom in Turkom, nato pa proti polj-
skim zavojevalcem. Poleg tega poz-
najo v Ukrajini tudi koledovanje:
pevci in godci hodijo od hise do hise
in voi¢ijo zdravja ter sre¢e. Dva ple-
sa, ki ju gotovo poznate, sta prav
tako doma v Ukrajini: to sta kaza-
&ok in gopak.

V nasprotju z mnogoglasno ukra-
jinsko glasbo je beloruska enoglasna
ali dvoglasna, Med glasbili so zelo
priljubliene harmonike, posebnost
pa je tudi duda, o kateri prepevajo
$tevilne ljudske pesmi.

Kavkaz, na katerem 2ivijo Stevilne
narodnosti, je od nekdaj pritegoval s
posebnostjo svoje ljudske kulture.
Azerbejdzanci, pri katerih se je tako
kot drugod glasba prena3ala ustno iz
roda v rod, poznajo asuge, |judske
pevce, ki so obenem pesniki, sklada-
telji in izvajalci. Svoje petje sprem-
ljajo na zi¢natem glasbilu sazu, ki je
nedvomno ‘soroden sazu sosednjih
arabskih deZel. Tako kot v Azerbej-
dzanu je tudi v Armeniji pesem
improvizirana in enoglasna. Ta dva
naroda poznata tudi Stevilne ljudske
plese, ki jih za razliko od njih Kirgi-
zi, Kozaki in Turkmenci nimajo.
Zato pa je zanje znacilno enoglasno
petje v ve¢jih skupinah, ob sprem-
ljavi ljudskih glasbii, kot je recimo
temir-komuz, mala ozvoéena Zica,

Ob Baltiku se glasba od naroda
do naroda spreminja. V Letoniji
poznajo v glavnem dvoje ablik: reci-
tativne in melodi¢ne pesmi. Recita-
tivne so povezane z obredi in z de-
lom; na iste melodije je mogoce peti
razlicna besedila. Melodiéne pesmi
pa izvajajo v glavnem zbori. V Litvi
je spet drugace: predvsem pevska
kultura je tu visoko razvita. Velja,
da je Ze v destnajstem stoletju v Vil-
niusu bila pevska %ola. Pesmi, ki so
jih sicer zaceli zbirati 3ele v devet-
najstem stoletju, pa so bojda stare
ve¢ kot tiso¢ let. Pri Estoncih je
danes visoko razvito zborovsko pet-
je, vendar je bila v zgodovini instru-
mentalna glasba zelo pomembna.
Ruskim guslam podobno je glasbilo
kanela, s katerim $e danes sprem-
ljajo zbcrovsko petje. Med pastir-
skimi napevi pa je precej takih, pri
katerih je 3lo le za petje brez bese-
dila.

V Moldaviji, katere glasba je po-
dobna ukrajinski, ruski in ciganski,
je predvsem razvita plesna umet-
nost, ki jo spremljajo ljudska glas-
bila, kot na primer pihala &impo,
kaval, fluer, naj.

Med narodi Srednje Azije je mo-
goce zaslediti visoko razvito ljudsko
kulture pri tistih, ki so bili stalno
naseljeni, ni pa dosti podatkov o
njej pri tistih, ki so Ziveli nomadsko.
V stalnih naselbinah Uzbekov in
Tadzikov poznajo §tevilna glasbila,
ki so izredno stara in pri¢ajo o pove-
zavi z islamom. Takéni so: godali
dutar in rubab, pihalo surnaj, tolkali
&ang in dojra.

V danasnjl Sovjetski zvezi tezijo
za tem, da bi se ljudska glasbena
tvornost 3e naprej razvijala. Glasbe-
niki delujejo v tako imenovanih ko-

lektivih. Siroko je raziirjena mreza
pevskih zborov. Vsaka republika
ima simfoniéni orkester, glasbene
Sole, pa stevilne oblike amaterskih
glasbenih dejavnosti, tako da so
dane vse moZnosti za razvoj umetne
glasbe in za ohranjanje bogate glas-
bene tradicije.
1z revije Nota povzela in
priredila Metka Zupan¢ié

1o

BALALAJKA, trikotno leseno glas-
bilo s trems strunami, je najznacil-
nejde za Rusijo. Dve struni sta ugla-
Seni enako, tratja zveni kvarto vide.
Balalajke izdelujejo v ve& velikostih,
v uglasitvah od sopranske do basov-
ske, tako da poznajo v Rusiji orkes-
tre balalajk, ki spremljajo ljudske
plese in pesmi.

3.

TAR je brenkalo s Kavkaza. Poznajo
ga predvsem AzerbejdZzanci. Instru-
ment je v obliki Stevilke osem; na
izdolbeno buéo, trup je napeta ko-
Za. Tar izdelujejo v ve¢ velikostih,
od prav majhnih do instrumentoy,
ki merijo okoli 90 centimetrov. Po-
doben instrument poznajo Turki in
Iranci, razliéno je le Stevilo strun, ki
jih je na kavkadkem glasbilu pet.

-

4, -

ZURNA je kavkasko pihalo z dvo-
inim jezitkom, koni¢ne oblike, ki je
podobno danadnji oboi. Tudi pri
ras poznamo podecben instrument,
zurle, ki jih je najti na jugu nade
domavine. Najbrz je sorodnost tako
v obliki kot v poimenovanju treba
iskati v vplivu islamske, predvsem
turdke kulture. Zurna je dolga 31
centimetrov,

5.
KEMANCA je godalo s Kavkaza.
Resonanéno telo je izdolbena buéa,
na katero je napeta koza. Vrat, ki
.prebada” telo in se podaljiuje v
oporno nogo, je kovinski. Kemanéa
ima tri strune. Na Kavkazu so izde-
lovali povsem miniaturne kemance,
prav tako pa tudi take v velikosti
kontrabasa. Te so imele $tiri strune
in so merile nad dva metra.

6.

BANDURA je ukrajinsko brenkalo.
Plitki trup je dolben in ima ovalno
obliko. Trup, vrat in glava so izde-
lani iz enega kosa. Strun je obi&ajno
17, od tega 13 resonanénih. Instru-
ment meri priblizno 90 centimetrov.

ODDAJA ,,1Z DELA GLASBENE MLADINE*

V SOBOTO, 4. MARCA OB 18.30 LAHKO POSLUSATE
ODDAJO NA PRVEM PROGRAMU LJUBLJANSKEGA RA-
DIA, KJER BOMO Z GLASBENIMI PRIMERI DOPOLNILI
BESEDILO TEGA CLANKA.
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PEDAGO —
SKA

V
LJUBLJANI

139 GLASBENIH
PEDAGOGOV
V 30 LETIH

Lani je ljubljanska pedagoSka aka-
demija praznovala tridesetletnico
svojega obstoja, letos pa mineva
prav tako trideset let, kar ta vidja
$ola vzgaja tudi glasbene pedagoge.
Zato se nam je zdelo primerno sto-
piti v stik s predavatelji na glasbe-
nem oddelku in jih prositi, naj odde-
lek predstavijo,

S pedagokih akademij prihajajo
ucitelji glasbenega pouka v osnovnih
Solah. Ti se za svoje izredno
odgovorno delo usposabljajo v dveh
letih zgo3&enega dela, ki zajema pri-
blizno trideset tedenskih ur pouka.
Ko zapudtajo 3olo, morajo biti pri-
pravljeni navajati otroke, da bodo
Ziveli ob glasbi, kot je rekel pred-
stojnik oddelka profesor Jakob Jez.
Prav v letih, ko je otrok tako dojem-
ljiv za vtise, ko s&8 mu oblikujejo tu-
di estetske potrebe, mora biti glas-
beni pedagog dovolj ve$é, da v otro-
ku zbudi Zeljo po petju, po sprodte-
nem izraZanju, veselju v glasbi, Zato
je tako pomembno, da zna uditelj
glasbe voditi zbor, da privaja na igra-
nje preprostih glasbil, da ob klavirju
usmerja otrodko petje. Za ta poklic
$0 torej potrebne povsem druge spo-
sobnosti, kot jih pri¢akujemo od
drugih glasbenih strok. Prav te spo-
sobnosti skulajo predavatelji na
pedagodki akademiji odkriti pri mla-
dih, ki se odlo¢ijo za 3tudij na tej
ustanovi. Ko konéajo srednjo 3olo,
Jim na taéaju predstavijo zahteve
poklica in tezavnost $tudija, nato pa
s sprejemnim izpitom odberejo pri-
merne kandidate, Tako $tudentov ni
prav veliko, pravzaprav mnogo
manj, kot bi jih potrebovale naSe $o-
le. PribliZno enako je Stevilo redno
vpisanih in tistih, ki $tudirajo ob de-
lu, okoli deset v vsakem letniku.

20

AKADEMIJA

ja, ne pa tudi koné&ana srednja glas-
bena 3ola. Tako postane Student na
pedagoski akademiji marsikdo, ki
morda ni imel dovolj moZnosti za
bolj poglobljen glasbeni Studij. Zelo
redki so Studenti iz Ljubljane, &e-
prav tudi v glavnem mestu manjka
glasbenih pedagogov. Razen tega se
ob pomanjkanju uditeljev glasbe-
nega pouka dogaja, da 3ole skulajo
pritegniti Studente 3e pred opravlje-
no diplomo, kar nato otezuje delo
na oddelku in pomeni hudo obreme-
nitev za slulatelje. Vendar na oddel-

za svoje delo namrec potrebujejo tu-
di znanje klavirja. Cim blize bo glas-
ba tistim, ki se od vsega zadetka
ukvarjajo z oblikovanjem otrokove
vednosti, tem laZze bodo nato glasbe-
ni pedagogi usmerjali mlade k vred-
notenju lepega — Ceprav v tako sko-
pih urah, kot so namenjene glasbeni
vzgoji. Ziveti ob glasbi in znati izko-
ristiti, kar nam prinada neprecenlji-
vega, kot pravi profesor Jez, Tako
zastavljeno pedagodko delo paé tez-
ko zgresi svoj smoter.

METKA ZUPANCIC

Bronka Sax med udenkami

Foto: Lado Jakia

Za vpis na glasbeni oddelek PA v
Ljubljani je potrebno znanje klavir-
ku upajo, da ni pretirano veliko ta-
kih, ki bi poucevali brez ustrezne
izobrazbe, saj si jo marsikdo skuda
naknadno pridobiti. S tem se stalno
vela Stevilo slulateljev, resnost dela
in ugled, ki izhaja iz doslednosti pri
delu,

V nasprotju s pedagoSkim oddel-
kom na akademiji za glasbo, ki pri-
pravlja 3tudente na poucevanje v
srednjih 3olah, pedagofka akademija
torej oblikuje osnovnodolske uéi-
telje. To pomeni, da so slulatelji tu
v veéji meri delezni pedagolkega
izobraZevanja — obc¢e pedagogike,
psihologije, didaktike, sociologije z
druzbeno ureditvijo SFRJ, filozofije
z etiko. Pa tudi strokovni predmeti
s0 zasnovani tako, da bodoc¢emu
utitelju pomagajo do znanja, s kate-
rim bo najlaze posredoval svoje zna-
nje otrokom. Spoznati mora meto-
diko glasbenega pouka in dela v
ansamblih, nauditi se mora dirigira-
nja, znati mora prirediti glasbo za
razlitne sestave. Prvi pogoj za
takine sposobnosti je vsekakor po-
znavanje harmonije, kontrapunkta,
glasbene zgodovine, oblikoslovja in
Se marsi¢esa drugega. Od tod tudi
nujnost, da relativno majhnemu $te-
vilu sludateljev predavajo 5tirje, prav-
zaprav pet profesorjev.

Pedagodki akademiji in s tem glas-
beni skupnosti se obetajo boljsi po-
goji za delo, saj je v pripravi gradnja
novega poslopja.

Povedati moramo 3e, da je sezna-
njanje z glasbo prisotno tudi na od-
delku za razredni pouk. Bodode udi-
teljice v nizjih razredih osnovne 3ole

GLASBENA
PEDAGO -
GINJA

Poulevati glasbeni pouk na
osnovni Soli — to, kot vse kaZe, ni
prav ni¢ lahka naloga. Zakaj bi sicer
veliko uciteljev glasbenega pouka
odhajalo drugam? Tisti, ki vztrajae-
jo, vedo povedati, da je obveznosti
mnogo in preve¢, da se mora peda-
gog neprestano razdajati, delo je ne-
hvale2no, nagrade zanj pa najved-
krat — premajhne.

Bronka Sax vztraja pri svojem po-
klicu 2e osemnajst let, od tega pet-
najst let na osnovni Soli Valentina
Vodnika v Ljubljani. Ce bi imela
moZnost ponovno izbirati poklic,
pravi, bi izbrala glasbeni pouk na
osnovni 3oli. Po njenem sta bistvena
pogoja za opravljanje tega poklica
ljubezen do otrok in velika mera
idealizma. Ne enega ne drugega to-
varidici Saxovi ne manjka. Kot za-
trjuje, ima na Soli 2e ves &as izvrstne
moZnosti za razvoj glasbenih dejav-
nosti, vendar smo trdno prepriéani,
da so uspehi predvsem plod njene

poZrtvovalnosti. Zato smo prosili
prav njo, naj nam opiSe svoje obvez-
nosti,

Tovaridica Saxova je meseéno
dolZna opraviti sto dvainosemdest
ur dela. Sem je vitet pouk, pa raz-
redniStvo, nato pa vse, kar sodi k
~izvendolskim" glasbenim dejav-
nostim. Na 3oli Valentina Vodnika
se lahko postavijo, da imajo kar $tiri
moZnosti udejstvovanja na glasbe-
nem podroé&ju. Na prvo mesto mora-
mo postaviti zbor, ki iteje sto petde-
set ¢lanov; v Orffovem orkestru je
petnajst otrok, prav toliko pa tudi v
vsaki od dveh skupin kljunastih
flavt. Tako mora biti, pravi tovarisi-
ca Saxova, ¢e naj se otroci v osnovni
Soli kar najbolj priblizajo glasbi in jo
po svojih sposobnostih tudi aktivno
izvajajo. Redkokatera Sola se lahko .
pohvali, da njeni uéenci v osmem
razredu Ze prav solidno obvladajo
kljunasto flavto. Razen tega so na
Soli Valentina Vodnika redni bralci
Glasbene mladine domala vsi uenci
od Cetrtega razreda dalje. Pa §e ne-
kaj — Ze vrsto let so stalni spremlje-
valci koncertnih prireditev za mlade.
Koncertanti prihajajo na 3olo — pet
skupin vsako folsko leto, enkrat let-
no pa je predviden obisk operne
predstave.

Ob tako zasnovanem uvajanju v
svet glasbe je povsem jasno, da se
pedagoginja, kakrina je Bronka Sax,
ne zadovoljuje samo z urami, ki jih
prebije v razredu. Najbr2 je to edini
nadin, da uresnici svoj cilj: vzgojiti
bodo¢o koncertno in operno obé&in-
stvo, ljubitelje glasbe, pevce, ki bo-
do kasneje prepevali 5e kod drugod.
Pripadnost, ki jo otroci &utijo do
zbora, stiki, ki jih ohranjajo z diri-
gentko, pri¢ajo, da se trdo delo
obrestuje. Zbor je imel lani &ez tri-
deset nastopov v 3oli in $iSenskih
krajevnih skupnostih; letos jih bo e
ved, pravi tovariSica Saxova, Pa si
skulajte predstavljati, koliko dela je
potrebnega, da se &lani Modrih ptic,
kakor se zbor imenuje, naude pro-
gramal Ubrano petje otrok je
Bronki Sax upraviéeno najoéitnejsi
kazalec uspednosti njenega dela.

Kak3na izobrazba je potrebna, da
¢lovek obvladuje tako obdirno
podrotje delovanja? Danes si je
znanje za glasbenega pedagoga mo-
got¢e pridobiti na pedagofkem od-
delku ljubljanske akademije za glas-
bo, pa na pedagoSkih akademijah v
Ljubljani in v Mariboru, Bronka Sax
teh moznosti ni imela, saj je bil na
akademiji za glasbo le zgodovinski
oddelek. Odlogila se je, da se po
kon&ani teoretiéni smeri na srednji
glasbeni 3oli takoj spoprime s prak-
ti¢nim delom. Nato je obiskovala
zborovodske tecaje, se izpopol-
njevala v poucevanju Orffovega
instrumentarija, ogromno pa so k
izkuSnjam pripomogla leta dela z
otroki. Spremlja jih od &etrtega do
osmega razreda, glasbo jim pribliZu-
je prek pesmi, prek plod¢, pripovedi,
Odtod tolik3na pripravljenost otrok
za sodelovanje. Niso potrebne ne-
opravitene ure, da bi mladi pevci re-
dno prihajali na vaje. Glasbena soba
je dvakrat tedensko vedno enako
polna, pesem sprodéena, zborovod-
kinja pa ponosna, da njen trud nale-
ti na tolikien odziv.

METKA ZUPANCIC
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Spet vas vabimo, mladi bral-
ci, da nam v ¢imveljem Stevilu
posijete prispevke o vasih vtisih
iz glasbenega sveta.

To ni ve¢ instrument veéglasnega
melodijskega in ritmiénega izraZa-
nja. Zmeraj bolj postaja tolkalo,

Skladbe za klavir, kot na primer

Med pismi, ki so prispela na
nas nagradni natecaj, smo to
pot izbrali prispevek Martine

erne iz Ajdovséine, za katere-
ga bo mlada avtorica prejela
naso knjizno nagrado, Srecne
ure ob glasbi Leonarda Berns-
teina. Svoja razmisljanja je zapi-
sala po koncertu, ki so ga na
ajdovski gimnaziji izved!li &lani
skupine ,,Zvok sveta”,

P —

NAGRAJENO PISMO

Glasba ne pozna meja, Edina
meja je kvaliteta, Nekatera vprasanja
se stalno pojavijajo in vsako obdobje
v glasbeni zgodovini jih resi na svoj
nagin. Vloga instrumentov in odnos
ustvarjalec — poustvarjalec je eno
izmed takih vpradanj. lzvajalci kon-
certa ,, Zvok sveta’” so nam pokazali,
kako redujejo ta problem v nalem
Casu,

Spored in naéin izvajanja sta bila
raznovrstna. Pri takem izvajanju ima
pomembno vlogo organizacija pro-
stora, ki mora omogociti stik med
1zvajalc,

Klavir, sam celota in sredii¢e do-
gajanja, je izgubil klasiéni pomen,

Ostréeva Pravljica, zahtevajo od iz-
vajalca dokajinjo mero ustvarjalno-
sti, pri kateri je veéji poudarek na
ritmu kot na melodiji, S tem ko se
melodijsko izraZanje potiska v ozad-
je, stopa v ospredje uporaba raznih
mehanskih delov klavirja, ki so bili
do tega trenutka nepomembni pri
izvajanju, Tudi videz klavirja je dru-
gaten, Namesto elegantnega ohisja
nehote vidimo klavirjevo notranjo
zgradbo,

V celotnem procesu stopajo tol-
kala na vidneife mesto. To niso veé
klasi€na tolka 4. Uporablja se vrsta
raznih zvonékov ljudskega porekla
in drugih mehanskih predmetov, ki
ustvarijo celovit skiop tonov in $u-
mov. Skladbe niso napisane na petih
&rtah notnega értovja, Najveckrat je
ustvarjalec in izvojalec en sam ¢&lo-

vek,

Laiku se zdi ko ustvarjanje
neumetni$ko, Prvo vprafanje je, kaj
je umetnost . , , in potem naprej.

Taka vloga klavirja in tolkal se ni
pojavila danes, Poznali so jo e Hin-
demith, Schoenberg, Bartbk (Sonata
za klavir in tolkala). Kitara se v svoji
viogi ni povzpela v osrednji del an-
sambla, Ni brez vloge, vendar ostaja
problem preglasitve ostalih instru-
mentov, Ostane nam 3e magnetofon
kot najmanj subjektiven ,instru-
ment’’ v skupini, Ima enakopravno
viogo, Mogoée ima celo prednost,
saj nam predstavi ,glasbo”, ki jo je
nemogoce izvesti v dvorani, Vseka-
kor pa si ne moremo predstavljati
sluajnosti  magnetofonskega po-
snetka., Za tako predstavitev je po-
trebna dobrina mera kompozicijske
in sicerdnje ustvarjalne sposobnosti.

Skupina nam je predstavila
ustvarjalnost danadnjega &asa, ki ji
2al najveckrat ne znamo prisluhniti
ali pa se do nje obnalamo snobov-
sko in je ne priznamo.

Martina Cerne
Ajdovitina
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V' wvsakdanji govorici ni pomem-
bno samo, da nekaj povemo, ampak
tudi, kako povemo. Podobno nas pri
ljudski pesmi ne more zanimati le
njena vsebina (kaj), marveé enako
njena oblika (kako), bodisi po tek-
stovni ali glasbeni plati,

Pri opazovanju teksta se vpraga-
mo, kak3ni so verzi in kako je s kiti-
Cami  ali  morebitnim drugaénim
Zvri¢anjem verzov, pri glasbeni po-
dobi pa nas zanima, kako je sestay-
liena melodija in kakini so njeni
deli. Treba je tudi pogledati, v kak-
$nem razmerju sta si besedilo in me-
lodija,

Slovenska ljudska pesem uporab-
lia razmeroma kratke verzne obraz-
ce, pretezno 4- do 10-zlozne.
Ritem je trohejski ali daktilski, ker
zatetnega nepoudarjenega zloga —
e se pojavi — pri $tetju zlogov ne
Upostevamo, marve¢ ga oznaéujemo
23 anakruzo, ki ji v melodiji ustreza
Predtakt. Nekateri verzni obrazci
'Majo razen tega na stalnem mestu
Premor (cezuro), ki praviloma ne
Sme sekati besed, Obstajajo pa tudi
Stalne verzne dvojice, ki se na razli-
€ne nacine druzijo v kitice, kolikor
%e sama dvojica ne obseze kitice,

Starost in izvor verznih obrazcev
Sta seveda razli¢na, Nekatere smo
Slovenci prinesli s seboj ze ob nase-
litvi kot dediséino iz praslovanske
dobe, zato jih najdemo tudi v pe-
Smih drugih slovanskih narodov, V

Srednjem veku smo jih nekaj dobili
od velikih evropskih narodov. Neka-

.

SLOVENSKA LJUDSKA
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teri so tudi novejdi, Potemtakem so
verzni obrazci dostikrat dobro po-
magalo pri ugotavljanju starosti po-
samezne ljudske pesmi,

Najstarej$e pesmi niso imele kitic.
Melodije so bile kratke, pa so se ver-
zi preprosto vrstili drug za drugim,
Se dandanes najdemo take primere
recimo med obrednimi pesmimi, Po-
velini so slovenske ljudske pesmi
kiti¢ne. Kitico sestavljata najmanj
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dva verza, ki sta lahko enako dolga
ali pa je drugi krajsi, Trivrstiénih
kitic je malo, a 3tirivrstiénih zelo
veliko. Nastanejo iz 3tirih enakih
verzov ali iz verznih dvojic, pri
Cemer se verza te dvojice lahko raz-
liéno menjavata, Dostikrat je pri §ti-
rivrstiénih kiticah zadnji verz skraj-
$an. Za petvrstiéne je znadilno, da
sta 3, in 4. verz vedno kratka, Po-
dobno so pri sedemvrstiéni kitici

GLASBA 4

zelo kratki zadnji trije verzi, Osem-
wrstiéne kitice imajo pesmi, za kate-
re domnevamo, da so delo 3olanih
pesnikov,

Ljudske melodije, zlasti starejie,
5o preproste in ne dolge, To ni po-
manjkljivost, marve¢ znamenje obli-
kovne dognanosti. Med najstarejie
melodije sodijo — poleg enowrstié-
nih — dvowrsti¢ne, sestavijene iz
dveh razliénih delov. Najveé jih je v
pripovednih in obrednih pesmih,
manj v drugih, kjer previadujejo ti-
rivrstiéne, Ce je kitica pet- ali se-
demvrsti¢na, ima kajpak tudi melo-
dija toliko delov. Za veévrstiéno ki-
tico ni znagilno samo vecje $tevilo
verzov, marve¢ tudi drugaéna zgrad-
ba, Ki je pri nekaterih posledica dalj-
$ega razvoja sprva preprostejfe kitié-
ne oblike,

Melodija je nepogredljiva sestavina
ljudske pesmi, ni pa nezamenljiva,
Zato vidimo, da ima isto besedilo
lahko ve¢ melodij ali da se na eno
melodijo poje ve¢ besedil. Ritem
mora biti enak, oblika pa je lahko
drugaéna. Pri mnogih pesmih lahko
opazimo, da se oblika tekstovne ki-
tice ne sklada z obliko pete, melo-
diéne, Zato nastanejo bodisi pono-
vitve verzov (npr,, MMNO, MNNO
ipd.) ali ponovitve melodiénih vrstic
(npr. AABA, ABCA, ABCB ipd.).
Pomemben sestavni del pesmi je re-
fren, ki se dodaja bodisi na koncu
kitice, na koncu verza, izjemoma na
zatetku, redko sredi verza, Posebna
kiticna oblika je tista, pri kateri je
od $tirih vrstic tretja hkrati refren,
Cetrta pa ponovitev druge (MNRN),

Nazadnje je treba $e omeniti, da
so v slovenskem izro¢ilu tudi nara-
$¢ajoce pesmi, Tako jih imenujemo,
ker se pri vsaki kitici ponavljajo vse
prejinje v celoti ali deloma in je to-
rej vsaka naslednja kitica daljfa od
prejénje. Z vidika vsebine obstajajo
Se nekatere druge oblike, ki pa ne
wplivajo na glasbeno podobo pesmi.

ZMAGA KUMER |
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Dragi refevalci, veliko reditev ste
nam poslali, vendar med njimi, 2al,
mnogo nepravilnih, TeZave so se za-
Cele pri francoskem filozofu, in dra-
matiku Jeanu Paulu Sartru, tako se-
veda cele krizanke niste mogli rediti.
Seveda je bilo kar precej tudi pravil-
nih, vendar so skoraj vse napisane z
odraslo pisavo, Upamo, da so med
izZrebanimi redevalci tudi najmliajsi.

Knjigo Leonarda Bernsteina prej-
me
TATJANA SPRAGAR, TRG SVO-
BODE 4, SLOVENJ GRADEC
veliko ploiéo pa:

PETER JERIC, URISKOVA 2, VE-
LENJE

MILOJKA GOLJEVSCEK, GRE-
GORCICEVA 12, KANAL

DUSAN REMS, MESTNE NJIVE 4,
NOVO MESTO

JOSKO ZNIDERSIC, RASISKA
20, LUUBLJANA

Mnogo uspeha pri redevanju da-
nadnje kriZanke, resitve nam poéljite
do 20, marca na naslov Uredniitvo
GM, Ljubljana, Krekov trg 2/Il.
Tudi tokrat bomo izZrebali pet re-
Sevalcev, ki jih bomo nagradili z ve-
liko plo3¢o, prvega pa s knjigo
Sre¢ne ure ob glasbi’’,

RESITEV GLASBENIH UGANK 1Z
4, STEVILKE

NAGRADNA SLIKOVNA KRI-
ZANKA: Vodoravno — osla, Sartre,
spor, aparat, Marjan Kozina, Te, ne
kan, gaZa, ril, Pavel Sivic, utor, kse-
non, penklub, ilo, AV, ajda, jez,

KOMBINIRANA 1ZPOLNJE-
VANKA: Prvi lik: 1, gril, 2, hrup, 3.
sram, 4, svet, 5, Senj, 6. deci. Drugi
lik: 1. Mima, 2. rana, 3. Hall, 4,
llka, 5. amen, 6. kvar, Tretji lik: 1,
miligram, 2, harpunar, 3, Marshall,
4, svetilka, 5, snemanje, 6. redkvica,
Na poljih s krogei: IPAVEC, MAH-
LER, GUSTAV,

BRADA). €rko Z in dobimo besedo
BRZDA). Pretrtane &rke preberi po
vrsti in dobil bod ime jugosiovanske-
ga centra mednarodne federacije
glasbene mladine.

VSTAVLJALNICA

1.PO--~VJE
2-VO-0D-

Na vsako értico vstavi ¢érko, tako
da bod z Ze vpisanimi dobil besede
naslednjega pomena:

1. del romana ali zgodbe, 2, na-
sprotje od suenjstva, 3, nemir, 4,
znaki.

SLOVENSKI
SKLADATELJI
ZVONIMIR

SLAVKO
ALOJZ

JOSIP

Spodaj navedene priimke slovenskih
skladateljev pripidi k njihovim ime-
nom. Ob pravilni reditvi bodo &etrte
&rke priimkov dale, brane navpiéno,
priimek sodobnega slovenskega skla-
datelja (Lojze, , Tangram”),

CIGLIC, KOZINA, OSTERC,
PAVCIC, SREBOTNJAK.

Po vrsti prebrane vstavljene é&rke
dajo neko misel,

REBUS

PRECRTOVALNICA

GLOG, MOTOR, VIOLA, ZLE-
BIC, KRANJ, JURA, TRATA,
SNEZANA.

V wvsaki od zgornjih besed pre-
¢rtaj po. eno é&rko, tako da bodo
preostale dale novo besedo znanega
pomena (npr. BRAZDA, preértamo

PREMIKALNICA

CIVITAVECCHIA
NOVINARSTVO
PREVARANT
ARTEFAKT
MOLILNICA
SLEDENJE
CIVILIZACIJA

Premikaj gornje besede drugo pod
drugo tako, da bof v treh navpiénih
vrstah dobil priimke treh italijanskih
baro&nih skladateljev,

IGOR LONGYKA

NAGRADNA SLIKOVNA KRIZANKA

+wOLOVENSKA MLADINSKA SKLADATELJA”
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NENAVADNA GLASBILA

LONCENI BAS

OBLETNICA

VINKO
VODOPIVEC

S

Q\ éqy"

KVIZ -~
DA-NE | I

Za navedene trditve sta samo dve
moznosti: da so pravilne ali napaé- \ J
ne,. Odlo&ite se z odgovori DA ali
NE. Reditve bodo objavljene prihod-

Priljubljeni primorski skladatelj
Vinko Vodopivec je bil rojen 16.
januarja 1878 v Rocinju. 1901, leta
je bil posveéen v masnika, nato je
nekaj let kaplanoval v ofetovi rojst-
ni vasi Kamnje na Vipavskem, po-
tem pa 45 let Zupnikoval v Kromber-
ku nri Gorici, kjer je twdi prezivel

njic!
Mitja Gregoraé poje tenor.

slavéek je Davorin Jenko.

na Dunaju,

tudi pozavne z ventili.

Reditev iz cetrte Stevilke:

NE (eno struno), 5, DA,

vilke: 1,
DA, 4, NE (1 struno), 5, DA,

1. Znani slovenski koncertni pevec
2, Avtor slovenske opere Gorenjski

3. Slavni avstrijski skladatelj Wolf-
gang Amadeus Mozart je bil rojen

4, Poleg pozavn na poteg poznamo

5. Mednarodni center Glasbene mla-
dine GroZnjan je mestece v Istri,

1. DA, 2, NE (440 Hz), 3, DA, 4.

Pravilni odgovori na kviz iz 4, §te-
DA, 2, NE (440 Hz), 3.

|Z-DUR

strahote obenh vojn. Ostal je zvest
svojemu ljudstvu tudi v &asu najhuj-

Med ljudskimi glasbili je veliko
tak3nih, ki so si jih ljudje naredili iz
uporabnih predmetov. Zadnji¢ smo
opisali perilnik in 2Zago, danes pa
vam predstavijamo lon&eni bas. To
nenavadno glasbilo lahko naredimo
sami, tako da preko glinastega lonca
ali vréa za mleko napnemo viaZen
svinjski mehur. Ze prej pa smo v sre-
do mehurja zavezali leseno, koruzno
ali sirkovo pali¢ico ali pa kar konec
drete, ne da bi pri tem predrli opno.

Ko se mehur posudi, je povriina
napeta kot pri bobnu. Ce zdaj z
morkimi prsti drgnemo po paliéici
gor in dol ali potegujemo za dreto,
se opna trese in lonec brunda. Glas
je dokaj moéan. Poteg gor in dol da
razli€na tona, priblizno v intervalu
male terce ali velike sekunde, Nanj
je mogoce igrati tudi ritmiéne figure

(npr. gor—dol za polko, dol—gor—
gor za valéek).

Lon&eni bas poznajo v mnogih
evropskih dezelah v nekaterih razli-
¢icah, tudi kot sodobno igrato (ta
ima vrvico). Ljudski godci ga upo-
rabljajo ob razli¢nih obiéajih. Pri
nas najve¢ o pustu skoraj po vseh
pokrajinah Slovenije. V Prekmurju
ga nosijo s seboj novoletni koledniki
in fantje so v&asih ob ve¢erih delali
z njim hrup po vasi. Uporabljajo ga
za podoknice, ob svatbi in tudi kot
bas v kme¢ki godbi.

Lonéeni bas ima pri nas skoraj v
vsaki pokrajini svoje ime. Imenujejo
ga bas, boben, muga, moga, gudalo,
mehurjeva muzika, kuga, brundanje,
duda na lonec, medved, vugat ali
vuga$, vuk in diplenjak.

IGY

GESLOLETA:THE RAMONES;, GABBA GABBAHEY."

SLOVARCEK

MAZURKA — poljski ljudski ples v
trodelni obliki; v umetno glasbo jo
je uvedel Frederic Chopin

NOKTURNO - (italijansko: nottur-
no) noéna razpoloZenjska slika; in-
strumentalna skladba ustrezne vse-
bine in kolorita brez strogo vezane
oblike

RONDO - (francosko: rondeau =
kolo) sprva ples s petjem, nato in-
strumentalna glasbena oblika, ki je
poleg sonatne oblike najbolj raz8irje-
na; zanjo je znatilno, da se posa-
mezni odstavki lahko tudi po veé-
krat ponovijo in po 3tevilu in gradnji
tak3nih odstavkov lo¢imo razne tipe
rondojev. Vec&ina zadnjih stavkov
klasi¢nih sonat in simfonij je zloZe-
na v eni od rondojskih oblik.

NAJ

Najglasnejso sireno je imela bri-
tanska potniska ladja ,,Queen Eli-
sabeth'’. Ugladena je bila na basovski
A in jo je bilo dobro slifati 16 km
dale¢, s posebnimi napravami pa

celo do 160 kilometrov,

Sega falisti¢nega preganjanja. Vinko
Vodopivec je &util s svojimi ljudmi,
pomagal je tolaZil in dvigal, Kar ni
zmogla njegova roka in oéetovska
beseda, je opravila pesem. To so bili
hudi ¢asi za primorske Slovence,
vendar skladatelj ni klonil,

Prve glasbene nauke je dobil od
svojega oceta in na tem je gradil da-
lie. Pri tem sta mu najbolj pomagala
njegov glasbeni talent in bister um,
Za vsako pesem je nafel primerno
melodijo. Ljubil je preprosto obliko
pesmi, zato so njegove pesmi vsako-
mur dostopne, Najraje je skladal na
besedila rojaka Simona Gregoréida,
uglasbil pa je tudi pesmi S. Jenka (O
vecerni uri, Pobratimija), J M,
Aleksandrova (Na poljani), Zupan-
&ica (Zebljarska), v zadnjih letih pa
tudi Kosovela, Mogoée je med vsemi
najbolj znana njegova ,,Zabja svat-
ba", ki jo je na besedilo J. Stritarja
napisal v eni noé&i 1918, leta v Cerk-
nici, kamor se je med prvo svetovno
vojno za xraji éas umaknil, ko je
bomba udarila v njegovo Zupnisée,

Skladatelj Vinko Vodopivec ali
ngoridki slavéek”, kakor so ga (po-
leg Simona Gregoré&i¢a) radi imeno-
vali, je umrl 29, julija 1952, leta, Da
50 ga ljudje imeli zares radi, je poka-
zal tudi njegov pogreb. Spremljale
S0 ga tri godbe, zapelo mu je 18
zborov in na stotine pevcev ga je ob
gostolenju slavékov podastilo na
njegovi zadnji poti.

JOZE HRVATIN
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MALO, A VENDARLE NEKAJ

KULTURNO ZIVLJENJE V GOZDARSKEM SOLSKEM CENTRU

V POSTOJNI

Postojna ni tako zelo majhen
kraj, osnovno 3olo ima in glasbeno
Solo pa svojo gimnazijo in srednjo
gozdarsko 3olo, se pravi, da tam Zivi
mnogo miadih. Ti pa potrebujejo
kulturnega Zivljenja, sprostitve, za-
bave. Vendar v tem kraju koncertov
tako rekoé ni, le zelo zelo redko go-
stuje kak3no slovensko gledaliice,
ena sama kinodvorana pa s spore-
dom skrbi predvsem za sprostitev
miadih vgjakov.

Pred nekaj dnevi sem obiskala sre-
dnjo gozdarsko $olo — gozdarski 3ol-

turno Zivijenje in pestrejsa dejavnost
v prostem &asu.

Dijaki, zbrani z vseh koncev Slo-
venije, imajo skoraj vsi Stipendijo,
zato, si razkosdnega Zivljenja ne more-
jo privos¢iti in tisti med njimi, ki bi
se radi ugili na glasbeni %oli, presne-
to premislijo, ali lahko pogredijo 15
starih tisocakov za meseéno 3olni-
no. Poleg tega prihajajo iz domaéih
krajev z dolo&enim znanjem in na
nizji glasbeni %oli v Postojni nimajo
kje 3Studirati dalje. Pomagajo si dru-

najdejo v kiubski sobi kak&no urico,
ko ni sestanka ali kak3nega drugega
vaznega opravila v tem prostoru,

Na gozdarski 3oli nimajo estetske
vzgoje, vendar se mladeniéi, prepu-
§&eni svojim zamislim in prizadevno-
sti vzgojiteljev in profesorjev, ukvar-
jajo tudi z glasbo, literaturo in dra-
matiko. Med mnogimi kroZki je se-
veda najbolj obiskano $portno dru-
$tvo, vendar se najdejo mladi, ki radi
prebirajo knjige, pisejo pesmi, izda-
jajo Solsko glasilo ,,Mladi bori”, igra-

skrbela za glasbene totke — v glav-
nem slovenske narodne.

Mladi gozdarji poskusajo navezati
stike z dijaki drugih 3ol in z vojaki.
Véeasih prirejajo skupne proslave,
pripravili pa so tudi nekaj plesov in
povabili gimnazijke, vendar so zami-
sel opustili, ker je kljub vsemu bilo
deklet vedno mnogo premalo. Zato
pa so se pomerili z dijaki gimnazije
na kvizu o Otonu Zupanéi¢u. Stiri-
¢lanska ekipa gozdarskega centra je
skora] do konca tekmovanja vzdrza-
la konkurenco gimnazijske ekipe, ob

Darko iz Lovrenca na Pohorju (igra kitaro in piSe pesmi), Franci iz KoZevja (igra kitaro), Janko iz Radelj (igra kitaro), Drago iz Maribora (igra harmoniko),
Vili iz Radelj (igra trobento), Izidor z Jesenic (predsednik mladinske organizacije v ceniru), Danilo iz Ajdovi&ine (pesnikuje in igra kitaro), vzgojiteljica Maja
(skrbi za komisije), profesorica Silva Pavlica (poutuje sloveni¢ino in vodi izdajanje glasila ,,Mladi bori"), vzgojiteljica Dorica (vodi literarni kroZek) in Ferdo
iz Starega trga pri Lo2u (poje v postojnskem me3anem zboru).

ski center je uradno ime, in tam sem
se dolgo pogovarjala z dvema vzgoji-
teljicama, profesorico sloveni¢ine in
osmimi dijaki, ki vsak po svoje po-
skulajo prispevati h kulturnemu Ziv-
ljenju v centru. Okoli 200 mladeni-
¢ev se tu pripravlja na poklic go-
zdarskega tehnika in mnogi med nji-
mi stanujejo v starem velikem do-
mu, ki stoji ob 3oli. Zadnja leta med
njimi ni nobenega dekleta, kar me je
presenetilo. Pa menda temu ni bila
kriva disciplina, prej nasprotno. Ko
so bila na foli dekleta, ni bilo zato
ni¢ vet teZav, bilo je Zivahnejfe kul-

gace. Igrajo vsak zase, skupaj v ma-
lih skupinah, trobenta¢ Vili sodeluje
v postojnski pihaini godbi, Ferdo pa
poje v meSanem zboru. Nekot so tu-
di na gozdarski Soli imeli svoj zbor
in celo sami dijaki so ga vodili, zad-
nja leta pa ga ni, ker se ni nasel nih-
&e, ki bi prevzel iriciativo. Tako
ostajajo pri kitari — to glasbilo je
izredno priljubljeno in razdirjeno v
domu, saj ni preve¢ buéno, ne za-
hteva posebnega prostora za vaje, ki
s0 potrebne ansamblu. Kadar se tro-
benta&, klarinetist in harmonikar
pripravijajo na prosiavo, le s tezavo

jo in pojejo ter pomagajo pri pripra-
vah na praznovanja in proslave. Ob
teh priloZznostih dijaki okrasijo veli-
ko jedilnico in pripravijo veéer, ob
katerem se vsi razvedrijo, tudi profe-
sorji in vzgojitelji. Ob novem letu so
priredili veder sodobne slovenske
poezije in se ob recitacijah spremlja-
li na kitaro. Tudi Kulturni prazni so
pocastili. Proslava se je zalela in
konéala z Zdravico, vrstile so se
deklamacije in dva prizora iz Zupan-
gicevih ,,Celjskih grofov* ter Preser-
nov ,,Crtomir”’, vmes pa sta harmo-
nikar Drago in trobenta& Villi po-

Cemer velja seveda pripomniti, da

imajo na gozdarski %oli enkrat manj

ur slovend¢ine kot na gimnaziji.
Lahko bi omenila tudi glasbene

vecere, ki jih poskufajo organizirati,
vendar se mi zdi, da bi si v gozdar-
skem centru Zeleli 3¢ mnogo ved in
bi ve¢ lahko tudi dosegli, &e bi bilo
v sami Postojni kulturno Zivljenje
malo bogatejde in Zivahnejse, in ¢e
bi bila postojnska glasbena mladina
aktivnejsa,
TEKST IN FOTO:
KAJA SIviC




