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TRIJE MOLIERI

Molierovi veceri so v slovenski repertoarni politiki redki pojavi, ¢eprav so bile nekatere
predstave njegovih tekstov tudi kar uspesne, na primer: Putjatov Zlahtni me$¢an, Stupic¢eva
Sola za zene ali Lotschakova prireditev Skapinovih zvijag v zvezi z Improvizacijo v Versail-
lesu. Povsem nova je zamisel celjskega gledalis¢a ali njegovega rezZiserja, ki uvrsé¢a v svoj pro-
gram nekaksen triptih, sestavljen iz treh Moliérovih iger, in sicer iz Zdravnika po sili, iz Sga-
narela ali Namis$ljenega rogonosca in iz Gospoda plemenitega Prasetnika. Trilogija mi sicer
ni razumljiva sama po sebi, dasi se strinjam z razirstitvijo Zdravnika po sili na prvo mesto
v tej trojici iger. V tej komediji je Sganarel $e napol kmet, po poklicu drvar in strokovnjak
za butare. Izvemo pa, da je neko¢ sluzil tudi pri nekem zdravniku. Tudi je v tej igri Sganarel
$e mlad in eroti¢no podjeten, ¢esar v njegovih kasnejsih igrah ni. Tukaj je tudi podan ne-
kaksen njegov prehod iz kmeta v mesc¢ansko osebo. Tudi po tem spada Zdravnik po sili na
uvodno mesto, ceprav je ta igra nastala kaksnih Sest let po Sganarelu ali Nami$ljenem ro-
gonoscu. Tega je avtor zamislil leta 1660 in prvi¢ uprizoril &tiri leta kasneje, Zdravnik po sili
pa se pojavi na njegovem odru leta 1666. V tej igri se poleg komedijskih domislic pojavi ne-
mara prvi¢ Moliérova kritika tedanje medicine in tedanjih zdravnikov.

V Zdravniku po sili Moliéru ne gre v glavnem za ni¢ drugega kot za humorno podobo takih
in drugacnih psihi¢nih stanj preprostih ljudi. Gre mu skoraj samo za komiko dveh, treh vrst:
za komiko primitivne zakonske navade resevanja sporov s pomocjo telesnega obracunava-
nja in za zensko trmo v zacetku igre, nato pa za komiko Zeninega maséevanja in konéno za
komiko preprostega ¢loveka v prisilnem poklicu zdravnika in s tem za ironizacijo zdravnist-
va tedanjega ¢asa. Gre za napad na medicino, kakrsnih je Moliere uvrstil v svoja dela vsega
skupaj osem. Tukaj ga je izvrsil v Sganarelovi diagnozi o namisljeni bolezni pacientke, za
katero gre.

Povsem drugac¢na od te zelo uspesne komedije je enodejanka Sganarel ali Namisljeni rogo-
nosec, ki jo je Moliere, kakor smo rekli, prvi¢ uprizoril leta 1664. Ta igra je nedvomno po-
vsem izredna mojstrovina, posveéena tipi¢cnemu mesc¢anu, ki se po nakljuéju znajde v tez-
kem primezu ljubosumja. Temu ¢ustvu, ki v igri dominira in ki ga je Moliére v svojem Ziv-
lienju zagotovo dobro poznal, tu posveca vso svojo pozornost in vednost. Hkrati pa je
uprizoril tip srditega, toda strahopetnega mes$¢ana, v katerem se boleéina ¢ustva izraza v
strastnem hrepenenju po maséevanju, ki ga hoce prignati kar »do klanja«, kakor pravi sam
v navalu mas¢evalnosti, ki ga trajno podziga k dejanju, katerega pa v svoji bojeénosti ne
more nikoli izvrsiti.

Igra je ¢udovito preciziran organizem, ki ga razresi sluzkinja junakinje. Samo njena trezna
pamet spregleda viharnost dogodkov, da prepreci »klanje« in napravi v odnosih prizadete
Cetverice red ter srecen izid vseh zapletov, ki jih Moliere tako mojstrsko spleta iz zacetnega
nakljuéja. Delo je tako, da Javorsek v knjigi o Moliéru lahko konéa poglavje o Sganarelu z
zgodovinsko ugotovitvijo: »Vse skupaj so odigrali 112 predstav te igre, kralj sam pa je Sga-
narela gledal devetkrat.« To dejstvo vsekakor govori o uspesnosti igre, kakor tudi o okusu
Son¢nega kralja. Moliére sam pa se tu nekako pobota tudi s svojim ljubosumjem, in to v
zaklju¢nih stihih, kjer pravi:

Je Ze kdo bolj verjel v rogato glavo?
No, vidite, da videz najbolj veren
lahko zbudi v nas napaéno predstavo.
* Vsakdo ta moj primer za vzgled si vzemi,
da, ko bos videl vse, ni¢ ne verjemi.



Tretja igra tega celjskega triptiha velja naslovljencu Gospodu plemenitemu Prasetniku, se-
veda na svoj nacin. To je vesela igra v treh dejanjih, ki je zamisljena zelo preprosto. Treba
je nekemu tujemu snubcu iz province onemogo¢iti poroko s Parizanko, ki jo ljubi in snubi
Parizan. Ta najame Sicilijanca in spletkarja, ki naj s kakr$nimi koli sredstvi in zvijacami tu-
jemu snubcu, Limozanu, namero prepredi in povsem onemogo¢i. Komedija je zamisljena
za veselo visoko lovsko druzbo, ki se hoée samo zabavati, in to nemara celo na racun nekoga
iz Limogesa, ki je druzbi verjetno znan in ki prezivlja tezke dneve zaradi svojih bogvedi kaks-
nih poslov. Dirigent vsega pisanega dogajanja zoper LimoZana je Sicilijanec Sbrigani, ki je
* otitno glava na vse pripravljene drusé¢ine. Ta seveda res samo za zabavo uprizarja vsakréne
komedijske trike in domislice, s katerimi kar prebogato in brez pomislekov opravi svojo na-
logo. Razumljivo je, da taka komedija ne izbira sredstev in da se Sbriganijeva dru$¢ina ne
sprasuje, komu in za kaj sluzi, temve¢ brez pomislekov dovolj neprijetno preganja v bistvu
nedolznega ali vsaj vsem neznanega ¢loveka. V bogato ilustrirani izdaji iz devetnajstega sto-
letja, v kateri je predgovor o Molieru napisal Sainte-Beuve, je natisnjena na uvodni strani
te igre risba, ki predstavlja velikega, onemoglega prasca, ki ga napada in popada z vseh stra-
ni krdelo psov. Tako je to komedijo ob&util domiselni ilustrator. Pa¢ pa se v tem delu po-
vzpne z nastopom obeh zdravnikov Moliérova neprijaznost do zdravni$tva do viska, po ka-
terem se znova oglasi v njegovi zaklju¢ni komediji o Namisljenem bolniku. Tako je Moli¢re
tudi v tem lahkotnem delu mimogrede izpolnil nalogo pomembnega komediografa, kritika
svoje dobe.

Uspesnost celotne trilogije pa je seveda predvsem odvisna od umetniske mo¢i in gledaliske
interpretacije odbranih Molierovih iger.
Josip Vidmar

Ludvik XIV., Sonéni kralj, kot igralec v baletni komediji



Tri komedije, zdruzene v nasi uprizoritvi, v ob-
risih podajajo najprej Moliérovo zivljenjsko pot:
igranje po provinci —prihod v Pariz in prvi uspehi
- dvorno gledalisce.

Nato odrazajo neko znacilnost razvoja Moliero-
ve komediografije. Njegove komedije so na-
mre¢ od preprostih gledaliskih fars ali burk, ki
vsebujejo Se najve¢ elementov sejmarskega
gledalis¢a in commedie dell'arte, preko komic-
nih dram oziroma karakternih komedij, v katerih
nastopajo Ze vecplastni komedijski tipi oziroma
liki z razsirjeno in poglobljeno tipologijo, preras-
le v visoke komedije, katerih predmet je, kot
pravi Bergson, »slikati znacaje, se pravi splos-
ne tipe«, in v katerih se komedija, sub specie
aeternitatis, Ze izenaci s tragedijo — njen svet
postane prav tako esencialen, ¢eprav uprizor-
jen z drugaénimi sredstvi kakor v tragediji.

Skozi razvoj Moliérove komediografije od farse
do visoke komedije se izpopolni tudi Moliérov
junak. Sprva je to enoplastna in enosmerna fi-
gura, zaznamovana z eno samo karakterno érto
(V. Kralj: liki so stilizirani v njihovi »maksimalni
komiéni funkcionalnosti«), ki ji ne more uiti.
Pravzaprav je ravno v poskusih uhajanja (Du-
vignaud: »piruete«) vir komiénega. Nato zaéne
junak dobivati karakterne poteze, iz »komicne

maske« se prelevi v »komiéni znacaj«, ki pa se
vedno ostaja komedijski stereotip. Konéno pa
Moliérov junak postane kreator (dirigent, rezi-
ser) dogajanja oziroma sveta; to je Ze moc¢an
dramski junak (Geprav $e vedno v polju kome-
dije), uprizorjen z vso $irino in ostrino.

Nase zaporedje pa kaze Se neko slogovno rast
(kronolosko sicer nekoliko »nepravilno«): Mo-
lierova dramatika se v svojih zacetkih dotika se
renesancnega izrocila, njeno jedro je trdno za-
sidrano v baroku, zadnji fragmenti pa ze napo-
vedujejo rokoko.

Zdravnik po sili se za¢ne izredno intenzivno —
s prepirom in pretepom med Sganarelom in
Martino. Nobenega nepotrebnega pojasnjeva-
nja, Moliére nas pozene kar v sredo dejanja, in
medias res. Princip in medias res ohranja Mo-
liere skozi celo komedijo.

Govor Sganarela v tej igri je plasticen, slikovit,
mesén. Dejanje Zdravnika je izrazito fizicno, te-
lesno. Kadar Sganarel govori, govori s celim te-
lesom, nobenega prikrivanja ali sprenevedanija
ne pozna. Neposreden je tako v odnosu z Ge-
rontom (ga nabije), z Jacquelino (jo otipava) z
Lucindo (jo zasuje s plazom medicinske latov-
§¢ine, kombinacije izmisljene oziroma slabo



Tako za Moliéra kakor Goldonija pa tudi Marivauxa in Se mnoge druge lahko recemo, da so
neposredno ali vsaj posredno izsli iz znamenite akademije komicnih oblik, ki se je rodila v se-
verni Italiji in je trajala ves barok — to je commedia dell'arte.

naucene latinscine, gricine, hebrejscine itn.).
Dejanje ostane fizicno do konca petnajstega
prizora, ko dobi Sganarel za svoje (delno) op-
ravijeno delo placilo. Tu je nekakSna zareza.
Sganarel se je namrec izérpal; kdo ve, kako bi
nadaljeval s »terapijo«, Ce se ne bi pojavil Lean-
der, pacientkin ljubimec, ki Sganarelu razkrije
ozadje Lucindine »bolezni«. To je nov sprozilni
moment, ki dejanje pozene naprej. Sganarel se
v resnici slabo znajde v spletkarjenju - raje je in
bolje se pocuti v fizicni akciji. Zato je zanj uso-
den enaindvajseti prizor, ko se, namesto da bi
bezal, zaplete v raztresen pogovor z Gerontom.
Razplet je krut in logicen.

Komedijo pa razresi pismo. Nastopi Mojster ce-
remoniala, (oseba, dodanav adaptaciji V. M.) in
to v trenutku, ko naj bi Sganarela obesili. Nje-
gova pojava je pojava deus ex machine: Moj-
ster vodi (in komentira) igro. Moliérov zdrav raz-
um ne more razresiti zmesnjave, v katero je pa-
del Sganarel, po logi¢ni dramaturski poti. Zato
uvede pismo, ki uredi stvari. Mojster ceremo-
niala je torej nekaksen postar, ki prinese dra-
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Brighella (razli¢ica)

maturski razplet. Toda s tem, ko ima pismo tako
pomembnega prinasalca (spremlja nas od za-
¢etka do konca igre), je njegova funkcija tudi
bolj temeljna: lahko bi mu rekli dramaturski rai-
son oziroma smoter komedije.

Atmosfera te komedije, ki je imela najvecji us-
peh od vseh Moliérovih iger, spominja na Rabe-
laisa, tako plastiko in dinamiko dejanja pa po-
zna tudi ameriska filmska burleska 20. stoletja.

Commedia dell'arte je romanskega izvora in
svojo zbirko tipov dolguje rimski komediji, ne-
katere izrazne postopke pa tudi anti¢ni grski.
Zarazliko od commedie sostenute je to ljudska
komedija, ki so jo izvajali profesionalci-obrtniki
(zato dell'arte). Ima tri bistvene znagilnosti:
profesionalizem, maske in improvizacijo. Profe-
sionalizem pomeni cehovsko zavest, zavest o
gledaliscéu, nacrtnost in strokovnost. Improviza-
cija pomeni najprej trden fabulativni skelet, dra-
maturski obrazec (standardiziran), iz Katerega
izhaja igralsko variiranje tem in motivov. Zahte-
va obvladanje ekonomije izraza, igralsko Krea-
tivnost, predvsem pa refleks. Igralec mora ne-
mudoma reagirati na nepredviden soigraléev
impulz oziroma izto¢nico; pogoj za njeno us-
pesnost pa je vsekakor t. i. kolektivna igra.
Maska (v Rimu so ji rekli persona) se je tesno
prilegala izrazu in igralec je moral njeno negib-
no, a voljno usnjeno povrsino razgibati, oZiviti
(Francozi poznajo izraz jouer du masque). Pri
tem si je pomagal z igro telesa — ¢e ni igre ob-
raza, mora biti toliko bolj intenzivna igra telesa.
Igralci commedie dell'arte so bili mojstri mimi-
ke, pantomime, razliénih &arovnij (nenadnih
sprememb, domislic, gagov), akrobacij (poro-
¢ajo o neverjetnih spremembah Harlekina: ne-
nadoma se je spremenil v Zensko, pa v osla,
kon&no v posast, ki bruha ogenj; tudi letanje po
zraku ni bilo noben problem) itn. Pravijo tudi, da
vsak tip iz improvizirane komedije spominja na
kaksno pernato ali drugo domadco zival s kmec-
kega dvoriséa, Jan Kott pa jih primerja z instru-
menti v orkestru. Poleg mask imajo figure iz
commedie dell’arte tudi stalen kostum in rekvi-
zite. Neposredni prednik Sganarela je Brighel-
la. j

Kakor Harlekin tudi on izvira iz Bergama v Italiji.
Je bolj mescanski kakor pa ljudski junak. Tat,
inteligenten, cinicen, pijanec, spletkar, ki je
vedno pri roki. Ne spostuje nikogar, razen rab-
lja, najbolj ceni lasten uzitek. Njegova rekvizita



Commedia dell'arte se je utrdila sredi 16. stoletja v severnih mestih Italije (predvsem v Benet-
kah). Maska in improvizacija sta bistvena elementa te gledaliske oblike. V nasprotju z ucéeno,
humanisticno komedijo — commedio erudito, ki se je zgledovala pri Menandru, Plautu in Te-
renciju in bila mnogokrat tuja, izumetnicena — izhaja commedia dell'arte iz ljudske potrebe po
zabavi, (Ko govorimo o vplivu te komedije na Moliéra, je razumljivo, da je tudi erudita imela
svoj vpliv: pozlahtnila, poglobila je njegova kasnejsa dela — Liudomrznik, Don Juan, Skopuh itd.)

Reziser Vinko Mdderndorfer na skuénji z Milado Kalezicevo in Anico Kumrovo

sta mosnja in bodalo. V renesansi se njegov
znacaj omili: laznivec, pijanec, ne pa ve¢ mori-
lec. Njegova maska je olivho zelena, polciniéna,
polsladkobna. Prepirljivec, ki potrebuje dve le-
poticki, da ga zadovoljita. Najbolj mu ustreza tip
macke. Njegov skrajni ostanek so danasnji uni-
formirani liftboji in hotelski strezniki v zeleni
uniformi s ¢epico.

Sganarel ali Namisljeni rogonosec kopicines-
porazume. Stiri poglavitne osebe komedije po-
stavi Moliére v Sest izvirnih komedijskih situacij
—nesporazumov. Tako gostoto komicne zmede
doseze z doslednim zamoléevanjem tistega,
kar bi lahko razresilo nesporazum - nihée ne
pove stvari do kraja, vsi sklepajo samo na pod-
lagi nepopolnih informacij, suznji so v rokah
prenagljenih sklepov pa tudi negativnih ¢ustev
(ljubosumje, jeza, mascevalnost), ki jih le-ti
sprozajo. Nesporazum pomeni razliko oziroma
zamik med govorjenjem o stvari in stvarjo samo.
Ni skladnosti, identitete.

Ce gre v Zdravniku po sili za tridimenzionalno
plastiko dejanja, gre v Rogonoscu za dvodi-
menzionalno geometrijo. Osebe se namre¢ gib-

liejo po linearnih poteh, ki se krizajo, ne vidijo ne
na levo, ne na desno, nikdar se ne obrnejo na-
zaj. Peha jih nekaksna sila, ki je zunaj njih, ne-
kaksen stroj, perpetuum mobile, ki ga lahko
primerjamo s tistim — dvesto let kasneje - pri
Feydeauju.

Zgradba komedije je simetricna. Gorgibus je
nekaksno sredisée kroga, po katerega obodu
se vrtijo Stirje junaki. Komedija se razresi v
enaindvajsetem prizoru, ko zacno besede ne-
nadoma pomeniti tisto, kar je vanje polozeno.
». .. In tu zdaj poroéeno jo dobim.«, pravi Lelij,
sluzabnica pa vprasa: »Res? Poroteno? S
kom?« - in klob¢i¢ se za¢ne razpletati. Razlike
oziroma zamika ni ve¢, besede postanejo
skladne z namero oziroma vsebino, nenadoma
se vse razresi. Ceno pa bo moral spet pladati
Sganarel. Njegova komedija bi se lahko spset
koncala »tragi¢no«, ¢e ne bi nastopil Mojster
ceremoniala. Njegovo sporocilo oziroma pismo
spet vserazresi. Tu se nam zazdi, da Mojster ne
pomeni Molierove dramaturske nemoci, temvec
ravno nasprotno, njegovo moc¢, pretkanost. ..
Mojster je pravzaprav kar Moliere sam.



Moderne raziskave so pokazale, da je imela stara commedia dell'arte znacilnosti, ki spominjajo
na moderno industrijo zabave: imela je svoje ljubljence-zvezde, ponudba je bila izdelana po oku-
su publike, se pravi: iskane maske in komedijski tipi so se izpopolnjevali v smeri Se vedje po-
pularnosti in igralce, ki so bili vsestransko izvezbani, bi lahko primerjali z danasnjimi Allround-
Entertainerji, ki obvladajo petje, ples, akrobatiko, klovnerijo in pantomimo — vse hkrati.

Tej Molierovi komediji, kot ze re¢eno, gotovo
veliko dolguje Feydeaujeva komediografija, pa
tudi mnogo bolj ceneni ameriski »bulvar«.

Moliére: bil je to, c¢emur Francozi pravijo hom-
me du théatre. V nasem primeru se mi zdi dej-
stvo, da je bil podoba popolnega gledalis¢nika,
vaznejSe od podobe Moligra-moralista. Satiric-
ne, moralno politiéne, druzbeno kriticne in filo-
zofske poteze Moliéra zavestno puséam ob
strani. (Iz tega izhodis¢a je izhajal tudi eden na-
jvecjih Moliérovih razlagalcev in igralcev, Louis
Jouvet, ki je opozarjal predvsem na nevarnost
sociologiziranja; trdil je, da je treba izvore Mo-
lierove komediografije iskati predvsem v gleda-
liski tradiciji, ne pa v konkretnem socialnem
okolju). Moliere je bil najprej igralec. Pravijo, da
je bil nenadkriljiv v komiénih vlogah (igral je vse
Sganarele pa tudi ve¢ino naslovnih vlog v svojih
komedijah), da pa je deloval smesno v tragic-
nih. Nek zlonamerni kronist pravi, da Moliére na
odru »z nosom para nebo, noge ima krive, dvig-
njena ramena, yoke nemarno spuséene ob bo-
kih, glava sklonjena kot pri natovorjenem oslu,
pogled krizem, jeclja .. .«, drugi, dobronamerni
kronist pa: »Moliére je vteku predstave svoj ob-
raz nenehoma spreminjal; vsaki¢, ko je mislil,
da drzi v rokah kakSen dokaz svoje nesrece, je
bil ¢udovit; njegova pantomima je povzrocala
nenehne salve smeha. . .« Moliére je pisal svo-
je komedije na koZo sebi in igralcem svoje sku-
pine. Pravzaprav jih je velikokrat zapisal sele
post festum ali pa so jih zapisali drugi (znan je
S§kandal z Namisljenim rogonoscem).

Moliére je bil znamenit upravnik-direktor-umet-
niskivodja gledaliséa, ki je s svojo skupino zivel
intenzivno v vseh pogledih (tudi v erotiénem).
Moliére je bil izrazit in uspesen reziser. Njegovi
spektakli oziroma gledaliSke predstave s pet-
jem in plesom, ognjemeti, z razliénimi tehniéni-
mi domislicami (za katere je skrbel scenograf
Vigarani) in ob Lullijevi glasbi, v katerih je so-
delovalo ve¢ kakor sto nastopajoéih (veckrat
tudi kralj osebno), ki jih je prirejal za Ludvika
XIV., so hili monumentalne in slikovite bakana-
lije, kjer je Moliére zapravljal mnego kreativne
energije, pa tudi zdravja. Ti spektakli (od kate-
rih se besedila-scenariji veéinoma niso ohrani-
li) so bili oblika totalnega gledaliééa, po veli¢ini
podobni antiénim festivalom, pa tudi srednje-
veskim pasijonskim procesijam.

Koncno je bil Moliere, seveda, tudi popularen
gledaliski pisatel].

Gospod pl. Prasetnik pride v morast svet, v
svet fantomov (reéeno v zanrski terminologiji):
ni¢ od tega, kar sreca, ni resni¢no, razen Oron-
ta in njegove h&ere ter seveda policije, ki jo pri-
klice na koncu. Seveda to niso sanjske prikaz-
ni, temve¢ Zivi igralci, ki s preoblekami in z ig-
ralsko umetnostjo vodijo Prasetnika tja, kamor
sami hoéejo. Svet postane igralsko-gledalisko
slepilo, gledaliska predstava. To je zelo sodob-
na in tudi resna Molierova misel, vendar je up-
rizorjena s povsem komedijsko vehemenco.
Sganarel (v izvirniku Sbrigani) je vodja, reziser
dogajanja, vse niti so v njegovih rokah. Njegovi
igralci so izvajalci njegove zamisli. Oront tako
kakor Prasetnik podleze igralskemu slepilu, le
da ni Zrtev. Julija prav tako igra kakor igralci.
Erast je sprva naroénik komedije, na koncu pa
tudi sam zaigra. Le Prasetnik ne igra, nicesar
ne ve, on je prava zrtev komedije. Je njeno sre-
diste, okrog katerega se odvija gledaliska
predstava (spet koncentri¢na zgradba), ki jo
Prasetnik zamenja s svetom. 3

Prasetnika (Ki gre celo tako dalec, da se preob-
leCe v zensko — na nek naéin spremeni spol)
resi Sele policija. Policija vdre v svet igralskega
slepila kruto zares. Sganarel to v trenutku
spozna in hoée uiti. Povzpne se na kraljevi pre-
stol (kot nekaksen dvorni norec, ki mu je vse
dovoljeno; vendar je znano, da razlike med kra-
liem in njegovim norcem Ze dolgo ni veg), kjer
paga, ko misli, da se je Ze resil, zgrabi smrt. Za-
¢ne se mrtvaski ples, ki ga zakrije zastor. (Mi-
mogrede: Prasetnika je igral Moliére sam in oh-
ranil se je njegov kostum. Videti je bil, pise Ja-
voriek, kakor figura iz Mrtvagkega plesa: s tu-
berkuloznim obrazom, prekritim z liili, s sivim
klobukom z velikim zelenim peresom.-..)

Na koncu tretje komedije se Mojster ceremo-
niala dokon¢éno razkrije: to je Smrt sama, ki ima
v oblasti tudi tistega, za katerega se je zdelo, da
ima sam vse v oblasti: Sganarela oziroma Mo-
liera. Mrtvaski ples je seveda komicen, kolikor
se pac da, s to razliko, da igralci, ki so se po
vsaki igri poklonili kot osebe iz igre, zdaj pridejo
na poklon samo kot igralci te predstave, tega
gledalis¢a. Smrt zapre zastor enkrat za vselej.



Prasetnik vzbuja asociacije na razlicna imena
in smeri v sodobni dramatiki, e najblize pa je
absurdni groteski.

»Zgrabite Sganarelal«: komedijant je uklenjen
v svojo masko in neizbezno postavljen v svet, s
katerim je vselej in a priori v konfliktu. Taka je
njegova usoda. Ponavijanje te usode pa pome-
ni njegovo nenehno utemeljevanje. Komedijan-
ta ni¢ ne izuéi - nenehno pada iz intrige v intri-
go, izzmesnjave v zmesnjavo. Vselej se bo tudi
redil, toda ni¢esar se ne bo nauéil. Usoda ni v
tem, da se zapletu izmakne, temvec v tem, da
se vedno znova popolnoma zaplete, nato pa
¢imbolj domiselno izvlieée iz zagate. Konfliktu
se ni mogoce izogniti, komedija se manifestira
skozi ponavljanje.

lonesco je neko¢ zapisal, da ga Moliere dolgo-
casi, saj vedno najde resitev. Bergson pa pravi:
»V vzroku komicnosti mora pac biti nekaj rahlo
napadalnega (in na poseben naéin napadalne-
ga) dodruzbenega zivlienja, ko druzba na to od-
govarja z gesto, ki ima videz povsem obrambne
reakcije, z gesto, ki zbuja rahel strah.« In kaj bi
na to odgovoril Moliere sam? »Ali mislite, da je
majhna stvar predstaviti komicno igro druzbi,
kakrsna bo nocojsnja? Ali je majhna stvar pri-
pravljati v smeh osebe, ki nas navdajajo s spos-
tovanjem in ki se smejejo samo, kadar se hoce-
jo? Ali avtor ne trepeta upraviceno pred tako
preizkusnjo? In ali nima pravice izjaviti, da bi se
rad znebil tega za vse na svetu?» (Improviza-

cija v Versaillesu) Blaz I'ukan

Francoski igralci v farsi in italijanske maske, prvi z leve je Moliére




Praoblike commedie dell'arte najdemo Ze v antiéni komediji, kjer sta se Ze pri prvih poizkusih
izoblikovala dva, v osnovi noréevska tipa komedije. Prvi je bil poZresno teslo, ki sprejema ba-
tine, drugi pa zvit, inteligenten sluga (suzenj), ki obvlada situacijo in ima v rokah vse niti intrige.
Kje so dejanski zadetki, ni lahko odgovoriti, saj imamo opravka z zvrstjo, ki sega do razlicnih
korenin. Najbolj znana je starorimska atelana, ljudska burka, katere robata igra z maskami tici
v krepko drasticnih figurah, kot so: premeteni butec Maccus, naivni, vselej prevarani Bucco,
dobromisleci, smehu izpostavljeni modrec Pappus in drugi. Joculatori — potujoéi glumadi, raz-
kazovalci— so to podedovano tradicijo predstavljanja zgod in nezgod iz Zivljenja ocuvali in oh-
ranili vse preko propada rimskega cesarstva in mimo krséanskega srednjega veka tako rekoc
do danasnjih dni.

Beneski mescan, Kolombina in Harlekin

Krscanski srednﬂ vek je tega (podedovanega) atelanskega noréka demoniziral. Uporabil ga je
kot vzoréni, poucni primer bo}a med dobrim in zlim, dal mu je nastopati proti svetu uvef,fav—
ljenih, splosno priznanih principov. Obstojeci red naj bi zacasno postavil pod vprasaj, igral je
vlogo nasprotnika Boga — hudi¢a samega. Simbolicni znak tega norcka so oslovska usesa in pe-
telinji greben, kar ga oznacuje kot bitje med &loveskim in Zivalskim. Imenovali so ga HELLE-
QUIN (vodja, poglavar, kralj peklenskih trum, demon), zlodej, ki se je pri uprizoritvah srednje-
veskih misterijev razkazoval in pacil v veselje in zabavo preproste publike. ARLECCHINO, v
germanskem svetu Harlekin, je direktna etimoloska izpeljanka iz Hellequina. Optiéno, kostum-
sko, je sorodstvo s srednjeveskim hudicem: triko — obsit s kozami, kar se je v teku razvoja sti-
liziralo v splo$no znani barviti, romboidno presit triko: to je Arlecchino 17. stoletja. Kot ostanek
hudicevega roga se je ohranil bolj ali manj otrdel rogelj, cof.




Sociolosko gledano je bila commedia dell'arte, vsaj v svoji izvorni obliki, odraz tedanjega via-
dajocega plemstva. Evropski dvor ni poznal drugacnih odnosov kot podrejanje in lastno korist,
prevaro in podtikanja. Tako je tudi commedia dell'arte poznala samo en aspekt Zivljenja: do
skrajne mere je zgostila prakticne odnose, ¢ustva in strasti je zreducirala na najbolj nestrpni
egoizem, telesno in dusevno na gole funkcije (z masko, krinko) — in kot taka je ostala domala

nespremenljiva.

Moliére, ki je bil hkrati interpret
lastnih del, je zagotovo mnogo pri-
dobil od nadarjenega Skaramusa.
Hodil ga je gledat v prostih dne-
vih, ko ni nastopal; od njegovih
fars, scenarijev in obrazcev pa se
ni naucil le nekaterih »lazzijev«
(ital. sale, dovtipi), odrske igre in
simetriéne razpostave na odrskih
deskah, marvec predvsem doloce-
nih postopkov, kako zgostiti snov
in jo hkrati variirati, Siriti in pri-
gnati do skrajnih moznosti na pre-
senetljiv nacin.

Moliére v viogi Sganarela



Med norci na kontinentu in norci na Otoku (na Angleskem) je prislo v renesansi do bistvenega
premika. Norci nimajo veé potez srednjeveskega norca-zlodeja. Na svet gledajo preudarno, kri-
tiéno. Odblesk nekdanje divie, grobe neugnanosti je vsekakor zaslediti v njihovih blestecih be-
sednih igrah in duhovitostih. Za noréevsko masko se je skril pesnik, pod njegovo kapo si je dr-
znil izreci resnico, ne da bi pri tem tvegal glavo. Na evropskih dvorih so bili ti norci sestavni
del kraljeve suite in so jih torej dramatiki tako rekoc »prepisali« iz Zivljenja na oder. Nimajo ni-
esar skupnega s figurami, kot so Arlecchino ali Hanswurst: tadva sta namrec predstavnika
uivaskega, éutno vitalnega v éloveku vseh éasov in dale¢ od modrega, razmisljujocega norca
pri Shakespearu.

Eden najslavnejsih interpretov Commedie
dell'arte je bil Firencan SCARAMUCCIA, v Fran-
ciji in pri nas znan kot Skaramus. Bil je izreden
umetnik mima. Ni bilo ¢ustva, ki bi ga ne zmo-
gel izraziti z nenavadno gibljivimi miSicami ob-
raza in okretnostjo telesa. Nihée ni znal sprego-
voriti z gestami tako resni¢no, prefinjeno, ost-
roumno, gibko. Tudi si ni iskal zas¢itnikov, ki so
bili takrat potrebni za obidajno profesionaliza-
cijo nastopajoéih. Mnogokrat je stal v tej areni
sam in tak je tudi umrl 1690. leta v Parizu, slav-
lien in podcenjevan in Se za Zivljenja pozabljen. Pantalone

V zapleteni in shematiéni francoski druzbi, kjer je za vse mislil dvor, za dvor pa kralj, sta Moliéra
priviacevala svobodno Zivljenje in pa #iva, pristna, nezlagana narava umetnika. Oba, Skaramus
in Moliére, sta izéla iz natanénih reprodukcij uveljavljene 3ole, vendar so Moliéra pri Skara-
musu najbolj privladevale njegove geste in gibi v ritmu plesa in glasbe. Prav tu je bil njegov vpliv
najmocnejsi in v nemajhni meri je pripomogel, da se je Moliére otresel prvotne le k smehu in
nasmejanosti nagnjene izkusnje. Kriticni duh, kakrsen je bil, pa je vedel, da bo uspel le, ce se
bo oddaljil od Skaramuseve umetnosti. Spoznal je, kje so njegove meje. 0,7




MARKO BOBEN se je rodil v Ljubljani, tam se je $olal na Poljanski gimnaziji, kjer se je ze
zelo zgodaj udejstvoval v dramskem krozku pod vodstvom mentorice Marte Vozli¢, v za-
dnjih dveh letih se pod vodstvom Alenke Svetelove in Andreja Hienga. Na AGRFT je ob-
iskoval razred prof. Franceta Jamnika in diplomiral junija 1986. leta. V diplomski predstavi
Cankarjevega Pohujsanja je igral u¢itelja Sviligoja in Dacarja. Z nami je podpisal angazma
16. septembra 1986. V manjsih, epizodnih vlogah smo se Zze srec¢ali z Markom Bobnom v
lanski sezoni v Zakonu gospoda Mississippija (v vlogi enega od treh moz v deznih plascih
in kot duhovnika) ter v Sonati strahov (epizoda z beraci). Kaze, da sta mu po dve vliogi na
en vecer usojeni: v Molieru ga bomo najprej videli v Zdravniku po sili (Gérontov sluga Va-
ler), nato pa Se v tretji igri Gospod pl. Prasetnik (Erast). Veseli njegovega prihoda v Celje
mu Zelimo $e naprej veliko srece in uspesnega dela!

Tone Partljié: Séuka da te kap
Reziser: Franci Krizaj )
Premiera je bila 29. maja 1987
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