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JASMINA MARKIC, BARBARA PIHLER CIGLIC / LATINSKA AMERIKA: DRUZBENO-ZGODOVINSKI,
LITERARNI IN JEZIKOVNI VIDIKI

Jasmina Marki¢, Barbara Pihler Cigli¢

Latinska Amerika: Druzbeno-zgodovinski, literarni
in jezikovni vidiki

Leto$nja druga $tevilka revije za umetnost in humanistiko Ars & Humanitas
je posvecena Latinski Ameriki ter njenim druzbeno-zgodovinskim, kulturnim,
literarnim in jezikovnim povezavam z Evropo. Od prvega stika, ki ga predstavlja
Kolumbov prihod na obale Bahamskih otokov, pa vse do danes, ko latinskoameriske
drzave dozivljajo politi¢ni in gospodarski preporod, so povezave med kontinentoma
obstajale, ceprav ne vedno v enakem obsegu na vseh podro¢jih. Do 19. stoletja so zaradi
zgodovinskih dejstev prevladovale predvsem povezave s Spanijo in Portugalsko, po
konc¢anem procesu osamosvajanja latinskoameriskih drzav v prvi polovici 19. stoletja
pa se gospodarski in kulturni stiki razirijo tudi na druge drzave, na primer Francijo
in Anglijo. Zacetek 20. stoletja poleg gospodarskih najprej zaznamujejo intenzivne;jsi
druzbeno-politi¢ni stiki z Zdruzenimi drzavami Amerike, medtem ko nekaj desetletij
kasneje skokovito narastejo kulturno-umetnigki in jezikovno-literarni stiki z Evropo,
predvsem zaradi mnozice Spanskih intelektualcev, ki pred Spansko drzavljansko vojno
prebegnejo v razli¢ne drzave Latinske Amerike, pa tudi zaradi mnozi¢nih migracij
tako po prvi kot po drugi svetovni vojni.

Konec 20. in zacetek 21. stoletja so nove tehnologije in posledi¢no globalizacija
svet do te mere »pomanjsale« in poenotile, da se je treba vcasih spomniti, kako
zelo potrebne so razlicne druzbeno-zgodovinske tradicije in raznovrstne kulturne
korenine, saj ravno spoznavanje in povezovanje z druga¢nim omogoca in zagotavlja
raznolikost in individualnost posameznih svetov. Osrednji namen pricujoce $tevilke
je tako prikazati Siroko pahljaco druzbeno-zgodovinskih stikov in medkulturnih
povezav med Latinsko Ameriko in Evropo ter, ne nazadnje, osvetliti vlogo, ki jo pri
tem igra slovenski prostor.

Avtorji prispevkov so tako slovenski kot tuji (§panski, argentinski, ¢eski, slovaski,
italijanski, urugvajski) strokovnjaki z najrazli¢nejsih podrodij. Studije, ve¢inoma
napisane v slovenskem in $panskem jeziku, so razdeljene na $tiri tematske sklope:
prvega, Jezikoslovje, tvori sedem $tudij, drugi sklop, KnjiZzevnost, sestoji iz desetih
prispevkov, pet prispevkov je uvrs¢enih v sklop Druzbeno-zgodovinski vidiki, zadnji
sklop, Umetnost, pa sestavljata dva prispevka.

Uvodna in zaklju¢na $tudija jezikoslovnega sklopa se posvecata leksikoloskim
vprasanjem. V prvi Milagros Aleza-Izquierdo analizira prisotnost neprilagojenih
evropskih tujk v slovarju amerikanizmov, ki ga je leta 2010 izdalo zdruZenje
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akademij za $panski jezik. V drugi leksikoloski $tudiji Bohdan Ulasin obravnava
prisotnost izposojenk v slovaskem jeziku, in sicer tistih, ki izvirajo iz jezikov
ameriskih staroselcev in pri katerih sta $pans¢ina in portugal$¢ina delovali kot prva
evropska vmesna jezika. Drugi dve $tudiji tega sklopa sta posveceni prevodoslovnim
vprasanjem. Ursula Kastelic Vukadinovi¢ obravnava mehisko kulturno besedje v
slovenskem prevodu romana Carlosa Fuentesa Smrt Artemia Cruza in se osredotoca
na tiste kulturne izraze, ki delujejo kot u¢inkoviti gradniki druga¢nega besedilnega
sveta. V drugi prevodoslovni $tudiji Jana Kralova analizira tematske, metodoloske
in didakti¢ne vidike recepcije latinskoameriskega prevodoslovja na Ceskem. Trije
jezikoslovni prispevki se osredotoc¢ajo na oblikoslovno-skladenjska in semanti¢no-
pragmati¢na vprasanja. Jasmina Marki¢ se ukvarja s problematiko oblik naslavljanja
v ameriskih razli¢icah $pans¢ine, konkretno z vprasanjem tikanja in vikanja v dialektu
s severozahoda Kolumbije, kjer $e vedno prevladuje v Spaniji izginula oblika tikanja
z vos. Na drugi strani Blazka Miiller Pograjc raz¢lenjuje referen¢ne in diskurzivne
vloge portugalskega nesestavljenega prihodnjika v indikativu ter besedilno okolje v
pripovednem besedilu Budapeste brazilskega avtorja Chica Buarqueja de Holande.
Ta vsebinski sklop zaokrozi studija Barbare Pihler Cigli¢, ki obravnava kazanje na
vir informacije v izjavi, t. i. evidencialnost, s pomo¢jo slovni¢ne kategorije dizque v
ameri$kih razli¢icah $panscine ter njene evidencialne vrednosti v izbranih literarnih
besedilih primerja s slovenskimi ustreznicami.

Drugi sklop tvorijo Studije, ki se ukvarjarjo z literarnimi povezavami.
Patrizia Farinelli primerjalno sopostavi deli ¢ilenskega avtorja Roberta Bolafa in
italijanskega pisatelja Davida Orecchia ter analizira poseben tip biografije, ki hkrati
temelji na dokumentiranih in izmi$ljenih gradivih. Na drugi strani se Ignac Fock
posveti prvemu hispanoameriskemu romanu El Periquillo Sarniento Fernandeza de
Lizardija in na podlagi naratoloske $tudije njegovih Sestih predgovorov pokaze, da
gre za razsvetljenski roman, ki presega tradicionalne okvire pikaresknega zanra. Na
dialogkost $panskega in hispanoameriskega romana se osredoto¢a Branka Kaleni¢
Rams$ak in znotraj obravnave postmodernisti¢nih pripovednih principov skusa
opredeliti sodobne tendence avtofikcije. Naslednji Stirje prispevki i§¢ejo povezave z
argentinsko knjizevno tradicijo. Adriana Mancini proucuje vpliv politi¢ne zgodovine
naknjizevno ustvarjanjeargentinskega pisatelja Hectorja Tizdna, kisejevsedemdesetih
letih iz Argentine zatekel v Spanijo, medtem ko se prispevek Barbare Pregelj ukvarja
z literarno percepcijo $tirih prevodov argentinske mladinske knjizevnosti v Sloveniji.
Ana Cecilia Prenz Kopusar raziskuje avtobiografsko delo Spanskega pesnika Rafaela
Albertija, razpetega med rodno Spanijo in Argentino, kamor se je izselil po $panski
drzavljanski vojni, prispevek Susanne Regazzoni pa obravnava avtobiografske
elemente v zgodbi argentinske avtorice Prenz Kopusar o potovanju med Beogradom,
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Buenos Airesom in Trstom. Dva literarna prispevka i$¢eta povezave na podrodju
poezije; Mojca Medvedsek raziskuje vpliv slovenskega pesnika TomaZza Salamuna
na poezijo brazilskega pesnika srednje generacije Narlana Matosa, Alfredo Saldaiia
pa se osredoto¢a na metapoeti¢no in pojmovno zgosceno pisanje v delih $panskega
pesnika Joséja Angela Valenteja in argentinskega pesnika Roberta Juarroza. Literarni
sklop zaokrozi prispevek Katje Smid, ki se ukvarja s tematiko, povezano z odkritjem
Novega sveta v dveh judovskos$panskih delih, objavljenih v Solunu v 19. stoletju; delu
o morali, Sefer Darhe haadam, ter moralisti¢cnem, znanstvenem in misti¢nem delu
Sefer haberit.

Tretji tematski sklop se osredoto¢a na druzbene in zgodovinske vidike povezav
med Latinsko Ameriko in Evropo. Manuel Méndez Alonso predstavi teorijo
o naravnih pravicah in svobodi Bartoloméja de Las Casasa ter njegov zagovor
staroselcev, ki je na prvi pogled brez teoretske podlage, a ga utemeljuje z rimskim
civilnim pravom in dopolnjuje s tomisticnimi viri. Nadia Molek s kulturoloskega
vidika obravnava procese identitete in uporabe slovenskega jezika med slovenskimi
priseljenci v Argentini in njihovimi potomci ter primerja jezikovne prakse skupin
iz razli¢nih migracijskih obdobij. Vsebinsko-ideoloske konvergence is¢e Alejandro
Rodriguez Diaz del Real, ki se v svoji $tudiji osredoto¢a na dela $panskega osvajalca
Alvara Nufieza Cabeza de Vace ter $panske redovnice in knjizevnice Sor Juane Inés
de la Cruz, pri ¢emer pokaze, da je mogoce pri obeh zaznati izrazito sprejemanje
in odprtost do druga¢nosti, kar postavlja pod vprasaj enoznaéno interpretacijo t. i.
$panske ¢rne legende (leyenda negra). Tudi prispevek Maje Sabec obravnava evropsko-
ameriske stike v obdobju kolonizacije in pokristjanjevanja Nove Spanije ter skozi
o¢i prvega slovenskega jezuitskega misijonarja v Ameriki, Marka Antona Kappusa,
podrobneje osvetli pomen, ki so ga misijonarji pripisovali podeljevanju krsta. V
zadnjem prispevku tega sklopa Michal Zourek na podlagi analize propagandnih
besedil obravnava obdobje med letoma 1947 in 1956, ko so $tevilni latinskoameriski
intelektualci, navdusSeni nad socialisti¢nimi idejami, potovali v Sovjetsko zvezo in
druge drzave vzhodnega bloka.

Zadnji tematski sklop je posveéen povezavam na podrodju umetnosti in sestoji
iz dveh prispevkov. V prvem Francisco Tomsich proucuje izvor videoumetnosti v
Urugvaju in Sloveniji ter analizira nekatera vprasanja razvr$¢anja pionirskih del in
kriterijev, ki bi omogo¢ili primerjavo razli¢nih kontekstov na podro¢ju raziskovanja
in arhiviranja zgodovinske videoumetnosti. Avtorica drugega prispevka je Yasmin
Martin Vodopivec, ki raz¢lenjuje umetnost vrhunske gvatemalske umetnice Regine
José Galindo ter pokaze, da so umetni¢ina performativna dejanja formalno in
funkcionalno povezana s pesniskim jezikom, skozi metafori¢ni izraz pa se primarno
ukvarja z druzbenim polozajem Zensk.
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Tematsko $tevilko Latinska Amerika: Druzbeno-zgodovinski, literarni in jezikovni
vidiki zaokroZujeta knjizni recenziji; prva predstavi monografijo Spanija 1975-2015:
Stirideset let tranzicije, ki prinasa kriticne poglede slovenskih in tujih strokovnjakov
na $pansko polpreteklo zgodovino, druga pa monografijo v treh delih Laura Papo
Bohoreta: rukopisi, kjer so zbrani vsi rokopisi najzasluznejse varuhinje jezika in kulture
bosanskih Sefardov Laure Papo Bohoreta.
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MILAGROS ALEZAIZQUIERDO / SOBRE LA PRESENCIA DE EXTRANJERISMOS EUROPEOS EN EL
DICCIONARIO DE AMERICANISMOS

Milagros Aleza-lzquierdo

Sobre la presencia de extranjerismos europeos
en el Diccionario de americanismos

Palabras clave: léxico hispanoamericano, contacto lingiiistico, Diccionario de
americanismos

DOI: 10.4312/ars.11.2.15-28

1 Obijetivos e interés del tema

El objetivo de esta investigacion' es el estudio de las voces extranjeras europeas en
el espafol americano a través del material del Diccionario de americanismos (ASALE
2010), diccionario diferencial con respecto al espaiol de Espaiia?, con especial atenciéon
a los extranjerismos usados como resultado de un cambio de c6digo’, concretamente,
palabras de lenguas europeas no adaptadas al espafol, con el fin de analizar el tipo
de voces que han penetrado en el espafiol de las variedades americanas con vigencia
actual. La investigacion nos ha parecido interesante dado que no existe ningun estudio
previo que haya abordado el americanismo léxico fruto de la interferencia del espaiol
con lenguas extranjeras basandose en dicho diccionario®.

El estudio de las voces extranjeras vigentes en espaiol ha despertado gran interés
entre los investigadores®. Debido a ello, la bibliografia es muy extensa, por lo que nos
referiremos especialmente a los estudios sobre el espailol americano®. Actualmente
contamos con estudios de las diversas hablas hispanoamericanas centrados en la

1 Investigacion inscrita en el marco del proyecto FFI2016-75249-P (Ministerio de Economia y
Competitividad), desarrollado en la Universitat de Valencia [http://esvaratenuacion.es/].

2 Seexcluyen los términos usados habitualmente en el espafiol europeo.
3 Véase Gimeno y Gimeno (2003, 205).

4 Sobre este diccionario académico, véanse las resefas de S. Cordero (Revista Sarance 26, 2010, pp.
113-117); G. D’ Aquino (Boletin de Lingiiistica 24, 2012, 37-38, pp. 216—-221); L. E. Lara (Panace@
13, 36, 2012, pp. 352—355); L. Muoz (Rilce 28/2, 2012, pp. 618-624); 1. Malaver (Niicleo 24/29,
2012, pp. 257-274); ademas del articulo de Fajardo (2011) y los trabajos de titulacion de Benavides y
Cevallos (2017); Andrade y Villazhanay (2017).

5  Sobre diversos enfoques en torno a aspectos discutidos de los anglicismos, pueden verse los trabajos
de Pratt (1980), Lorenzo (1996), Medina Lopez (1996), Gimeno y Gimeno (2003), Gémez Capuz
(1998, 2004), Rodriguez Gonzalez (1999), entre otros muchos. Sobre el estado de la cuestion, véanse
Rodriguez Medina (2000) y Gimeno y Gimeno (2003).

6  Limitaciones de espacio nos obligan a seleccionar la bibliografia, por lo que pedimos disculpas por
las ausencias.
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vigencia de los extranjerismos, especialmente anglicismos, como los realizados sobre
el espaiol de diversos paises: Argentina (Cérdoba, 1997; Fernandez, 2001; Torre y Fijo,
2006; Giménez, 2013); Colombia (Echeverri, 1964; Haensch, 1995; Montes, 1985); Chile
(Rabanales, 1983; Contreras, 1988; Seco, 2000-2001; Saez Godoy, 2005; Diéguez, 2004
y 2005; Gerding, Fuentes y Kotz, 2012); Costa Rica (Gonzalez Gémez, 2005); México
(Lope Blanch, 1979; Lopez Chavez, 1991; Carranza, 1988); Panama (Alvarado, 1982;
Giralt 1991); Nicaragua (Lazo, 1997); Cuba (Lopez Morales, 1977; Cardenas, 1999;
Fernandez, 2007; Fasla, 2007-2008); Reptiblica Dominicana (Germosén, 1989; Alba,
1995,2000); Puerto Rico (Mellado, 1981; Huyke, 1977, 1978; Lopez Morales, 1974, 1979,
1991, 1999; Vaquero, 1990; Morales, 2001); Venezuela (Pérez Gonzalez, 1984); Estados
Unidos (Klein-Andreu, 1980, Garcia et al., 1985; Lope Blanch, 1989a,1989b; Sanchez,
1995; Gutiérrez Gonzélez, 2001; Moreno, 2007; Juan, 2015; Gimeno y Gimeno, 2003).

De ambito mas amplio, citamos los estudios de Granda (1968), Quilis (1982),
Lorenzo (1990), Lopez Chavez (1992), Martos (2003); y Gerding, Gomez, Fuentes y
Kotz (2012), referido a varios paises; ademas del reciente de Detjen (2017). Sobre la
presencia de voces extranjeras en el Diccionario panhispdnico de dudas, véase Castillo
(2011) y Giménez Folqués (2012).

2 Metodologia 'y corpus

En primer lugar, se ha procedido a una seleccién manual del corpus revisando
lema por lema todo el diccionario completo y sefialando los lemas de origen
extranjero, ya que la version electronica no permite la posibilidad de seleccionarlas
informaticamente mediante marcas concretas, por lo que la lectura y seleccion del
corpus se ha tenido que realizar necesariamente sobre la versiéon impresa. Una vez
seleccionado el material, se ha trabajado con la versién en linea (http://lema.rae.es/
damer/). El proceso se ha realizado en dos fases en las que se han obtenido los lemas
(entradas) resultantes del contacto de la lengua espafiola con otras lenguas europeas’.

2.1 Primera fase

En primera instancia, se seleccionaron las siguientes unidades:

a) Lemas de extranjerismos no adaptados (incluidos en el diccionario en letra cursiva)
y marcados como voz inglesa, voz francesa, voz italiana, voz portuguesa, etc.

b) Lemas adaptados (escritos en letra redonda) que en el diccionario constan con
una marca de origen relativo a lenguas modernas europeas: del al. (aleman), del
fr. (francés), del ingl. (inglés), del it. (italiano), etc., acompaiando a la voz original

7  Han quedado fuera de esta investigacion, por tanto, las voces de origen indoamericano,
afroamericano y otras como las asiaticas (chino y japonés), jamaicanas y las del lunfardo.



c)

MILAGROS ALEZAIZQUIERDO / SOBRE LA PRESENCIA DE EXTRANJERISMOS EUROPEOS EN EL
DICCIONARIO DE AMERICANISMOS

extranjera. Para tener un panorama mas completo de las dimensiones del contacto
en el plano Iéxico, a estos se han sumado los derivados marcados como tales en el
diccionario mediante la indicacién correspondiente de + la palabra base si esta es
de origen extranjero, o bien en la definicién del derivado se incluye la designacién
del lexema base.

Calcos. Lemas que aparecen con la indicacion de calco del + la lengua de origen.

El resultado final ha sido de unos 1999 lemas seleccionados. Obtenido el corpus

inicial, se ha codificado mediante los criterios siguientes:

a)

b)

c)
d)

Origen del lema. Se agrupan por la lengua de origen, un total de siete lenguas:
inglés, francés, italiano, portugués, aleman, ruso y el neerlandés.

Categoria gramatical: sustantivo, adjetivo, adverbio, verbo, interjecciéon y las
diversas locuciones (sustantivas, adjetivas, adverbiales, verbales, interjectiva), de
significado metaférico, ademas de las féormulas. En el caso de varias acepciones
se clasifica cada una de ellas. A los lemas sustantivos y adjetivos se suman los que
presentan acepciones clasificadas por el diccionario como sustantivos y adjetivos a
la vez, ademas de los que presentan acepciones como sustantivos y como adjetivos.
Lo mismo se aplica en cuanto a las locuciones en el caso de lemas mixtos.
Geografia: un pais vs. varios paises. Lemas con una sola marca geografica o varias.
Forma léxica del lema: adaptada vs. no adaptada (original).

2.2 Segunda fase

Una vez constituido este primer corpus, se pasé a la segunda fase de la seleccién

del material que serviria de muestra definitiva para esta investigacion, restringiendo

el corpus a los lemas no adaptados: 734 lemas en su forma original extranjera. En esta

segunda fase se afladen los siguientes criterios:

a)

Existencia de variante o inexistencia. Algunos lemas se desarrollan en paralelo
a otras variantes, constituyendo parejas, trios o agrupaciones de lemas que se
diferencian en cuanto a la acentuacion, grafia o sonido distinto. Se respetan asi las
variantes como lemas diferentes (tal como constan en el diccionario): teip (Guat.,
Hond. y Ven.) y teipe (Cuba, Ven.).

Los lemas se clasifican en funcion del nimero de lexemas que originan, que se
incluyen con la marca gramatical correspondiente en el articulo de la entrada
de diccionario. Se distingue en el recuento entre lexema simple/compuesto en
oposicion a lexema complejo (es decir, el que consta de varias palabras y cuyo
contenido equivale a la suma de los significados de sus componentes), lexemas
distintos a los que constituyen locuciones.

El corpus final para el recuento estadistico en esta investigacion contiene, pues,

unicamente las voces no adaptadas, analizadas a continuacion.
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3 Extranjerismos no adaptados

Dedicamos especial atencién a los extranjerismos producidos por el cambio de
codigo, voces fruto de la interferencia de un idioma moderno europeo en el léxico
espailol, sin adaptacion morfoldgica, morfofonoldgica, fonoldgica o grafica®. El corpus
resultante ha sido de 734 lemas.

El inglés es la lengua predominante (90,73 % de los lemas), seguida con gran
diferencia del francés (5,31 %), italiano (1,63 %), portugués (1,50 %), aleman (0,68 %)
y del ruso (0,13 %). Al presentar muchos de ellos significados muy distintos que
corresponden a categorias gramaticales diversas, el total de lemas no se corresponde
con el total de unidades léxicas resultantes, ya que un mismo lema puede ocupar
casillas distintas, por ejemplo, los lemas mixtos han sido sumados a los demas, por
lo que si un lema como ladies es incluido, por una lado, como sustantivo (‘aseo de
seforas, tocador; en tres paises), y, ademds, forma una locucién sustantiva ladies night
(espectaculo nocturno para mujeres, en cinco paises), se contabiliza dos veces: en este
caso, en la categoria sustantivo y en la categoria locucion.

Los sustantivos son los mds numerosos (664 lemas, aproximadamente el 90,45 %
de los lemas no adaptados). Ahora bien, el nimero real de sustantivos es superior al
de los lemas, ya que un mismo lema puede constituir varios LEXEMAS sustantivos (e
incluso lexemas de otras categorias), por lo que el nimero final ha sido el resultado de
sumar todos los sustantivos posibles (que pueden tener una sola o varias acepciones)
de todos los lemas considerados. Del un total de 767 lexemas sustantivos resultantes,
203 son lexemas complejos, constituidos normalmente por dos (incluso tres) palabras
como money order (‘giro postal’ en varios paises), open house (casa abierta, fiesta de
puertas abiertas), set red (‘conjunto reducido y escogido de personas influyentes de
ideologia de izquierdas, en Chile), wash and wear (‘prenda de vestir que no necesita
plancha’ en varios paises), etc. Algunos constituyen variantes junto con sustantivos
homoéfonos simples: lay away/layaway, o incluso walkin-in closet/walking closet, o con
adaptados como en el caso de two ways (dos direcciones, en senales de trafico) en P.
Rico, que convive con el castellanizado tu giieis, etc.

Los campos semanticos donde se integran son variados’. Destacan los términos
relacionados con el mundo del deporte y su entorno: con el beisbol (baseball, bat), el
tutbol (babyfutbol, back central), el baloncesto (charging, holding), el tenis (forehand,
game), el voleivol (outside, wallyball); a estos se suman otros menos especializados o

8  Ver el concepto de anglicismo considerado por Gimeno y Gimeno (2003, 206).

9  Sobre los campos mas frecuentes en los que se incorporan los anglicismos recientes en la lengua
espafiola, véanse, entre oros, los estudios de Gomez Capuz (2004, 23-24) y Medina Lopez (1996,
28-34).
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relacionados con otros deportes (badminton). También destacan los que se refieren a
la comida y alimentos preparados (barbecue, biscuit); bebidas (black out, beer), y otros
del dambito de la alimentacién, como salsas, aderezos, condimentos o confites, frutos,
frutas y vegetales (cherry, en EE. UU. y Bol. ‘cereza’; watermelon, en P. Rico ‘sandia’);
términos relacionados con el comercio, como establecimientos comerciales (bakery,
‘panaderia’ en EE. UU. y P. Rico), de restauracién/hospedaje (guest house, en P. Rico
‘hospedaje...); la industria y la actividad empresarial (retail ‘comercio al por menor,
en EE. UU, Peru y Chile). Son relativamente numerosos los lemas del vestir y de la
ropa (prendas, tejidos empleados), el adorno estético personal (cosméticos, peinados,
arreglos del pelo, adornos...), como biker (un tipo de pantalén determinado, en
Hond.), beatle (suéter de cuello subido, en Bol. y Chile), blush o blush on (un tipo
de magquillaje, en varios paises), chemise (‘camisén corto de mujer, en Méx. y Ec.),
handbag (maletin de cosméticos, en EE. UU. y P. Rico), etc. Otros lemas se refieren a
edificios, viviendas y partes de las mismas (basement, ‘sétano, en EE. UU. y P. Rico);
transportes y vehiculos (station wagon, un tipo de automovil en varios paises; truck,
camion en EE. UU. y P. Rico); profesiones y oficios (beautician ‘estilista, en EE. UU. y
P. Rico; watchman, ‘vigilante, en cinco paises). En menor medida, se encuentran voces
del campo de aplicacion informatica, voces relativas al mobiliario y referencias del
mundo de los estupefacientes y las drogas, entre otros campos semanticos. El resto
de los lemas son de dificil clasificacion al ser un grupo muy heterogéneo, de dificil
etiquetacion semdntica y de determinada consistencia numeérica.

Por otra parte, se han recogido 9 locuciones sustantivas, como ring de las cuatro
perillas (‘cama, en Peru y Chile), doble standard (‘doblez, hipocresia, en Chile), etc.

Los lemas marcados como adjetivos son 61 unidades. Entre ellos prevalecen
los relacionados con cualidades atribuibles a las personas, como los que llevan la
indicacion referido a persona, bien los que actiian tnicamente como adjetivos (down,
triste o depresivo, en P. Rico y Ven.; groggy, ‘aturdida, en Méx.), o bien los que se
presentan con la doble marca adj/sust (crazy, ‘loca, referida a una persona, en siete
paises); ademas de otros aplicados a elementos inanimados o no humanos, como bond
(‘referido a un tipo de papel, generalmente de color blanco, que se usa para copias e
impresiones’, en nueve paises), casual (en EE. UU. ‘referido a restaurante, que sirve
comida rapida’), portable (‘referido a cosa, portatil, en cuatro paises), placé (‘referido a
un caballo de carrera, que llega a la meta en segundo o tercer lugar, en cuatro paises.);
etc. Dentro de las locuciones se han detectado 17 loc. adjetivas: a full total (‘lleno, en
Bol.), de la high (en once paises: ‘referido a persona, de clase social alta o adinerada’);
y otras adjetivas/adverbiales, como line on (en Hond., ‘Referido a una informacion,
accesible en cualquier momento, especialmente a través de medios informadticos’), en
panne (‘en situacion de averia o sin moverse, en Chile); etc.
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Los adverbios son escasos, un total de 10 lemas localizados: anyway (‘de
todos modos, en EE. UU. y P. Rico), forever (‘siempre, para siempre, por siempre,
constantemente; en Nic., R. Dom., P. Rico), etc. Las relaciones modales y temporales se
complementan con algunas de las locuciones adverbiales. En realidad, son muy pocas
las que aparecen como tales en el diccionario, entre ellas, of course; al cash; face to
face; a todo full, etc. Son también reducidas las interjecciones (8 detectadas): jandiamo!
(Arg., Urug. y Chile), boo!, que expresa distintos valores segtn paises (entre ellos la
idea de reprobacién, en R. Dom., P. Rico, Ec.), hello!, que se utiliza como saludo en
varios paises; asi como las locuciones conjuntivas keep cool! (‘expresa consejo para que
se mantenga la calma, en EE. UU. y P. Rico), ademas de jout!, usada en el beisbol en
varios paises, whatever!, para expresar indiferencia (P. Rico), etc.

Solamente hemos encontrado 3 verbos de grafia original: chamuscarse (del
portugués), smoke (inglés) y watch (inglés)'. Por otra parte, hemos contado 46
locuciones verbales. Se trata, en realidad, de 36 lemas que integran locuciones en
las que el extranjerismo se agrupa con otras formas gramaticales, que son espailolas,
como quedar darling, estar en el game, hacer ground, parar el happy, etc., en los que
la construccién verbal incorpora un verbo espaiol y un elemento extranjero en su
mayoria nominal e inglés.

Para terminar, se han contado 6 férmulas, como bye bye! (o bye-bye), utilizada
en las despedidas en algunos paises; hello, formula para responder por teléfono en
algunos sitios; by the way, que introduce un cambio en la conversaciéon (EE. UU.), etc.

Es interesante destacar que, de los 734 lemas analizados (no adaptados), 172 tienen
alguna variante (al menos una), que aparecen en entradas diferentes (la principal es la
de mayor frecuencia de uso y contiene el dato del origen; en la variante se remite a la
principal). Generalmente el extranjerismo coexiste con una o mas variantes adaptadas:
p- €j., el anglicismo baby, escrito en cursiva (‘nifio pequeiio, bebé, en EE. UU., Guat.,
Hond., El Salv, Nic., Pan., R. Dom., P. Rico, Ven., Bol.), convive en algunos paises con
los términos adaptados beibi (Guat., Hond., Nic., R. Dom., Ec.) y beiby (Guat., Hond.,
El Salv,, Nic.), ambos escritos con letra redonda en el diccionario; la voz francesa
bouclé (en Arg. y Urug.) se corresponde con su adaptado buclé (‘hilo con pequeiias
ondulaciones o nudos’), variante que se usa en los mismos paises. Otras parejas son
catchery el castellanizado cdcher; chance y el adaptado chanza; chemise y la adaptacion
chemis; etc. Ahora bien, interesa sefialar que no siempre se producen (el original y sus
adaptaciones) en los mismos paises. Puede ocurrir que el castellanizado se use en un
pais diferente al extranjerismo, asi como, por ejemplo, la voz inglesa cocktail (EE. UU.

10  Existe una marcada preferencia por el uso de verbos de origen extranjero adaptados al espafiol,
ya que el 98,35 % (unos 178 verbos) de los verbos analizados (181) en el corpus inicial son formas
castellanizadas.
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y P. Rico) y su variante espailola coctel (Méx., Guat., Hond., Nic., Cuba y Ven.); o todo
lo contrario, por ejemplo la acepcion segunda de chemise y el adaptado chemis (ambas
en Honduras) o la voz francesa collet y su adaptacion colet (ambas exclusivamente con
la marca geografica de Chile); o el lema inglés hangover y su castellanizado jangéver
(ambos en EE. UU. y P. Rico). Algunos extranjerismos se han adaptado de distintas
formas: la voz inglesa home relativa al béisbol (‘lugar del campo desde donde se batea
y adonde debe llegar el jugador para anotar la carrera’), que se usa en muchos paises,
ha originado las voces espafiolizadas jom y jon; o bien jumper, que ha dado pie a la
creacion de jomper (en Honduras) y yomper (Méx. y Nic.), el anglicimso overalls
(‘prenda de trabajo de una sola pieza, en P. Rico y Ur.) ha originado oberol (P. Rico) y
la variante overol usada en muchos paises, etc.

Otros, en cambio, solo han creado una sola forma adaptada, configurandose asi
una pareja de lemas, como hemos constatado en 48 casos (la segunda es la adaptada):
dugout/dogaut, drink/drinque, spiedo/espiedo, finish/finis, two ways | tu giieis, utility/
utiliti, etc. En algunos casos los dos son extranjerismos originales (no adaptados), como
date y dating, flash light y flashlight, short stop y shortstop, work-out/workout, grooby y
groovy, o conviven dos extranjerismos y un adaptado: scon y scone con escon; etc.

Por otra parte, 201 lemas se adscriben a un solo pais. El resto (533 lemas), a mas
de uno, lo que avala la notable difusion de estas voces.

4 Conclusiones

En vista de los resultados obtenidos, podemos afirmar lo siguiente:

a) Las lenguas europeas que han contribuido por contacto a la creacién de
nuevas voces no adaptadas son, por orden de importancia, el inglés, francés,
italiano, portugués, aleman, ruso; aunque es el inglés el verdadero protagonista
con una presencia abismal.

b) Los resultados ponen en evidencia una tendencia notable a adquirir y
conservar la forma original del extranjerismo a pesar de la creacion de formas
adaptadas que en mayor o menor medida estan presentes en la geografia
americana. Parece muy significativo que la mayoria de los lemas se encuentren en
mas de un pais, por lo que su difusién en mayor o menor medida es un hecho que
hay que tener en cuenta.

c) Aunque hay casos en los que se crean parejas de extranjerismos que pueden
considerarse variantes sin adaptar, normalmente el extranjerismo convive con
una o mds variantes adaptadas, lo que no parece suponer un problema para la
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persistencia y vigencia del lema original, que podria haber sido anulado por las
castellanizaciones.

d) La mayoria de los lemas y lexemas corresponden a sustantivos, que
destacan frente al resto de categorias gramaticales: adjetivos, adverbios, verbos,
interjecciones, locuciones de todo tipo y férmulas.

e) Loscampos de aplicacion son muy variados, destacando los relacionados con
los deportes de origen extranjero.
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Milagros Aleza-lzquierdo

O prisotnosti evropskih tujk v delu
Diccionario de americanismos

Kljucne besede: hispanoamerisko besedisce, jezikovni stik, slovar amerikanizmov

Pricujoca $tudija se na podlagi korpusa izbranih gesel iz slovarja amerikanizmov,
Diccionario de americanismos (ASALE, 2010), osredotoca na proucevanje evropskih
tujk, ki se aktivno uporabljajo v ameriski §panscini. Avtorica analizira izposojajocemu
si jeziku neprilagojene besede iz akademskega slovarja, da bi prispevala k boljsemu
poznavanju vpliva drugih jezikov na razvoj sodobnega hispanoameriskega besedisca.
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Regarding the presence of European foreign words
in the Dictionary of Americanisms

Keywords: Latin American lexicon, linguistic contact, Dictionary of Americanisms

This research focuses on the study of European foreign words in Latin-American
Spanish using as a corpus a selection of entries from the Diccionario de Americanismos
(ASALE 2010). More specifically, this paper provides an analysis of the foreign words
with no interlanguage adaptation which are registered in the academic dictionary,
thus contributing to the knowledge about the influence of other languages on the
development of the current Latin American lexicon.
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Uvod

Prispevek obravnava mehisko kulturno besedje v slovenskem prevodu romana
Carlosa Fuentesa Smrt Artemia Cruza, ki je iz$el leta 1977 pri Pomurski zalozbi.!
V analiziranem slovenskem prevodu naletimo na veliko kulturnih izrazov, ki
delujejo kot ucinkoviti gradniki drugaénega besedilnega sveta v slovenskem
kulturnem prostoru. Primerjala sem zglede, ki so vsebovali tuje kulturno besedje,
iz izhodi$¢nega in ciljnega besedila, kajti le na ta nacin je bilo mogoce razbrati
dejanski prevajalkin prevodni postopek (kaj izhaja iz samega izvirnika in kaj
prinasa prevod).? Zasledila sem prevajalkino teznjo po potujevanju v Zzelji po
ustvarjanju pogojev za ¢udenje nad tujim svetom in hkrati Zeljo po razlaganju, da
si bodo bralci ustvarili ustrezno predstavo. Alenka Bole Vrabec se namre¢ v ve¢ini
primerov odlo¢i za prenos® tujega kulturnega izraza in ohrani tudi tuji zapis. Bralcu
ciljnega besedila pogosto ponudi dodatna pojasnila v opombah, ki jih zapiSe na
dnu strani, ko se tuji kulturni izraz v ciljnem besedilu pojavi prvic.

1V prispevku predstavljam izsledke iz svojega magistrskega dela z naslovom Kulturno besedje v
slovenskih prevodih del Juana Rulfa in Carlosa Fuentesa (mentorica dr. Jasmina Markic¢). Za ta
Fuentesov roman sem se odlo¢ila, ker obravnava podoben mehiski besedilni svet kot dela Juana
Rulfa. Preveva jih vzdusje, ki izhaja iz nepravilno sklenjene zgodovine mesticev (kot ugotavlja
Octavio Paz).

2V nadaljevanju ob zgledih iz slovenskega prevoda navajam tudi zglede iz izvirnika La muerte de
Artemio Cruz. Uporabila sem kriti¢no izdajo izhodis¢nega besedila, ki je izsla v Spaniji pri zalozbi
Catedra, z iz¢rpno spremno besedo. Tudi v izvirniku je bila mestoma potrebna razlaga kulturnih
besed (ki jo prav tako navajam (op. §p.)). K zgledom bo vedno pripisana pripadajoca stran (v
izvirniku oziroma v prevodu).

3 Prenos (transferenca, sposojenka, transkripcija) je prevajalski postopek, pri katerem prevajalec
besedo iz izvirnega jezika prenese v besedilo ciljnega jezika (Newmark, 2000, 132).

29



ARS & HUMANITAS / STUDIJE / STUDIES

Med ¢udenjem in potujevanjem

Potujitveno prevodno metodo je utemeljil nemski romanti¢ni filozof Friedrich
Schleiermacher.* Prevajanje naj bi uravnavali dve prevodni metodi oziroma
prevodni strategiji: primikanje besedila k bralcu v prevodu nakazuje domacenje
tujega besedila — opusc¢anje njegovega temeljno tujega elementa; primikanje bralca
k izvirniku pa pomeni potujevanje, tj. ohranjanje elementov kulturne drugosti,
znacilne za tuje besedilo.

Martina Ozbot ugotavlja, da je slovenska literatura (kot drugi periferni oziroma
nekanoni¢ni knjizevni sistemi) odprta za ohranjanje tujih prvin.® Knjizevno prevajanje
v slovenscino razmeroma zlahka prenasa potujitveno prevajanje, vsaj kar zadeva leksiko
(lastna imena - osebna in zemljepisna - ter druge kulturnospecifi¢ne reference) in
retori¢ne vzorce, manj pa na podro¢ju oblikoslovja, skladnje in frazeologije (Ozbot,
2012, 58).

Potujitveno prevajanje zasledimo tudi v slovenskih prevodih besedil
latinskoameriskega buma (kamor sodijo tudi dela Carlosa Fuentesa), ki so v Sloveniji
sovpadli s tovrstnimi prevodi drugod po Evropi in Ameriki.® Gre za romane, v
katerih je krajina nenavadna. Carlos Fuentes meni, da se bralec ob branju teh besedil
tako poistoveti s prvimi odkritelji Novega sveta in znova obcuti njihovo zacudenje
(2001, 90).

Kulturno besedje in prevajanije

Kulturno besedje je vezano na dolo¢eno kulturno okolje in v ve¢ini primerov nima
ekvivalentov v drugi (v naSem primeru slovenski) kulturi, zato ga ni mogoce prevesti
na izrazni ravni (nima neposrednih prevodnih ustreznic v drugih jezikih). Gre za
izraze, znacilne za doloc¢eno kulturo in civilizacijo, na primer rastlinstvo in Zzivalstvo,
geografske znaclilnosti, etnografske predmete, druzbenopoliticno pojmovnost,
zgodovinske posebnosti, mere, denar, jedi ipd. Ti izrazi so najpogosteje najizrazitejsi
nosilci narodne barvitosti, tistega posebnega, po ¢emer se ena nacionalna kultura

4 Vesejuznaslovom O razli¢nih metodah prevajanja iz leta 1813 (prevzeto po: Vevar, 2001, 10-12).

5 Do takih spoznanj je M. Ozbot prisla ob primerjanju prevodov iz italijans¢ine v slovens$éino s prevodi
iz slovenscine v italijansc¢ino (2012, 37).

6 Nemski prevodoslovec Heidrun Witte ugotavlja, da je tudi v nemskih prevodih del latinskoameriskih
avtorjev mogoce Ze od vsega zacetka zaznati teZnjo po potujevanju, s katero so prevajalci zadostili
zelji po eksoti¢nosti na eni strani in pritrdili predstavi o tem, da prinasajo povsem drugacen besedilni
svet (2008, 125). Witte tudi poudarja, da je latinskoameriska literatura med nemskimi bralci sprejeta
izklju¢no kot zrcalo stvarnosti in ne kot estetski fenomen; sprejeta je kot literatura, ki prinasa
oddaljen in povsem drugacen svet v popolnem nasprotju z evropsko izkusnjo (2008, 126).
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razlikuje od drugih (Zakrajsek, 1999, 424). Za to besedje se v znanstveni literaturi
uporabljajo tudi izrazi (kulturne) realije (Shuttleworth, 1997; Florin, 1993; Vevar,
2001; Bajt, 1997), kulturni izrazi (Newmark, 2000), kulturno vezana leksika, kulturno
specifiéno besedje, kulturno zaznamovano besedje ali brezekvivalentna leksika
(Zakrajsek, 1999).

Obstajajorazli¢nanacelaotem, katere prevajalske postopke naj prevajalciuporabijo,
ko naletijo na specifiéno kulturno besedje. Mark Shuttleworth ugotavlja (1997, 139),
da ti besedilni elementi v besedilo vnasajo lokalno in zgodovinsko barvitost. Znotraj
prevoda je kulturno besedje tisti element, ki bralcu najjasneje nakazuje, da bere prevod
(Florin, 1993, 122), prevajalec pa mora najti strategijo, s katero bo taksne izraze ¢im
bolj u¢inkovito vpel v ciljno besedilo. Moya trdi, da prevajalec, ki se v misli na bralca
zeli izogniti tveganju, da bralec besedila ne bo zmogel dekodirati, in se izogiba tujemu,
tako onemogoci ¢udenje, kulturna presenecenja ter s tem zanimanje za druge kulture
in Jjudstva (2004, 57).

Eugenio Coseriu pri prevajanju kulturnih izrazov ne vidi ve¢je zadrege. Ce v
dolo¢enem jeziku ni v rabi izraz za poimenovanje dolocene realnosti, se prevajalci
obnasajo kot govorci na splosno - zatekajo se k istim postopkom, h katerim se v
tak$nih primerih zatekajo rojeni govorci: prevzemanje izrazov izhodi$¢nega jezika,
semanti¢no prirejanje (»kalkiranje«) ter tvorjenje novih izrazov in novih pomenov
s sredstvi lastnega jezika (Coseriu, 2002, 388). V sami fazi prevajanja pa ta prevodna
mesta prevajalca postavljajo pred ve¢no dilemo, ali naj kulturni izraz prenese ali
nadomesti z bolj ali manj podobno ustreznico.

Treba se je tudi zavedati, da se kulturno besedje ne pojavlja izolirano, temveé v
besedilu. Ce ne razumemo doloéene izolirane besede ali izolirane povedi (ali ju ne
razumemo dovolj dobro), to $e ne pomeni, da iste besede ali iste povedi ne razumemo
v sobesedilu.

V dilemi, ali naj prevajalci kulturni izraz v prevodu prenesejo ali nadomestijo z
bolj ali manj podobno ustreznico, Sider Florin meni, da se morajo sprasevati, katera
metoda zagotavlja minimalno izgubo in hkrati najve¢jo sporocilnost (Florin, 1993,
126). Prav tako morajo prevajalci upostevati, v kolik$ni meri je neka tuja danost v ciljni
druzbi poznana in ali obstaja oziroma kak$en je Ze uveljavljen ustrezen zapis (Florin,
1993, 127). Eden od kazalcev sprejetosti so lahko jezikovni priro¢niki.

Slovar slovenskega knjiznega jezika

Ce izhajamo iz predvidevanja, da je besedje uvrs¢eno v slovar na podlagi
dolocenega $tevila izpisov, se slovenski prevajalci s tem, ko se naslonijo na Slovar
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slovenskega knjiznega jezika (SSKJ), naslonijo na vrsto besedil, ki obravnavajo podoben
besedilni svet.

V ¢asu nastajanja prevoda, ki ga bom analizirala v prispevku, je Ze obstajal
Gradov Spansko-slovenski slovar. Iz3el je leta 1969. Katja Zakraj$ek meni, da naj bi
dvojezi¢ni slovar ne bil le medjezikovni posrednik, ampak tudi tolma¢ druzbenih
in kulturnih razlik ter posebnosti dveh jezikovnih skupnosti (Zakrajsek, 1999, 425),
a ugotavlja, da v slovarjih pogosto pogresamo kulturno besedje. Hkrati se moramo
zavedati, da je slovaropisje vedno v precej$nji zamudi za realnostjo (Zakrajsek,
1999, 429).

Prva izdaja Slovarja slovenskega knjiznega jezika v petih zvezkih je izhajala med
letoma 1970 in 1991. Gre torej za Cas, ki se prekriva z nastajanjem prevoda romana
Smrt Artemia Cruza (izSel je leta 1977). Prevajalka se nanj $e ni mogla opreti, kljub
temu pa lahko nabor besed, sprejetih v SSKJ, odslika tedanje stanje.” Sklepamo namre¢
lahko, da so bili izrazi sprejeti v slovar, ker je pri$lo do dolo¢enega $tevila izpisov (da
so torej bili v ¢asu prevajanja analiziranega romana prisotni v ciljni kulturi). V uvodu
slovar ne daje podatka o tem, po kaksnem kljucu so bile tujke oziroma besede, vezane
na tuje zunajjezikovno okolje, uvr§¢ene v slovar; prinasa le podatek o zapisu: pri tujkah
daje slovar prednost pisavi, ki je prevladovala ob ¢asu redakcije.

Leta 1987 je bilo v interni publikaciji Besedisce slovenskega jezika z oblikoslovnimi
podatki (BS])® objavljeno gradivo, zbrano v kartoteki Intituta za slovenski jezik Frana
Ramovsa za slovar sodobnega knjiznega jezika, ki ni zajeto v SSKJ. Ta publikacija
ne navaja razlage besed, pripisani so le oblikoslovni podatki. Ve¢inoma so to redko
rabljene besede, bodisi stare ali novej$e, knjizne ali nare¢ne, ozko rabljeni ali Ze
opusleni strokovni izrazi in enkratne tvorbe. BSJ daje koristne informacije o tem, da
so v ¢asu redakcije obstajali zapisi besed, ki pa niso bili dovolj pogosti, da bi jih uvrstili
v SSKJ.

Ko se prevajalec odloca, kako v ciljno besedilo vkljuciti tuj kulturni izraz, mora
upostevati tudi pravila ciljnega jezika. V slovens¢ini prevzete besede podomacujemo
v izgovoru, oblikoslovju in skladenjski rabi, v pisavi pa lo¢imo popolno in delno
poslovenitev. V slovenskem jeziku naceloma velja, da prevzeta (tj. nedomaca) ob¢éna
imena zapisujemo tako, kot jih podomaceno izgovarjamo, na primer pica, maceta,

7 Izmed kulturnih besed, ki jih prinasa analizirani prevod, v SSKJ najdemo naslednja gesla: agava,
hacienda, kanjon, kojot, maceta, opuncija, peon, sombrero, tortilja.

8  Izmed tujih kulturnih besed, ki jih prinasa analizirani prevod v tem prispevku, v BSJ najdemo
naslednje izto¢nice, ki jih ni v SSKJ: ceiba, cili, gringo, guajava, igvana, mariachi, meskal, nopal
(Pletersnik), patio, pulque, sierra, tekilja (menim, da gre za napako v zapisu) in tortilla (ki se v SSKJ in
v SP pojavlja zapisana po slovensko - tortilja).
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macizem, tortilja.’ Glede prevzemanja tujejezi¢nih prvin v slovenskem jeziku pravopis
opozarja:
Preden se pri oblikovanju besedila odlo¢imo za prevzem kaks$ne besede, se
najprej vprasamo, ali jo sploh potrebujemo, ali ni mogoce istega povedati
s katero Ze znano domaco besedo ali z novo domaco tvorjenko (SP, 2001,
22).

Ko kulturni izraz vpnemo v slovenski jezik, tako da ga na primer podomac¢imo
v zapisu (avokado, tortilja, tekila), ga vzamemo za svojega, ker smo najverjetneje
sprejeli tudi kulturno dobrino, ki jo poimenuje. Z ohranjanjem tujega zapisa pa
poudarjamo, da je predmetnost, na katero se izraz nanasa, tuja ali nenavadna, kar
pripomore k potujevanju. V literarnih besedilih lahko s tem pri bralcih omogo¢amo
¢udenje nad svetom, ki naj bi ga po Sklovskem literatura prinasala (Sklovski, 2010,
13-14).

V slovenskem prevodu romana Smrt Artemia Cruza so prevzeti kulturni izrazi
zapisani skoraj izklju¢no v izvirni obliki. Sklepamo lahko, da prevajalka na ta nacin zeli
poglabljati vtis o daljnem in nenavadnem besedilnem svetu.

Roman Smrt Artemia Cruza

Carlos Fuentes v romanu Smrt Artemia Cruza predstavlja Zivljenje in usodo
Artemia Cruza - in prek njega usodo Mehike. Prinasa veliko tematsko zgoscenost,
osredotodeno na razglabljanje o Mehiki, kakr$na je vzniknila po mehiski revoluciji.
Prav tako z grenkim priokusom govori o obcecloveskih in ve¢nih temah, kot so
samota, zelja po oblasti in izgubljena ljubezen (Gonzalez Boixo, 1995, 25).

Bralec, ki ne pozna latinskoameri$kega oziroma mehiskega okolja, bo v
romanu Smrt Artemia Cruza naletel na veliko neznanih kulturnih izrazov (tipi¢ne
jedi in pijace, oblacila, izrazi iz rastlinskega in Zivalskega sveta ter drugo kulturno
besedje). Na stevilnih mestih to besedje ne ovira razumevanja besedila, saj bralec
prepozna, da gre na primer za jed, pijaco, ptico, zato besedilo na mikroravni®
deluje koherentno.

V naslednjem zgledu (1.) glagol zasaditi ($p. plantar) bralcem nakazuje, da je
tejocote rastlina.

9 Slovenski pravopis (SP) navaja naslednje zamenjave pri domaéenju besed iz $panicine: Crko fi
zamenjujemo z nj, ¢rko ¢ pred e in i zamenjujemo s ¢rko s, dvocrkje ch s ¢, ¢rko j s hin ¢rki ll z [,
qu s k (npr. Sanco Pansa, don Kihot, Sevilja), medtem ko druge dvojne soglasnike zamenjujemo z
enojnimi (SP, 2001, 160).

10 Naravni povedi ali odstavka.

33



ARS & HUMANITAS / STUDIJE / STUDIES

(1)

[...] siempre ajena al trajin de las carretas colmadas de grano, a los bramidos
de los toros herrados, al desprendimiento seco de los tejocotes durante el
verano en la huerta plantada por el nuevo sefior alrededor de la casa de campo
(197, 198).

[...] ne zmeni se za vprege, tezko naloZene z Zitom, za rjovece bike, ki so jim
z razbeljenim Zelezom vzigali gospodarjev zig, za tejocote, hirajoce v poletni
vro¢ini, ki jih je okoli vile zasadil novi gospodar ... (100, 101)

Fuentes v romanu tudi eksplicitno ubesedi, da so nekateri mehigki kulturni izrazi
neznani celo nekaterim $panskim (evropskim) govorcem oziroma bralcem, saj so jim
neznane tamkaj$nje kulturne dobrine. Spodnji primer (2.) nakazuje, da lahko tudi
izvirnik deluje potujitveno, kar pa ne ovira razumevanja besedila.

(2)

Ella le pidi6 que le hablara de las frutas tropicales y le dieron risa los nombres
que nunca habia escuchado y le dijo que mamey parecia nombre de veneno y
guanabana nombre de péjaro (333).

Prosila ga je [$panska mladenka], naj ji pove nekaj imen teh sadezev, in smeh
jo je posilil ob besedah, ki jih ni nikoli slisala, in rekla je, da zveni mamey kot
strup, guanabana pa kot ptica (250).

Sobesedilo bralcu ni v pomo¢ v odlomkih, kjer se besedilo (izhodi$¢no in ciljno)
spremeni v brezkonc¢en nastevalni niz blodenj iz mehiske zgodovine. Ti odlomki
so tezko razumljivi zaradi avtorjevih slogovnih prijemov, ne zaradi prisotnosti
kulturnih besed. Bralec dobi obcutek, da se izgublja v vrtincu zgodovine, kar je
Fuentesu mojstrsko uspelo. Tako v esejisti¢nem tonu razglablja o mehiski zgodovini,
o konkvisti, o mestiskem izvoru, o azteski izdajalki in Cortesovi tolmacki, materi
vseh Mehi¢anov (mesticev in nezakonskih sinov). Tezko je razbrati sporo¢ilo, saj ga
obremeni z mehi$kimi travmami iz preteklosti, s katerimi se mora soo¢iti Artemio.
V nekaterih delih se besedilo tako spremeni v brezkonc¢en nastevalni niz vsega, kar
zaznamuje mehisko sedanjost kot posledica preteklosti, ki jo nosi v sebi in ga tezi. Na
takih mestih Artemio (v drugi osebi ednine) ne nagovarja le sebe kot individuuma,
temvec celotno Mehiko oziroma celo vse ¢lovestvo (Gonzalez Boixo, 1995, 43, 46, 47).

3.

tu tierra:

no moriras sin regresar:

[...] como una medialuna verde, el arco de Tamiahua a Coatzacoalcos devorara
el rostro blanco del mar en un intento inutil [...] donde los volcanes se anudan
y las insignias silenciosas del maguey se levantan, morird un mundo [...] su
hondo vagido de reconocimiento desde Andalucia y las puertas de Gibraltar,
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su zalema de negro empelucado y cortesano desde Haiti y Jamaica, sus
comparsas de danzas y tambores y ceibas y corsarios y conquistadores desde
Cuba: (369)

tvoj rodni kraj:

ne bo$ umrl prej, preden se ne vrnes vanj:

[...] kot zeleni polmesec bo lok nabrezja med Tamiahuo in Coatzacoalcosom
zaman glodal belo obli¢je morja [...], kjer se pnejo v nebo vulkani in molceca
znamenja magueyev, umira svet [..] z globokim vzrikom hvaleznosti do
Andaluzije in Gibraltarskih vrat, doseze s ¢rnim in nerodnim poklonom
Haiti in Jamajko in nato s pleso¢o drusc¢ino bobnov in ceib in gusarjev in
konkvistadorjev prijadra do Kube: (294)

op. sl. *ceiba: amerisko drevo, katerega plodovi vsebujejo bombaz (294)."

Tuje kulturno besedije v slovenskem prevodu romana
Smrt Artemia Cruza

V nadaljevanju bom izpostavila prevajalske postopke, ki jih izbira prevajalka,
kadar v izvirniku naleti na mehi$ko kulturno besedje. Analiza prevoda romana
Smrt Artemia Cruza bo pokazala, da prevajalko pri prevajanju vodi predvsem Zelja
posredovati zivo predstavo o Mehiki in ohraniti $panski pridih v jeziku. Prevajalka tuji
kulturni izraz ve¢inoma prenese v izvirni obliki in ga razloZi v opombi na dnu strani,
ko se izraz prvi¢ pojavi.

V naslednjih zgledih je iz sobesedila razviden pomen tujih kulturnih izrazov (tako
tudi v izhodi$¢nem besedilu). Prevajalka kljub temu doda $e opise v opombi na dnu
strani.

V zgledu (4.) je jasno, da gre za ptice.
(4)
Ella, como todas las tardes, recorrid las jaulas coloradas del patio, cubriéndolas
con capuchas de lona después de observar los movimientos nerviosos de los
cezontles y petirrojos que picoteaban el alpiste y chirriaban, por tltima vez,
antes de que el sol desapareciera (154).
Vstala je in se kot vsako popoldne sprehodila med pisanimi pti¢jimi kletkami
v patiu in jih prekrila z jadrovinastimi pregrinjali, potem ko se je nagledala
cezontlov in tascic, ki so nemirno kljuvali zrnje in $e zadnji¢ zagostoleli,
preden je sonce zaslo (53).
op. sl. *cezontle: ptica, ki zelo lepo poje (53).

11 Prevajalka doda opombo za izraz ceiba, ne razloZi pa izraza maguey, ki ga v ostalih primerih
dosledno prevaja (agava).

35



ARS & HUMANITAS / STUDIJE / STUDIES

V zgledu (5.) lahko uganemo, da gre za (danes dobro poznano) pijaco.
(5)
Tomo la pistola y dejo el cigarrillo en un equilibrio precario sobre el borde del
vaso, sin darse cuenta de que la ceniza cay6 dentro del tequila y se deposit6
en el fondo (227, 228).
Vzel je pistolo in polozil cigareto na rob kozarca, ne da bi opazil, kako pepel
pada v tequilo in se useda na dnu (136).
op. sl. *tequila: mo¢no Zganje iz agavinega soka (136).

Nimajo pa vsi tuji kulturni izrazi tako jasne nanasalnice v sobesedilu, zato so opisi
v opombabh, ki jih prevajalka zapi$e na dnu strani, bralcu v veliko pomo¢. To velja zlasti
za dele, kjer Artemio v esejisticnem tonu razmislja o Mehiki in Mehi¢anih - tako kot
v zgledu (6.). Ti odlomki so tezko razumljivi zaradi avtorjevih slogovnih prijemov.
(6.)
Traeras los desiertos rojos [...], la carne chaparra de Tlaxcala, los ojos claros
de Sinaloa, los dientes blancos de Chiapas, los huipiles, las peinetas jarochas,
las trenzas mixtecas, los cinturones tzotziles, los rebozos de Santa Maria [...]
(365, 366).
V sebi bo$ nosil rde¢e puséave [...], ¢okata telesa iz Tlaxcale, jasne o¢i iz
Sinaloe, huipile, bele zobe iz Chiapasa, glavnike iz Veracruza, mixteske kite,
pasove Tzotilov, reboze iz Santa Marie [...] (290, 291).
op. sl. *huipil: okrasena srajca brez rokavov, ki jo nosijo Indijanke (291).'
op. sl. *rebozo: ogrinjalo, s katerim je navadno zastrt tudi obraz (86).

V naslednjem zgledu (7.) se je prevajalka odlo¢ila za $panski zapis (tudi v posevnem
tisku) papaya in macheta, ¢eprav v SSKJ Ze najdemo podomacen zapis papaja in
maceta. Gre za potujitveni element v ciljnem besedilu. Z mislijo na bralca prevajalka
v ciljnem besedilu v obeh primerih doda pojasnilo, da gre za orodje in sadez, dodatno
informacijo poda tudi v opombi na dnu strani.

(7.)

Lunero ya estaba friendo el pescado y abriendo una papaya con el machete
(377).

Lunero je ze pekel ribo in z macheto razsekal sadez papaye (303).

op. sl. *macheta: juznoamerisko orodje in orozje, podobno handzarju (64).
op. sl. *papaya: tropski sadez slastnega okusa (160).

Tudi v zgledu (8.) prevajalka uporabi Spanski zapis, ¢eprav bi (v skladu s
slovenskimi pravopisnimi pravili) pri¢akovali podomacitev v zapisu. Podomaceni
zapis tortilja najdemo Ze v SSKJ, izraza ¢ili pa SSKJ ne prinasa.

12 Prevajalka bi lahko razlago vnesla Ze v samo besedilo (npr. tunike huipile) in tako tok branja ne bi bil
prekinjen.
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(8.)

Meti6 el cuchardn en el caldo hirviente del menudo, pellizcé la cebolla, el
chile en polvo, el orégano; mastico las tortillas nortefas, duras, frescas; las
patas de cerdo (187).

op. $p. las tortillas, delgadas laminas circulares de maiz (187).

Z leseno zajemalko si je natocil vroco juho iz drobovine, od$¢ipnil kos ¢ebule
in potresel juho s chilejem in divjim majaronom, in zvelil tortille s severa,
sveze, hrustljave, obiral svinjske parklje (89).

op. sl. *tortilla: mehikanska pogacica iz koruzne moke (89).

op. sl. *chile: zelo peko¢ poper [pravilno bi bilo: pekoc¢a paprika] (187).

Prevajalka tuje kulturne izraze le redko zapise podomaceno (kot v naslednjem
zgledu), kar je v skladu s pravili, ki jih narekuje slovenski pravopis.

(9.)
El caserio donde vivian estaba cerca de la barranca; las flores de campana
colgaban sobre el vacio y un conejo destrozado por los colmillos del coyote se
pudria entre el follaje (175).
Samotna kmecka hisa, v kateri sta stanovala, je bila blizu strmega re¢nega
brega; zvon¢nice so z brega visele v praznino in v grmovju je trohnel zajec, ki
ga je raztrgal kojot (76).

Kadar v sobesedilu ni pojasnjujocega izraza, prevajalka Ze v ciljnem besedilu v
nekaterih primerih doda izraz, ki nakazuje semanti¢no polje. Kljub temu kulturni
izraz e jasneje opise v opombi.

V zgledu (10.) prevajalka doda pojasnilo (deblo) in tako vemo, da gre za drevo.
(10.)
Las bridas fueron amarradas a un mezquite grueso que emergia, como un
dedo perdido, de la tierra (269).
op. §p. mezquite: arbol semejante a la acacia (269).
Vajeti so bile zavezane okoli debla debelega mezquita, ki je kot izgubljen prst
Strlel iz zemlje (181).
op. sl. *mezquite: vrsta ameriskega drevesa, podobnega mahagonovcu (181).

V zgledu (11.) je dodan podatek, da gre za pijaco.
(11.)
Buscd a tientas, en el cuarto oscuro, la botella de mezcal. De repente no servia
para olvidar, como dicen todos, sino para sacar fuera los recuerdos mas de
prisa (185).
op. $p. mezcal: bebida alcohdlica obtenida de maguey (185).
V temni sobi je tipal za steklenico mezcala. Ne da bi v pijaci pozabil, marve¢,
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da bi se hitreje in bolje spominjal (87).
op. sl. *mezcal: Zganje iz ameriske agave (87).

V zgledu (12.), v katerem prevladuje opisovanje, prevajalka prevede izraz adobe

(opecen) in uporabi splo$nejsi slovenski izraz kaktus (namesto opuncija) ter tako

nekoliko zabri$e izhodi$¢no barvitost.

(12.)

All4 abajo, el pueblo de Rio Hondo no ha cambiado: el mismo caserio de
tejas rotas y muros de adobe, rosa, rojizo, blanco, cercado de nopales, que
abandond esa mafana (182).

op. $p. nopal: tipo de cacto, originario de México, de unos tres metros de
altura, con hojas carnosas, llenas de espinas (182).

Tam spodaj v dolini se Rio Hondo ni spremenil: bil je zmeraj isti pueblo z
opec¢nimi, roznatimi, rumenimi, okrastimi in rdeckastimi zidovi in po¢enimi
stre$nimi opekami, obdan s kaktusi, iz katerega je odsel davi (84).

V zgledih, ki so za bralca ciljnega besedila Ze sami po sebi bolj hermeti¢ni,

prevajalka ohrani ve¢ potujitvenih elementov tudi v besedju. V zgledu (13.) ohrani

prevzeta izraza (adobe in nopal), slovensko ustreznico (opuncija) pa uporabi za

poimenovanje ploda tega kaktusa." Pri adobe v ciljnem besedilu doda pojasnilo, da gre

za opeke. Ker prevajalka pri izbiri prevodnega postopka ni dosledna, to lahko bralca

zmoti.

(13.)

Traeras los desiertos rojos, las estepas de tuna y maguey, el mundo del nopal, el
cinturén de lava y crateres helados, las murallas de cupulas doradas y troneras
de piedra, las ciudades de cal y canto, las ciudades de tezontle, los pueblos de
adobe, las aldeas de carrizo, los senderos de lodo negro, los caminos de la
sequia, los labios del mar [...] (365, 366).

V sebi bo$ nosil rdece puscave, stepe z opuncijami in agavami, svet nopala,
pasove lave in ledene, skrepenele kraterje, zidovje pozla¢enih kupol in
kamnitih strelnih lin, mesta iz apna in kamna, mesta iz tezontla, pueble iz
adobe-opek, zaselke iz trsa, steze iz ¢rnega blata, poti ¢ez izsuseno zemljo,
ustnice morja [...] (290).

Naslednjo skupino predstavlja besedje, ki bi mu lahko prevajalka v slovens¢ini

naceloma nasla ustreznico na izrazni ravni, a kljub temu ohrani tujko (citatnost tudi

v zapisu). V zgledu (14.) ohrani prevzeti zapis namesto podomacenega, kar bi bilo v

skladu s pravopisnimi pravili.'*

13 Zanj se danes v slovenskem prostoru uporablja izraz indijska ali kaktusova figa.

14  SSKJ navaja podomacen zapis: kanjon — ozka re¢na dolina s strmimi, navadno navpi¢nimi pobodji.
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(14.)

[...] se sucederan los timulos de roca y ustedes marcharan cobijados por las
sombras, en el caiidn de la montafia, descubriendo valles interiores de piedra
[...] (267).

[...] nato bodo okoli vaju vzniknile gomile planinskega kamenja, ko bosta
jezdila naprej skozi cafion in odkrivala kamnite podzemske doline [...] (179).

Prevajalka v celotnem romanu dosledno ohranja $panskiizraz moskito (podomacen

v zapisu) namesto komar (brez razlage v opombi; v spodnjem zgledu doda izraz roj, ki
nakazuje, da gre za zuzelke).

(15.)

Don Gamaliel, con la servilleta, espant6 los mosquitos que volaban alrededor

del frutero real, menos abundante que el pintado (146).

Don Gamaliel je s prticem odgnal roj moskitov, ki so plesali okoli posode za

sadje, precej manj naloZene od tiste na sliki (45).

Zakljuéek

Analiza prevoda romana La muerte de Artemio Cruz je pokazala, da prevajalko
pri izbiri prevodnih postopkov vodi predvsem Zelja ohraniti nekaj $panskega pridiha
v jeziku in zivo predstavo o Mehiki. Taka odlocitev ne preseneca, saj je Alenka Bole
Vrabec ocarana nad melodijo $panskega jezika (Bole Vrabec, 1993, 66) in Zeli to
ocaranost prenesti tudi na bralce, kar se kaze zlasti v prenosu tujih kulturnih izrazov,
nosilcev mehiske barvitosti, v ciljno besedilo. Tujost izhodi$¢nega besedila tako
ohranja predvsem z odlocitvijo za prevzetost namesto podomacitve tudi v pisavi. S
tega staliS¢a so analizirani prevodi izrazito potujitveni. V potujevanju gre prevajalka
$e dlje, tako da ohranja tujke tudi za nekatere izraze, ki bi jim lahko nasla ustreznico v
ciljnem jeziku, ali pa se odloci za $panski zapis, namesto da bi v skladu s slovenskimi
pravopisnimi pravili prevzete besede podomacila v zapisu.

Pri Alenki Bole Vrabec bi lahko potujitveno prevajalsko strategijo na ravni
leksike opredelili kot njen osebni slog," torej kot odsev prevajalkinega globalnega
pristopa k oblikovanju ciljnega besedila, saj se sistemati¢no ponavlja v njenih
Stevilnih prevodih.'® Morda to po¢ne v Zelji po ohranitvi oziroma oblikovanju
predstave o drugac¢ni (latinskoameriski) kulturi pri ciljnem obéinstvu. Treba
je upostevati tudi dejstvo, da je bil roman Smrt Artemia Cruza preveden v

15 Za opredelitev pojma osebni slog prevajalca glej Ozbot, 2002, 188.

16  Sto let samote (Cien afios de la soledad) in Patriarhova jesen (El otofio del patriarca) Gabriela Garcie
Marqueza, Pedro Paramo Juana Rulfa, Koruzarji (Hombres de maiz) Miguela Angela Asturiasa, Sin
clovekov (Hijo del hombre) Augusta Roa Bastosa.
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sedemdesetih letih dvajsetega stoletja. Danes vemo, da imajo nekateri izmed
obravnavanih kulturnih izrazov ustreznice v slovenskem jeziku oziroma da se je Ze
ustalil podomacen zapis.
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Ursula Kastelic Vukadinovi¢

Potujitveno prevajanje kulturnega besedja
v romanu Smrt Artemia Cruza

Kljucne besede: Smrt Artemia Cruza, prevajanje, kulturno besedje, potujevanje,
slovenscina.

Prispevek obravnava kulturno besedje v slovenskem prevodu romana Carlosa
Fuentesa Smrt Artemia Cruza. V analiziranem besedilu so $tevilni kulturni izrazi,
ki nimajo ustreznic v drugih jezikih in kulturah. Gre za elemente, ki prispevajo k
potujevanju ciljnega besedila, saj se tako besedilni svet kaze kot neznan in eksoticen.
Vendar pa je zanimivo, da bralca ti elementi ne zmedejo, ker v sobesedilu obstaja
dovolj referenc, ki mu pomagajo razumeti bistveno, zato besedilo na mikroravni deluje
koherentno. Prevajalka Alenka Bole Vrabec v primeru, ko gre za besedje, vezano na
specifi¢no kulturno okolje, najpogosteje prenese tuji kulturni izraz in ohranja $panski
zapis v poSevnem tisku, v opombah pa razlozi pomen vecine teh izrazov. Na ravni
kulturnega besedja se je odlocila za potujitveno prevajalsko strategijo, saj bi nekatero
prevzeto besedje lahko nadomestila s slovensko ustreznico ali vsaj s podomacenim
zapisom v skladu s pravili slovenskega jezika. Te odlocitve poudarjajo potujitveni
znacaj prevoda.
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Ursula Kastelic Vukadinovi¢

Foreignizing translation of cultural words
in the novel The Death of Artemio Cruz

Keywords: The Death of Artemio Cruz, translation, cultural words, foreignization,
Slovenian

The paper discusses cultural words in the Slovenian translation of the novel The
Death of Artemio Cruz by Carlos Fuentes. There are a number of cultural words in the
analysed text that have no exact equivalents in other languages and cultures. These are
also elements that contribute to the foreignization of the target text and show us the
textual world as exotic and unknown. However, it is interesting that in a lot of cases the
reader does not feel disoriented, because there are enough references in the text that he
can understand what is needed. Moreover, the explanations in the footnotes help the
reader a lot in those parts where the monologue of Artemio Cruz adopts an essayistic
tone and the great questions about Mexico and the Mexicans arise. The reader thus
has the feeling that he is losing himself in the whirlwind of Mexican history. These
passages are difficult to understand (both in the original and the translation) due to
the narrative techniques of the author and not so much to the realia. The translator of
the studied text, Alenka Bole Vrabec, tends to choose the transfer of cultural words in
order to retain some local colour, even when she could find equivalents in Slovenian
or, at least, adapt the words to writing in accordance with the rules of the Slovenian
language. These decisions accentuate the foreignizing character of the translation.
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La recepcion de la traductologia latinoamericana
en Chequia: inspiraciones tematicas, metodolégicas
y didacticas

Palabras clave: traductologia, comunicacién intercultural, metodologia,
traduccién cultural, canibalismo.
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Introduccidn

En las dltimas décadas, la traductologia ha venido buscando una renovacién
metodoldgica en las dreas lingtiisticas y culturales marginales y marginadas hasta
hace poco (cf. Lambert, 2010), aspecto que abre las puertas a la introduccién
de las concepciones y temas relegados al segundo plano durante décadas, los
latinoamericanos entre ellos, ya sea por una limitada accesibilidad lingiiistica, ya
sea por cierta subestimacion de los textos por el publico receptor. Sin embargo, la
traductologia latinoamericana ha venido ganando terreno en la investigacion a nivel
internacional, emancipandose de sus raices metodoldgicas europeas y abriendo temas
y problemas nuevos o novedosos no solo para la disciplina misma, sino también
otras areas de investigacion, fendmenos que se reflejan entre otras caracteristicas
también en la proliferacion de las escuelas y programas universitarios dedicados a la
formacion de traductores (Vavrousovd, 2015a, 16). Estos son los motivos que justifican
la importancia de la presentacion de los temas y autores en otros ambitos culturales.

Siguiendo el orden cronoldgico, el presente texto se centrara en la recepcion,
presentacion y divulgacion de los siguientes aspectos, poniendo énfasis en la evolucién
del pensamiento translativo a partir de la segunda mitad del siglo XX, a partir de los
textos publicados en checo en sendas antologias como expresiones generacionales y en
la revista Svét literatury'. Se intentara reflejar la evolucion de los temas estudiados: el de

1 Revista publicada desde 1991, se dedica a las literaturas modernas de Europa y América, con
referencias a otras areas culturales. Pone énfasis en la concepciéon comparativa de las literaturas para
superar las limitaciones del estudio de las literaturas nacionales, basado en los esquemas y conceptos
tradicionales. Los miembros del circulo de redaccion comparten la idea de que la evolucién de las
literaturas se lleva a cabo en regiones mas amplias mas alld de los limites de una sola nacién. Ademas
de los contribuyentes checos, la revista cuenta con la colaboracién de importantes representantes de
la investigacion literaria a nivel universal, como por ejemplo Carlos Fuentes, Miguel Ledn Portilla
(México), Stephen Greenblatt (Reino Unido), Aage Hansen-Loeve, Gertraude Zand (Austria),
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los escritores traductores/traductélogos, seguido por el surgimiento de la traductologia
«académica» y sus protagonistas, asi como la evolucién de las metodologias propias,
sin dejar aparte su importancia pedagogica y didactica en el ambito centroeuropeo.

1 Escritores traductores / traductélogos

Ante todo, durante el siglo XX, varios escritores e intelectuales latinoamericanos
han prestado atencion a los problemas de traduccién. Vavrousova (2015b, 15) cita
entre ellos a Jorge Luis Borges, Ricardo Palma, Octavio Paz, Pablo Neruda y Rafael
Pombo.

La presencia de los textos de eminentes autores latinoamericanos, quienes ofrecen
escritos dedicados a los problemas de traduccion en el ambiente cultural checo, se
pueden dividir en dos grupos: textos traducidos por una parte, y el analisis de sus
concepciones por la otra. Entre los mencionados autores destacan dos protagonistas
de la literatura latinoamericana: Octavio Paz y Jorge Luis Borges.

1.1 Octavio Paz
1.1.1 Textos propios del autor

La revista Svét literatury (38, 2008, 173-182) publica la traduccion del ensayo
Traduccién: literatura y literariedad (original publicado en 1971) acompaiiada de
una introduccién que bajo el titulo Univerzdlni pluralita: pieklad v mysleni O. Paze
(Houskova, 2008, 169-172) introduce para el lector checo la vision de la traduccion
del autor mexicano.

1.1.2 Metatextos y peritextos

En sus analisis, M. Houskovd pone énfasis en varios aspectos del ensayo de Paz: la
concepcion de la traduccién como fendmeno de cardcter literario, metaforico, creativo,
relegando al segundo plano su visién como operacién lingiiistica (Houskova, 2008,
170); la funcién de la traduccién basada en la época dada por el paso de la referencia
a la universalidad hacia la referencia a la pluralidad, manifestada en la tendencia
a suprimir la otredad por una parte, y por la otra, en el esfuerzo por conservarla,

Graciela Maturo (Argentina), Marc Quaghebeur (Bélgica), Fernando Savater (Espana), Wasilij
S¢ukin (Polonia) y otros. (http://sl.ff.cuni.cz [13. 9. 2017]).

2 El panorama seria incompleto sin mencionar el libro de Gabriel Rosenzweig (comp.). Procurando
contactos a la literatura mexicana. Alfonso Reyes-Zdenék Smid. Correspondencia (1932—1959). México,
D. E: El Colegio de México, aunque su tema contribuye ante todo a profundizar el conocimiento de
la historia de las traducciones de literaturas latinoamericanas en Checoslovaquia durante el periodo
mencionado.
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subrayando que las dos tendencias pueden existir y / o una de ellas puede llegar a ser
dominante paralelamente en determinada etapa de la evolucion del arte (Houskova,
2008, 171).

Al incorporar el texto de Octavio Paz en el contexto de las investigaciones del
trasvase, la autora cita a Schleiermacher, Ortega y Gasset, A. Berman y A. L. Venutti;
sin embargo, es de extrafiar que no lo haya incorporado en la tradicion doméstica
(checa), fendmeno que destaca ante todo considerando el afio de la publicacién del
original (1971): las deliberaciones de Octavio Paz aparecen casi paralelamente con
los trabajos del autor checo Jifi Levy, cuya obra fundamental, Uméni prekladu (El arte
de la traduccién) fue publicada en 1963. El analisis de la dicotomia entre la vision de
la traduccién como fenémeno de cardcter creativo por una parte, y como operacion
lingiiistica por la otra, ofrece un paralelo entre el ilusionismo/antiilusionismo de
la traduccién, o doble norma de la traduccion, definida por Levy en el afio 1963
(Krélova et al., 2013, 74-76), donde la vision dindmica de la funcién de la traduccién
(conservacion/eliminacién de la otredad) muestra cierta analogia con la vision
del trasvase como elemento unificador de la literatura universal y como fendmeno
diversificador de las letras receptoras (Levy [1971], en: Kralov4 et al., 2013, 159-160).

1.2 Jorge Luis Borges
1.2.1 Textos propios del autor

La presencia del pensamiento traductolégico de Borges en el ambito checo es
mds amplia: en 1970 sali6 la versién checa de su ensayo Versiones homéricas (trad.
Kamil Uhlif) en la antologia Pfeklad literdrniho dila [Traduccion de la obra literarial;
no obstante, hubo de esperar varias décadas para que se publicara el ciclo de sus
conferencias, pronunciadas entre 1967 — 1968 en la Universidad de Harvard bajo el
nombre de Ars poetica (trad. Mariana Houskova, Mlad4 fronta, 2005).>

1.2.2 Metatextos y peritextos

Como es de esperar, es el libro Ars poetica el que ha despertado mayor interés por
parte de los especialistas. Sin embargo, no sorprende que los peritextos publicados
(por ejemplo, Houskova, 2005) dejen de lado el tema de la traduccion.

Interesante resulta, sin embargo, la recepcién por parte de los investigadores de la
traduccion incluso fuera del area de las literaturas romanicas. Citemos como ejemplo
a Ksicova (2011, 1-6), quien lo incorpora con la tradicién filosofica y poética de la
traduccion literaria, poniendo énfasis en la evolucion del pensamiento estético a partir

3 Dado el tema del presente trabajo, dejamos aparte las traducciones de otras obras de Borges.
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delos afios veinte y treinta del siglo XX. A partir de su propia experiencia de traductora
de la literatura rusa, subraya ante todo el énfasis en la relacion entre la traduccién y la
creacion propia del traductor y en la justificacion de la traduccion libre.

Un andlisis mds sistematico de la concepcién de Borges aparece en Sigmisova
(2012). La autora destaca ante todo que Jorge Luis Borges comprende la traduccion
artistica como un género especial de la actividad literaria, realizado en un contexto
cultural y social, como un acto literario auténomo, y destaca la importancia de la
trasferencia cultural.

2 Traductbélogos «académicos» o los que miran el
tapiz por el revés

Como ya se ha sefialado, las investigaciones latinoamericanas en el area de la
traduccion han supuesto un enorme avance en las ultimas décadas, emancipandose
de sus modelos europeos y elaborando sus propias concepciones y métodos
(Vavrousova, 2015a, 8). Sin embargo, hay que tener presente que dados los idiomas de
las publicaciones (el espaiiol y el portugués), lo que ha sido el motivo de la iniciativa
de preparar una antologia de estudios dedicados a los problemas tedricos (y a veces
practicos) de la traduccion bajo el titulo Preklad a tlumoceni jako most mezi kulturami
[Traduccidn e interpretacion como puente entre las culturas] (Vavrousové et al., 2015).*

Al analizar la representatividad de los textos incluidos en el libro, hay que tener
presente que cada antologia forma un conjunto de trabajos inexistente desde los
puntos de vista sincrénico y diacrénico, superando los horizontes generacionales
de las expectativas sociales y (en este caso) culturales de los autores de los originales
y su importancia puede ser diferente de la de los estudios que la componen (cf.
Havelka, 2008, 6). Por otra parte, hay que considerar que el origen, la composicién
y la organizacién de los textos pueden tener cardcter heterogéneo y el potencial
interpretativo se somete a nuevos contextos historicos tanto por parte del editor de la
antologia como por parte de su lector y, en el caso del volumen analizado, se convierte
en una confesion generacional de los investigadores mads jovenes.®

El libro incluye la traduccién de siete textos de especialistas latinoamericanos:
Adriana Dominguez Mares (México), Ricardo Silva-Santesteban (Peru), Martha

4 Lapreparacion de la antologia fue iniciativa de alumnos del Doctorado en Traductologia y del Master
en Traduccion del Instituto de Traductologia de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Carolina, Praga y fue subvencionada por la Facultad.

5  Cabe destacar que el libro no representa el primer encuentro académico checo con la traductologia
latinoamericana, ya en 2011 se public en castellano el articulo de Martha Pulido «La traduccién de
la historia de la traduccion en la formacién de traductores» (ed. Krélova, 2011).
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Pulido Correa (Colombia), Lourdes Arencibia Rodriguez (Cuba), Célia Luiza Adrades
Prado (Brasil), e Ivan Pinto Roman (Pert), quien se sale del marco del academicismo
de los autores al ser jurista de formacion y diplomadtico de profesion. Ademas, el
libro contiene tres textos introductorios, cuyo objetivo es, por una parte, presentar
al publico lector la seleccion de los originales (Vavrou$ova, 2015 b) y resumir la
evolucion de las investigaciones en el campo de la traduccién e interpretacion en
las respectivas areas lingiiisticas (Vavrousova, 2015b - los paises hispanohablantes;
Laufkova, 2015 - Brasil).

2.1 Orientacién temdtica de los textos presentados

Los textos presentados en la antologia siguen dos ejes tematicos fundamentales:

- La vision del papel de la traduccién / interpretacién en la configuracién y
emancipacion de la(s) cultura(s) latinoamericana(s) incluida la vision del papel
social / cultural del traductor / intérpete

- Los conceptos propios de la traduccion latinoamericana («traduccidon cultural»,
«canibalismo»).

2.1.1 El papel de la traduccién / interpretacién en
la configuracién y emancipacién de la(s) cultural(s)
latinoamericana(s)

La importancia de la traduccién / interpretaciéon para la comunicacion entre
diversos pueblos (latino)americanos es innegable y se pueden suponer casos anteriores
al descubrimiento. Logicamente, el descubrimiento, la conquista, la colonizacién y
la evangelizaciéon de América representaron un gran impulso para la comunicacién
entre los diversos pueblos, convirtiendo al espafol en una verdadera lingua franca del
continente y contribuyendo en gran medida a la formacién del Imperio. Por otra parte,
cabe destacar que fueron los traductores quienes ayudaron a conservar al menos las
huellas de varias lenguas indigenas (p. ¢j. Zimmermann, 2012).

Resulta, pues, natural que la antologia Preklad a tlumoceni jako most mezi
kulturami ofrezca al lector checo textos dedicados al papel de la traduccion/
interpretacion en los albores de la Latinoamérica como la conocemos hoy. El tema
aparece en la version checa del Estudio de Adriana Dominguez Mares® publicado bajo
el titulo Do7ia Marina - prvni mexickd tlumocnice (Vavrousova et al., 2015, 19-34),
que pone énfasis en el estudio de la figura a veces controvertida desde el punto de
vista de las caracteristicas que debe tener una intérprete moderna.

6  Original: Dominguez Mares, A., Dofla Marina: primera intérprete mexicana, en: Estudios de
Traduccion: Problemas y perspectiva (ed. Bravo Utrera, S. et al.), Las Palmas de Gran Canaria 2008,
81-98.
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La vision del tema seria incompleta sin considerar el papel de los misioneros,
quienes en gran medida contribuyeron a la creacion de la sociedad latinoamericana
actual, tema que desarrolla el trabajo de Martha Pulido Correa’, cuyo titulo checo es
Prenos (translace) latinskoamerického lé¢itelstvi a nékolik prekladatelskych poznamek
(Vavrou$ova et al., 2015, 53-61). Martha Pulido destaca la importancia de mirar la
propia historia desde diversos puntos de vista, poniendo énfasis en el papel que tienen
los testimonios de las personas que vivieron en aquellas épocas para conocer la propia
cultura.

Otra época en la cual la traduccion desempendé un papel cultural sumamente
importante es la lucha por la independencia de los pueblos latinoamericanos. Este es el
tema del articulo de Lourdes Arencibia Rodriguez®, publicado bajo el titulo Prekladdni
na literdrnich setkdnich v 19. stoleti na Kubé (Vavrousova et al., 2015, 63-78), que pone
énfasis en la vida social y cultural de la isla en la época estudiada, las condiciones en que
desarrollaban su trabajo los traductores y el papel de la traduccién en la divulgacién de
las diferentes corrientes del pensamiento en la emancipacion cultural de la isla.

2.1.2 El papel social/cultural del traductor/intérprete

La figura del traductor significa otro aspecto importante para la traductologia
latinoamericana, en cierta medida inseparable del tema anterior: la importancia la
traduccion/interpretacion en la configuracién y emancipacién de la(s) cultura(s)
latinoamericana(s), eje alrededor del cual se retinen varios de los aspectos ya antes
mencionados.

Un caso emblematico es el estudio de Ricardo Silva-Santiestéban’, publicado bajo
el titulo Prekladatel Garcilaso de la Vega (Vavrousova et al., 2015, 37-50), texto que,
ademas de volver a reunir lo autdctono y lo importado, arroja luz a un aspecto poco
conocido de la vida y creacién del patrono de los traductores peruanos.

Otro elemento importante al hablar de la figura del traductor es el nivel de
formacion general indispensable para que pueda desempenar su labor. Este es el tema
del articulo de Ivan Pinto Roman?’, en checo Pfeklddat s védomim historie (Vavrou$ova
etal.,2015,95-102), quien ofrece una vision que va desde el traductor practicante, pero

7 Original: Pulido Correa, M.: Apuntes sobre la Translatio en los saberes curativos de América, en:
Traductores hispanos de la orden franciscana en Hispanoamérica, (ed. Vega, M. A.), Lima 2012, 63-72.

8  Arencibia Rodriguez, L., La traduccion en las tertulias literarias del siglo XIX en Cuba, Hieronymus
Complutensis 4-5,1996/1997, 103-118.

9  Original: Silva-Santiesteban, R., Garcilaso de la Vega el traductor, en: Entre enigmas y certezas: cémo
traducir literatura (ed. Valdivia Paz Soldan, R.), Lima 2011, 49-68.

10 Original: Pinto Roman, I., Conciencia de la historia en el ejercicio de la traduccion, , en: Entre
enigmas y certezas: como traducir literatura (ed. Valdivia Paz Soldan, R.), Lima 2011, 139-148.
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con formacion en otras areas del conocimiento, a las exigencias que deben cumplir los
traductores de la literatura.

Parecido es el tema de la contribuciéon de Daniel Ricardo Yagolkovski', cuya
version checa lleva el titulo Preklad humoru v literatute a ve filmu (Vavrousova et al.,
2015, 81-92), texto interesante no solo por su contenido, sino también por la vision del
tema del otro lado del Atlantico.

2.2 Conceptos propios de la investigacién latinoamericana

Como ya se ha sefialado, la traductologia latinoamericana, basada en el estudio
de su(s) propias culturas, ha venido desarrollando también sus propios conceptos,
entre ellos el de la llamada «traduccién cultural», comprendida como el tipo de
comunicacion intercultural en la que prevalecen los componentes culturales sobre los
lingiiisticos, que adquiere entre los investigadores latinoamericanos un significado
especial. (Vega et al., 2012, 29-50).)

Otro concepto es el del «canibalismo», relacionado ante todo con la
investigacion brasilena, y comprendido como metafora de una filosofia cultural,
que retne, entre otros, la absorcion de los elementos extranjeros, por una parte, y la
resistencia a imitar los elementos e influencias extranjeros en el sentido tradicional
de la palabra.

2.3 Peritextos y metatextos / Recepcién por las nuevas
generaciones

Como ya hemos sefialado, el objetivo de presentar al publico checo los logros
de la traductologia latinoamericana se ha visto materializado en la publicacién de la
antologia de Vavrousova et al. (2015). La intencion de contribuir a llenar las lagunas del
conocimiento en esta drea se ha visto materializada en la los estudios que acompanan
los textos publicados, presentando al publico checo tanto a los autores y temas
introducidos (Vavrou$ova 2015b), como a la evolucién del pensamiento translativo en
las dos areas lingiiisticas latinoamericanas: la hispanohablante y la luséfona.

2.3.1 Area hispanohablante

En el estudio dedicado al area hispanohablante (Vavrousova, 2015b) se centra la
atencion tanto a la evolucion de la traduccion/interpretacion en la evolucion cultural,
social y politica tanto del continente en la época, como en la emancipaciéon de los
pueblos que lo componen.

11 Original: Yagolkovski, D. R., Traducciéon del humor en literatura y en cine, en: Entre enigmas y
certezas: como traducir literatura (ed. Valdivia Paz Solddn, R.), Lima 2011, 103-118.
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Especial interés recobran las referencias a varios personajes conocidos de otras
areas culturales y sociales: José Marti («...La traduccion ha de ser natural, para que
parezca como si el libro hubiese sido escrito en la lengua a que lo traduces, -que en eso
se conocen las buenas traducciones.» Marti, 1963, 216-220, citado segun Vavrousova,
2015b, 15); e Inca Garcilaso de la Vega.

Ademas, la autora checa ofrece un panorama de las publicaciones mas importantes
en el area de la historia y teoria de la traduccion, publicadas tanto en América Latina
como en Espaiia, y en tltimo lugar también los principales proyectos de investigacion,
revistas especializadas y programas universitarios.

2.3.2 Area lusoparlante (Brasil)

El estudio dedicado a la traductologia brasilefia ofrece un breve esbozo de la
evolucion de Brasil desde el descubrimiento hasta la independencia, la evolucién de
la traduccién relacionada con las diferentes etapas historicas y la institucionalizacion
de los estudios de traduccién e interpretacion, poniendo énfasis en la metodologia
propia: el concepto del canibalismo (Laufkova, 2015).

Sumamente interesante resultan las huellas centroeuropeas en la evolucién de
la traductologia brasilefia: un subcapitulo esta dedicado a Paul Rénai (1907-1192),
critico literario, editor, traductor, escritor, filélogo y profesor, quien publicé la primera
monografia sobre el tema.

2.3.3 Aspectos pedagégicos y diddcticos

Como ya se ha seftalado, la antologia de los estudios traductoldgicos (Vavrousova et
al., 2015) no solo representa el primer intento sistematico de presentar al publico checo
el pensamiento translativo latinoamericano, sino que es fruto del trabajo de alumnos
del doctorado y master. La necesidad de emprender la traduccién de ciertos textos, los
traductoldgicos entre ellos, como un proyecto cientifico (por ejemplo Behiels, 2013,
90) llevaron a abrir un seminario optativo/taller, donde se debatieron temas como la
importancia y la representatividad de los estudios que iban a ser escogidos, partiendo
del estudio previo de la historia y teoria de la traduccion de los respectivos paises
y areas tematicas; se definieron los problemas especificos de la traducciéon de los
respectivos textos (lingiiisticos, metalingiiisticos, su fuerte intertextualidad, incluidos
los aspectos derivados de la ausencia de la tradicién doméstica del estudio de los temas
incluidos).

La descripcion del seminario fue tema de otro estudio (Kralova, 2015); sin
embargo, el esbozo de la recepcion de la traductologia latinoamericana en Chequia
serfa incompleto sin considerar su efecto multiplicador, que se refleja, entre otros, en
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los recientes trabajos de master, dedicados al papel de la traduccion e interpretacion
en el descubrimiento y conquista de América y a la funcién que ha desempenado la
traduccion en la configuracion de las culturas y sociedades latinoamericanas.'

3 A modo de conclusién

El estudio del pensamiento translativo suele encontrarse al margen de varias
disciplinas, los estudios de las respectivas literaturas y culturas entre ellas. Al tratarse
de concepciones poco conocidas fuera de su ambito lingiiistico y cultural, como los
estudios latinoamericanos, se destaca el papel de su traduccion a otros idiomas para
hacerlas accesibles a un publico mds amplio, contribuyendo de esta forma a superar su
marginalidad en el ambito intelectual en un periodo en que la traductologia busca su
renovaciéon metodoldgica.

El énfasis puesto en la diversificaciéon metodoldgica de la traductologia actual
permite confirmar las afirmaciones de otro autor marginado en las teorfas universales:
Jiff Levy (1971), citado segtin Kralova et al., (2013, 158), quien, refiriéndose a las
traducciones literarias, considera el trasvase como una actividad que «estrecha
contactos entre las culturas y las enriquece», y continda:

Una conclusion simplicista podria llevar a la conclusion de que la actividad
translativa no es sino un fuerte factor de uniformidad enla literatura.... Es decir,
la traduccién vuelve a convertirse en una fuerza diferenciadora y unificadora a
la vez, porque es preciso considerar no sélo los casos individuales del trasvase,
sino también las funciones que desempena la totalidad del género literario
mencionado en el concierto de la cultura actual. (Levy [1971], citado segtin
Kralova et al., 2013, 158-159).

Tal vez no sea demasiado audaz afirmar que al incluir la presentacién de nuevas
concepciones y teorias en el acervo tedrico de la investigacion nacional se enriquece
no solo el conjunto de teorias y metodologias especificas de cierta disciplina, sino que,
en caso de conceptos relacionados con la traduccién, su adecuada aplicacion arroja
nueva luz también en la cultura propia.
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Recepcija latinskoameriskega prevodoslovja
na Ceskem: tematski, metodoloski
in didakticni vplivi

Klju¢ne besede: prevodoslovje, medkulturna komunikacija, metodologija,
kulturno prevajanje, kanibalizem

V zadnjih letih se je prevodoslovije posvecalo iskanju metodoloske prenove
na do nedavnega marginalnih in marginaliziranih jezikovnih in kulturnih
podrocjih. Kot primer lahko vzamemo latinskoamerisko prevodoslovje, ki je od
posluzevanja evropskih pojmovanj preslo k razvijanju lastnih tem (npr. misijonarsko
prevajanje) in metodologij (koncept »kulturnega prevajanja«, »kanibalizem«), ki
odpirajo nove poti tudi na podrocju izobrazevanja prevajalcev, tolmacev in drugih
strokovnjakov medkulturne komunikacije, zgodovine kultur itd. Studija strni
recepcijo latinskoameriskih pojmovanj prevajanja, pa tudi njihovo didakti¢no rabo, v
raziskovalnih krogih na Ceskem.
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Reception of Latin-American translation studies
in Czechia: conceptual, methodological
and didactic inspirations
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In recent years translation studies has been in search of methodological
innovations in the linguistic and culture spheres that have so far remained unexplored.
For example, the discipline of Latin- American translation studies has seen a transition
from the application of European-based methodology to focusing on local topics,
like missionary translation, for example, as well on the integration of domestic
methodology conceptualized as cultural translation or cannibalism, and opening
new vistas to translator and interpreter training, to exploration of intercultural
communication, cultural history and so forth. This study presents a summary of the
reception of such Latin-American concepts by Czech translation scholars, including
didactic application.
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1 Uvod

Oblike naslavljanja so jezikovna sredstva, s katerimi v komunikacijskem procesu
izrazamo odnos do drugih, predvsem socialni odnos, ki obstaja med govorcem in
naslovnikom (NGLE, 2009, 1250) ter temelji na moc¢i ali solidarnosti (Brown in Gilman,
1960). Vendar pa se moramo zavedati, da so oblike naslavljanja zelo kompleksne.
Nanje glede na sporazumevalni polozaj vplivajo $tevilni dejavniki (kulturni, druzbeni,
ideologki, ¢ustveni). Klasi¢na shema Browna in Gilmana (1960, 11) uposteva le
bipartitno shemo (tid-usted za $panski jezik), ne pa tripartitne (Carricaburo, 2015,
11), znacilne za ameriske razli¢ice $pans$¢ine. Z oblikami naslavljanja izrazamo
razli¢ne stopnje blizine ali distance, naklonjenosti ali nenaklonjenosti, spostovanja
ali nespostovanja. Spanska slovnica tradicionalno razlikuje naslavljanje za izrazanje
zaupanja ali familiarnosti (trato de confianza o familiaridad) in naslavljanje za izrazanje
spostovanja (trato de respeto) (NGLE, 2009, 1250). Prav tako se uposteva recipro¢no
(simetri¢no) in nerecipro¢no (asimetri¢no) naslavljanje (ibidem.). V prvem primeru
se govorec in naslovnik vzajemno naslavljata z enakimi oblikami tikanja ali vikanja
(izraz enakosti in solidarnosti), v drugem, kjer sta poudarjeni socialna distanca in
neenakost, pa se uporabljajo razlicne oblike naslavljanja, formalne oz. neformalne
glede na odnos med sogovornikoma (Modrijan, 2005, 35). NGLE (2009, 1250) navaja
tudi stalne ali stabilne oblike naslavljanja, ki jih govorec vedno uporablja, ko se obraca
na istega naslovnika, in variabilne oblike naslavljanja, odvisne od okoli$¢in in razli¢nih
sporazumevalnih poloZajev.

Spans¢ina, ki je materni jezik ve¢ kot 472 milijonom ljudi in je za mandarinsko
kitajs¢ino po $tevilu rojenih govorcev drugi jezik na svetu,! ima mnogo razlic¢ic
v nacinu naslavljanja. Sistemi zaimkovnih in nominalnih oblik naslavljanja, ki se
uporabljajo na razliénih obmod¢jih $pansko govorecega sveta, predstavljajo enega
najbolj zapletenih vidikov $panske slovnice. Oblike naslavljanja in raba na Iberskem

1 http://www.cervantes.es/imagenes/File/prensa/EspanolLenguaVival6.pdf, [11. 9. 2017].
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polotoku (norma peninsular) se razlikujejo od oblik in rabe na Kanarskih otokih in v
Hispani Ameriki (norma hispanoamericana). Naslavljanje v kolumbijski $pans¢ini je
povezano z zgodovinskimi in druzbenimi okoli§¢inami, sporo¢anjskim polozajem in
geografskimi dejavniki (Montes Giraldo, 1967).

V pri¢ujo¢em prispevku predstavimo razvoj zaimkovnih oblik za formalno in
neformalno naslavljanje v $pans¢ini ter se osredoto¢imo na rabo teh oblik v kolumbijski
$panscini, in sicer v tistih delih Kolumbije (Antioquia), kjer je skupaj z drugimi
oblikami naslavljanja $e moc¢no v rabi, predvsem v pogovornem jeziku, oblika vos,
kar ponazorimo z analizo oblik naslavljanja v pisnem in ustnem jeziku: v pripovednih
besedilih sodobnega kolumbijskega avtorja Fernanda Valleja (La Virgen de los sicarios/
Devica sikarjev), skupaj s kratkimi komentarji slovenskega prevoda istega romana, in z
analizami intervjuja z moskim prebivalcem Medellina iz korpusa PRESEEA.

2 Razvoj oblik za formalno in neformalno naslavljanje
v $panscini

Latinski sistem zaimkov za 2. osebo je oznaceval le razliko v Stevilu: TU za ednino
in VOS za mnozino. »Latind¢ina ni poznala zapletov pri vljudnem naslavljanju.
Sogovornike se je tikalo« (Skubic, 2007, 124). Sele kasneje se je VOS zacel uporabljati
kot oblika za spostljivo ogovarjanje v ednini (vikanje), najprej za rimskega cesarja,
kasneje za druge pomembne osebnosti.

Za dana$nje zmedeno stanje v romanskih jezikih [...] je najbrz kriva
ceremonioznost visokih druzbenih slojev, po mnenju stevilnih romanistov pa
tudi dejstvo, da se je cesarstvo ze z Dioklecijanovo preureditvijo razbilo na dva
dela in so odloke izdajali v imenu obeh cesarjev, torej v mnozini; tako so se
na enak nacin obracali tudi na enega samega imperatorja (Skubic, 2007, 124).

Sistem, v katerem je VOS oznaceval spostljivo, formalno naslavljanje v ednini ter
neformalno in formalno naslavljanje v mnozini, se je obdrzal v zacetnem obdobju

kastiljskega jezika:
Neformalno  Formalno
Ednina ta vos
Mnozina VoS vos

(Penny, 2001, 138)

V Spaniji je vos (ki izhaja iz latinskega zaimka VOS) ob koncu srednjega veka
razsiril svoje referencno polje in je zaradi spremenjenih druzbenih odnosov izgubil del
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vloge oznacevalca spostljivosti pri naslavljanju. V 15. stoletju se je vos v rabi priblizal
neformalnemu 2 (ki izhaja iz latinskega zaimka TU), zato so nastale nove oblike za
spostljivo naslavljanje — v ednini vuestra/vuesa merced (svojilni zaimek v pridevniski
rabi + samostalnik) in mnozini vuestras mercedes. Po mnenju Rafaela Lapese (1985,
579) je bil tzi v Spaniji 16. stoletja oblika naslavljanja niZjih slojev ali pa se je uporabljal
med enakimi v primeru velike intimnosti. Sicer se je za neformalno naslavljanje
uporabljala oblika vos. V Spaniji je tikanje s t (tuteo) najprej pomenilo prezir in celo
zalitev,? v 16. stoletju pa se je tuteo povzpel na druzbeni lestvici, pridobil na pomenu
in se zacel uporabljati kot izraz zaupanja. So¢asno je na pomenu izgubljalo naslavljanje
z vos, ki je bilo prej v rabi v odnosih od visjih do nizjih, med enakimi in celo od nizjih
do vigjih. V tem ¢asovnem obdobju se je vos spremenil tudi v vosotros (vos + otros), v
mnozinsko nezaznamovano obliko v opoziciji z edninskim vos. Vosotros/vosotras, Ki se
veze z glagolsko obliko za 2. osebo mnoZine, je v evropski $panscini tikanje v mnozini.
V 16. stoletju je bilo stanje v Spaniji sledece:

Neformalno Formalno
Ednina ta - vos vuestra merced
Mnozina vosotros vuestras mercedes
(Penny, 2001, 139)

V 17. in 18. stoletju je v Spaniji za neformalno naslavljanje v ednini prevladala
oblika tii. Oblika Vuestra merced se je zaradi ‘obrabe’ zaimka vos (ki je izgubljal vlogo
oznacevalca za spostljivo naslavljanje) zacela uporabljati kot spostljivo naslavljanje ob
koncu srednjega veka. Dozivela je vrsto foneti¢nih sprememb: vuesa merced, vuesarced,
vuasted, vuaged, vuged, vusted (NGLE, 2009, 1257) do kon¢ne oblike usted. Mnozinska
oblika za spostljivo naslavljanje Vuestras mercedes se je spremenila v ustedes.

Kot rezultat vseh teh sprememb nastanejo sodobne oblike tikanja in vikanja v
ve¢jem delu Spanije:
Neformalno Formalno
Ednina ta usted

Mnozina vosotros/as  ustedes

(Penny, 2001, 139)

2 »Tu, dirigido a persona con quien no se tiene intimidad, es tan ofensivo, que la frase venir a ta
significa llegar en una disputa a los términos mas descorteses y descompuestos« (Cuervo, Apunt. 332,
v: Montes Giraldo, 1985, 236). V prevodu avtorice: Ti, naslovljen na osebo, s katero nismo v zaupnih
odnosih, je tako zelo zaljiv, da besedna zveza priti na ti pomeni priti do nevljudnega in nesramnega
obnas$anja v nekem sporu.
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Opozicija med mnozinskimi oblikami za tikanje (vosotros) in vikanje (ustedes) se je
izgubila v zahodni Andaluziji in na Kanarskih otokih (Spanija) ter povsod po Ameriki,
Kkjer se je ustalila oblika ustedes z glagolom v 3. osebi mnozine (Penny, 2001, 139).

Kar se ti¢e edninskih oblik, sta bila v $pansko govore¢i Ameriki obstoj in $iritev
vosea ali njegovo nadomeséanje s tuteom tesno povezana s stopnjo gospodarskih,
upravnih in kulturnih stikov dolo¢enega podrocja v Ameriki z metropolo. V tistih
delih Amerike, kjer je bil ta stik tesnejsi, se uveljavi enaka raba kot v Spaniji, oblika
t1i namesto vos. To so bili Mehika in Peru, kjer je bil sedez podkraljevin, del Bolivije,
Santo Domingo, kjer je bila ustanovljena pomembna univerza, ter Kuba in Portoriko,
ki sta bila dalj asa, vse do leta 1889, odvisna od Spanije (Lapesa, 2000, 326). Prav
tako prevlada ti na karibskih otokih in v Venezueli. V predelih, kjer so imeli v ¢asu
kolonizacije s Spanijo manj rednih stikov, se obdrzi oblika vos (Argentina, Urugvaj,
Paragvaj in srednjeameriske drzave, mehiska drzava Chiapas ter predeli Kolumbije in
Ekvadorja). V nekaterih predelih Ekvadorja, Kolumbije in Cila se pojavljata obe obliki.
Stanje v sodobni amerigki $§panséini je torej taksno:

Neformalno Formalno
Ednina tiin/ali vos  usted
Mnozina ustedes ustedes
(Penny, 2001, 140)

2.1 Tuteo, voseo in ustedeo

Tuteo (tikanje s tii, ki se veze z glagoli v 2. osebi ednine in z naslonskima oblikama
osebnih zaimkov ti, te ter svojilnima zaimkoma tu, tuyo) je neformalno obracanje
govorca na eno osebo. Ustedeo (vikanje z usted, ki se veze z glagolom 3. osebe ednine
in z naslonskima oblikama osebnih zaimkov si, se ter svojilnima zaimkoma su, suyo)
je formalno obracanje govorca na eno osebo. Vendar pa se oblika usted v ameriski
$panscini uporablja tudi za neformalno naslavljanje, ko se govorec obraca na eno
osebo v sporazumevalnih polozajih, kjer vlada veliko zaupanje in/ali intimnost med
sogovorniki (med prijatelji, zakonci, zarocenci, starsi in otroki itd.). Tak$na raba je
pogosta v Srednji Ameriki, predvsem v Kostariki, kjer se usted uveljavlja kot edina
oblika za ednino od neformalnih do formalnih naslavljanj (Calderén Campos, 2010,
225), ter v dolocenih predelih Kolumbije.

Voseo (tikanje v ednini) je raba osebnega zaimka vos in/ali glagolskih oblik, ki
izhajajo iz oblik za drugo osebo mnozine (amds, amdi(s), tenés, tenis itd.), v primerih,
ko se govorec obraca neformalno na enega samega sogovornika, s katerim ga vezejo
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vezi solidarnosti, zaupanja ali intimnosti. Tak$na raba z vos je enaka rabi s # in je v
nasprotju z rabo vos v srednjeveski $pans¢ini, ko je ta oblika imela vrednost formalnega
spostljivega naslavljanja. Slovar Diccionario panhispdnico de dudas (v nadaljevanju
DPD, 2005) razlikuje dve vrsti vosea: voseo reverencial (za izrazanje spostovanja)
in voseo dialectal americano (dialektalni ameriski voseo). V prvem primeru se vos
uporablja za spostljivo nagovarjanje v drugi osebi ednine in mnoZine. Gre za vzvisen
slog, v rabi predvsem v preteklosti, ki pa se danes uporablja z nekaterimi nazivi in
naslovi pri slavnostnih nagovorih ob posebno slovesnih priloznostih. Vos je lahko
v imenovalniku (Vos decid) ali se rabi s predlogi (a vos me dirijo). Naslonska oblika
zaimka os oznacuje predmet v 4. sklonu (os vi) in predmet v 3. sklonu brez predloga (os
digo). Glagol je v 2. osebi mnoZine, ¢eprav se lahko obra¢amo na enega sogovornika.
Svojilni zaimek je vuestro/a/os/as, pridevniki pa se s samostalnikom ujemajo v spolu
in $tevilu (DPD, 2005).

Pri dialektalnem ameriskem voseu gre za rabo zaimka vos in glagolskih oblik za 2.
osebo mnozine ali oblik, ki iz teh izhajajo, in se nanasajo na enega samega sogovornika.
Tovrstni voseo je znacilen za regionalne ali socialne variante ameriske $pans¢ine in v
nasprotju z voseo reverencial pomeni priblizevanje ali familiarnost. Oblika vos se namesto
t11 uporablja kot zaimek za drugo osebo ednine. Pojavlja se v imenovalniku, kot vokativ,
v povezavi s predlogi. Vendar pa je naslonska oblika zaimka fe enaka kot pri tikanju s
t11. Prav tako si vos sposoja svojilne oblike tu, tuyo. Pri voseu se uporabljajo bolj ali manj
spremenjene glagolske oblike za drugo osebo mnozine, nanasajo pa se na drugo osebo
ednine (vos cantds, tii comés). Gre za zelo kompleksno paradigmo, ki se po eni strani
spreminja glede na glagolski ¢as, po drugi pa glede na geografske ali socialne dejavnike.
Tako Fontanella de Weinberg (1999) navaja $tiri razlicne pronominalne sisteme za
tikanje in vikanje ter pet razli¢nih glagolskih oblik glede na glagolske ¢ase pri zaimku
vos, kar kaze na veliko raznolikost in kompleksnost v naslavljanju. Calderén Campos
(2010) opisuje tri vrste vosea: popolni, pronominalni in glagolski. Pri popolnem voseu
se vos veze z glagolskimi oblikami, ki izhajajo iz druge osebe mnozine. Vos se uporablja
v imenovalniku (vos tenés), s predlogi (para vos, a vos, por vos) in pri primerniku (mds
que vos, menos que vos), v ostalih primerih pa si izposoja oblike od zaimka tii (acordate
de tu amigo). Pri pronominalnem voseu gre za rabo zaimka vos, ki se veze z oblikami
2. osebe ednine (vos tienes). Verbalni ali glagolski voseo pa je raba osebnega zaimka za
2. osebo ednine ti v kombinaciji z glagolskimi oblikami, znacilnimi za vos (i estdis,
tu tenés/tenis).’> Voseo prevladuje samo v dolocenih glagolskih ¢asih, najpogosteje v
velelniku (cantd) in sedanjiku indikativa, in sicer oblike cantds, temés, partis, ki so
najbolj razdirjene na vecini podrodij, kjer obstaja voseo (Argentina, Urugvaj, Srednja
Amerika, del Kolumbije, sever in vzhod Bolivije) (Calderén Campos, 2010, 228).

3 Zavec podrobnosti o voseu glej Fontanella de Weinberg, 1999; Calderén Campos, 2010; Carricaburo,
2015; in druge.
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Pojavlja se tudi v drugih glagolskih ¢asih, pogosto v kombinaciji z obliko 1, odvisno
od $tevilnih geografskih, druzbenih in slogovnih dejavnikov.

3 Oblike naslavljanja v kolumbijski $panséini

Raba oblike vos za neformalno naslavljanje (voseo) je bila v prvem obdobju kolonije
razéirjena po vsej Kolumbiji. Prevladovala je celo na atlantski obali, kjer je danes v rabi
tii. Ostanki vosea na tem podrocju so vidni v nekaterih oddaljenih in izoliranih krajih;
voseo je npr. edina oblika neformalnega naslavljanja v kreolskem jeziku palenquero,
ki ga govorijo v naselju San Basilio de Palenque, kjer Zivi temnopolto prebivalstvo
(Montes Giraldo, 1985, 238). Naselje je bilo od 17. do 19. stoletja popolnoma izolirano,
zato se je ta raba ohranila. V mestih na atlantski oz. karibski obali, kot je pristanisce
Cartagena de Indias, je bil stik s Spanijo stalen in pogost, zato so hitro prevzeli tikanje
s tii (tuteo), ki je bilo takrat v rabi v Spaniji. Na podro¢ju atlantske obale je torej zelo
kmalu prevladal tuteo, medtem ko je drugod po Kolumbiji $e dolgo prevladoval voseo
(ibidem.). Kolumbijsko obliko vosea bilahko uvrstili v popolni voseo, kot ga opredeljuje
Calderén Campos (2010), z oblikami amds, temés, partis za sedanjik indikativa, amés,
temds, partds za sedanjik subjunktiva in amd, temé, parti za velelnik. Pri enostavnem
pretekliku indikativa pa se oblike amastes, temistes, partistes izmenjujejo z oblikami 2.
osebe ednine amaste, temiste, partiste (NGLE 2009, 210, 213-214).

Danes se v kolumbijski $pans¢ini za edninsko neformalno obliko naslavljanja
pojavljajo oblike ti, vos in usted. Ze leta 1963 je Florez (1963, 276) trdil, da se v Bogoti
in na atlantski obali za tikanje redno uporablja fi in da se raba §iri v kolumbijska
mesta, medtem ko se vos uporablja za ednino kot oblika za neformalno naslavljanje in
kot izraz velikega zaupanja v nekaterih predelih Kolumbije (predvsem v departmajih
Antioquia, Caldas in Valle ter na andskem podrodju Narifia). V Sestdesetih letih
prejSnjega stoletia Montes Giraldo (1967, 29) rabo vos belezi celo v Bogoti v
pogovornem jeziku vecinoma med vi§je izobrazenimi prebivalci glavnega mesta
Kolumbije. Gre za neformalno in nesistemati¢no rabo vosea, kjer se oblika vos redko
uporablja, najpogosteje v velelniku (veni, of, mird, ayudame), namesto obicajnih oblik
pri tikanju (ven, oye, mira, ayiidame) (ibidem.). Novejse $tudije (Placencia, 2010 v
Calderén Campos, 2010, 229) kazejo, da se v Bogoti voseo umika rabi tikanja s t17 in da
tuteo soobstaja z usted. V Kolumbiji se usted ne uporablja samo kot oblika formalnega
naslavljanja oz. vikanja, temve¢ tudi kot oblika, s katero se govorec na sogovornika
v neformalnem komunikacijskem polozaju obraca za izrazanje solidarnosti in/ali
intimnosti (Bartens, 2004). Opazimo lahko, da v predelih Kolumbije, kjer se voseo ne
pojavlja vec, soobstajata dve obliki za izrazanje blizine (solidarnosti, intimnosti), in
sicer ti in usted. Soobstajata torej dva sistema: t#i (tikanje) in usted (vikanje) ter usted
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(tikanje)/tii (tikanje)/usted (vikanje), kjer se ti nahaja med dvema poloma (Calderén
Campos, 2010, 226). V predelih, kjer je v rabi voseo, se sopojavljajo oblike tii/vos/usted
za neformalno rabo (Murillo Fernandez, 2004). Poleg navedenih oblik formalnega in
neformalnega naslavljanja se ponekod v Kolumbiji uporablja tudi oblika su merced
(namesto vuestra merced) ali sumercé in celo suarcé (npr. v kolumbijskem departmaju
Caldas (NGLE, 2009, 1257)) kot oblika spostljivega ali, nasprotno, zelo prijaznega
naslavljanja med druzinskimi ¢lani.*

V mnozini je v rabi ustedes (s 3. osebo mnozine), ki ustreza tako formalni kot
neformalni obliki (namesto vosotros). Osebna zaimka za 2. osebo mnozine vosotros/as
in os, kot tudi ustrezni svojilni zaimek vuestro/a/os/as, se v kolumbijski $§panscini ne
uporabljajo niti v vsakdanjem govoru niti v knjiznem jeziku. Obcasno se pojavljajo le
v retori¢nih diskurzih, pri ceremonialni rabi ali v liturgi¢nem jeziku.

3.1 Primeri oblik naslavljanja v pripovednem delu Fernanda
Valleja

Po mnenju Montesa Giralda (1967, 33) je etnolingvisticno podroc¢je Antioquie
nekoliko $ir§e od istoimenskega departmaja na severozahodu Kolumbije. Eden moznih
razlogov za $iritev vosea na vse druzbene sloje na tem obmod¢ju (Antioquia, Caldas) je
v tem, da je v kolonialnem obdobju tu obstajala razmeroma odprta druzba s precej$njo
stopnjo enakosti, kar se je odrazalo tudi v oblikah naslavljanja (Montes Giraldo, 1967,
38). V tem delu drzave voseo nima slab$alnih pomenov, kot se je dogajalo drugod, kjer
je vos izrazal distanco vi$jega sloja do nizjih (ibidem.). Voseo se je obdrzal tudi zaradi
precej$nje odmaknjenosti teh pokrajin od sredi$¢ dogajanj v ¢asu kolonializma. Raba
zaimka ti se danes $iri tudi na to podrodje in se prekriva z rabo vos (ibidem.).

Fernando Vallejo je sodobni kolumbijski pisatelj, rojen v Medellinu, prestolnici
Antioquie. V svojih delih uporablja pogovorni jezik iz rodne Antioquie, torej tudi
voseo. Pri analizi njegovih pripovednih besedil, v katerih pomemben delez zavzema
dialog, je mogoce opaziti alternativno rabo ti, vos in usted za neformalno naslavljanje
v ednini in usted za formalno naslavljanje v ednini ter ustedes za mnozino (formalno
in neformalno naslavljanje); pojavlja pa se celo slogovno zaznamovana raba zaimka
vosotros v delih besedila, ki ironizirajo retori¢ni in/ali liturgi¢ni diskurz.

V romanu La virgen de los sicarios, napisanem v prvi osebi ednine, kjer je
pripovedovalec hkrati tisti, ki pripoveduje (pripovedovalec pric¢a), in tisti, ki v pripovedi

4 »Su merced (pronunciado sumercé) es tratamiento de respeto que dan al superior los campesinos
de algunos departamentos del interior de Colombia. En Bogotd es también vocativo carifioso entre
todos los miembros de la familia« (Florez, 1963, 277-278). V prevodu: Su merced (izgovorjeno
sumercé) uporabljajo kmetje v nekaterih departmajih v notranjosti Kolumbije za spostljivo
naslavljanje nadrejenih. V Bogoti je tudi ljubkovalni zvalnik med druzinskimi ¢lani.

62



JASMINA MARKIC / VOSEO, TUTEO IN USTEDEO V KOLUMBIJSKI RAZLICICI SPANSCINE

nastopa (pripovedovalec protagonist),” se pripovedovalec na bralce obraca z ustedes

(tikanje ali vikanje v mnozini, (1), (2) in (3)) ali na enega bralca oz. na namisljenega

sogovornika z usted (2), (3), (5), nikoli s ta ali vos. V slovenskem prevodu Devica

sikarijev se pojavljata obliki za vikanje vi, vam.

(1)

()

3)

(4)

(5)

sPero qué les estaba diciendo del globo de Sabaneta? Ah si, que el globo subié
y subid y empujado por el viento, dejando atras y abajo los gallinazos se fue
yendo hacia Sabaneta (Vallejo, 2006, 8).

Toda, kaj sem vam govoril o balonu, o Sabaneti? Ah, da, da se je balon dvigal
in dvigal in, gnan od vetra, pustil za seboj krokarje, se usmeril proti Sabaneti
(Vallejo, 2014, 6).

Ustedes no necesitan, por supuesto, que les explique qué es un sicario. Mi
abuelo si, necesitaria, pero mi abuelo murié hace anos y afios. Se murié mi
pobre abuelo sin conocer el tren elevado ni los sicarios, fumando cigarrillos
Victoria que usted, apuesto, no ha oido siquiera mencionar [...]. Corrijame
si yerro (Vallejo, 2006, 9).

Seveda ni potrebe, da bi pojasnjeval vam, kaj je to sikarij. Mojemu staremu
ocetu pac, treba bi mu bilo, toda moj stari oce je umrl pred leti in leti. Umrl je,
ubogi stari oce, ne da bi poznal vise¢i vlak in sikarije, kadil je cigarete znamke
Victoria, za katere, stavim, vi niti sli$ali niste [...]. Pa me popravite, e se
motim (Vallejo, 2014, 7).

En los sanitarios (le voy a explicar a usted porque es turista extranjero) no
pueden poner papel higiénico porque se roban el rollo [...] (Vallejo, 2006, 38).
V sanitarijah (vam bom razlozil, ker ste tuji turist) ne morejo imeti toaletnega
papirja, ker ukradejo zvitek [...] (Vallejo, 2014, 36).

A ver, ustedes que dizque son tan buenos catélicos ;me sabran decir en
qué iglesia de Medellin estd San Pedro Claver? [...] ;Y saben, por lo menos,
en cudl estd San Cayetano? Pues sepan por si no lo saben que en la de San
Cayetano [...] (Vallejo, 2006, 53).

No, vi, ki ste menda tako dobri katoliki, bi mi znali povedati, v kateri cerkvi v
Medellinu je sveti Peter Claver? [...] Pa veste vsaj to, v kateri je Sveti Kajetan?
Ce ne veste, pa vedite, da v Svetega Kajetana, [...] (Vallejo, 2014, 51).

Quiero explicarle por sino lo sabe, por si no es de aqui, que cuando a Medellin
le da por llover es como cuando le da por matar: sin términos medios, con
todas las de la ley y a conciencia (Vallejo, 2006, 87).

Rad bi vam pojasnil, ¢e ne veste, ¢e niste od tukaj, da je takrat, ko Medellina
prime, da bi dezevalo, enako kot takrat, ko ga prime, da bi ubijal: ni¢ napol,
vse zavestno in na polno silo (Vallejo, 2014, 85).

5

Cf. Marki¢, 1998, 54.
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Tt se v besedilu pojavlja v intimnih sporazumevalnih polozajih (med sorodniki,

ljubimci), kot v zgledu (6), ko se protagonist/pripovedovalec obraca na pokojnega

dedka ali na svoja mlada ljubimca Alexisa (7) in Wilmarja (8). V slovens¢ini je

prevedeno s ti, tvoj.

(6)

(7)

(8)

Abuelo, por si acaso me puedes oir del otro lado de la eternidad, te voy a
decir qué es un sicario: un muchachito, a veces un nifo, que mata por encargo
(Vallejo, 2006, 9).

Stari oce, ¢e me morda lahko poslusa$ z druge strani ve¢nosti, ti bom povedal,
kaj je to sikarij: decek, v¢asih otrok, ki ubija po naro¢ilu (Vallejo, 2014, 7).
Mira Alexis, ta tienes una ventaja sobre mi y es que eres joven y yo ya me
voy a morir, pero desgraciadamente para ti nunca viviras la felicidad que yo
he vivido. La felicidad no puede existir en este mundo tuyo de televisores y
casetes y punkeros y rockeros y partidos de fatbol (Vallejo, 2006, 14).

Poglej, Alexis, ti ima$ neko prednost pred menoj, si namre¢ mlad, jaz pa bom
ze umrl, toda na Zalost ti ne bo§ nikoli zivel srece, ki sem jo zivel jaz (Vallejo,
2014, 11-12).

Sin sospechar él nada iba comiendo pasteles y pasteles que iba sacando de la
bolsa. 4Tt ya conocias a ese?” le pregunté refiriéndome a La Plaga, a quien
habiamos dejado atras. “Aja” contestd con la boca llena. “;Porque también
es de tu barrio?” “Ajd’, volvio a contestar, asintiendo con la cabeza, y siguié
comiendo pasteles (Vallejo, 2006, 112).

On ni slutil ni¢ in je jedel kolacek za kolackom, ki jih je jemal iz vrecice.
»Tega ti pozna§?« sem ga vprasal o Nadlogi, ki sva ga pustila zadaj. »Aha,« je
odgovoril s polnimi usti. »Zato, ker je iz tvoje Cetrti?« » Aha,« je spet odgovoril
in pokimal, ne da bi nehal jesti kolacke (Vallejo, 2014, 110).

Raba oblike vos za tikanje v ednini, ki se z rahlo spremenjenimi glagolskimi oblikami

za 2. osebo mnozine v analiziranem besedilu pojavlja, ko gre za neformalno obracanje

mlajsega ljubimca, decka (9) in (10), na starejSega, protagonista/pripovedovalca, ta

pa svojega mlajSega ljubimca tika s ti. Oblika querés se nanasa na vos in se povezuje z

obliko te (naslonski zaimek za 2. osebo ednine, predmet v 4. sklonu), ki si jo vos sposoja

od zaimka tii. Vos in tii se izmenjujeta, tudi ko gre za pogovore med prijatelji, ljubimci.

V slovenskem prevodu te razlike med # in vos ni mogoce nakazati z zaimkovnim

naslavljanjem. V prevodu v teh primerih prevladuje oblika ti.

)

“/Apaga a ese bobo marica —le dije a Alexis— que pa maricas los de aqui
adentro!” Se ri¢ de verme tan desquiciado, tan enojado, y oh milagro lo apagé.
Y anadio: “Si querés te quiebro a ese gonorrea’, con esos calificativos suyos
que adoro. 4Y cudndo vas a quebrar la casetera?” Pregunté. “Ya”. Y la tomo,
corri6 al balcdn y la tir6 por el balcon (Vallejo, 2006, 34).
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»Ugasni tega buzerantskega bebca,« sem rekel Alexisu, »kar namre¢ pedre
zadeva, jih je tukaj Ze dovoljl« Ko me je videl tako ponorelega, tako jeznega,
se je smejal, in, o ¢udeZ, ugasnil. In je pripomnil. »Ce Zzelis, ti zdrobim to
gonorejo,« s temi svojimi izrazi, ki jih obozujem. »In kdaj bos zdrobil
kasetar?« sem vprasal. »Takoj.« In ga je vzel, stekel na balkon in ga vrgel z
balkona (Vallejo, 2014, 32).
(10)“;Uy, vos si s6s un verraco!” —me dijo Alexis—. (Vallejo, 2006, 37)
»Uh, ti pa si frajer!« mi je rekel Alexis (Vallejo, 2014, 35).

V zgledu (11) se protagonist na znanca in druzabnika obraéa z vos (voseo). V

slovens$¢ini razlike ni, saj je tako ti kot vos prevedeno s ti.

(I11)Meses hacia que no lo veia, y lo noté muy recuperado, muy “repuesto”

“Abranse —nos dijo— , que los van a cascar”. “Carambas, si alguna sospecha
tengo yo a estas alturas del partido, parcero, es que soy mds incascable que vos
—le contesté—. Pero gracias por la advertencia” (Vallejo, 2006, 43).
Mesece ga ze nisem videl in sem opazil, da je zelo pri sebi, zelo »vzpostavljen«.
»Potegnita ¢rto,« nama je rekel, »sicer vaju bodo zdrobili.« »Vraga, ¢e tako
globoko v igri kaj slutim, prijatelj, je to, da sem bolj nezdrobljiv kakor ti,« sem
mu odvrnil. »Vendar hvala za opozorilo« (Vallejo, 2014, 41).

V naslednjem zgledu (12) se za neformalno naslavljanje uporablja t ali vos (iz
oblike te regalo ni razvidno, ali gre za voseo ali tuteo), ko se daljni prijatelj José Antonio
obraca na pripovedovalca/protagonista, in neformalno naslavljanje z usted (vaya, lleve),
ko se José Antonio obraca na fanta. V slovens¢ini sta obe obliki prevedeni kot tikanje:

(12)“Aqui te regalo esta belleza — me dijo José Antonio cuando me presento a

Alexis — que ya lleva como diez muertos”. [...] Después le dijo al muchacho:
“Vaya lleve a este a conocer el cuarto de las mariposas” (Vallejo, 2006, 10).
»Poklanjam ti tole lepoto,« mi je rekel José Antonio, ko me je predstavil
Alexisu, »ki ima na ra¢unu ze deset mrtvih.« [...] Nato je rekel fantu: »Pelji
tegale pogledat sobo metuljev« (Vallejo, 2014, 8).

Raba ceremonialnega vos se veze na glagolsko obliko 2. osebe mnozine v velelniku
(atenddis, acuddis, ahuyentad, libradme) in na svojilni zaimek v pridevniski rabi
(vuestros). V zgledu (13) se uporablja arhai¢en slog, znacilen za cerkvene obrede, z
glagoli v 2. osebi mnozine. V drugem primeru (14) gre za spostljivo vikanje, naslovljeno
na devico Marijo (molitev in priprosnja devici Mariji). V sloven$¢ini je v prvem zgledu
vikanje, v drugem se za¢ne z vikanjem (pred vasimi nogami), nadaljuje pa se s tikanjem
(poln vere vate), ¢eprav je v izvirniku ceremonialna oblika (torej vikanje).

(13)“Tened fe y veréis qué cosa son los milagros”, dijo San Juan Bosco y en efecto,

la iglesia de La América estaba abierta (Vallejo, 2006, 90).
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»Imejte vero in videli boste, kaj so ¢udezi,« je rekel Sveti Janez Bosko, in res,
cerkev La América je bila odprta (Vallejo, 2014, 87).

(14)“Madre Santisima, Marfa Auxiliadora, sefiora de bondad y de misericordia,

posternado a vuestros pies y avergonzado de mis culpas, lleno de confianza
en vos os suplico atendais a este ruego: que cuando llegue mi tltima hora, por
fin acudais en mi socorro para que tenga la muerte del justo. Ahuyentad el
espiritu maligno y su silbo traicionero, y libradme de la condenacion eterna,
que la pesadilla del infierno ya la he vivido en esta vida y con creces: con mi
projimo. Amén” (Vallejo, 2006, 52).
Presveta Mati, Marija Pomoc¢nica, gospa dobrote in usmiljenja, pred vasimi
nogami klece¢ in osramocen v svoji krivdi, poln vere vate, te prosim, da
uslisi$ to molitev: ko konéno pride moja poslednja ura, mi pridi pomagat, da
umrem smrt pravi¢nika. Prepodi zlega duha in njegovo zahrbtno tuljenje, in
odresi me ve¢ne pogube, saj sem vso moro pekla Ze Zivel v tem Zivljenju in z
zvrhano mero: s svojim so¢lovekom. Amen« (Vallejo, 2014, 50-51).

V zgledih (15) in (16) se pripovedovalec/protagonist na Marijo Pomo¢nico obraca
kot na staro znanko, ki jo ima rad, jo tika s t in ljubkovalno uporablja manjsalnico.
Podobno je v slovenskem prevodu.

(15)“Virgencita nifia, Maria Auxiliadora que te conozco desde mi infancia, desde

el colegio de los salesianos donde estudié; que eres mas mia que de esta
multitud novelera, hazme un favor: Que este niflo que ves rezandote, ante ti,
ami lado, que sea mi ultimo y definitivo amor; que no lo traicione, que no me
traicione, amén” (Vallejo, 2006, 15).
»Devicica deklica, Marija Pomo¢nica, ki te poznam Ze od otro$tva, od kolegija
salezijancev, kjer sem hodil v $olo, ki si bolj moja, ne pa te nestanovitne mnozice,
napravi mi uslugo: naj bo decek, ki ga vidi§ moliti k tebi, poslednja in dokon¢na
ljubezen; naj ga ne izdam, naj me ne izda, amen« (Vallejo, 2014, 13).

(16)“Virgencita nina de Sabaneta, que vuelva a ser el que fui de nifo, uno solo.
Ayudame a juntar las tablas del naufragio” (Vallejo, 2006, 31).

»Devicica, deklica Sabanete, naj bom ponovno tisti, ki sem bil kot otrok, en
sam. Pomagaj mi zbrati deske brodoloma« (Vallejo, 2014, 29).

V zgledu (17) pripovedovalec v zvalniku ironi¢no in slab$alno uporablja obliko
druge osebe mnozine (véis), ki se sicer v kolumbijski $§pans¢ini pojavlja le v retori¢nih
besedilih. V nadaljevanju pa uporablja obliko 3. osebe mnoZine (ustedeo v mnozini).
V slovens¢ini te razlike ni (prevedeno je z vi), tako da se ironi¢ni pomen povedi delno
izgubi.

(17)Esto que véis aqui marcianos es el presente de Colombia y lo que les espera a

todos si no paran la avalancha (Vallejo, 2006, 65).
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To, kar Marsovci vidite tukaj, je sedanjost Kolumbije, in to, kar ¢aka vas vse,
¢e ne ustavite plazu (Vallejo, 2014, 63).

3.2 Intervju s prebivalcem Medellina

Analiza intervjuja s prebivalcem Medellina iz korpusa PRESEEA,* podobno kot v
primerih pisnega pripovednega besedila, prikazuje rabo vos, tii in usted za neformalno
ter usted za formalno naslavljanje. Pogovor z nizje izobrazenim mogkim, starim 26 let,
je bil posnet 23. 2. 2008 v Medellinu. Gre za sporazumevalni poloZaj intervjuja, kjer
sta udelezenca komunikacije v formalnem odnosu. Sprasevalec ga ves ¢as intervjuja
naslavlja z usted, s 3. osebo ednine, torej s formalno obliko naslavljanja za ednino
(ustedeo). V nekaterih primerih zaimek usted uporablja pred glagolsko obliko,
v drugih pa samo glagolsko obliko v 3. osebi ednine brez zaimka, kot prikazujejo
izbrani zgledi:

;v a usted qué clima le gusta mas?

slleva mucho tiempo viviendo en el barrio?
sy le gusta vivir aca? ;conoce a sus vecinos?
sle parece que la ciudad ha cambiado?

ses usted casado?

susted a qué se dedica?

Ko se pri odgovorih obraca na sprasevalca, intervjuvanec ve¢inoma odgovarja s
formalno obliko naslavljanja usted. Pogosto uporablja masilo ;si me entiende? (saj me
razumete?):’

[...] pues a ver yo digo / si mds que todo sufririan las plantas / pues porque
al estar la sequia pues todo se quema / ;si me entiende? / y ahi se manejarian
dos cosas [...]

Ko intervjuvanec pripoveduje o preteklih dogodkih, jih podozivlja in uporablja
polpremi govor, preide na voseo (neformalno naslavljanje z vos):

[...] aver!/ ;qué cambios? / en el sentido de la violencia / hemos mejorado
de uno cien por ciento / pongdmosle / un setenta por ciento / porque yo era
uno de esos que / vivo por acd o sea/ yo no me meto con nadie / y me decian /
hombre es que vos sos de alli de los junior y yo si / yo vivo al frente de/ de los
junior / eso es un grupo pues violento / entonces me decfan 3si? /[...]
sun buen amigo? / de que yo esté en las malas y en las buenas y ahi esté / no

6  PRESEEA je projekt za sociolingvisti¢no $tudijo $pani¢ine v Spaniji in Ameriki. Intervju ima oznako
MEDE_H11_001 PRESEEA (2014) in se nahaja na spletni strani http://preseea.linguas.net [11. 9.
2017].

7 Besedila so zapisana tako, kot so transkribirana na spletni strani http://preseea.linguas.net [11. 9.
2017].

67



ARS & HUMANITAS / STUDIJE / STUDIES

solamente / si/ tengo / si tiene plata es buen amigo / si no tiene es mal amigo / si
no tiene comida / entonces no sos mi amigo / no / mi amigo es/ tenga o no tenga

Intervjuvanec obliko usted uporablja tudi za neformalno naslavljanje, ko gre
za prijatelje,
[...] yo tengo un amigo de que tiene un nifo / y yo le digo / hermano usted
tiene que guiar el nino por el mejor camino / que ese pelado mas adelante sea
el bordon suyo/ [...]

ali za naslavljanje, ko se obraca na sosede:

[...] yle digo / vea hermano / si usted tiene problemas con ellos / arregle sus
problemas con ellos/ jah! qué bien hombre / me gusta por lo serio que es [...]

Ko intervjuvanec v polpremem govoru pripoveduje, kako so mu ¢lani tolpe
grozili s smrtjo, uporablja obliko ti. To je tudi edina raba zaimkovne oblike ti v tem
intervjuju. Na njihove groznje odgovarja z usted, ki v tem primeru izraza dolo¢eno
nespostljivo distanco.

[...] me tocd aca sancionar uno de los pelados de alli / pero de los duros /jah!
se va seis fechas viejo / jah! pero que es que yo ya que le dije hermano / qué
pena hijo / pero usted puede ser de donde sea y la ley empieza por casa / paga
la sancién / jah! que es que te voy a mandar a matar / y le dije / hermano pues
que sea lo que dios quiera / pero la ley tiene que ser como es / porque usted
es de alli / que porque usted es moreno / entonces no merece / jnoj / la ley es
por igual / [...]

4 Sklepne misli

Oblike naslavljanja v kolumbijski $§pans¢ini predstavljajo pravi mozaik razliénih
rab in oblik ter so v tem smislu eno tezjih jezikoslovnih vpraganj tako z oblikoslovno-
skladenjskega kot s semanti¢no-pragmati¢nega in sociolingvisti¢nega vidika. Clanek
poskusa osvetliti raznolikost zaimkovnega naslavljanja v §pansko govorecem svetu,
s posebnim poudarkom na enem od dialektov kolumbijske inacice $panskega jezika
(govora s podroc¢ja Antioquie). Tuteo (naslavljanje s tu), voseo (naslavljanje z vos)
in ustedeo (naslavljanje z usted) v kolumbijski $pans¢ini oznacujejo neformalno
naslavljanje. Vos je skupaj s ti in usted v rabi na severozahodu Kolumbije, na atlantski
obali in v prestolnici pa je vos tako reko¢ izginil, tako da si neformalno naslavljanje
delita tii in usted. Prav zaradi raznolikih moznosti naslavljanja na podrocjih, kjer je
v rabi tudi voseo, smo se odlo¢ili analizirati pripovedno delo kolumbijskega avtorja
Fernanda Valleja, rojenega v Antioquii, in intervju s prebivalcem Medellina. Vallejovi
romani se vecinoma odvijajo v rodnem Medellinu, jezik pa je pogosto pogovorni, kar
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je omogocilo analizo oblik naslavljanja. Clanek prikazuje le izbor primerov rabe vseh
treh zaimkov in primere ceremonialne rabe zaimka vosotros za spostljivo naslavljanje v
ednini v liturgi¢nih diskurzih, ki se prav tako pojavlja v teh besedilih. Studija se opira na
raziskave starej$ih avtorjev, kot sta Florez (1963) in Montes Giraldo (1985), in na nekaj
sodobnejsih, kot so Son Jang (2010), Bartens (2004), Bayona (2006), Calderén Campos
(2010) ter File-Muriel in Orozco (2012). Analiza literarnega pripovednega besedila in
ustne pripovedi prebivalca Medellina je potrdila kompleksno stanje v rabi zaimkovnih
oblik naslavljanja, ko se govorec obrac¢a na eno osebo. Po eni strani je mogoce opaziti
splo$no rabo za neformalno naslavljanje s i in formalno z usted, po drugi strani pa
so besedila pokazala, da se t11 in vos izmenjujeta v rabi pri isti osebi, ko se ta obraca na
istega naslovnika ali ko gre za drugega naslovnika. Prav tako ni jasne meje med usted
v neformalni rabi na eni strani in tii/vos na drugi, medtem ko je raba oblik naslavljanja
za mnozino jasna, kajti obstaja samo oblika ustedes za formalno in neformalno rabo.
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Jasmina Markié

Voseo, tuteo in ustedeo
v kolumbijski razlicici spanscine

Klju¢ne besede: voseo, tuteo, ustedeo, naslavljanje, kolumbijska $pansé¢ina

Oblike naslavljanja v kolumbijski $panéc¢ini so zelo raznovrstne in predstavljajo
eno tezjih jezikoslovnih vprasanj tako z oblikoslovno-skladenjskega kot s semanti¢no-
pragmati¢nega in sociolingvistiénega vidika. Clanek obravnava razvoj zaimkovnih
oblik za formalno (usted, vosotros) in neformalno naslavljanje (t1, vos, usted) v
kolumbijski $panscini. Osredotoca se predvsem na rabo v severozahodnem delu
Kolumbije, v departmaju Antioquia, kjer je poleg tutea (naslavljanje s tii) in ustedea
(naslavljanje z usted) $e moc¢no v rabi, predvsem v pogovornem jeziku, oblika za
neformalno naslavljanje vos (voseo), kar je v prispevku ponazorjeno z analizo oblik
naslavljanja v romanu sodobnega kolumbijskega avtorja Fernanda Valleja (La Virgen
de los sicarios / Devica sikarijev) in v intervjuju prebivalca Medellina iz korpusa
PRESEEA.
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Jasmina Markié

Voseo, tuteo and ustedeo
in Colombian Spanish

Keywords: voseo, tuteo, ustedeo, forms of address, Colombian Spanish

The forms of address in Colombian Spanish are very diverse and represent one
of the more difficult linguistic issues, both from the morphological and syntactic
point of view, and the pragmatic and sociolinguistic perspective. The article deals
with the development of pronouns for formal (usted, vosotros) and informal address
(i, vos, usted) in Colombian Spanish. It focuses primarily on the use in the north-
western part of Colombia, in the Department of Antioquia, where, in addition to tuteo
(addressing with t11) and ustedeo (addressing with usted), the pronoun for informal
address vos (voseo) is still very much in use, especially in conversational language,
as illustrated with the analysis of these pronouns of address in a novel by Colombian
author Fernando Vallejo (La Virgen de los sicarios / Our Lady of the Assassins) and in
an interview of an inhabitant of Medellin from the PRESEEA corpus.
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1 Uvod

Namen tega prispevka je osvetliti referen¢ne in diskurzivne vloge glagolske
paradigme nesestavljeni prihodnjik v indikativu (futuro simples do indicativo) v
brazilski portugal$¢ini v pripovednem besedilu Budapeste brazilskega avtorja Chica
Buarqueja. Ta oblika je v tem besedilu, ki obsega 8,7 avtorske pole, prisotna le s sedmimi
pojavitvami v tirih besedilnih sekvencah. Hkrati je namen prispevka ugotoviti, kaksno
je besedilno okolje v smislu navzo¢nosti glagolskih paradigem, ki signalizirajo ¢asovnost
besedila Budapeste, v sekvencah, v katerih je mogoce zaznati pojavitev prihodnjika.
Analiza vlog prihodnjika in hkrati znacilnosti sekvenc, v katerih se pojavlja, skusa
pokazati, katere so tiste lastnosti besedilnega okolja, ki v besedilu Budapeste omogocajo
navzoc¢nost prihodnjika z njegovimi ¢asovnimi in modalnimi znadilnostmi, in kaksne
so diskurzivne vloge, ki jih v danem okolju ta prihodnjik razvije.

Predpostavka za analizo je, da prihodnjik v besedilu Budapeste v pripovedi
sodeluje kot avtonomna jezikovna oznaka Casovnosti tega besedila. Kot tak je
povezan z oblikovanjem specifi¢nih procesov v besedilu v smislu ustvarjanja razli¢nih
pripovednih strategij. Prav tako predvidevamo, da pojavitev prihodnjika v pripovedi
nakazuje, da se je pripoved usmerila v sedanjostno sfero. Ta pripada sedanjosti
pripovedovalca oz. zadeva trenutek pripovedovanja. Relevantnost prihodnjika se tako
v besedilu pokaze, ko poleg referen¢nih vrednosti v smislu ¢asovnosti in modalnosti
dobi in izpri¢uje nove, diskurzivne vrednosti. Te so lahko povezane z razli¢nimi
pripovednimi usmeritvami (pogled naprej oz. prolepsa), s prehajanjem od pripovedi
ali opisa h komentarju, z zornim kotom pripovedovalca (vsevedni pripovedovalec,
pripovedovalec junak) ali z vklju¢evanjem diskurzov razli¢nih pripovedovalcev v
besedilo (poroc¢ani govor: premi govor, odvisni govor, polpremi govor).
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2 lzbor korpusa. Casovnost pripovednega besedila
Budapeste

Pri¢ujo¢a analiza se na osnovi razmiSljanja J. Marki¢, ki poudarja, da »pri
ubesedovanju zunajjezikovne dejanskosti mnogi jezikovni in nejezikovni dejavniki
tvorijo zapletene medsebojne povezave« (Kaleni¢ Ramsak, Marki¢, Pihler Cigli¢ in
Sabec, 2013, 184), osredotoda na enega teh jezikovnih dejavnikov, na portugalski
enostavni prihodnjik v indikativu v besedilu Budapeste. V tem besedilu, ki obsega
8,7 avtorske pole, je prihodnjik prisoten s sedmimi pojavitvami v $tirih besedilnih
sekvencah. Zdi se, da je redkost pojavitev prihodnjika v Budapeste razlozljiva s
poglavitno znacilnostjo ¢asovnosti tega besedila, s preteklostno naravnanostjo. Pojem
¢asovnosti povzemam po Pihler Cigli¢, ki pod izrazom »jezikovna ¢asovnost« razume
»sklop raznovrstnih morfosintakti¢nih in leksikalnih dejavnikov za signaliziranje
¢asovnih odnosov« (Pihler Cigli¢, 2009, 67), in poudarja, da sta »glagolska ¢asovnost
in aspektualnost osrednja signala jezikovne ¢asovnosti« (ibid.). Casovni odnosi v
Budapeste so preteklostno naravnani, dogajanje je redko umesceno v sedanjostno
¢asovno sfero, preteklost se ne prepleta s sedanjostjo, casovne negibnosti ni mogoce
zaznati. Pripoved napreduje kronologko, linearno, ¢as te¢e naprej, ni ¢asovnih
ponavljanj in krozenj, v pripovedi ni mogoce zaznati pripovednih tehnik pogled
naprej (prolepsa) in pogled nazaj (analepsa).! Pri dinami¢nem nastevanju v preteklosti
dovrsenih dejanj se v pripovedi ustvarja hiter ritem dogajanja. Opazna je odsotnost
dialogov. Pripoved v Budapeste se tako odvija v preteklosti, navaja pretekla, uresni¢ena
jezikovna dejanja in kot taka ustreza trditvi (Fludernik, 2009, 51-52), da se narativno
besedilo po splo$nem pravilu lahko zgodi le, kadar so dejanja Ze uresnicena, dovr$ena.
Zato so tradicionalna izbira za oznacevanje pripovednega ¢asa v narativnem besedilu
in tako tudi v Budapeste glagolske paradigme preterita (préterito perfeito simples do
indicativo, pretérito imperfeito do indicativo, pretérito mais-que-perfeito do indicativo),
ki signalizirajo preteklostne ¢asovne odnose in pripadajo preteklostnemu nizu
glagolskih paradigem.

Budapeste je besedilo, ki je sestavljeno zlasti iz narativnih sekvenc, mestoma
pa mrezo pripovedne strukture romana pletejo tudi opisne in dialoske sekvence.
Narativnost besedila dokazujeta prisotnost portugalskega nesestavljenega preterita v
indikativu (préterito perfeito simples do indicativo) in poudarjena dinamika, ki ustvarja
sosledje bolj ali manj hitro odvijajocih se jezikovnih dejanj, ki, ko se dovrsijo, naglo
prepustijo mesto novemu jezikovnemu dejanju. Pripovedovanje se vtem tipu besedilnih
sekvenc izogiba stati¢nim situacijam in je opremljeno s Stevilnimi ¢asovnimi prislovi,
kar je splosna znacilnost narativnih sekvenc (Silva, 2008, 249).

1 Vec o pripovedni tehniki pogled naprej (prolepsa) in pogled nazaj (analepsa) v povezavi s
portugalskim prihodnjikom v Miiller Pograjc (2016, 339).
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Besedilo Budapeste je sestavljeno tudi iz opisnih sekvenc, ki s poustvarjanjem
sveta prispevajo, kakor trdijo nekateri jezikoslovci (Adam in Lorda, 1999, 152), k
stvaritvi univerzuma diegese oz. pripovednega sveta. V opisnih sekvencah na splosno
(Silva, 2008, 249), kot tudi v Budapeste, prevladujeta ¢asovna relacija ¢asovnega
prekrivanja med posameznimi stanji in ustvarjanje podlage, na kateri se izrisujejo
dovrsena jezikovna dejanja; ve¢inoma gre za vzpostavljanje stati¢nih situacij. V njih
prevladujejo glagolske paradigme sedanjika in imperfekta v indikativu (presente do
indicativo, pretérito imperfeito do indicativo), ki nakazujejo nekaksno brezéasnost, prav
tako pa je mogoce opaziti manjse stevilo pojavitev ¢asovnih prislovov.

Pripovedovalec v Budapeste je avtor pripovedi oz. tvorec besedila in hkrati njen
junak, protagonist: kot tak je najpomembnejsi del pripovednega sveta zgodbe, nastopa
Vv njej, je pristranski, pozna razplet ter razvija posebne odnose do drugih junakov in
pripovednega sveta. Pripovedni ¢as, torej ¢as, v katerem tec¢e zgodba, in pripovedovalcéev
¢as, ko pripovedovalec pripoveduje zgodbo, sta v Budapeste vse do konca razli¢na.
Pripovedovalec iz svoje sedanjosti pripoveduje o dogajanju v preteklosti. To dogajanje
pozna, opisuje ga zlasti s preteklostnimi glagolskimi paradigmami, hkrati pa znotraj
pripovedi uporablja tudi paradigme, ki oznacujejo sedanjostno sfero, se pravi sedanjike
in prihodnjike.

3 Teoretska izhodis¢a in metodoloski okvir analize

Pri obravnavanju referen¢nih ¢asovnih in modalnih vrednosti prihodnjika v
pripovednem besedilu Budapeste se naslanjamo na teoretska izhodi$¢a brazilskih
avtoric Koch (1984) in Neves (2006) ter portugalskih avtoric Campos (1997, 1998),
Rodrigues (2001) in Correia (2012; Marki¢, Correia, 2013). Ta v osnovi temeljijo
na teoretskem okvirju, poimenovanem Teoria Formal Enunciativa, A. Culiolija
(1982, 1999a in 1999b).? Najpomembnejsa izhodisca teh avtoric so, da se ¢asovni
prihodnjik na -r, ko signalizira ¢asovno vrednost zadobnosti glede na trenutek
izjavljanja, nahaja v prelomu s ¢asovnim parametrom T, ki je ¢asovna koordinata
vira ali ¢asa izrekanja, ter pripada sferi »negotovosti« in »nepotrditve«. Tako hkrati
s ¢asovno vselej izraza tudi modalno vrednost »nedejanskosti«. Pa vendar se, kakor
trdi Campos (1998), prihodnjik na -r postavlja tudi v obmocje »gotovosti« (Ao
terceiro sinal serdo cinco horas / Ob tretjem znaku bo ura pet) (Campos, 1998, 241,
455), ko vsebuje modalno komponento »gotovosti, ki je, ¢etudi ne prevladujoca,
vedno prisotna.

2 Koncepte teoretskega okvira Teoria Formal Enunciativa v povezavi z glagolskimi ¢asi, zlasti s
portugalskim prihodnjikom, opisujejo Campos in Xavier (1991, 295-296) in Rodrigues (2001). O
parametrih te teorije, ki jih aplicira na jezikovna sredstva za signaliziranje zadobnosti v portugal¢ini
in $panscini, pa Miiller Pograjc (2016, 152-183).

75



ARS & HUMANITAS / STUDIJE / STUDIES

Pri obravnavanju diskurzivnih vlog prihodnjika v Budapeste in znacilnosti
sekvenc, v katerih se ta pojavlja, se pri¢ujoca analiza opira na parametre, katerih
dolo¢itev izhaja iz teoretskih osnov Adama in Lorde (1999). Avtorja se ukvarjata z
diskurzivnimi lastnostmi besedil, prepoznavanjem in opisovanjem tipov sekvenc
(ibid., 62-70) ter z definiranjem diskurzivnih vlog glagolskih paradigem v razli¢nih
sekvencah, zlasti v povezavi z ustvarjanjem pripovednih strategij v smislu ¢asovnih iger
(ibid., 1999, 137) in iger izjavljanja (ibid., 1999, 128-171). Adam in Lorda kot ¢asovne
igre oznacujeta anahronije (analepse in prolepse) ter vdore nepreteklostnih glagolskih
paradigem (sedanjik in prihodnjik) (ibid., 163) v preteklostno sfero besedil. Kot igre
izjavljanja, povezane z razli¢icami pripovednega izjavljanja, avtorja opisujeta poseganja
pripovedovalcev in avtorja v pripoved v smislu prehoda od pripovedi h komentarju, k
metanarativnim refleksijam ali k apelu (pozivu), pojavitev deikti¢nih prislovov (ibid.,
128), vkljuéitev dialogov v pripoved, vkljucitev direktnega in indirektnega diskurza
protagonistov pripovedi in pojavitve notranjega monologa (ibid., 128).

Z analizo, zasnovano na parametrih od (i) do (v), ki se opirajo na omenjena

teoretska izhodisca, skusamo:

(i) pri pripovedovanju dognati, ali je vseobsegajoce (obsega vodilno akcijo
zgodbe) ali le vstavljeno (v vodilno akcijo se vstavljajo druge akcije, ki se
artikulirajo kot razli¢ne ¢rte v odnosu do vodilne);

(ii) upostevati koncept diskurzivnega ¢asa ter prepoznati ¢asovni red (zaporedje)
pripovedi in nizanje sekvenc (linearno nizanje, analepse in prolepse);

(iii) v povezavi s tipom sekvence definirati pripoved kot pripovedno, opisno ali
dialosko;

(iv) pri karakterizaciji pripovedovalca ugotoviti, ali je ta vsevedni in je zunaj
pripovedi ali znotraj pripovedi, ali je v tretji osebi ali v prvi osebi, ali pa se
pojavlja kot pri¢a dogajanju, ali kot protagonist pripovedi;

(v) vvsaki od stirih sekvenc prepoznati glagolske oblike in prihodnjikom dolo¢iti
referencne in diskurzivne vrednosti.

4 Analiza

Sledi analiza $tirih sekvenc. Razlikujejo se glede na pripovedni postopek, ki ga
izpricujejo: sekvenca (a) vsebuje opisni del, vstavljen v narativno besedilno okolje,
kar kaze na prehod od pripovedi k opisu; sekvenca (b) je opisnega znacaja; (c)
pripada pripovedno-dialoskemu tipu sekvence; (d) je sekvenca, v kateri se pojavi
»zunajéasovni« zapis, zabelezen kot ¢asopisna novica.

(a) (pt) Tanto é verdade que em seguida Kriska ficou meio triste e, sem saber pedir

desculpas, rogou com a ponta dos dedos meus labios trémulos. Hoje porém
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posso dizer que falo o hingaro com perfeicdo, ou quase. Quando de noite
comeco a murmurar sozinho, a suspeita de um ligeirissimo sotaque aqui e ali
muito me aflige. Nos ambientes que freqiiento, onde discorro em voz alta sobre
temas nacionais, emprego verbos raros e corrijo pessoas cultas, um stbito
acento estranho seria desastroso. Para tirar a cisma, s6 posso recorrer a Kriska,
que tampouco é muito confidvel; a im de me segurar ali comendo em sua
mao, como talvez deseje, sempre me negard a tltima migalha. Ainda assim,
volta e meia lhe pergunto em segredo: perdi o sotaque? Tinhosa, ela responde:
pouco a pouco, primeiro o nariz, depois uma orelha... E morre de rir, depois se
arrepende, passa as maos no meu pescogo e por ai vai (Budapeste, 8).

(slo) V tem je bilo ravno toliko resnice, da je Kriska postala napol Zalostna in
se je, ne da bi znala drugace prositi odpuséanja, s koncki prstov dotaknila moje
trepetajoce ustnice. Danes je drugace, z gotovostjo lahko trdim, da odli¢no
govorim madzarsko, naj bo, skoraj odli¢no. Kadar pono¢i kaj mrmram
sam pri sebi, me Ze sama misel na to, da bi me tu ali tam lahko izdal naglas,
globoko razzalosti. Na krajih, ki jih obiskujem, kjer na glas razpravljam o
izjemno pomembnih temah, kjer uporabljam redke glagole in popravljam
visoko izobrazene ljudi, bi bil nenaden tuji naglas popolna polomija. Da bi
se re$il dvomov, se lahko zatecem le h Kriski, pa tudi njej ni mogoce povsem
zaupati; da bi me obdrzala pri sebi in da bi ji jedel z roke, kakor se zdi, da
bi ve¢no hotela, mi naposled vselej odrece zadnjo drobtino. A kljub temu
jo venomer skrivoma sprasujem: sem izgubil naglas? Ona pa mi nejevoljno
odgovarja: pocasi in po delcih, najprej nos, potem en uhelj ... In umira od
smeha vse dotlej, dokler se ne pokesa, mi ovije roke okoli vratu in tako naprej
(Budimpesta, 7).

V sekvenci (a) lahko fragment, ki se zacenja s ¢asovnim dolo¢ilom hoje ter konca
z zadnjo glagolsko obliko v sedanjiku v indikativu vai, tipolosko oznac¢imo kot opisni
fragment, vstavljen v narativno besedilno okolje, ki ga oznacujejo oblike preterita
ficou in rogou. Celotna sekvenca (a) je vpeta v globalno oz. vseobsegajoco pripoved,
ki podaja vodilno akcijo zgodbe in je umeséena v preteklost, na kar kazejo pojavitve
glagolskih paradigem preteklostnega niza. Besedilno okolje sekvence (a) je torej
preteklostno naravnano, a je analizirani fragment s ¢asovnim dolo¢ilom hoje kot z
glagolskimi oblikami paradigme sedanjika v indikativu (presente do indicativo) comego
a murmurar, me aflige, freqiiento, discorro, emprego, corrijo itd. postavljen v sfero
sedanjosti. Kot tak deluje kot pripovedna strategija prehoda od pripovedi k opisu.
Pripovedovalec sekvence (a) je tvorec pripovedi Budapeste, pripoveduje in nastopa kot
protagonist pripovedi, torej delno tudi udejanja tisto, o ¢emer pripoveduje. Pripoved
podaja v prvi osebi, nekajkrat pa zdrsne tudi v vlogo pricevalca-opazovalca dogajanja,
vendar vedno v homodiegeti¢nem smislu, kar predvideva pripoved v prvi osebi.
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V sekvenci (a) se poleg sedanjika v fragmentu sempre me negard a altima migalha
pojavi tudi glagolska oblika za signaliziranje prihodnosti. Prihodnjik negard je tako
prisoten v besedilnem okolju, ki ga ¢asovno oznacujejo glagolske paradigme skupine
diskurzivnih ¢asov (Benveniste, 1966, 1974), ¢asov komentiranega sveta (skupinaI) (po
Weinrichu, 1974, 61-81) ali ¢asov osnovne oz. univerzalne skupine (kakor jih v svojih
delih razvrsc¢ajo Mikli¢, 2008a, 2008b; Marki¢, 1998; Marki¢, Pihler Cigli¢, v: Kaleni¢
Ramsak, Marki¢, Pihler Cigli¢ in Sabec, 2013).> Negard referen¢no oznacuje ¢asovno
vrednost »prihodnosti« 0z. umesca situacijo v trenutek zadobnosti po trenutku govora,
izjave protagonista pripovedi in tvorca besedila Joséja Coste. Gre za napoved, modalna
vrednost tega prihodnjika je »gotovost« (Campos, 1998, 241), ki jo poudarja ¢asovni
prislov sempre. Na osnovi teoretskih razmisljanj, med drugimi Culiolija (1990) in
Campos (1997, 1998), lahko trdimo, da negard pripada sferi »nepotrditve«; nahaja se v
prelomu s ¢asovnim parametrom ¢asovne koordinate vira ali ¢asa izrekanja in hkrati s
¢asovno vrednostjo izraza tudi modalno vrednost »nedejanskosti«, »neuresnic¢enosti,
ki je inherentna vsaki prihodnosti in vsakemu prihodnjiku. Skupaj s svojim besedilnim
okoljem negard nakazuje svoje diskurzivno delovanje v smislu preusmeritve pripovedi
iz preteklosti v sedanjostno ¢asovno sfero pripovedovalca. Tako uvaja manifestacijo
neke druge perspektive znotraj naracije, in sicer pogled pripovedovalca in ne junaka
zgodbe, ki pa je v primeru besedila, iz katerega so zajeti zgledi, ki jih obravnava ta
¢lanek, ista oseba. Te trditve lahko podkrepimo z razmisljanjem (Adam in Lorda,
1999, 128) o delovanju deikti¢nih organizatorjev besedila, kot je ¢asovni prislov hoje*
(danes), ki je prisoten v (a). Ta prislov je tipi¢ni pokazatelj vdora trenutka izjavljanja
v pripoved. Signalizira, da se trenutek ¢asovne reference ne nahaja ve¢ v preteklosti in
da je prislo do prekrivanja ¢asa zgodbe in ¢asa pripovedovanja, s tem pa hkrati tudi do
pojavitve glasu pripovedovalca.

(b) (pt) Para algum imigrante, o sotaque pode ser uma desforra, um modo de
maltratar a lingua que o constrange. Da lingua que nio estima, ele mastigard
as palavras bastantes ao seu oficio e ao dia-a-dia, sempre as mesmas palavras,
nem uma a mais. E mesmo essas, haverd de esquecer no fim da vida, para
voltar ao vocabuldrio da infincia. Assim como se esquece o nome de pessoas
proximas, quando a memdoria comega a perder agua, como uma piscina se
esvazia aos poucos, como se esquece o dia de ontem e se retém as lembrancas
mais profundas. Mas para quem adotou uma nova lingua, como a uma mae
que se selecionasse, para quem procurou e amou todas as suas palavras, a
persisténcia de um sotaque era um castigo injusto (Budapeste, 103).

3V portugal¢ini so diskurzivni ¢asi sedanjik, sestavljeni preteklik, prihodnjik in sestavljeni prihodnjik
v indikativu, pa tudi glagolske perifraze v teh glagolskih ¢asih (Koch, 2006).

4 Diskurzivno delovanje ¢asovnih prislovov, kot sta hoje in agora, v povezavi z glagolskimi casi
obravnava Rodrigues (2001, 137).
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(slo) Za priseljenca je lahko naglas resni¢no nekaksno sredstvo za mascevanje
in mucdenje jezika, ki ga utesnjuje. Priseljenec bo prezvekoval le tiste besede
preziranega jezika, ki jih potrebuje pri vsakodnevnem opravljanju svojega
poklica, zmeraj iste besede, le te in nobene druge. In $e te bo brzkone na
koncu svojega zivljenja pozabil, da se bo lahko vrnil v svoje otro$tvo. Pozabil
jih bo tako, kot se pozabi imena najblizjih ljudi, ko spomin za¢ne izgubljati
vodo kot bazen, ki pus¢a, tako kot se pozabi na véerajsnji dan in se ohrani le
najbolj oddaljene spomine. Za tistega pa, ki je posvojil nek novi jezik, kot se
posvoji mater, ki si jo lahko izbere$ in zaradi katere poi$ces ter vzljubi$ vse
besede, je vztrajnost naglasa krivi¢na pokora (Budimpesta, 106, 107).

V sekvenci (b) analiza pokaze, da se prihodnjik pojavlja v besedilnem okolju
opisnega znacaja, kar potrjujejo pojavitve glagolskih oblik v »brez¢asnem« sedanjiku v
indikativu constrange, ndo estima, se esquece, comega a perder. Prihodnjik v indikativu
mastigard in haverd de esquecer se kot v zgledu (a) pojavlja s ¢asovno vrednostjo
»prihodnosti«. Dejanje umeséa v trenutek zadobnosti po trenutku govora, nahaja se
v prelomu s ¢asom izjavljanja. Tudi v sekvenci (b) gre za napovedovanje prihodnjih
dejanj. Ker jih izjavljalec izreka s popolno prepri¢anostjo v njihovo uresnicitev, éetudi
v negotovi prihodnosti, je modalna vrednost prihodnjika »gotovost« (Campos, 1998,
241) in hkrati »nedejanskost«, ki je v vsaki prihodnosti in prihodnjiku.

(c) (pt) Ao terminar a leitura, abaixou o rosto e disse: feddhetetlen, ou seja,
irrepreensivel. Disse a palavra com um tremor na voz, e percebi que seus olhos
marejavam. Percebi que Kriska tornara a me querer bem. E provavelmente
imaginava que eu lhe viraria as costas, tdo logo desvendasse o idioma hungaro
por completo. Entdo cobri sua mao com a minha e lhe disse: serei para sempre
teu discipulo humilde e grato. Ainda com uma lagrima a lhe descer na face,
ela sorriu e disse: fala mais, por Deus. E eu: as melhores palavras que sei
emanaram de ti, devem a ti seu vigor e sua beleza. E ela: s6 mais uma vez,
suplico-te. E eu: serd somente teu o meu verbo, dedicar-te-ei meus dias e
minhas noites. Foi quando Kriska disse que era muito engragado meu sotaque
(Budapeste, 103).

(slo) Ko je koncala z branjem, je sklonila obraz in rekla: feddhetetlen, kar
pomeni brez napake. To besedo je spregovorila s treso¢im se glasom in videl
sem, da so se ji o¢i zasolzile. Spoznal sem, da me je Kriska spet vzljubila.
In si je morda predstavljala, da ji bom obrnil hrbet, brz ko bom madzarski
jezik osvojil do konca. Tedaj sem njeno roko pokril s svojo in ji rekel: za
vedno bom tvoj ponizni in hvalezni u¢enec. In tedaj je, ko se ji je po licu $e
vedno kotalila solza, rekla: $e govori, za bozjo voljo. In jaz: najlepse besede,
ki jih znam, izvirajo iz tebe, tebi dolgujejo svojo krepost in lepoto. In ona:
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$e enkrat, prosim te. In jaz: moja beseda bo ve¢no le tvoja, posvetil ti bom
vse svoje dni in no¢i. In takrat je Kriska rekla, da imam zelo sme$en naglas
(Budimpesta, 106).

Sekvenca (c) pripada tipu pripovedno-dialoske sekvence. Portugalski nesestavljeni
preterit v indikativu (pretérito perfeito simples do indicativo) abaixou, disse, percebi,
cobri, sorriu, disse oznacuje zaporedje zakljucenih, dovr$enih jezikovnih dejanj v
narativnem delu sekvence (c). Ta uokvirja dialoski fragment, v katerem se pojavi
pripovedna strategija, ki v pripovedno sekvenco uvede direktni diskurz protagonistov.
Kakor utemeljujeta Adam in Lorda (Adam in Lorda, 1999, 163), ta pripovedni
postopek predvideva spremembo sidri$¢a izjavljanja. To sidriSce je poimenovanje, ki
dolo¢a razmerje med izjavljalcem in situacijo produkcije njegovega diskurza (ibid.).
Pripovedovalci v sekvencah, ki izkazujejo to strategijo, so intradiegeti¢ne narave;
besedo namre¢ povzamejo v pripovedi, vstavljeni v vodilno ¢érto zgodbe. Tako se v (c)
glas Kriske in glas pripovedovalca pojavita v prvi osebi, ki uporabi tudi portugalski
prihodnjik: serei, serd, dedicar-te-ei. Analiza pokaze, da se v sekvenci (c) prihodnjik
pojavlja tako s ¢asovno vrednostjo »prihodnosti«, ko kot referen¢no to¢ko uposteva
sfero sedanjika izjavljalcev, kot z modalno vrednostjo »gotovosti«, podkrepljeno
s ¢asovnim prislovom sempre, ter hkrati »nedejanskosti« vsake prihodnosti in
vsakega prihodnjika (Culioli, 1990; Campos, 1997, 1998). V tej pripovedni strategiji
je prihodnjik povezan s trenutkom izjavljanja oz. s trenutkom govora izjavljalnega
osebka, ki izreka direktni diskurz. To potrjuje ugotovitev, da ta paradigma pripada
osnovni oz. univerzalni skupini ¢asov.

(d) (pt) Levei um susto, pensei em ligar para o aleméo, precisava lhe avisar que o

trabalho estava um pouco atrasado, mas a minha vista escorregou para outra
nota ao pé da pagina: o emérito poeta Kocsis Ferenc serd homenegeado esta
noite em recep¢ao no consulado da Hungria (Budapeste, 29).
(slo) Na mah sem se prestrasil, hotel sem poklicati Nemca in mu sporo¢iti,
da sem z delom nekoliko v zamudji, toda v tistem trenutku se je moj pogled
ustavil na novici, natisnjeni na dnu strani: sloviti pesnik Kocsis Ferenc bo
nocoj na sprejemu na madzarskem konzulatu prejel pesnisko nagrado
(Budimpesta, 29).

Sekvenca (d) je vpeta v vseobsegajoco pripoved in ume$cena v preteklostno sfero,
na kar kazejo pojavitve glagolskih paradigem preteklostnega niza levei, pensei, precisava
avisar, estava, escorregou. Zadnji fragment sekvence (d) je novica v ¢asopisu, s katero
se v pripoved uvede diskurz zapisa, v njem pa zasledimo prihodnjik serd homenegeado,
ki s svojo ¢asovno vrednostjo napoveduje dogodek v prihodnosti. Modalna vrednost
prihodnjika v (d) je »gotovost«.
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5 Sklep

Analiza sekvenc (a), (b), (c) in (d) potrjuje predvidevanje, zapisano v uvodu, da je
pojavitev glagolske paradigme nesestavljeni prihodnjik v indikativu za signaliziranje
prihodnosti v brazilski portugal$¢ini v $tirih sekvencah besedila Budapeste in s
sedmimi pojavitvami v celotnem besedilu znamenje, da se je pripoved, ki se v tem
romanu sicer odvija v ze doziveti, uresniceni, dovrSeni preteklosti, iz preteklostne
usmerila v sedanjostno sfero. Ta sfera pripada pripovedovalcu in trenutku njegovega
pripovedovanja. Pripoved se tudi s pojavitvami prihodnjika poveze s trenutkom
pripovedovalc¢eve sedanjosti in se umesti v trenutek izjavljanja. Prehod v sfero
sedanjosti, ki jo oznacuje tudi navzocnost prihodnjika z vrednostjo »prihodnosti«
in »gotovosti« ter »nedejanskosti«, se v sekvencah besedila Budapeste zgodi tako pri
pripovednem postopku prehoda od pripovedi k opisu, v opisni sekvenci kot tudi v
dialogkih fragmentih, ko pripovedovalec uporabi vkljucitev direktnega diskurza
protagonistov pripovedi, se pravi pripovedni postopek, ki predvideva spremembo
sidriSca izjavljanja oz. spremembo vira izrekanja. Analiza sekvenc besedila Budapeste
pokaze tudi na dejstvo, da navzoc¢nost prihodnjika opazimo v fragmentih sekvenc, ki
vkljucujejo glagolske paradigme osnovne ali univerzalne serije glagolskih ¢asov.
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Referencne in diskurzivne vloge portugalskega
nesestavljenega prihodnjika v indikativu
v pripovednem besedilu Budapeste

Kljucne besede: brazilska portugal$cina, nesestavljeni prihodnjik v indikativu
(futuro simples do indicativo), besedilna sekvenca, pripovedni postopek, prehod
v sedanjostno sfero

Namen tega prispevka je osvetliti referenéno in diskurzivno delovanje
nesestavljenega prihodnjika v indikativu v brazilski portugal$¢ini v pripovednem
besedilu Budapeste (Budimpesta) brazilskega avtorja Chica Buarqueja, hkrati pa
ugotoviti, kaksno je besedilno okolje v smislu navzocnosti glagolskih paradigem v
sekvencah, v katerih je mogoce zaznati pojavitev prihodnjika.

Ceprav je Budapeste pripovedno besedilo, v katerem prevladujejo zlasti glagolske
paradigme preteklostnega niza, je mogoce v §tirih sekvencah s sedmimi pojavitvami
opaziti tudi nesestavljeni prihodnjik v indikativu. Analiza teh sekvenc pokaze, da
je pojavitev oblik prihodnjika znamenje, da se je pripoved usmerila v sedanjostno
sfero pripovedovalca, torej v trenutek pripovedovanja. Ta prehod, ki ga signalizira
tudi navzoc¢nost prihodnjika s c¢asovno vrednostjo »prihodnosti« in modalno
vrednostjo »gotovosti« in hkrati »nedejanskosti, se v sekvencah Budapeste zgodi tako
v pripovednem postopku prehoda od pripovedi k opisu, v opisni sekvenci kot tudi
v dialoskih fragmentih, ko pripovedovalec uporabi postopek vkljucitve direktnega
diskurza protagonistov pripovedi.
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Blazka Miller Pograjc

Reference and discursive roles of the verbal
paradigm future tense (futuro simples do
indicativo) in Brazilian Portuguese
in the narrative text Budapest

Keywords: Brazilian Portuguese, simple future tense in the indicative, text
sequence, narrative mechanism, transition to the present sphere

The key aim of this paper is to shed new light on the reference and discursive roles
of the verbal paradigm future tense in the indicative (futuro simples do indicativo) in
Brazilian Portuguese in the narrative text Budapeste (Budapest) by Chico Buarque. A
further aim is to describe the characteristics of the text environment in the sequences
in which the occurrence of the future tense is detected. In order to realize this goal,
it is imperative to demonstrate the common characteristics of the text environments
that enable the occurrence of the future tense with its temporal and modal values and,
furthermore, its discursive roles.

Although Budapest is a narrative text which is particularly marked by the verbal
paradigms of the past series, in four text sequences seven occurrences of the future
are present. Based on an analysis of these sequences, it could be claimed that the
occurrence of the future tense signals that the narrative is oriented to the present sphere
of the narrator, and thus to a moment of storytelling. By considering this transition,
characterized also by the presence of the future tense marking the temporal values of
‘futurity’ and the modal values of ‘certainty’ and ‘non-realisation; it can be observed
that it occurs in the text sequences of Budapest within various narrative strategies.
There is thus to be considered the transition from the narration to the description,
the description in the descriptive sequence, and the dialogues in the dialogue
fragment when the narrator uses the process of integrating the direct discourse of the
protagonists in the narration.
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1 Uvod

Prispevek obravnava izrazanje evidencialnosti,' torej kazanja na vir informacij v
izjavi, v nekaterih amerigkih razli¢icah $panscine ter izrazene evidencialne vrednosti v
izbranih literarnih besedilih primerja s slovenskimi ustreznicami.

Za zaletek sodobnih evidencialnih $tudij veljajo antropoloske raziskave
Goddarda in Boasa z zacetka 20. stoletja.? Njihova avtorja med proucevanjem
staroselskih jezikov opozorita na vrsto pripon, katerih vloga je kodifikacija vira
informacij, zato jih v angle$¢ino prevajata kot »it is said« ali »evently« (Izquierdo
Alegria in dr., 2016, 10). Boas je tako eden prvih, ki v jezikoslovnih raziskavah
uporabi izraz evidentiality.

Evidencialnost je konceptualno povezana s $tudijami o epistemski naklonskosti:
¢e epistemska naklonskost razkriva, v kolik$ni meri in na kak$en nacin se govorec
zaveze resni¢nosti tega, kar trdi, se evidencialnost osredoto¢a na nacin pridobivanja
informacij in vpisovanja virov informacij v izjavo, torej s »how one has knowledge
of what one is saying« (Hardman, 1986, 115). V tej raziskavi nas bolj kot izrazanje
govorceve sodbe o resni¢nosti posameznih propozicij zanima, na kak$en nacin
je govorec priSel do informacije ter kako ta vir informacij vpisuje v svoje izjave.
Osredoto¢amo se na evidencialna branja $panskega prislova dizque ter analiziramo

1 V pricyjoci $tudiji kot slovenski ustreznici angleskih izvirnikov evidentiality in evidential
uporabljamo izraza »evidencialnost« in »evidencialen«. V slovenskem prostoru je malo primerjalnih
raziskav s slovenscino na tem podrodju, vec se jih ukvarja z epistemsko naklonskostjo (npr. Pisanski
Peterlin, 2015).

2 Natem mestu velja omeniti, da Ze leta 1560 Domingo de Santo Tomas v delu Grammatica o arte de
la lengua general de los indios de los reynos del Perii omenja dolocena obrazila v jeziku quechua, za
katera ugotavlja, da so zgolj okras in da sama po sebi ni¢ ne pomenijo. Sele mnogo kasneje, v 20.
stoletju, je bilo ugotovljeno, da te pripone kaZzejo na nacin pridobitve informacije, o kateri je govora v
sporocilu (Izquierdo Alegria in dr., 2016, 9).
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njegove ustreznice v slovens¢ini, kjer nas posebej zanimajo besedilne okolis¢ine, ko se
v slovens¢ini s podobnimi evidencialnimi branji pojavijo naklonski ¢lenki.

2 Epistemska naklonskost in evidencialnost

Jezikovna modalnost oziroma naklonskost je osebno razmerje govorca do vsebine
izjave in njene resni¢nosti ter hkrati »obvezni sestavni del upovedovanja in zato tudi
konstitutivni (bistveni) del povedi, ker je izrazena tudi sporocevalceva dozivljajsko-
razmerna plast« (Zele, 2008, 171). Znotraj naklonske sestavine jezikoslovje obravnava
zelo raznolike pojavne oblike: glagolski naklon, modalne glagole, posamezne prislove
in c¢lenke, intonacijo in podobno. Sistemati¢na raba naklonskosti v jezikoslovju se
zacne z analizo diskurza in teorijo izjavljanja,® znotraj katere je naklonskost »a form
of participation by the speaker in the speech event« (Halliday, 1970, 335). Bally
(1942, 3) jezikovno naklonskost utemelji kot morfolosko spremembo, s katero se
izraza subjektivnost v smislu izrazanja govorcevih mnenj in sodb, ter vpelje osnovno
razlikovanje med dictum in modus. Podobno Spanska kraljeva akademija naklonskost
opredeli kot izrazanje govorcevega odnosa do vsebine sporocila in razlikuje med
dvema tipoma naklonskosti: naklonskostjo izjavljanja, v okviru katere se realizirajo
govorna dejanja, ter naklonskostjo izjave, ki se izraza prek dolo¢enih vrednosti
glagolske fleksije in pomoznih glagolov (NGLE, 2009, 18).

V jezikovni opredelitvi naklonskosti je pogosto osnovno razlikovanje med
epistemsko in deonti¢no naklonskostjo, saj lahko pri vecini jezikov hitro najdemo
slovni¢ne kategorije, ki izrazajo te vsebine. Ze Lyons (1977) na osnovi dveh osrednjih
osi modalne logike, nujnosti (necessity) in moznosti (possibility), utemelji dva osnovna
razreda naklonskosti, epistemi¢no »which is concerned with matters of knowledge,
belief« (Lyons, 1977, 793) in deonti¢no »which is concerned with the necessity
or possibility of acts performed by morally responsible agents« (Lyons, 1977, 823).
Kasneje Palmer (1986, 2001) razlikuje med naklonskostjo dogodka (Event Modality),
ki sestoji iz deonti¢ne in dinami¢ne naklonskosti, in propozicijsko naklonskostjo
(Propositional Modality), ki se deli na epistemsko in evidencialno naklonskost. Palmer
torej epistemsko in evidencialno naklonskost razume kot povezani kategoriji:

Epistemic modality and evidential modality are concerned with the speaker"s
attitude to the truth-value or factual status of the proposition [...] With
epistemic modality speakers express their judgements about the factual
status of the proposition, whereas with evidential modality they indicate the
evidence they have for its factual status (Palmer, 2001, 8).

3 Raziskovanje naklonskosti v jezikoslovje vstopi prek generativne semantike iz filozofije in modalne
logike, kjer so osnovne in tradicionalne modalnosti tri: aleti¢na, epistemicna in deonti¢na (Wright,
1951,1-2).
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V sodobnih $tudijah o evidencialnosti in epistemski naklonskosti zasledimo t. i.
$irse in ozje razumevanje odnosa med obema kategorijama ter tri osnovne modalitete:
prva izpostavlja njuno prepletanje, druga njuno izklju¢evanje, tretja pa, da med njima
obstaja dolo¢eno teoretsko presecis¢e (Dendale, Tasmowski, 2001, 341-342). S SirSega
zornega kota sta evidencialnost in epistemska naklonskost prepleteni kategoriji, ki sta
vsebovani druga v drugi (npr. Palmer, 1986),* saj naj bi bilo razkritje vira informacij
vselej podrejeno epistemski zavezanosti govorca do povedanega. Nasprotno pa avtorji,
ki izpostavljajo potrebo po ozjem razumevanju, razlikujejo med na¢inom pridobitve
informacij in stopnjo zavezanosti govorca do gotovosti oziroma resni¢nosti izjave,
saj prvo ne vklju¢uje nujno drugega. Najpomembnejsi zagovorniki tega pogleda, ki
mu sledimo tudi v pri¢ujodi raziskavi, so Gonzalez Vazquez (2006), De Haan (2013),
Aikhenvald (2004), Cornillie (2009, 2015) in drugi. Omeniti velja tudi tretji pogled,
ki zagovarja stali$¢e, da se evidencialnost in epistemska naklonskost delno prekrivata,
predvsem kar zadeva inferencialno evidencialnost in epistemsko nujnost. Dejstvo je
torej, da imata tako evidencialnost kot epistemska naklonskost opraviti z medosebno
sestavino jezikovnega sporazumevanja, ki zadeva vlogo izrekanja v interakciji med
govorcem in sogovorcem.

Informacije lahko pridobimo na razli¢ne nacine: neposredno (direct evidence) ali
posredno (indirect evidence), odvisno od tega, ali je vir informacij »of a primary or a
secondary nature« (Willett, 1988, 57).> V prvem primeru govorec informacijo pridobi
neposredno prek ¢utnih zaznav, je »prica« dejanju, ki ga opisuje, medtem ko gre v
drugem primeru bodisi za informacijo iz druge roke (reported evidence) bodisi je rezultat
govoréevega sklepanja (inferring evidence), to pa spet lahko temelji na oprijemljivih
dokazih ali pa je miselni konstrukt (ibid.). V pri¢ujo¢i $tudiji nas zanima predvsem to,
kako se v izjavo vpisuje informacija, do katere govorec ni imel neposrednega dostopa,
ter moznost, da lahko z istim jezikovnim sredstvom hkrati izrazamo informacijo, ki
jo je govorec slisal, in tisto, do katere je pridel s sklepanjem. V tovrstnih primerih se
ustrezna evidencialna vrednost razkrije v konkretni sporo¢anjski situaciji.

Dejstvo je, da je prisotnost kazanja na vir informacij v izjavi v nekaterih, predvsem
staroselskih jezikih obvezna, na primer v jeziku quechua (Aikhenvald, 2004, 42), v
vecini drugih, kot sta slovensé¢ina in $pansc¢ina, pa ne. Zato je razumljivo, da prihaja
v sodobnih $tudijah tudi do razhajanj pri opredelitvah evidencialov (evidentials)
oziroma evidencialnih elementov. Ponovno lahko izlus¢imo dva osnovna vidika: po
mnenju nekaterih naj bi bili evidenciali vselej slovni¢no pogojeni (npr. Anderson,
1986), kar pomeni, da je njihova prisotnost obvezna, ¢e Zelimo, da je stavek smiseln

4 Palmer pravi: »Epistemic and evidential systems are, in practise, not always wholly distinct« (Palmer,
1986, 24); podobno tudi Willet (1988), Chafe (1986) in NGLE (2009).

5  Glej tudi Aikhenvald (2004) in De Haan (2013).
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in slovni¢no pravilen. Anderson zato opredeli $tiri kriterije, ki jim mora zadostiti
dolocen jezikovni element, da bi ga lahko obravnavali kot evidencialno kategorijo:
jasno mora kazati na nacin pridobitve informacije, ne sme biti del glavne predikacije
stavka, na vir informacije mora kazati s svojim primarnim pomenom in, ne nazadnje,
morfolosko gledano je lahko zgolj fleksija, klitika ali podoben skladenjski element,
ne sme pa izhajati iz sestavljenih ali izpeljanih oblik (Anderson, 1986, 275). Ker
indoevropski jeziki s takimi elementi na¢eloma ne razpolagajo, saj samo Cetrtina vseh
svetovnih jezikov razpolaga z evidenciali kot posebnimi slovni¢nimi kategorijami
(Aikhenvald, 2004, xii), je koncept evidencialov pogosto razumljen $irse, s semanti¢no
osrediS¢enega zornega kota, in vkljucuje vse tiste jezikoslovne kategorije, ki v dolo¢enih
kontekstih lahko ali morajo kazati na vir informacij s pomod¢jo t. i. evidencialnih
strategij (Aikhenvald, 2004, 3). V pri¢ujo¢i $tudiji izhajamo iz hipoteze, da so tako
$panskoameriski dizque kot nekateri slovenski naklonski ¢lenki (menda, baje) take
jezikoslovne kategorije, zato jih (lahko) pristevamo med evidenciale oziroma t. i.
evidencialne oznacevalce.®

3 Dizque v ameriskih razli¢icah $panicine:
od evidencialnega oznacevalca do epistemske
naklonskosti

Prislov dizque se z evidencialno in epistemsko naklonsko vlogo pojavlja v domala
vseh razli¢icah ameriske $panscine, medtem ko v evropski $panséini velja za arhaizem
in se namesto njega uporablja diskurzivni oznacevalec al parecer.” Ze Kany (1944)
opozori, da je mogoce obliko dizque zaslediti na skoraj vseh $pansko govorecih
podro¢jih Amerike, v 20. stoletju pa je njena raba celo strmo narasla, kot dokazuje
$tudija na podlagi analize korpusnih zbirk CORDE in CREA (Magaria, 2005). Zato
so vse pogostejse raziskave o rabi tega prislova, Se posebej v mehiski (npr. Olbertz,
2007) in kolumbijski §pans¢ini (npr. Travis, 2006). Po mnenju nekaterih naj bi $lo pri
dizque za vpliv substrata (Alcdzar, 2014), v tem primeru staroselskih jezikov Latinske
Amerike, v katerih so evidencialni elementi obvezni. Tako se zdi logi¢no sklepanje,
da so jezikovni stiki med $panskim jezikom in, na primer, jezikom quechua® pospesili
razvoj te slovni¢ne kategorije tudi v ekvadorski in bolivijski $panscini, $e posebej na
dvojezi¢nih podroéjih (Olbertz, 2005).

6 Anglesko sintagmo evidential markers slovenimo »evidencialni oznacevalci« po analogiji s sintagmo
»diskurzni oznacevalec« (po: Verdonik, 2007).

7 Dejstvo, ki je razvidno ze pri povrénem pogledu v katerikoli enojezi¢ni slovar, kot bomo videli
kasneje.

8  Nekatere $tudije (de Granda, 2003) so celo pokazale, da se dizque pojavlja kot izposojenka v
dolocenih razlic¢icah jezika quechua za krepitev evidencialnega pomena (Alcazar, 2014, 20).
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Omeniti velja $e dejstvo, da v sodobnih enojezi¢nih slovarjih evropske $pansc¢ine
poleg prislova dizque ne stoji kvalifikator »zastarelo«, brezizjeme pa najdemo oznako, da
gre za termin, ki se uporablja v ameriskih razli¢icah §panscine.’ To potrjuje tudi korpus
CORPES XXI (Korpus $panscine 21. stoletja), saj je od 689 pojavitev v 343 dokumentih
zgolj 9 pojavitev najdenih v besedilih v evropski $pans¢ini,'® najpogostejsi pa je v
mehiski, kolumbijski in ¢ilski razli¢ici. V primeru mehiske $panséine (ki zaznamuje
vedino analiziranega korpusa v tej raziskavi) velja omeniti nekatere diskrepance v
sodobnih enojezi¢nih slovarjih: v Diccionario de mejicanismos avtorja F. J. Santamaria
(1978) se geslo dizque sploh ne pojavi, medtem ko je v Diccionario del espaiol usado
en México (1996) opredeljen kot pogovorni element z ironi¢no konotacijo, ki se nanasa
na informacijo dvomljive narave. Po drugi strani pa v Diccionario de mexicanismos
(2010), ki je nastal pod okriljem mehiske akademije za jezik, beremo, da gre za
pogovorni element, ki je sopomenka strukture al parecer. V sodobni mehiski $pans¢ini
ima lahko dizque tudi konotacijo zastarelosti in podezelskosti (tako ugotavlja Eberenz,
2004, 140), ¢eprav v enojezi¢nih slovarjih tega podatka ni mogoce zaslediti.

3.1 Oblikoslovno-skladenijska in pomenska raven

Etimoloski izvor prislova dizque je nesporen:" diz je skrajsana oblika srednjeveske
oblike dize in znano je, da je pojav t. i. splosne apokope, ki je znacilna za kastilj§¢ino 12.
in 13. stoletja, prizadel tudi nekatere glagolske oblike: npr. velelnik (kar je razvidno v
sodobnih oblikah haz, pon, sal, ven ...) in tretjo osebo sedanjika (diz, sal, pon, tien, vien,
quier) (Eberenz, 2004, 141). Po 14. stoletju se ti nenaglaseni vokali »vrnejo«, oblika
diz pa se uporablja $e naprej in se pocasi gramatikalizira, saj izgublja pomen tretje
osebe glagola decir in postaja sestavni del prislova. Kot pokaze Kany (1944, 1969), je
bila struktura diz que v stari evropski $panscini pogosta in je pomenila »pravijo, da«
(dice que) oziroma tudi neosebno »govori se, da« (se dice que). Od 15. stoletja dalje
je razvidno, da se dizque uporablja brez reference na eksplicitnega ali implicitnega
govorca (Eberenz, 2004, 151), po letu 1500 pa je zacela njegova raba pocasi upadati,
vendar ne izgine, temve¢ pridobi pogovorno-provincialni, celo rustikalni znacaj in se v
pokrajinski literaturi obdrzi vse do 19. stoletja (Kany, 1969). Dejstvo je, da je struktura
od 15. stoletja dalje v procesu frazeoloske sistematizacije in celo desemantizacije, kar

9  Poglejmo nekaj primerov: »Am. Al parecer, presuntamente« (DRAE, 23% s.v.), »En zonas del espafiol
meridional, al parecer« (CLAVE, s.v.), »Origen: América. Segtin parece, por lo visto.« (Diccionario
de Salamanca, s.v.); »En el espaiol de amplias zonas de América sigue vigente el uso de esta
expresion [...]. Se usa normalmente como adverbio, con el sentido de ‘al parecer’ o ‘supuestamente’«
(Diccionario de dudas, s.v.).

10 http://web.frl.ess CORPES/org/publico/pages/consulta/entradaCompleja.view [4. 7. 2017].

11V NGLE beremo: »La antigua forma monosildbica diz, que no se us6 como imperativo, pervive
hoy en el adverbio dizque (‘al parecer, presuntamente’), mas usado en ciertas areas del espafiol
americano« (2010, 67).
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dokazuje hkratna raba z glagolom decir: »dizque dixo«, »decian dizque« (Eberenz,
2007, 152). V sodobni ekvadorski $pansé¢ini je na primer zveza z glagolom decir
tako pogosta, da je »dizque dijo« postala obicajna struktura za uvajanje poro¢anega
govora (Olbertz, 2005, 5). Po drugi strani Demonte in Fernandez Soriano (2013, 7)
trdita, da je dizque nekak$na vmesna etapa v procesu gramatikalizacije, ki se je zacel
s strukturo z glagolom rekanja »dicen que«, koncal pa se bo z evidencialnim »que«.
To argumentirata tudi z morfolosko heterogenostjo, ki je Se najizrazitejsa v mehiski
$panscini: izque, isque, i que/ y que, es que, quizque, quesque idr. (Demonte, Ferndndez
Soriano, 2013, 6, tudi: Kany, 1944, 174).

Heterogena je tudi besednovrstna vloga dizque v sodobnih razli¢icah ameriske
$panséine: v Diccionario de Americanismos (2010), ki je nastal pod okriljem zdruzenih
akademij za Spanski jezik, je navedeno, da gre sicer v vecini primerov za prislov,
lahko pa je tudi pridevnik (Bolivija, Mehika, Kostarika, Peru) s pomenom presunto
ali pretendido (tako imenovan),'? v bolivijski $§pans¢ini pa je lahko celo samostalnik
moskega spola s pomenom habladurias, murmuraciones (govorice) (Diccionario de
americanismos, s.v. »dizque«). Oblikoslovno-skladenjski znacaj dizque je v amerigkih
razli¢icah $panséine specificen: poleg velje ali manjse gramatikalizacije same
oblike in moznega pisanja skupaj ali narazen velja omeniti precej$njo skladenjsko
prilagodljivost, saj lahko modificira tako glavni kot odvisni stavek, samostalnisko
ali prislovno zvezo ter celo vrsto predikatov (Olbertz, 2007, 151). Dizque torej
naceloma zaseda neobvezna skladenjska mesta,' zato se zaradi kategorizacijskega in
semanti¢nega oddaljevanja od glagola decir (re¢i) mestoma celo zdi, da se obnasa bolj
kot ¢lenek," saj lahko igra razli¢ne semanti¢ne in pragmati¢ne vloge (npr. citatno,
porocano, epistemsko ...). Nekatere Studije (npr. Travis, 2006) celo trdijo, da bi bilo
treba razloc¢evati med dizque kot ¢lenkom in dizque kot prislovom. V tej $tudiji sicer
sledimo opredelitvi Olbertzove, ki poudarja njegovo primarno prislovno vlogo: »an
adverbial expression of reportative evidentialiy, i. e. it expresses an objective distance
between the speaker and the contents she/he communicates« (Olbertz, 2007, 151).

3.2 Besedilnotvorna in pragmatskosporodilna raven

V ameriskih razli¢icah $pansc¢ine ima prislov dizque v besedilih pogosto vlogo
diskurzivnega oznacevalca; kot tak se najprej utrdi v uradnih, nato v literarnih in

12 Ko se govorec Zeli oddaljiti od propozicijske vsebine: sus dizque amigos so njegovi »tako imenovani«
prijatelji, »so-called« friends (Obertz, 2007, 152).

13 Izjema je ekvadorska $panscina, kjer mora obvezno stati tik pred glagolom (Alcazar, 2017; Olbertz,
2005, 90).

14  Opozoriti velja na razliko med slovenskim ¢lenkom kot besedno vrsto ter $panskim ¢lenkom: v
$panskem sistemu je ¢lenek oziroma particula katerakoli nepregibna besedna vrsta (oziralni zaimek,
veznik ...), ki izraza slovni¢ne pomene in relacije (DRAE, s.v.).
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pesniskih besedilih, v zadnjih desetletjih pa je presel v govorjeni diskurz (Eberenz,
2004, 151). Semanti¢ni razvoj gre tako iz striktno metadiskurzivne vloge do
evidencialne in gotovostne vrednosti (Ze v 15. stoletju, kot ugotavlja Olbertz, 2005,
2007), ki v nekaterih sodobnih ameriskih razli¢icah $panséine Ze prehaja v epistemsko
naklonsko vrednost. Dizque je torej kategorija, za katero se zdi, da lahko hkrati kaze
na vir informacij in slabi gotovostno naklonskost, vendar pa ne v enaki meri v vseh
razli¢icah ameriske $pansc¢ine. V mehiski in kolumbijski $panscini, kjer dizque deluje
kot stavéni modifikator, sicer prevladuje evidencialna raba (pravijo, da), vendar pa
je mogoce v mehiski $pansc¢ini zaslediti tudi primere, ko dizque sicer signalizira
objektivno razdaljo govorca do informacije iz druge roke, vendar hkrati implicira
njegov dvom v verodostojnost informacije (Olbertz, 2007, 151). Nekatere druge studije
(Kany, 1944; Laprade, 1976; Travis, 2006) prav tako poudarjajo $irSe referen¢no polje
tega prislova v ameriski $pans¢ini, saj naj bi kot uvajalni element v poroc¢ani govor
oznaceval podtone tako dvoma kot tudi negativnega odnosa govorca do veljavnosti
informacije (Travis, 2006, 1270).

4 Nekatere slovenske ustreznice evidencialnega
oznadevalca dizque

Glede na oblikoslovno-skladenjske in semanti¢no-pragmatske znacilnosti prislova
dizque smo postavili hipotezo, da so mu pri signaliziranju evidencialnih vrednosti v
slovens¢ini najblizji nekateri naklonski ¢lenki, predvsem menda in baje, pa tudi ces da,
zato v tem poglavju najprej pretresemo osnovne vzporednice med temi kategorijami,
zatem pa analiziramo nekaj primerov rabe v izbranem korpusu leposlovnih besedil.
Predstavljamo zgolj nekatere izsledke, saj gre za SirSe zasnovano raziskavo, ki bo
vkljucevala tudi primere govorjenega diskurza.

Ce najprej pregledamo stanje v obstoje¢ih dvojezi¢nih $pansko-slovenskih
slovarjih,' hitro ugotovimo, da se dizque kot samostojno geslo ne pojavi v nobenem od
njih, kar je razumljivo, saj je bila pri vseh osnova za nabor korpusa evropska §panscina.
Omeniti pa velja, da se dizque (skupaj z oznako Am) pojavi v Ponsovem slovarju
(2010) kot $panska ustreznica slovenskega ¢lenka menda, skupaj s sopomenko al
parecer (PONS, s.v. »mendac), ki je evidencialni oznacevalec v evropski §panscini'® in
sintagma, ki se, po drugi strani, najpogosteje navaja kot $panska ustreznica ¢lenka baje
v slovensko-$panskih slovarjih (Grad, 1979, Moderni slovar, 2005, Splosni slovar, 2007),

15 Oba Gradova slovarja (1979), Moderni (2002) ter Splo$ni (2007) slovar Cankarjeve Zalozbe (Marki¢
in dr.) in PONS (2010).

16 »Indica que el hablante no es testigo directo de la informacién transmitida y que la ha adquirido por
las fuentes externas del mismo« (Diccionario de particulas discursivas, http://www.dpde.es/) [4. 7.
2017].
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in sicer poleg dicen, a lo que parece, se murmura, se rumorea. Povezava med dizque in
baje ter tudi menda je hkrati razvidna v etimoloski zasnovi: pri vseh je bila prvotna
oblika tretja oseba glagola in podredni veznik: v $pans¢ini dice que, v slovenséini baja
da, meni da (Snoj, 2003, 28, 392). Zanimivo je, da se je sklop menda prvotno uporabljal
kot uvodni stavek v odvisni govor (Snoj, 2003, 392); v govorjenem diskurzu je taka
raba pogosta $e danes, podobno kot v ekvadorski $§panséini Ze omenjena zveza dizque
dijo. Ce pri dizque $e vedno prepoznamo prvotni glagol rekanja, se pri menda in baje
zdi, da sta povsem gramatikalizirani enoti, saj sta tretji osebi odgovarjajocih glagolov
(bajati in meniti) ter podredni veznik (da) spojeni v novo besedno vrsto, katere pomen
naj ne bi bil ve¢ odvisen od sestevka posameznih besed. Kljub temu evidencialna raba
teh dveh ¢lenkov kaze, da etimoloski izvor, vsaj pri baje, $e vedno delno vpliva na
pomen.

4.1 Slovenski naklonski ¢lenki kot evidencialni oznacevalci

Tradicionalna slovenska slovnica ¢lenke najprej obravnava kot podvrsto prislovov,
$ele v sedemdesetih letih prej$njega stoletja jih jezikoslovec Joze Toporisi¢ opredeli kot
samostojno besedno vrstoinjih vskladu s semanti¢nimikriteriji razdeli v trinajst skupin,
vendar tudi tedaj eksplicitno zapise, da se nekateri po vlogi priblizujejo prislovom, drugi
veznikom (Toporisi¢, 1976, 384). V sodobnem slovenskem jezikoslovju naceloma velja,
da je ¢lenek nepregibna besedna vrsta, ki nima vprasalnice, zaradi njegovih specifi¢nih
skladenjskih vlog pa $e vedno prihaja do razhajanj pri natan¢nejsih opredelitvah v
jezikoslovnih priro¢nikih in slovarjih (SSKJ 1,7 Slovenski pravopis'® itd.), na kar
opozarja tudi Smolej (2015). V zadnji izdaji slovenske slovnice beremo, da s ¢lenki
»vzpostavljamo zveze s sobesedilom, izrazamo pomenske odtenke posameznih besed,
delov stavka, celih stavkov in povedi ali pa tvorimo skladenjske naklone« (Toporisi¢,
2000, 445), v slovarju slovenskih ¢lenkov (Zele, 2014) pa je ¢lenek opredeljen kot
nesamostojna skladenjskofunkcijska besedna vrsta, oziroma kot »strnjeni ubesedeni
govorni dogodek, [...] ki opozarja na spremenjene okolis¢ine besedila« (Zele, 2014,
9). Zele (2014) glede na sporoc¢anjsko-pragmati¢ni vidik razlikuje dve krovni skupini
¢lenkov: povezovalne ali besedilne ¢lenke, »ki izhajajo iz pragmati¢nih okoli$¢in in jih
vkljucujejo v besedilo« (2014, 10), ter naklonske ali medosebne ¢lenke, »ki izhajajo iz
sporocanjskih razmerij in vplivanj med udelezenci diskurza« (ibid.). Po drugi strani
Smolej (2004a) ¢lenke razdeli glede na njihovo obveznost in neobveznost v povedi in
besedilu ter razlikuje med skupino pritrdilnih in nikalnih ¢lenkov, skupino tvorcev
stalnih sporocanjskih oblik povedi, skupino modalnih ¢lenkov, skupino ¢lenkov
¢ustvovanja, skupino poudarjalnih ¢lenkov in skupino navezovalnih ¢lenkov oziroma

17 SSKJ 1 je izdaja iz leta 1997 (dostopna tudi na spletu); v njem sta menda in baje opredeljena kot
prislova.

18 V Slovenskem pravopisu (2001) sta menda in baje opredeljena kot ¢lenka.
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besedilnih povezovalcev (Smolej, 2004a, 144). Baje in menda sta torej po Smolej
(2004a, 147) del skupine enostopenjsko obveznih' modalnih ¢lenkov, ki se funkcijsko
udejanjajo bodisi kot vnasalci subjektivnega stali§¢a govorca bodisi kot sredstva
krepitve in slabljenja gotovostne naklonskosti. Konkretna modifikacija menda in baje
je razvidna kot pomenska dopolnitev vsebine povedi (Smolej, 2004a, 143).?

V pri¢ujoci $tudiji zelimo pokazati, da sta lahko naklonska ¢lenka baje in menda
z besedilnotvornega in sporocilnega vidika tudi evidencialna elementa, ki kazeta na
citatni vir informacij oziroma porocano evidencialnost (po: Willet, 1988); Se posebej
se zdi to ocitno pri baje (in njegovi sopomenki bojda). V Slovarju slovenskih clenkov
lahko sicer v sestavku za baje razberemo, da ta naklonsko vrednotenjski ¢lenek izraza
razli¢no stopnjo verjetnosti sporocanja (Zele, 2014, 18). Na istem mestu je navedeno, da
sta menda in baje istosporocilna predvsem takrat, ko kaZeta na zunanji vir informacij
(Baje, da so uspeli|Menda, tako pravijo) (ibid.), kar dokazuje, da sta oba lahko v
vlogi evidencialnega oznacevalca. Po drugi strani v slovarskem sestavku za menda ni
nobenega eksplicitnega zapisa, da lahko ¢lenek kaze tudi na vir informacij, pac pa je
poudarek na epistemsko naklonski vlogi: kot naklonsko vrednotenjski ¢lenek izraza
domnevo, torej gotovostno naklonskost slabi, npr. »Menda pride«, kot naklonsko
Custvenostni pa jo krepi, saj izraza soglasje, pritrjevanje brez pridrzka, »Menda jal«
(Zele, 2014, 43). Clenek menda lahko poved modificira bolj kompleksno, zato ne
preseneca, da je pogostejsi kot baje, ki na splo$no velja za manj rabljenega predvsem v
pisnih besedilih. To dokazuje ze povrsen pogled v referen¢ni korpus Gigafida: 135.929
konkordanc ¢lenka menda proti 14.158 konkordancam ¢lenka baje.* Podobno v
korpusu Kres: 9.237 za menda proti 1275 konkordancam za baje. Obratno pa je v
korpusu govorjene slovens¢ine (Gos): baje ima 123 konkordanc, medtem ko jih ima
menda 79. Zdi se torej, da je ¢lenek baje pogostejsi v govorjenem jeziku.

4.2 Anadliza primerov

V nadaljevanju predstavimo slovenske ustreznice prislova dizque v izbranih
leposlovnih besedilih ter analiziramo njegove evidencialne in epistemsko-naklonske
vrednosti. Korpus sestoji iz sedmih leposlovnih del $tirih latinskoameriskih avtorjev
in njihovih prevodov v slovens¢ino:* dveh del ¢ilskega pisatelja Roberta Bolafia (2666

19  Enostopenjska obveznost po Smolej pomeni, da njihova odstranitev iz povedi povzro¢i prekinitev
besedilnega toka oziroma besedilnega smisla, ne pa tudi sporo¢anjske oblike povedi (Smolej, 2004a,
142).

20 Briz (2016) podobno trdi za $panske evidencialne oznacevalce (na primer al parecer, ki se v
dvojezi¢nem slovaropisju pojavi tudi kot ustreznica ¢lenku menda).

21  Datum dostopa v vse navedene spletne korpuse v tem odstavku: 26. 7. 2017.

22 Posebna pozornost je veljala tudi izboru razli¢nih prevajalcev, saj lahko prevajal¢ev osebni slog
predstavlja manj ustrezne okoli$¢ine za legitimne zakljucke raziskave.

Q3



ARS & HUMANITAS / STUDIJE / STUDIES

in Detectives salvajes), dveh del perujskega pisatelja Maria Vargasa Llose (Quién maté
a Palomino Molero in Héroe secreto), dveh del mehiSkega pisatelja Carlosa Fuentesa
(Cambios de piel in La muerte de Artemio Cruz) ter najpomembnejsega dela mehiskega
pisatelja Juana Rulfa, Pedro Pdramo. Pri slednjem smo v analizi upos$tevali oba obstojeca
prevoda (1970 in 2017). Dizque ima v izbranem korpusu 24 pojavitev, od tega je
najpogostejsi (14 pojavitev) v obeh delih Bolaiia, sledi delo Juana Rulfa (5 pojavitev),
v ostalih pa se pojavi enkrat oziroma dvakrat. V stirih pojavitvah je del samostalniske
besedne zveze z vlogo vzpostavljanja govoréeve oddaljitve od propozicijske vsebine,
vselej pri delih mehiskih® avtorjev. Kot evidencialni oznacevalec s poroc¢ano
vrednostjo se pojavi v $estnajstih (66,66 %) primerih, v petih pojavitvah (20,83 %) pa
slabi gotovostno naklonskost. V treh primerih v slovenskem prevodu ni ustreznice, v
enem pa je dizque prenesen kot del lastnega imena: Dizque Chippendale, dice mi mamd
(Fuentes, 1991, 77). > Dizque Chippendale, pravi moja mama (Fuentes, 2003, 151).

4.3 Slovenske ustreznice dizque z evidencialno
in epistemsko-naklonsko vrednostjo

4,5

3,5

2,5

1,5

0,5

E

MENDA
PRAVITI, RECI

CES DA

NAJ Bl

TAKO IMENOVAN
BAJE

Z 1ZGOVOROM
PO NJENEM

Tabela 1: Slovenske ustreznice dizque z evidencialno in epistemsko-naklonsko
vrednostjo v analiziranem korpusu.

V primerih, ko ima dizque evidencialno vrednost, so najpogostej$e ustreznice te:
menda, praviti/reci (kot pravijo, kjer pravijo, kako Ze pravi, ki je rekla), ¢e$ da, naj
bi, baje, z izgovorom, po njenem. Navajamo in komentiramo po en primer za vsako
ustreznico.

23 Kot pridevnik se lahko pojavlja v bolivijski, mehiski, kostariski, kolumbijski in perujski $pans¢ini
(Diccionario de americanismos, s.v. »dizque«).
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4.3.1 dizque — menda

Menda kaze na zunanji vir informacije:

1) En el interrogatorio al que fueron sometidos Carlos Camilo Alonso perdié todos
los dientes y sufrié rotura del tabique nasal, dizque en un intento de suicidio
(Bolano, 2009, 461).

la) V casu zasliSevanj, ki sta jih prestajala, je Carlos Camilo Alonso izgubil vse
zobe in utrpel zlom nosnega pretina, menda je $lo za poskus samomora
(Bolano, 2013, 186).

4.3.2 dizque — glagol praviti, redi

Evidencialni znacaj dizque je ociten pri ustreznicah z glagolom praviti, reci.
Trdimo, da bi lahko enako vrednost izrazili tudi s ¢lenkoma menda in baje (... héere,
ki jo je baje/menda zlorabil):
2) Y como saben lo que le gusta a la gente, inventaron esa inmundicia de que se
habia cargado a Molero por celos de una hija a la que dizque abusaba (Vargas
Llosa, 1986, 120).

2a) A ker jim je znano, kaj ljudje radi slisijo, so si izmislili to packarijo, da se
je Palomina Molera odkrizal iz ljubosumnosti do hcere, ki jo je, kot pravijo,
zlorabil (Vargas Llosa, 1988, 134).

4.3.3 dizque — &e¥ da

Po pogostosti je na tretjem mestu povezovalni pojasnjevalni ¢lenek ¢e$* da, ki
uvaja pojasnilo v obliki prevzete izjave (Zele, 2010, 22):
3) Y, como sabrds, a Miguelito lo metié al Ejército, dizque para enderezarlo, porque
se le andaba torciendo (Vargas Llosa, 2013a, 110).
3a) Kot najbrz ves, je Miguelita vrgel v vojsko, ¢e$ da ga bo utrdil, ker se je zacel
nespodobno obnasati (Vargas Llosa, 2013b, 117).

4.3.4 dizque — naj bi

4) ... que se encargaria de localizar, con apoyo de la policia municipal, el Peregrino
o el Arquero o el Lincoln en donde dizque las secuestraron (Bolafio, 2009, 449).

4a) ...kjeje peregrino ali arquero ali lincoln, s katerim naj bi bili deklici ugrabljeni
(Bolaiio, 2013, 177).

Clenek naj s pogojnim naklonom v slovens¢ini izraza domnevo, kar ustreza
izvirniku 4), kjer ima dizque vrednost slabljenja gotovostne naklonskosti in manj
poudarjeno evidencialno vrednost.

24 »lzvorno glagolska oblika, nastala iz h¢es, 2. osebe sed. glagola htéti, razli¢ice od hotéti« (Snoj, 2003, 84).
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4.3.5 dizque — baije

5) Una vez pensé que era por culpa de Ernesto San Epifanio, Arturo y él fueron
amigos cuando ninguno de los dos tenia veinte afios, antes de que Arturo se
marchara a Chile dizque a hacer la Revolucién... (Bolano, 1997, 175).

5a) Vcasih si mislim, da zaradi Ernesta San Epifania, Arturo in on sta bila
prijatelja, ko Se nobenemu od njiju ni bilo dvajset let, preden je Arturo odsel
iz Cila, baje zato, da bi se $el Revolucijo ... (Bolafio, 2012, 216).

Slovenska ustreznica baje ima v tem primeru nedvomno poroc¢ano vrednost
(pravijo, da). V analiziranih primerih se kot ustreznica dizque pojavi samo enkrat.

Dizque ima specifi¢cno vlogo, kadar nastopa v samostalniski besedni zvezi.
Govorec z njegovo pomodjo izraza dolo¢en zadrzek in slabi gotovostno naklonskost.
V izbranem korpusu se od 24 pojavitev taka vrednost pojavi v §tirih primerih.
Dvakrat ni prevedena, v dveh primerih pa je prevedena z besedno zvezo »tako
imenovan«:

6) Informele a la oficina central que si este dizque movimiento de depuracion

sindical triunfa, ya podemos cortarnos la coleta... (Fuentes, 1977b, 51).
6a) Povejte v centralnem biroju, ¢e bo tako imenovana ¢istka uspela, lahko
stisnemo rep med noge ... (Fuentes, 1977b, 63).

4.4 Primerjava slovenskih ustreznic dizque v dveh prevodih dela
Pedro Pdramo

Posebno pozornost smo v raziskavi posvetili analizi dveh obstoje¢ih prevodov®
enega klju¢nih latinskoameriskih in svetovnih romanov, Pedro Pdramo $panskega
pisatelja Juana Rulfa. Najocitnejsa razlika je, da se v sodobnejsem prevodu dizque v
treh od petih primerov sloveni s ¢lenki. V nadaljevanju navajamo in komentiramo
vseh pet izvirnih primerov in obe prevodni razlicici.
7) Fuelo primero quele dijo el Aldrete, después que se habian estado emborrachando
juntos, dizque para celebrar el acta (1992, 32).

7a) To je bilo prvo, kar mu je rekel Aldrete, potem ko sta se napila z izgovorom,
da proslavljata dejanje (1970, 37).

7b) Bilo je prvo, kar mu je bil rekel Aldrete, potem ko sta se ga skupaj napila, ce$
da je treba tozbo zapiti (2017, 47).

Zdi se, da se evidencialna porocana vrednost v primeru 7 v sodobnejsi razli¢ici
ucinkoviteje prenese s kompaktnejso obliko, in sicer z domnevnostnim ¢lenkom ce$
da, ki v slovens¢ini uvaja pojasnilo v obliki prevzete izjave.

25  Prvi prevod je iz leta 1970, drugi pa iz leta 2017.
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8) Ahora ya sé de qué se trata y me da risa. Dizque «usufruto». Vergiienza debia
darle a su patrén ser tan ignorante (1992, 32).

8a) Zdaj ze vem, pri ¢em sem, in poSteno mi gre na smeh. Kako Ze pravi:
»prisvajanje tujega imetja«. Vasega gospodarja bi moralo biti sram spri¢o
tolik$nega neznanja (1970, 38).

8b) Zdaj ko Ze vem, koliko ura bije, mi gre na smeh. »Protipostavni uzitek« — pa
ja. Sram naj ga bo, vasega gospodarja, da je tako neuk (2017, 48).

V primeru 8) se slabi gotovostna naklonskost, izrazen je govorcev negativni
odnos do veljavnosti informacije, zato se zdi ustreznej$a prevodna resitev 8b): pa ja
ucinkoviteje prenese ironi¢ni podton, ki sporo¢a nasprotje od soglasja.
9) Después se habia comportado como un collon, dando de gritos. «Dizque la
fuerza que yo tenia atrds» (1992, 32).

9a) Pozneje se je obnasal kot strahopetec, krical je: »Mo¢no podporo imam, mar
ne?« (1970, 38).

9b) Potem se je vedel kot usran zajec in se drl: »Polnomocje oblasti, ki me je
vpregla, kaj?« (2017, 48).

Tudi v primeru 9) gre za slabitev gotovostne naklonskosti in izrazanje negativnega
odnosa govorca do veljavnosti informacije, kar se kot implikatura prenese v obeh
primerih, ne glede na pri¢akovanje potrditve s strani govorca (mar ne? kaj?).
10) Estaba muy enferma. Dicen que ya no conocia a la gente, y dizque hablaba sola
(1992, 108).

10a) Bila je hudo bolna. Pravijo, da ni nikogar ve¢ poznala in da je govorila samo
$e sama s seboj (1970, 115).

10b) Zelo bolna je bila. Pravijo, da nikogar ve¢ ni poznala in da je menda govorila
sama s sabo (2017, 110).

V primeru 10a) dizque ostane brez ustreznice, verjetno tudi zato, ker se zdi, da je
glagol rekanja na zacetku stavka dovolj. V primeru 10b) se zdi, da se ustrezneje obdrzi
dvojnost izvirnih struktur dicen que in dizque s slovenskima in da ter menda, ki je tu v
vlogi evidencialnega oznacevalca.
11) La que le dio aquel hijito que se les murié apenas nacido, dizque porque ella
estaba incapacitada... (1992, 119).

11a) Cuca, ki mu je dala sincka, ki je umrl Ze ob rojstvu, brzkone zato, ker je bila
bolehna ... (1970, 126).

11b) Cuca, ki mu je dala tistega sincka, ki jima je umrl ob rojstvu, menda zaradi

njene onemoglosti ... (2017, 118).

Clenek brzkone izraza precejinjo verjetnost (Zele, 2014, 21), torej epistemsko
naklonskost; njegova izbira v 1la) je verjetno pogojena tudi zaradi reference na
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preteklo dejanje, medtem ko ¢lenek menda v 11b) po nasem mnenju obdrzi dvojno
branje izvirnika dizque, ki je lahko v tem primeru evidencialno (pravijo, da zato, ker je
bila onemogla) in epistemsko-naklonsko (verjetno zato, ker je bila onemogla).

5 Zakljuéek

V $tudiji smo predstavili evidencialna branja prislova dizque, ki ga zaznamuje tako
besednovrstna heterogenost, saj je lahko prislov, pridevnik ali, redkeje, samostalnik,
kot tudi skladenjskopomenska in pragmatskosporocilna vecéplastnost. Pojavlja se
v domala vseh razli¢icah ameriske Spanscine ter je ravno zaradi te heterogenosti in
nara$¢ajoce rabe v razliénih, tudi dvojezi¢nih jezikovnih okoljih podvrzen raznim
procesom gramatikalizacije in leksikalizacije. Predstavili smo nekatere strukturne
podobnosti in pragmatska ujemanja s slovenskimi naklonskimi ¢lenki ter pokazali, da
na besedilni ravni pogosto deluje kot evidencialni oznacevalec.

Analiza izbranega korpusa je potrdila, da je poleg zveze z glagolom rekanja,
ki se povezuje z izvirno strukturo dice que, najpogostej$a slovenska ustreznica
$panskoameriskemu dizque modalni c¢lenek menda, predvsem kadar gre za
signaliziranje poroc¢anih evidencialnih pomenov, torej vpisovanja sekundarnega vira
informacij v izjavo. Hkrati je pokazala, da je mozna evidencialna ustreznica tudi
povezovalno pojasnjevalni ¢lenek ¢e$ da, ki prav tako izraza, da je bila informacija
pridobljena iz drugega vira. Pri epistemsko-naklonski vlogi velja izpostaviti ¢lenek
brZkone, ki v slovens¢ini izraza precej$njo verjetnost. Presenetljivo pa je, da se modalni
¢lenek baje kot ustreznica evidencialnemu dizque pojavi samo enkrat, posebej zato,
ker se zdi, da se po etimoloskem izvoru ter skladenjskih in pomenskopragmatskih
znacilnostih najbolj pribliza izvirniku. Pri vseh primerih evidencialnih branj se je
pokazalo, da so poleg skladenjske in pomenske ravni proucevanja bistvene tudi
besedilnotvorne zmoznosti in pragmatske vrednosti, ki omogocajo bodisi evidencialne
bodisi epistemske vrednosti v konkretnih primerih rabe. Analiza slovenskih prevodnih
ustreznic je pokazala, da lahko tako dizque kot slovenski ¢lenki baje, menda in ces da
izrazajo porocani govor, citiranje, sklepanje in predvidevanje, vendar pa je njihova
primarna pomenska vrednost $e vedno vpisovanje vira informacij v izjavo.
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Kljucne besede: dizque, evidencialnost, epistemska naklonskost, ameriska
$panscina, slovenski naklonski ¢lenki

Prispevek obravnava izraZanje evidencialnosti, torej kazanja na vir informacij
v izjavi, s pomocjo slovni¢ne kategorije dizque v amerigkih razli¢icah $panicine ter
primerja njegove evidencialne vrednosti s slovenskimi ustreznicami v izbranih
literarnih besedilih. V $tudiji je najprej predstavljena konceptualna prepletenost
pojmov epistemske naklonskosti in evidencialnosti ter zavzame pozicijo, ki v njiju
vidi dve loceni kategoriji. Sledi predstavitev osrednjih smernic najnovejsih raziskav
o prislovu dizque, ki postaja v ameriskih razlicicah $pansc¢ine vse pogosteje rabljena
oblika. Tako po oblikoslovno-skladenjskih kot semanti¢no-pragmatskih znacilnostih
se zdi, da sta naklonska ¢lenka menda in baje njegovi najblizji slovenski ustreznici, zato
avtorica v nadaljevanju pretrese nekatere besednovrstne podobnosti in skladenjska
ujemanja ter opredeli kategorijo t. i. evidencialnih oznacevalcev. Sledi analiza prevodnih
ustreznic dizque v izbranih leposlovnih besedilih. Analiza primerov pokaze, da so pri
signaliziranju evidencialnih pomenov najprimernejSe slovenske ustreznice dizque
prav naklonski ¢lenki, ceprav je enako pogosta tudi struktura z glagolom rekanja.
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The present article studies the expression of evidentiality, essentially the indication
of the source of information in the statement, through the grammatic category dizque
in some varieties of American Spanish, and compares its evidential values with Slovene
equivalents in selected literary texts. The study begins by introducing the conceptual
interweaving of epistemic modality and evidentiality, and presents a position that
sees them as two separate categories. This is followed by a critical overview of the
main guidelines for the latest research on dizque, which is becoming increasingly
used in varieties of American Spanish. In terms of morphological, syntactic and
semantic-pragmatic characteristics, it seems that the nearest Slovene equivalents of
dizque should be Slovene modal particles menda and baje, and therefore the next
chapter examines certain morphological similarities and syntactic matches, as well
as defines the category of so-called evidential markers. Following this is the analysis
of the translation equivalents of dizque in selected literary texts. The results of the
comparative study indicate that the most appropriate Slovene equivalents of dizque,
when it signalizes the evidential meanings, are precisely the modal particles, although
the structure with the verb of speech is equally frequent.
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1 Introduccién

El objetivo de este articulo es presentar la influencia que han tenido las lenguas
amerindias en el léxico eslovaco. Para cumplir tal objetivo tuvimos que establecer
criterios de inclusion en el corpus, recopilar y analizar los indigenismos en la lengua
eslovaca. Aparte de presentar las voces amerindias, quisimos resumir también
las tendencias en el proceso de adaptacion al eslovaco (haciendo hincapié en los
contrastes entre el espafiol como lengua intermediaria y el eslovaco) y también analizar
la cronologia de la aparicién de los indigenismos, centrandonos en los préstamos
pioneros (desde los primeros del siglo XVII) y clasificar las entradas del glosario segun
las dreas tematicas y la lengua amerindia de origen.

2 Delimitacién del objeto del articulo

Al principio pensabamos incluir solamente los indigenismos hispanoamericanos,
pero pronto nos dimos cuenta de lo artificial que resultan las fronteras lingiiisticas
de hoy aplicadas a la continuidad ininterrumpida desde los tiempos precolombinos.
Asi que decidimos aceptar también las voces de las lenguas amerindias del territorio
brasilefio que lograron entrar en las lenguas europeas a través del portugués (cabe
decir que se trata sobre todo de las lenguas de la familia tupi-guarani cuyos habitantes
vivian y siguen viviendo tanto en la parte hispandfona como en la luséfona de
Latinoamérica). Aceptamos por lo tanto todas las voces amerindias para las que la
lengua intermediaria y la “puerta” a las demas lenguas europeas fueron el espanol y
el portugués y dejamos aparte las voces indigenas de Norteamérica en las que tuvo
el papel mediador el inglés o el francés, son palabras como mocasin, tétem, tobogin,
etc. (Gémez Capuz, 2004, 28). Por otro lado si que incluimos la palabra apa¢ ‘apache;,
del actual territorio estadounidense, dado que se trataba del territorio de la Corona
espaiola y después de México, hasta mediados del siglo XIX (y los diccionarios
ingleses suelen reconocer el papel mediador del espaiol).
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No incluimos las palabras derivadas ni compuestas en eslovaco (kakao ‘cacao’
> kakaovnik ‘arbol de cacao, mini¢okoldda de ¢okolada ‘chocolate] etc.). Tampoco
incluimos los nombres propios (Azték ‘azteca, etc.), salvo los que se apelativizaron
(¢ivava, tequila, etc.).

Tampoco tienen cabida en el corpus las derivaciones espafolas / portuguesas de
las bases indigenas, en las que el significado origind en espafiol: habanera ‘baile de
origen cubano, derivado del nombre de la capital cubana que es de origen arahuaco
+ el sufijo espaiiol de relacion -ero, -a; pampero ‘tipo de viento frio que sopla en las
pampas, etc.

La confirmacién de la presencia de un indigenismo en el léxico eslovaco es otro de
los criterios de su inclusion en el corpus. Para tal evidencia es necesario que la palabra
aparezca en los diccionarios normativos elaborados o supervisados por los lingtiistas
del Instituto Lingiiistico de Tudovit Star de la Academia de Ciencias Eslovaca (en
eslovaco Jazykovedny tistav Ludovita Stiira Slovenskej akadémie vied):

[SCSA] Slovnik cudzich slov, akademicky, Bratislava, SPN, 2005.

[8SS]] Slovnik suicasného slovenského jazyka. Bratislava: Veda, (se han publicado tres
tomos hasta la fecha, A-G en 2006, H-L en 2011 y M-N en 2015).

3 Adaptacién del espaiiol al eslovaco
3.1 Nivel fonogrdfico

En muchos casos los indigenismos, antes de entrar en contacto con el eslovaco,
ya se habian sometido al proceso asimilatorio en el nivel fénico dentro de la lengua
espafiola: guarani acuti < espafiol aguti (sonorizacién) < eslovaco aguti;

Frecuente es la apdcope en eslovaco: guayaco > guajak, apache > apa¢, hamaca >
hamak, etc.

En el nivel grafico se adaptan sobre todo los préstamos mas frecuentes: chocolate >
Cokoldda, caimdn > kajman, chihuahua > Civava, etc. Los exotismos y palabras que se
han quedado como términos especializados de alcance limitado tienden a mantener la
grafia espafiola: henequén, guayacdn, cholo, etc.

Hay un grupo relativamente numeroso de préstamos amerindios que presentan
las dos formas, la espanola y la asimilada: quipu / kipu, chicle / ¢ikle, etc.

En algunos de los préstamos recientes se puede ver casos en los que el eslovaco
mantiene fielmente la forma indigena (sison términos cientificos, de zoologia, botanica,
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etc., hay tendencia actual de respetar mucho mds la forma original), a diferencia del
espaiol donde la palabra suele ser mucho mas asimilada debido a la presencia mucho
mas larga y la frecuencia mas elevada, asi que se avanzé mucho mas en la asimilacion
del indigenismo en cuestion: ajolote vs. axolotl < nahua axolotl, peyote vs. peyotl <
nahua peyotl, chile vs. ¢ili > nahua chilli. En estos casos los diccionarios eslovacos no
indican el espafiol como lengua intermediaria y el indigenismo lo toman por préstamo
directo (asi lo indicamos nosotros también en el corpus).

3.2 Nivel morfolégico

Algunos préstamos nominales adquieren el género neutro en eslovaco, inexistente
en espanol. Son los sustantivos cuya imagen fonética se parece a los paradigmas
neutros del eslovaco. Se trata de nombres inanimados, masculinos en espafiol, que
terminan en -o, -e: avokddo, maté, chicle, etc.

El modelo paradigmético eslovaco resulta ser decisivo también en los nombres
masculinos en espanol que terminan en -a, lo que es el sufijo prototipicamente
femenino en eslovaco: puma, tequila, ambos femeninos en eslovaco. Las terminaciones
poco usuales de los indigenismos tienen como resultado la conversién en sustantivos
indeclinables en eslovaco, con una forma para todos los casos: kipu, cenote, jaguarundi,
kanoe, maté, etc.

Otro fenémeno que se puede observar es que en eslovaco no existe la diferencia
sufijal entre la planta y su fruto chirimoyo vs. chirimoya, papayo vs. papaya. El eslovaco
coge prestada la forma en -a (Cerimoja, papdja), la cual desarrolla los dos significados.

3.3 Nivel semdntico

Si comparamos la riqueza polisémica de los indigenismos en espaiiol y en eslovaco,
podemos constatar que encontramos sin duda alguna mas significados en espaiiol.

No obstante, este empobrecimiento semantico es légico. La mayoria de las
palabras del corpus funcionan como exotismos en eslovaco. Son palabras que en la
conciencia de los hablantes nativos se asocian a los elementos ajenos a la realidad
eslovaca, tipicamente se trata de designaciones de animales, vegetales, alimentos
o fendmenos geograficos y meteoroldgicos (Gomez Capuz, 2005, 30). En el caso de los
nombres de algunas plantas que, por metonimia, designan también el producto de esta
planta, desaparece en eslovaco el significado boténico y se mantiene solo el nombre del
producto: henequén ‘hilo de agave, maté ‘infusion, karnauba ‘cera de palma; etc.

Lo que escasea aun mads en eslovaco son las acepciones figuradas. Como son
exotismos, xenismos, no forman parte de la realidad eslovaca. Los sentidos figurados
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en eslovaco ya se expresan por medio de palabras que designan entidades conocidas,
arraigadas en la cultura receptora, por ejemplo:

caimdn ‘persona astuta que procura salir con sus intentos, en eslovaco es el zorro
‘liska’ el animal que simboliza dicha caracteristica.

No obstante la diferencia ya se nota también entre el espafiol peninsular y las
variantes hispanoamericanas. He aqui algunas acepciones de la palabra coyote que
solo se dan en Hispanoamérica y faltan en Espaia: coyote ‘persona nacida de padres de
distintas razas, ‘persona que ayuda a hacer los tramites mediante una remuneracion,
‘persona que hace operaciones de compra y venta de moneda, descuentos, etc,
‘chismoso, picaro’ ([DA] Diccionario de americanismos, 2010, 687).

Otros ejemplos de sentidos figurados documentados solo en Hispanoamérica:

jaguar, en Chile ‘grupo de personas, institucién o pais que ha conseguido destacar
en el ambito en el que se mueve’ (DA, 1202), en eslovaco: tiger

tapir, en Nicaragua ‘grupo especial de la policia’ (DA, 2014)

aguacate, Costa Rica, El Salvador, Cuba ‘persona simplona y poco inteligente’
(DA, 54)

Hay muy pocos ejemplos de indigenismos en los que los diccionarios eslovacos
ofrezcan una acepcion que no forme parte de la estructura semantica del indigenismo
en espaiiol. La mayoria son significados metonimicos no mencionados explicitamente
en los diccionarios espaioles, si bien creemos que potencialmente estan presentes
también en el equivalente espafiol:

jagudr ‘coche de marca Jaguar, SSSJ 11
ocelot ‘piel de ocelote) ‘abrigo de pieles de ocelote, SCSA, 687

De la creacion metaférica logramos encontrar en los diccionarios normativos
eslovacos solamente el caso del coyote. En eslovaco se desarrolld el significado de
‘persona cobarde’ (SSSJ 11, 636).

No obsatnte, en los diccionarios especificos de argot y de jerga figuran mas
ejemplos de creacion semantica independiente de la situacién en espaiol.

apac 1. por similitud fonética llega a significar ‘apaurin, medicamento de efecto
hiponsedativo y ansiolitico’ (Oravec, 2014, 16) 2. ‘gitano’ (Hugo, 2006, 46)"

1 Lo hemos encontrado tan solo en un diccionario checo, pero tanto el checo como el eslovaco
comparten dicho significado.
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Cokoldda jerga técnica ‘pinza de contacto de baquelita, de color marrén’ (Oravec,
2014, 38)

lama jerga juvenil ‘novato, ‘tonto’ (Oravec, 1994, 117)

kanibal argot de los prisioneros homosexual’ (Hugo, 2006, 174)*

4 Lenguas de origen

En cuanto al origen de los indigenismos predominan a primera vista cuatro
fuentes (mas del 78%). La mas numerosa contiene las palabras de la familia de lenguas
tupi-guarani® (25 palabras, 23,58%). Se hablan en una gran parte del continente
sudamericanoy es cierto que la mayoria son palabras que se refieren casi exclusivamente
a animales o a plantas oriundas de esa region: jagudr, tapit, piraria, anands, tukan, etc.
Sigue el quechua, la lengua del Imperio inca (21, 19,81%) que contiene no solamente
los nombres de especies naturales, sino también palabras asociadas con la sociedad,
productos y tipo de paisaje: lama, kondor, pampa, mita, kaucuk, pita, etc. En tercer
lugar se encuentran las lenguas arahuacas, como el taino, etc., que se hablaban en las
Antillas (19, 17,92%), el espacio geografico donde se produjo el primer encuentro de
los espafioles con los habitantes y la realidad del Nuevo Mundo. Por ello encontramos
en este grupo los primeros indigenismos: hurikdn, kanoe*, kanibal, hamak, juka,
legudn, papdja, etc. El ultimo idioma de los cuatro grandes es el nahua, hablado por los
aztecas. Como en el caso del quechua, aqui también hallamos, aparte de las referencias
zooldgicas y botanicas (avokddo, kojot...), un par de palabras tomadas de la civilizacién
prehispanica de los mexicas, sus alimentos y productos: ¢okoldda, pulque, etc. El
resto son lenguas que aportaron considerablemente menos vocablos (lenguas mayas,
caribes, amazoénicas y aymara). Y los dos ultimos grupos lo forman las lenguas de solo
una aportacién (guarayo, kuna, lenca, mapuche, mochica, yavapi) y al final los seis
indigenismos de etimologia incierta, en los que si se sabe que se trata de etimologia
amerindia, no obstante no hay unanimidad acerca de la lengua originaria.

A veces (es el caso de varias voces recién introducidas) la lengua intermediara
hacia las lenguas europeas puede ser también el inglés o el francés, sin embargo
siempre existen estas palabras también en espafiol (o portugués) y provienen de
lenguas amerindias habladas en el territorio hispanohablante o lusohablante.

2 Véase la nota de pie anterior.

3 Hemos decidido unirlas en un grupo, ya que no siempre es facil distinguir, p. ¢j. un vocablo guarani
de los demas idiomas.

4 Lapalabra canoa ya la recoge Nebrija (Cano Aguilar, 1988, 253).
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5 Indigenismos inciertos y/o falsos

Hay unas cuantas palabras que aparecen clasificadas en los diccionarios eslovacos
arriba mencionados como vocablos de etimologia amerindia, aunque hay fuentes
relevantes que la rechazan o ponen en duda. Mencionemos los mas usados:

c¢indilaf(chinchilla) ‘mamiferoroedor, propio de Américadel Sur’ tradicionalmente
se consideraba un préstamo de aymara, pero puede provenir también de chinche
‘insecto hemiptero’ < latin cimex (Kralik, 2015, 104). Ademas en Espana existia una
villa con el nombre de Chinchilla en la provincia de Albacete, atestiguada ya en el afio
1340 (corpus.rae.es; etimologias.dechile.net)

gauco m (gaucho) ‘habitante de las pampas, habil jinete, su vida econdmica se
basaba en la cria, aparte de la posible etimologia quechua (wahcha ‘vagabundo’) o
mapuche (cauchu ‘amigo’), existen varias hipdtesis de su posible origen espafiol (de
chaucho ‘vigilante, vocablo de origen turco), portugués (gaudério) o arabe wahcha
‘solitario’ (etimologias.dechile.net).

chinin m (quinina) ‘alcaloide de quina con ciertas propiedades antimalaricas),
puede ser de quechua o del desplazamiento de significado del vocablo espaiiol quina
‘tipo de resina’ < arabe ginna (Kralik, 2015, 219)

kolibrik m (colibri) ‘especie de ave tropical derivado de kolibra’ < francés < de
origen incierto, antes se pensaba que era una palabra antillana (Kralik, 2015, 276)

ponco m (poncho) ‘prenda de abrigo tradicional de los Andes, espaiiol poncho
< quechua punchu. Sin embargo, otros lingtiistas, como Joan Coromines, niegan su
origen indigena, basandose en la aparicion de la palabra poncho en espaiiol ya en 1530,
o sea, antes del primer contacto con los incas (etimologias.dechile.net).

tabak m (tabaco) ‘planta, Nicotiniana; polvo de las hojas secas de tabaco,
tradicionalmente se consideraba un préstamo de las lenguas antillanas, no obstante
hay evidencias de la presencia de la palabra tabaco a principios del siglo XIV, puede
ser un posible arabismo fabbdg, tubbaq que se referia a varias hierbas medicinales, que
paso a significar la planta de tabaco (Kralik, 2015. 601).

6 Areas temdticas

Como se observa en la clasificacién tematica, predominan los términos que se
refieren a las especies animales y vegetales (y sus productos) desconocidas en Europa
antes de lallegada de los espafioles al continente americano (forman aproximadamente
el 71,7% del corpus):
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plantas y frutos: acapu, anands, anona, arakaca, avokddo, batata, ceiba, cajot,
Cerimoja, guajak, guajava, juka, kesu, koka, kvinoa, maniok, nopdl, papdja, pekan,
pitanga, ulluco

animales: aguti, anolis, ara, axolotl, ¢ivava, hoacin, huanaco, inia, jabiru, jagudr,
jaguarundi, kajman, kapybara, kojot, kondor, kotinga, lama, legudn, matamata,
mirikina, nandu, ocelot, paka, pako, pekari, pirana, pudu, puma, quetzal, tapir, tinama,
tukan, uakari, vikuria, viskaca, Zararaka;

plantas y sus productos®: ¢ili, guarana, kasava;

productos vegetales: cigara, havana, henequén, chicle, karnauba, kaucuk, kopal,
kuba, kurare, panama, piasava, pita, tampico;

instrumentos y utensilios: hamak, kanoe, maracas, piroga;

alimentos y bebidas: ayahuasca, ¢ica, cokoldda, kakao, meskal, pulque, tapioka,
tequila;

personas y sociedad: apac, caboclo, cholo, kanibal, kasik, katun, kipu, mita;
meteorologia: hurikdn, orkdn, uragin;

productos animales: gudno, vigor;

geografia: pampa, puna, savana;

monedas: guarani, quetzal, lempira;

animales y sus productos: alpaka;

geologia: cenote.

7 Clasificacién cronolégica

El primer indigenismo en eslovaco, segtin el diccionario histérico de la lengua
eslovaca® (HSS] I-VII), es cCokoldda (formas antiguas también cukeldda, cukolida),
documentado por primera vez en el siglo XVII (afio 1691, HSSJ 1, 223).

Encontramos cuatro mas en el siglo XVIIIL: anands (Kralik, 2015, 45), kakao (afio
1760; HSSJ 11, 11), legudn (1794; HSSJ 11, 205), kondor (1798; HSSJ 11, 85).

5  Las palabras de este grupo abarcan ambos significados, la de la planta y la del alimento o producto
que se hace de ella.

6 Historicky slovnik slovenského jazyka (en siete tomos), Bratislava, Veda, 1991, 1992, 1994, 1995, 2000,
2005, 2008. Abarca el vocabulario eslovaco antes de la primera codificacion del eslovaco por Anton
Bernoldk a finales del siglo XVIII.
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Y cinco mas en el siglo XIX: cigara (Krélik, 2015, 94), kanibal (ibidem, 253), kaucuk
(ibidem, 263), lama (ibidem, 317), savana (ibidem, 522). En total son 9 indigenismos
registrados antes del siglo XX y forman un 8,49% del corpus.

El resto (91,51%) entré en el léxico eslovaco en el siglo XX. Y cabe decir que en el
siglo XXI con la creciente globalizacion del comercio, con el acceso a la informacién
y también gracias al creciente numero de eslovacos que viajan a Latinoamérica, crece
también la familiaridad con muchos indigenismos que todavia no quedan recopilados
en las obras lexicograficas. Se trata sobre todo de los nombres de alimentos y platos
tipicos: chilaquiles, tamales, guacamole, pachamanca, etc.; o algunos conceptos
religiosos y espirituales, drogas vegetales, etc. debido a la nueva religiosidad
emergente que se inspira también en las culturas amerindias: mitote, peyote, tzolkin,
nagual, tonal, etc.

8 Conclusién

Hemos logrado recopilar 106 indigenismos (de las lenguas amerindias de
Latinoamérica) en eslovaco segun los criterios establecidos. El proceso de asimilacién
al eslovaco sigue las pautas corrientes. Los términos especializados que se encuentran
en la periferia usados solo por los expertos de la disciplina tienden a mantener la grafia
espaiola, no asimilada. Se documentan pocos ejemplos de creaciéon semdntica dentro
de la lengua receptora, dado que los indigenismos son extranjerismos cuyos referentes
quedan ajenos a la realidad extralingiiistica eslovaca. Los casos esporadicos vienen de
la capa coloquial y argética. Por lo que a la lengua de origen se refiere, las primeras
cuatro mds numerosas (lenguas tupi-guarani, quechua, arahuaco, nahua) constituyen
casi el 80% de todo el corpus. Tematicamente predominan los referentes vegetales y
animales (y productos alimenticios o industriales que aportan) oriundos del continente
americano que eran desconocidos en Europa antes de los viajes de Colén. El primer
indigenismo que registramos en eslovaco es la palabra ¢okoldda del afio 1691 y junto
con otros ocho forman el 8,5% del corpus de los que tenemos evidencia en el léxico
eslovaco antes del siglo XX. El resto se documenta tan solo en el siglo XX y gracias
a los contactos crecientes y la facilidad de comunicar y viajar en los ultimos aflos no
dudamos que otros indigenismos de Latinoamérica van a encotrar pronto su camino
hacia el vocabulario eslovaco.

Apéndice

En el apéndice incluimos el corpus analizado. Se trata de un corpus entero que
presenta todos los indigenismos (introducidos en las lenguas europeas por el espaiol
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y el portugués) encontrados en eslovaco (segun los criterios definidos en el capitulo 1)
alfabéticamente ordenados. La estructura de la entrada es la siguiente:

- entre corchetes aparece el nimero de entrada: [2]
- en negrita aparece la entrada: aguti

- en cursiva el género gramatical: n

- entre paréntesis la forma espafiola: (aguti)

- sigue el ambito de uso (siempre y cuando queda especificado en los diccionarios):
zool.

- el significado: ‘especie de roedor, Dasyprocta, spp.

- la etimologia y entre paréntesis la fuente de informacion etimoldgica: < espafiol
aguti < guarani acuti (DA, 64)

- detras del punto y coma la fuente lexicografica eslovaca que comprueba la
presencia del indigenismo en el léxico eslovaco: SCSA, 22

[1] acapu n (vouacapoua) ‘planta con flores de la familia Fabaceae), < lenguas
amazonicas del estado de Para de Brasil (tropicaltimber.info); SCSA, 22

[2] aguti m (aguti) zool. ‘especie de roedor, Dasyprocta, spp, < espafiol aguti <
guarani acuti (DA, 64); SCSA, 35

akasu > [52] kesu

[3] alpaka f (alpaca) 1. ‘mamifero camélido parecido a lallama, pero mas pequefio,
Lama pacos’ 2. ‘pelo de alpaca’ 3. ‘pafio hecho de alpaca, < espafiol alpaca < aymara
allpaca (Tirira, 2004, 37); SCSA, 53

[4] anands m (anana, pifia) 1. ‘planta exdtica de la familia de las bromeliaceas,
Ananas comosus’ 2. ‘fruta de esta planta, < portugués ananas, forma plural de anand <
nand tupi-guarani (Kralik, 2015, 45; DA, 2010, 110); SSSJ I, 126

[5] anolis m (anolis) zool. ‘lagarto de pequefio tamarfio, Anolis spp, < arahuaco
(DA, 119); SCSA, 69

[6] anona f (andn) ‘4rbol de hasta 12 metros de altura, anén, Annona squamosa’, <
arahuaco (DA, 119); SCSA, 69

[7] apa¢ m (apache) ‘bandido o salteador de Paris y, por extension, en grandes
ciudades, < francés < espafol americano apache < lengua yavapi, de la tribu yuma de
Arizona (etymonline.com); SCSA, 79
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[8] ara f (ara, guacamayo) zool. ‘género de aves de la familia de los loros), < creado
por el cientifico francés Bernard Germain de Lacépede en 1799 < portugués arara <
tupi a‘rara (Ferreira, 1986, 55; ); SCSA, 84

[9] arakaca f (arracacha) ‘hierba perenne de la familia de las umbeliferas,
originaria de América, que crece en tierras frias y cuya raiz tuberosa se come cocida, <
quechua rakkacha (DA, 140); SCSA, 85

[10] avokado n (aguacate) 1. ‘4rbol de América, de la familia de las lauraceas,
Persea americana’ 2. fruto de este arbol, < espafiol avocado’” < nahua ahuacatl (Kralik,
2015, 56); SSSJ I, 198

[11] axolotl m (ajolote) zool. ‘anfibio urodelo endémico de México de género
Ambystoma, < nahua axolot] (rae.es); SCSA, 111

[12] ayahuasca f (ayahuasca) ‘bebida de efectos halucindgenos de la planta
Banisteriopsis caapi, < quechua aya ‘muerto’ y huasca ‘cuerda’. (DA, 180); SCSA,
112

[13] batata f (batata) bot. ‘planta vivaz de la familia de las convolvulaceas, Ipomoea
batatas’ < espanol batata < arahuaco (DA, 229); SCSA, 124

[14] caboclo m (caboclo) ‘mestizo de blanco con indio, < portugués caboclo < tupi
kaa‘boc ‘persona de piel color cobre’ (wordreference.com); SCSA, 155

[15] ceiba f (ceiba) bot. ‘arbol tropical, Ceiba pentandra, < espaiiol ceiba <
arahuaco (DA, 454); SCSA, 159

[16] cenote m (cenote) geol. ‘depdsito de agua manantial, que se halla en el estado
mexicano de Yucatan y otras partes de América, < maya tzonot ‘pozo, ‘abismo (DA,
456); SCSA, 160

[17] cigara® f (puro, cigarro) ‘cigarro hecho de hojas de tabaco enrollado, liado
sin papel’ < aleman Zigarre < espaiiol cigarro < maya zicer ‘hoja de tabaco enrollada’
(Kralik, 2015, 94); SSSJ 1, 428

[18] ¢ajot m (chayote) 1. bot. ‘planta trepadora; Sechium edule’ 2. frutos de esta
planta, < espanol chayote < nahua tzapatli espina + ayotli calabaza (DA, 503); SCSA,
180

7 Esla forma arcaica que surgio por etimologia popular al asociar la palabra nahua ahuacatl con
la palabra avocado, la forma arcaica de abogado. Hoy en dia el nombre de la planta y su fruto es
aguacate (Kralik, 2015, 56).

8  La palabra cigareta ‘cigarrillo’ muestra la intermediacion francesa con el sufijo diminutivo de la
lengua gala (Kralik, 2015, 94).
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[19] ¢erimoja f (chirimoya) bot. ‘4rbol de la familia de las anonaceas, chirimoyo;
fruto del chirimoyo, chirimoya, < espafiol chirimoya < quechua chirimuya ‘semillas
frias’ (Morton, 1987, 65); SCSA, 181

[20] ¢ica f (chicha) ‘Debida alcohodlica fermentada, tradicional en México y
Centroamérica, < espafol chicha < kuna (lengua de una tribu de Panama y de
Colombia) chichab ‘maiz’ (rae.es); SCSA, 181

[21] ¢ili m (chile) 1.variedad de pimiento picante’ 2. ‘pimienta molida de los
frutos de esta planta, < espafiol chile < nahua chilli (Kralik, 2015, 104); SSSJ I, 507

[22] ¢ivava f (perro chihuahua) ‘raza de perro, < espafiol chihuaha, nombrada
segun la region mexicana de Chihuahua < toponimo de origen nahua o taramura
(web.archive.org); SSSJ I, 521

[23] ¢okolada f (chocolate) 1. ‘pasta hecha con cacao y azucar molidos’ 2. ‘bebida
que se hace de chocolate’ 3. ‘color de la piel bronceada, < espaiiol chocolate < aleman
Schokolade < nahua chocolatl (Kralik, 2015, 106; HSSJ I, 222-223); SSSJ 1, 532

[24] guajak m (guayaco) bot. ‘arbol tropical, Guayacum officinale, < espaiol
guayaco, acortado de guayacdn < arahuaco waiakan (DA, 1096); SCSA, 358

[25] guajava f (guayaba) 1. bot. ‘arbol de América, Psidium guayava’ 2. ‘su fruto, <
arahuaco guayabo (DA, 1094); SSSJ 1, 1097

[26] gudno n (guano) ‘materia excrementicia de aves marinas), < espaiol guano <
quechua wdnu ,abono’ (DA, 1079); SSSJ I, 1097

[27] guarana f (guarana) ‘arbusto trepador de la familia Sapindaceae, Paullinia
cupana’ 2. ‘bebida estimulante de las semillas de este arbusto, < espaiol guarand <
tupi-guarani warana ‘fruta como los ojos de las personas’ (merriamwebster.com) o la
apelativizacion del nombre de la tribu guarani (SCSA, 358); SSSJ I, 1097

[28] guarani » (guarani) fin. ‘moneda nacional de Paraguay, < espaiol guarani,
segun los habitantes indigenas de Paraguay; SCSA, 358

[29] hamak m (hamaca) ‘red colgada que sirve de cama y columpio, hamaca, <
espaiol hamaca < arahuaco (DA, 1131); SSSJ I, 42

[30] henequén m (henequén) ‘hilo que se hace de las hojas de henequén,
Agavaceae, < espaiol henequén < maya (rae.es); SCSA, 372

[31] havana f (habano) ‘cigarro puro de Cuba, < espafiol habano, nombre deriva
de un cacique taino llamado Habaguanex (etimologia.dechile.net); SCSA, 367
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[32] hoacin m (hoatzin) ‘ave tropical Opisthocomus hoazin, < espafiol hoatzin <
nahua huactzin, huahtzin (wordreference.com); SCSA, 379

[33] huanaco m / guanako n (huanaco, guanaco) ‘mamifero camélido, muy
parecido a la llama, Lama guanicoe’, < espanol guanaco, huanaco < quechua wanaku
(DA, 1077); SCSA, 386

[34] hurikan m (huracan) ‘viento de forma impetuosa, a modo de torbellino
huracan, < inglés hurricane < espanol huracdn < arahuaco hurakdn ‘tormenta
fuerte’(Krélik, 2015, 213); SSSJ 11, 218

[35] chicle, ¢ikle n (chicle) ‘gomorresina que fluye del tronco del arbol de
chicozapote;, < espaiiol chicle < nahautl tzictli, de tzicoa ‘pegar’ (DA, 517); SCSA, 402

[36] cholo m (cholo) ‘mestizo entre indios y criollos o entre indios y mestizos, <
espaiol cholo < mochica cholu ‘muchacho, joven’ (derecho.usmp.edu.pe); SCSA, 405

[37] inia f (inia) zool. ‘delfin amazonico, de género Inia) < guarayo (Tirira, 2004,
84); SCSA, 429

[38] jabiru m (yabirt, jabira) zool. ‘cigliefa, Jabiru mycteria, espaiol yabiri,
jabiry < guarani (DA, 2183); SCSA 435

[39] jaguar m (jaguar) ‘felino americano, Panthera onca, portugués / francés
jaguar < tupi yaguard (rae.es); SSSJ 11, 429

[40] jaguarundi f (yaguarundi) zool. ‘felino del tamafo de un gato, Puma
yagouaroundi, < guarani yaguarundi (DA, 2185); SCSA, 455

[41] juka (yuca) bot. ‘planta de América tropical, de la familia de las lilidceas,
Manihot esculenta’, espafol yuca < arahuaco (rae.es); SSSJ I, 481

[42] kajman m (caiman) zool. ‘reptil parecido al cocodrilo, del género Caiman’, <
espaiol caimdn < arahuaco kaimdn (rae.es); SSSJ 11, 497

[43] kakao # (cacao) 1. ‘polvo del arbol de cacao’ 2. ‘bebida de él; < espaiiol cacao
< nahua cacdhu(tl) (Krélik, 2015, 249); SSSJ 11, 498

[44] kanibal m (canibal) 1. ‘antropdfago’ 2. ‘persona cruel, < espaiiol canibal <
arahuaco caniba (Kralik, 2015, 253); SSSJ 11, 520

[45] kanoe n (canoa) ‘embarcaciéon de remo, < inglés canoe < espailol canoa <
arahuaco (Kralik, 2015, 253); SSSJ 11, 521

[46] kapybara f (capibara) ‘roedor americano acuatico Hydrochoreus hydrochaeris),
< tupi (Tirira, 2004, 187); SCSA, 476
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[47] karnauba f (carnatba) ‘cera de la palmera brasilefia Copernicia prunifera, <
portugués carnatiba < tupi karana’iwa (wordreference.com); SCSA, 481

[48] kasava / kasave f (cazabe) ‘arbusto del género Manihot; tubérculos de este
arbusto; tortita elaborada con harina de yuca, < espaiiol cazabe < arahuaco cazabi ‘pan
de yuca’ (rae.es); SCSA, 484

[49] kasik m (cacique) hist. 1. jefe indio’ 2. ‘politico regional influyente; < espaiol
cacique < arahuaco cacike, probablemente de arahuaco kassequa ‘jefe’ (DA, 4) o del maya
cah ‘mano, simbolo de autoridad’ + tsic ‘obedecer’ (Partridge, 2006, 3006); SCSA, 484

[50] katun m (katun) ‘ciclo del calendario maya, equivalente a 7200 dias, maya
k'atun (SCSA, 489); SCSA, 489

[51] kaucuk m (caucho) ‘goma elastica de un arbol tropical, Hevea brasiliensis’ <
espaiol cauchuc’/ francés caoutchouc < quechua kawchu (DA, 447); SSSJ 11, 559

[52] ke$u m (caju, anacardo, marafién) alim. ‘nuez de un arbol originario de
la regiéon amazonica del nordeste de Brasil y de Venezuela, acortamiento del francés
acajou < portugués acajii < tupi acajuba (etymonline.com); SSSJ 11, 573

[53] kipu / quipu n (quipu) ‘cuerdas anudadas usadas por los indios del Pera
como sistema de contabilidad y tal vez de comunicacén, < espaiol quipu < quechua
quipu ,nudo’ (rae.es); SCSA, 457

[54] kojot m (coyote) 1. zool. ‘mamifero carnivoro de Norteamérica, Canis latrans’
2. ‘persona cobarde y malintencionada, < espafiol coyote < nahua coyotl (DA, 687);
SSSJ 11, 636

[55] koka f (coca) 1. bot. ‘arbusto, Erythroxylon coca’ 2. ‘hojas de coca, < espaiiol
coca < aymara cuca, coca, (Kralik, 2015, 274); SSSJ 11,636

[56] kondor m (condor) ‘ave rapaz de los Andes, Vultur gryphus, < espaiol condor
< quechua cintur (rae.es); SSSJ 11, 686

[57] kopal m (copal) ‘resina casi incolora, muy dura y sin olor ni sabor del arbol
Bursera spp., < espaiol copal < nahua copalli resina (DA, 660); SCSA, 538

[58] kotinga f (cotinga) zool. ‘ave tropical Cotingidae, < tupi (wordreference.
com); SCSA, 546

[59] kuba f (puro cubano) ‘puro de tabaco cubano, cuadrado y de mediana
calidad;, < arahuaco; SCSA, 556

9  Hoy en dia en espaiiol se usa la palabra caucho.
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[60] kurare m (curare) farm., quim.‘veneno extraido de varias especies de plantas),
< espanol curare < lenguas caribes wurali o wurari (etymonline.com); SSSJ 11, 856

[61] kvinoa / quinoa f (quinoa) bot. ‘planta anual, Chenopodium quinoa; semillas
comestibles de esta planta, < quechua kintiwa o kinua (DA, 1805); SCSA, 566

[62] lama f (Ilama) zool. ‘mamifero camélido doméstico, Lama glama’, < quechua
llama (Tirira, 2004, 37); SSSJ II, 908

[63] leguan m (iguana) zool. ‘reptil parecido al lagarto, Iguanidae’, espaiiol iguana
< arahuaco (DA, 1175); SSSJ I1, 942

[64] lempira f (lempira) ‘moneda nacional de Honduras, < espaiiol lempira <
nombre del jefe indio Lempira, de la tribu de los lencas, famoso por su lucha contra los
espaioles (rae.es); SCSA, 580

[65] maniok m (mandioca) bot. ‘arbusto tropical; tubérculos de este arbusto, <
guarani mandiog (DA, 1365); SSSJ 111, 81

[66] maracas m pl. (maracas) mus. ‘instrumento musical consistente en calabazas
con granos o chinas en su interior, < guarani mbaraca (rae.es); SCSA, 612

[67] matamata f (matamata) zool. ‘tortuga, Chelus fimbriatus, < lenguas
amazonicas; SCSA, 616

[68] maté n (mate) merc. ‘infusion de la planta yerba mate, Ilex paraguariensis, <
espaiol mate < quechua mati ‘calabacita’ (DA, 1403); SSSJ 111, 117

[69] meskal m (mezcal) merc. ‘aguardiente de agave, < espanol mezcal ‘aguardiente
de agave’ < nahua metl maguey + (i)xcalli (DA, 1432); SCSA, 626

[70] mirikina f (mirikind) zool. ‘especie de mono, Aotus vociferans, < guarani
(Tirira, 2004, 168); SCSA, 641

[71] mita f (mita) ‘trabajos publicos forzados en Hispanoamérica en los tiempos
de colonia, < quechua mita ‘turno, ‘semana de trabajo’ (rae.es); SCSA, 641

[72] nandu m (fiand) zool. ‘ave corredora americana, iandu, Rhea americana), <
espaiol fiandii < guarani fiandii (DA, 1515); SSSJ 111, 598

[73] nopal m (nopal) bot., hort. ‘planta de la familia de las cactaceas, Opuntia
ficus-indica’, espaiiol nopal < nahua nopalli (DA, 1507); SSS] 111, 1039

[74] ocelot m (ocelote) 1. zool. ‘felino americano Leopardus pardalis’ 2. ‘piel de
ocelote; espafiol ocelote < francés ocelot < nahua ocelot] ‘tigre’ (DA, 1526); SCSA, 687
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[75] orkdn m (huracan) ‘viento (sub)tropical devastador, aleman Orkan <
holandés orkaan < espaiol huracdn (Krélik, 2015, 407; SCSA, 702), véase mas en [34]
hurikdn; SCSA, 702

[76] paka f (paca) ‘especie de roedor Cuniculus paca, < quechua pakpaka, de
origen onomatopéyico (DA, 1549); SCSA, 711

[77] pako (paco) ‘Lama pacos, < quechua paku (DA, 1553); SCSA, 711

[78] pampa f (pampa) ‘llanura extensa de América del Sur sin vegetacion arbdrea,
espaiol pampa < quechua pampa ‘llano, llanura, (DA, 1578); SCSA, 715

[79] panama f (panama) 1. ‘tela de hilos guesos’ 2. ‘sombrero de jipijapa 3.
‘escandalo, panamd < Panamad, toponimo indigena; SCSA, 715

[80] papaja f (papaya) bot. 1. ‘arbol de la familia de las caricéceas, papayo, Carica
papaya’ 2. fruto de este arbol, papaya, espaiol papaya < arahuaco (DA, 1592); SCSA,
718

[81] pekan m (pacano, pecan; pacana) 1. ‘arbol caducifolio, Carya illinoinensis’ 2.
‘nuez de este arbol, < nahua (rae.es); SCSA, 737

[82] pekari m (pekari) zool. ‘especie de saino, de familia Tayassuidae, < guarani
(DA, 1636); SCSA, 737

[83] piasava f (piasaba) ‘fibra de la piasaba, Aphandra natalia) < portugués piagaba
< tupi (wordreference.com); SCSA, 751

[84] piraja / pirana f (pirafia) zool. ‘peces carnivoros sudamericanos, subfamilia
Serrasalminae, < portugués pirnaha < tupi pirdia, compuesto de pira ‘pez’ y dia
‘dientes), (rae.es); SCSA, 755

[85] piroga f (piragua) ‘embarcacion larga y estrecha, hecha de una pieza, <
lenguas caribes (rae.es); SCSA, 755

[86] pitaf(pita) text. fibra de maguey, < espafiol pita < quechua pita (wordreference.
com); SCSA, 755

[87] pitanga f (pitanga) bot. ‘arbusto tropical, Eugenia uniflora, < portugués
pitanga < tupi pitanga ‘amarrilento’ (wordreference.com); SCSA, 755

[88] pudu m (pudu) zool. ‘cérvido pequeno, < mapuche pudu (rae.es); SCSA, 812

[89] pulque / pulke n (pulque) ‘bebida fermentada de agave; < espaiiol pulque <
nahua, apdcope de poliuhqui-octli vino podrido (DA, 1781); SCSA, 812
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[90] puma (puma) f felino americano, Puma concolor’, < espafiol puma < quechua
puma, poma, (Kralik, 2015, 484); SCSA, 813

[91] puna f (puna) geogr. ‘tierra alta, proxima a la cordillera de los Andes, <
quechua (DA, 1782); SCSA, 813

[92] quetzal m (quetzal) 1. zool. ‘ave tropical, Pharomachrus moccino’ 2. ‘moneda
nacional de Guatemala, < espafiol quetzal < nahua quetzalli hermosa pluma’ (DA,
1802); SCSA, 818

[93] savana f (sabana) geogr. ‘llanura dilatada sin arboles, < espaiol sabana <
caribe (rae.es); SCSA, 862

[94] tapioka f (tapioca) merc. ‘fécula que se extrae de la raiz de la mandioca, <
portugués tapioca < tupi tipiok ‘residuo, ‘coagulo’ (rae.es); SSCA, 942

[95] tampico / tampiko 7 (fibra de tampico, istle) text. ‘fibra de agave y yuca, <
segun la ciudad mexicana de Tampico, de origen huasteco (una de las lenguas maya),
tam-piko ‘lugar de nutrias’; SCSA, 940

[96] tapir m (tapir) zool. ‘herbivoro tropical, del género Tapirus, < espaiiol tapir <
tupi tapira (Kralik, 2015, 604); SCSA, 942

[97] tequila f (tequila) alim. ‘aguardiente de agave azul, < espafiol tequila,
nombrado segun la ciudad de Tequila en Jalisco, México, topénimo de origen nahua
tecuila ‘Tugar de tributo’; SCSA, 952

[98] tinama f (tinamu) ‘ave gallinicea caminadora, Tinamidae tinamii, < karifa,
lengua caribe (Gotch, 1995, 182); SCSA, 963

[99] tukan m (tucan) zool. ‘ave americana trepadora, de la familia Ramphastidae’,
< espanol tucdn < tupi-guarani tucd, tucana (rae.es); SCSA, 991

[100] uakari m (guacari, uakari) zool. ‘primate platirrino de género Cacajao’, <
tupi (wordreference.com); SCSA, 998

[101] ulluco (ulluco, ullucu) bot. ‘planta herbacea Ullucus tuberosus, < quechua
ulluku (DA, 2117); SCSA, 998

[102] uragan m (huracdn) meteor. ‘viento devastador, francés ouragan < espaiol
huracdn (Kralik, 2015, 643), véase mas en [34] hurikdn; SCSA, 1003

[103] vigon f (vicufa) ‘lana de vicuna, francés vigogne < espafiol vicusia, véase mas
en [104] vikutia; SCSA, 1019
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[104] vikuna f (vicuia) zool. ‘mamifero camélido, Vicugna vicugna, espaiol
vicufia < quechua vicunna (DA, 2175); SCSA, 1020

[105] viskaca f (vizcacha) zool. ‘roedor de los chinchillidos Lagostomus maximus),
espaiol vizcacha < quechua wiskuacha (wordreference.com); SCSA, 1022

[106] Zararaka f (yarara, jararaca) zool. ‘serpiente venenosa, del género Bothrops),
< portugués jararaca < tupi yararaca ‘serpiente grande’ (definiciona.com); SCSA,
1035
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Bohdan Ulasin

Iberoameriske indijanske besede v slovascini

Kljucne besede: indijanska beseda, jeziki ameriskih Indijancev, slovas¢ina,
$panscina, semanti¢na tvorba, kronologija

Prispevek preucuje prisotnost izposojenk, ki izvirajo iz jezikov ameriskih
Indijanceyv, v slovascini, pri kateri je Spanscina (ali portugal$cina), prav tako kot pri
drugih evropskih jezikih, pri prevzemanju besed delovala kot prvi evropski vmesni
jezik. Avtor doloci kriterije za izbiro besed in oblikuje iz¢rpen korpus vseh tovrstnih
izposojenk, ki se pojavljajo v izbranih uglednih delih slovaskega slovaropisja. Skupno
je gesel 106. Nato jih prouci in razvrsti glede na njihov proces prilikovanja ter pri tem
opise ustaljene in najpogostejse spremembe na razlicnih ravneh: izvor — skoraj §tiri
petine korpusa izvira iz Stirih glavnih virov (skupine tupijsko-gvaranskih jezikov, jezika
kecua, aravakanskih jezikov in jezika nahuatl); tematsko podrocje (popolna prevlada
specificnih geografskih znacilnosti Novega sveta ter v Evropi nepoznanih botani¢nih
in zivalskih vrst); kronologijo pojavitve (prva je bila beseda ¢okoldda »¢okolada, ki
se je v pisni obliki prvi¢ pojavila leta 1691) in semanti¢ni razvoj v slovaskem jeziku, ki
v §panicini nima vzporednic. Proces izposojanja besed iz jezikov ameriskih Indijancev
se $e ni koncal. V dana$njem povezanem in globaliziranem svetu lahko opazujemo
nove izposojenke, ki v slovarjih sicer $e niso zavedene, vendar so se kljub temu ustalile
v slovaskem besedi$¢u. Ponavadi gre za gastronomske izraze in verske pojme.
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Bohdan Ulasin

Ibero-American Amerindian Loanwords in Slovak

Keywords: indigenous loanword, Amerindian languages, Slovak, Spanish,
semantic creation, chronology

The article examines the presence of loanwords of Amerindian origin in Slovak, in
which Spanish (or Portuguese) acted as the first European intermediate language for
all the other European languages. The criteria for their inclusion are presented, and an
exhaustive corpus of all such loanwords found in selected prestigious works of Slovak
lexicography is thus formed. The total number of entries is 106. These are then analysed
and classified in terms of assimilation processes: regularized and most frequent changes
on different levels are shown; origin: almost four fifths of the corpus comes from four
major sources (Tupi-Guarani languages Quechua, Arawakan languages and Nahuatl);
thematic area (an absolute prevalence of specific New World geographical features
and botanical and animal species unknown in Europe); chronology of occurrence (the
first being the word ¢okolada ‘chocolate; the earliest written occurrence of which dates
from 1691) and semantic development in the Slovak language, which does not have
a parallel in Spanish. Moreover, the process of borrowing Amerindian loanwords has
not finished. In today’s connected and globalized world we can observe new loanwords
that do not yet appear in dictionaries, although they have already settled in the Slovak
lexicon. These usually refer to gastronomic or religious concepts.
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1 Parentele letterarie

Anche se Davide Orecchio non lo avesse dichiarato in modo esplicito,' il fatto
che sulla sua formazione letteraria abbia avuto un peso, tra altre letture, pure quella
dellopera di Bolaio viene suggerito dalle caratteristiche stesse del suo lavoro. Vanno
in quel senso tanto una pratica della scrittura quale attivita che cresce raccogliendo
e travestendo altra scrittura (in un pullulare di richiami intertestuali), quanto un
confrontarsi con la storia attraverso il frequente uso di documenti d’invenzione.
A parte un riconosciuto debito di entrambi nei confronti di Borges, a legittimare
un accostamento dellopera di questo narratore contemporaneo italiano a quella di
Roberto Bolafio, che & stato un autore culto per molti della generazione formatasi
nell'ultima fase del XX secolo, non sono, del resto, solo alcune strategie narrative, ma
anche un insistito sguardo sulla presenza del male nellesistenza umana. Si tratta in
ogni caso di punti di convergenza che non tolgono nulla a specifiche identita di stile e
a precise posizioni di poetica.

Qui sintende rilevare come entrambi questi scrittori abbiano sfruttato con
inventiva il genere biografico proponendo un discorso plurisemantico che ¢ orientato
a difendere le ragioni della letterarieta e che sviluppa allo stesso tempo una riflessione
critica sulla letteratura e sulla storia. Oggetto di attenzione saranno due testi ben adatti
a un confronto, vale a dire: La literatura nazi en América (1996), di Bolano, e Citta
distrutte. Sei biografie infedeli (2012), di Orecchio.

1 D.Orecchio (1969) ha una formazione di storico. E scrittore di racconti e giornalista, e simpone al
giudizio della critica con Citta distrutte. Nel 2014 pubblica il romanzo Stati di grazia, nel 2017 i racconti
Mio padre e la rivoluzione. Per dichiarazioni sulle sue ‘paternitd’ letterarie cfr. le interviste condotte da
E. D’Alessio (2013) e da A. Murtas (2014), dove, fra altri autori, nomina Borges, Bolafio e Kis.
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Il lavoro del cileno si presenta come unenciclopedia fittiva della letteratura
americana (soprattutto sudamericana) comprendente delle ‘schede’ bio-bibliografiche
della lunghezza di qualche pagina con i dati sulla vita e lopera di una trentina di
scrittori e scrittrici di diversa estrazione sociale, formazione e fortuna. Tutti costoro
avrebbero abbracciato I'ideologia nazista o in qualche modo vi avrebbero simpatizzato,
facendone spesso anche oggetto di scrittura. Di questi «personaggi nefasti», come
li ha definiti una studiosa (Bragado, 2012, 45, n. 6), il narratore calato nei panni di
biografo ed esperto di letteratura, avanza anche dei dati sulla genesi e struttura delle
loro opere: ne menziona titoli, motivi, stile, fonti e ricezione, ed esprime talvolta anche
le proprie considerazioni critiche, ma sempre limitandosi ai testi. Poiché tali giudizi
sono formulati per lo pitt come comparazioni orientate a evidenziare differenze o
analogie rispetto a una produzione letteraria di fatto esistente nella realta e a mostrare
influssi, casi d’'imitazione e di plagio, il testo stila fra le sue pagine, in modo un po’ pit
nascosto, anche una seconda enciclopedia della letteratura a dimensione mondiale e
niente affatto fittiva.

La raccolta di Orecchio comprende, invece, solo poche biografie e di una certa
estensione. In questo caso la creazione dei personaggi e del loro percorso di vita cresce
tenendo conto delle vicende di alcune persone storicamente esistite, di orientamento
impegnato, attive vuoi nell'ambito della politica, vuoi in quelli della letteratura e
dell’arte: da qui il sottotitolo pertinente che esclude subito la natura totalmente
fittiva di questi racconti biografici. La lettura rilevera poi che la dichiarata ‘infedeltd’
si attua nei termini di una schermatura, senza risolversi perd totalmente in questo
procedimento. A collegare i sei soggetti di cui si parla in Citta distrutte & soprattutto un
percorso biografico che li porta, a un certo punto dellesistenza, a ritrovarsi consumati
interiormente al punto da ridursi nella maggioranza dei casi perfino al silenzio. La
biografia diventa allora qui fondamentalmente loccasione per unamara riflessione sul
tempo, sulla storia e sul senso dellesistere.?

Diversamente che nellenciclopedia stilata da Bolafo, dove il dato asserito per
certo prevale di gran lunga sulla supposizione, nei sei pezzi di Orecchio la congettura
simpone sovrana nel discorso. In tal caso il sapere riferito, fatto di testimonianze in
parte attestate, in parte immaginarie, resta aperto all'interpretazione di chi legge e va a
sostituire quel sapere trasmesso con certezza che costituiva parte saliente di un tipo di
biografia con velleita oggettive, basata su fatti provati e non su congetture, e soprattutto
orientata a non lasciare al lettore domande aperte. Piui che asserire qualcosa sui suoi
biografati, il narratore manifesto di Citta distrutte li guarda da vicino, costruisce
supposizioni e si prende lo spazio per riflessioni che condivide con i lettori. Non di rado,

2 Sono riprese qui sinteticamente alcune osservazioni espresse in un altro mio articolo su Orecchio.
(Cfr. Farinelli, 2017, 135-158)
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sfruttando ampiamente strategie di metalessi, si cala anche come osservatore invisibile
in alcuni momenti della loro vita quotidiana e ce li restituisce in quella veste dimessa
e pitl intima. Inutile sottolineare che pure qui I'invenzione ¢ esuberante, ma ancora
pitt ingegnoso ¢ il lavoro di nascondimento e svelamento dei dati che costruiscono il
discorso - ed ¢ un procedimento che attiva fortemente il lettore.

2 Biografia inventiva, biografia infedele

Entro una produzione testuale con ambizioni letterarie, anche prima del
postmoderno, e per tutto un secolo, il genere biografico aveva gia trovato talvolta
realizzazione in forme tese ad abbatterne i tradizionali criteri di scrittura oggettiva
e documentata, e a liberarsi dalle usuali finalita informative e celebrative (aspetti che
resteranno invece ancora visibili nella produzione biografica di largo consumo). Lavori
come La literatura nazi en América e Citta distrutte sono esempi relativamente recenti
di una produzione biografica acanonica e tendenzialmente inventiva, riscontrabile
gia nelle Vies imaginaires di Schwob (1886)>. Bolano era ben consapevole della sfida
letteraria lanciata da questo scrittore modernista di lingua francese, se anche in un
articolo per Quimeras e poi di nuovo nel prologo ai propri Cuentos, fornendo consigli
a narratori che volessero scrivere bene, raccomandava appunto di leggerne lopera,
che riconosceva stare su una linea, lungo la quale si sarebbe arrivati a Borges (Bolafio,
1998, 66; 2010, 8). La sperimentazione intorno al genere biografico s'intensifica, pero,
decisamente negli ultimi ventanni del ventesimo secolo, e gli studiosi del genere ne
prendono atto.* Domenique Viart, ad esempio, rileva come la biografia sia divenuta,
a partire dagli anni "80 del Novecento, un genere trasversale tendente a contaminarsi
con la narrativa d'invenzione, l'autobiografia e lessai. (Viart, 2001, 338) Fra le varianti
di biografie miste, in questi ultimi decenni trova particolare frequentazione la
biofiction, una forma orientata a mantenere aperta unambiguita tra dato storico e dato
d’invenzione. Riccardo Castellana, rivedendone in modo piti preciso le definizioni gia
avanzate da altri studiosi, la circoscrive come segue:

Cio che la distingue dalla biografia propriamente detta ¢ l'ibridazione del
discorso fattuale (biografico) con tratti testuali della fiction, sia a livello
tematico [...], siaalivello formale (tramite l'adozione di dispositivi tipicamente
funzionali come la psiconarrazione o lindiretto libero). Libridazione
puo riguardare, inoltre, anche laspetto pragmatico, allorché il carattere di

3 Parlando della genesi de La literatura nazi en América, in un’intervista del 2005 (confluita poi in
Braithwaite, 2006, 42), Bolafio ricorda i suoi debiti verso Wilcock (La sinagoga de los iconoclastas) e
Borges (Historia universal de la infamia); ricostruendo poi una catena di successivi influssi, osserva
che su quest’ultimo avrebbe avuto un peso Alfonso Reyes (Retratos reales e imaginarios), il quale a sua
volta sarebbe stato debitore a Schwob (Lopez de Abiada, J. M., 2012, 15, n. 8).

4 Cfr. Viart, 2001, 331-345; Iovinelli, 2000-2001, 255-295; Castellana, 2015, 67-97.
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finzionalita del testo emerga non tanto dalle caratteristiche interne ad esso
(formali o tematiche) quanto piuttosto dalla contraddizione tra queste e la
natura del contratto di lettura prospettato fittivamente, specie gia a partire dal
paratesto. (Castellana, 2015, 70)

Se si segue la definizione sopra riportata, le due opere qui prese in esame rientrano
con una certa difficolta sotto la categoria di biofiction perché non si presentano
fondate su fenomeni di vera e propria ibridazione® (nel caso di Citta distrutte lo rileva
lo stesso Castellana). Mentre la raccolta di Bolaio appartiene, infatti, alle biografie
d’invenzione - ma di un’invenzione calata sullo sfondo di contesti storici reali - cosi
che al lettore s'insinua il dubbio che la fantasia non saturi l'intero e che il discorso
restituisca forse anche degli eventi accaduti -, quella di Orecchio ¢ impostata su un
principio di approssimativo raddoppiamento. Per quanto i biografati di Citta distrutte
portino nomi d’'invenzione e molti dati con cui si costruiscono le loro vite siano
immaginari, dietro a tali costruzioni stanno, a parte un caso, delle precise persone
storiche. Tra il personaggio letterario e la persona esistita, che vi fa da referente, non
viene a crearsi mai, pero, una semplice sovrapposizione. Persona storica e personaggio
mantengono delle vite parallele, il che ¢ di per sé ovvio quando la realta storica si
fa letteratura, solo che qui lo scarto viene ostentato e rientra in quellelemento di
riflessione metanarrativa sulle leggi del letterario che tutto il testo possiede. Come
lautore stesso spiega in uno dei sei pezzi della raccolta, il suo personaggio anche in
quel caso «& una possibilita» della figura storicamente esistita (Orecchio, 2012, 235).

Nella consapevolezza che lopera artistica e letteraria non epigona spiazza sempre
ogni tentativo di classificazione, piuttosto che cercare una piti precisa nicchia tipologica
per i due lavori in questione, merita considerare le sfide e significati aperti dalle loro
complesse tessiture.

3 Raccontare la seduzione del male

La literatura nazi en América si costruisce su un contrasto stridente tra un
tema scabroso come quello della capacita di presa, su certi soggetti, di un’ideologia
improntata a violenza e autoritarismo, e le forme retorico-discorsive adottate per
parlarne, le quali puntano su unassenza di giudizio etico e su una prospettiva discorsiva
di oggettiva distanza che assume evidente funzione parodica. Come gia osservato,

5 Lo stesso studioso specifica che nella biofiction non rientrerebbero: la biografia quale discorso
fattuale, lautobiografia, autofiction, la faction (indagine su un certo fatto, che viene sviluppata
attraverso un discorso inglobante allo stesso tempo invenzione e cronaca), il romanzo che simula la
struttura di una biografia, il romanzo storico, la «fiction basata sulla storia di un personaggio reale
i cui protagonisti portano perd un nome diverso da quello del modello», e infine altri generi di
narrativa finzionale «svincolati dalla prova della referenzialita.» (Castellana, 2015, 72-73)
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i commenti che emergono nelle schede su questi pretesi scrittori sono unicamente
indirizzati a giudicarne la qualita stilistica delle opere e i possibili influssi. I rilievi
critici atribuiti ad altri, come pure quelli avanzati dalla stessa figura del compilatore
delle schede, sono espressi con formule tese a parodiare il codice tipico della critica
letteraria. Vediamo costui, ad esempio, in veste di esperto di letteratura, riferire che
il romanzo La minestra dei poveri di Ernesto Pérez Mason era formulato «in uno stile
impeccabile che avrebbe avuto l'approvazione di Solochov» (Bolafio, 2013, 69)¢ o
ricordare che, nel caso di Andés Cepeda Cepeda ‘El Doncel; i primi tredici poemetti
«composti in endecasillabi un tantino confusi lasciarono indifferente la critica» (2013,
82)”. Ed eccolo, ancora, giudicare il secondo libro di poesie di Franz Zwickau come
un libro «maledetto, raccapricciante, mal scritto», o individuare nella raccolta poetica
di Argentino Schiaffino «una sfortunata imitazione di Lugones e Dario che in alcuni
passaggi giunge al plagio puro e duro [...].» (2013, 103 e 185)% Per averne ancora un
esempio basterebbe leggere la scheda in cui si € informati della fortuna riscossa da
unopera del preteso scrittore brasiliano e studioso di filosofia, Luiz Fontaine da Da
Souza:
Nel 1939 sorprende tutti con la pubblicazione di un breve romanzo
sentimentale. Nelle sue scarse 108 pagine (unaltra sorpresa) narra le pene
damore di un professore di letteratura portoghese per una giovane ricca e
pressoché analfabeta di Novo Hamburgo. Il romanzo, Lotta fra gli opposti,
vende pochissimo, ma lo stile raffinato, lo spirito brillante e la perfetta
economia verbale con cui € costruito non passano inosservati ad alcuni critici
che lo elogiano senza riserve. (2013, 64)°

Nel passo citato risalta, oltre alla formula che imita quelle di tante recensioni
letterarie («lo stile raffinato, lo spirito brillante e la perfetta economia verbale»),
pure la scelta tra il ludico e lironico del titolo del romanzo, Lotta fra gli opposti, in
cui echeggia l'amore che questo letterato avrebbe avuto per Hegel. Si tratta di una
prassi non priva di divertissement, ritrovabile anche nel caso di altri immaginari testi
menzionati nel lavoro, e consistente appunto nel fare passare gli interessi e le manie
di questi scrittori ‘di carta’ nelle scelte dei titoli e dei generi delle opere che si viene

6  «[...] en un impecable estilo que hubiera aprobado Sholojov [...].» (Bolafo, 2017, 58)

7 «Los trece poemas de El Destino de la calle Pizarro, compuestos en endecasilabos un tanto confusos,
dejaron a la critica indiferente [...].» (Bolafio, 2017, 71)

8 «Libro maldito, espeluznante, mal escrito» (Bolafio, 2017, 91); «una desafortunada imitacién de
Lugones y Dario que en ocasiones lega al plagio puro y duro [...].» (Bolafo, 2017, 172)

9  «En 1939 sorprende a todo el mundo con la publicacién de una novelita sentimental. En sus escasas
108 paginas (otra sorpresa) narra los requiebros amorosos de un profesor de literatura portuguesa
por una joven rica y casi analfabeta de Novo Hamburgo. La novela, Lucha de contrarios, apenas se
vende pero su fino estilo, su agudeza y la perfecta economia verbal con que estd construida non
pasan desapercibidas para algunos criticos que la alaban sin reservas.» (Bolafio, 2017, 54)
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loro attribuendo. La smaccata imitazione del biografo esperto di letteratura, assieme ai
numerosi rimandi a testi di fatto esistenti e a ostentati richiami alle pratiche di ripresa,
calco, falsificazione che connoterebbero le opere menzionate, & un aspetto centrale
del discorso. Oltre a proporsi come operazione metanarrativa attraverso la quale il
testo svela i suoi procedimenti, esso finisce per riproporre anche la tesi, popolare in
epoca postmoderna, dell'impossibile autenticita della parola. Scrivere tramite formule
di largo uso - e qui specificamente quelle della critica — sarebbe allora un modo
per evidenziare il rapporto opaco fra loggetto e il discorso che ne riferisce, e che si
presuppone nato sempre nel calco di altri discorsi. Parallelamente, e in collegamento a
tale tesi, emerge nel lavoro del cileno anche un’idea della letteratura come uno spazio
dove ogni inizio ¢ sempre un ritorno, una ripresa, una geminazione. Poe, Kafka, Verne,
Gongora, Rabelais, Dante sono, ad esempio, solamente alcuni fra i numerosi autori
che vengono nominati come fonti di questa immaginaria produzione d’'impronta
filonazista. Strategia che fa riflettere, dietro il figurale di racconti bio-bibliografici,
come la parola nel processo di ricezione prenda svolte inattese e, decontestualizzata e
usata arbitrariamente, possa anche alimentare opere ideologicamente turpi.

Entrambe le scelte discorsive rilevate, tanto un discorso di neutralita protocollare,
privo di prese di posizione e di qualsiasi riflessione storica, filosofica 0 morale sui fatti
che segnerebbero quelle vite, quanto il registro parodico (due scelte che rispondono
rispettivamente alle funzioni di fingere uno stile storiografico e di denudare tale
operazione), possono essere sentite come irritanti rispetto al tema affrontato. Un tale
procedere ¢ leggibile come strategia di straniamento, tesa a richiamare attenzione su
qualcosa che si preferirebbe non vedere, vale a dire la possibilita che il fascino per il
male e la sua pratica tocchino chiunque e che il mondo della creazione estetica vi resti
coinvolto. Qui lo straniante non si presenta tanto nellelemento delleccesso, che pur ¢
ben presente nel testo sia a livello tematico (negli oggetti e finalita di quella produzione)
sia a livello di struttura (nei principi di varieta e moltiplicazione attivati dall'autore nel
suo discorso), quanto piuttosto in un récit in cui il tragico e 'abominevole vengono
affrontati in modo distante e neutrale, secondo un ductus discorsivo che imita,
corrodendolo con ironia, quello tradizionalmente atteso nella trattatistica e in studi
accademici. La figura del compilatore de La literatura nazi en América adotta uno
sguardo selettivo che sorvola su cio che urgerebbe di essere focalizzato, per soffermarsi
invece con pedanteria su dettagli banali, come il numero di pagine di una data opera.
La strategia di unassente presa di posizione ¢ percepibile forse al meglio nella vicenda
conclusiva, vertente sulla vita e lopera di Carlos Ramirez Hoffman, la cui vicenda trova
elaborazione in modo un po’ diverso rispetto alle precedenti bio-bibliografie. Bolafio
avrebbe non a caso definito quell'ultimo pezzo «un anticlimax» (1996, 11). Nella
storia concernente la vita e il lavoro di Carlos Ramirez Hoffman entra lo stesso autore,



PATRIZIA FARINELLI / LE BIO-BIBLIOGRAFIE IMMAGINARIE DI BOLANO E LE BIOGRAFIE INFEDELI D
ORECCHIO COME APPROCCI LETTERARI ALLE VERITA DELLA STORIA, DELLA VITA

quale personaggio, e in quel ruolo & disposto ad accettare un compenso economico
per una precisa collaborazione. Il testo dice in tal caso troppo poco perché il lettore
possa ricostruire nei dettagli unopera particolarmente scabrosa del preteso poeta,
ma abbastanza per coglierne lorrore. Pienamente condivisibile allora il giudizio di
Danuska Gonzales: riferendosi proprio al lungo racconto Estrella distante, nato come
rielaborazione della scheda in questione, questa osservava, appunto, come Bolafio
fosse capace di elaborare una lingua del male, e lo facesse puntando sulla sottrazione,
sul non detto, attraverso una tecnica orientata ad alludere piuttosto che a descrivere
(Gonzéles, 2012, 31).

A riflettere sulle ragioni del fascino del male su chi opera nel mondo della
creazione letteraria fu anche, come noto, Georges Bataille. Studiando il caso di otto
scrittori e rappresentanti del pensiero della modernita, Bataille comprendeva la
loro seduzione per il male come una forma cosciente di liberta, che era poi lo stesso
obiettivo perseguito da costoro nellambito dell’attivita estetica. E precisava: «cette
conception ne commande pas l'absence de morale, elle exige une ‘hypermorale’»
(1957, 8) 11 discorso di Bolafio ¢ tuttavia diverso. I personaggi da lui creati non
rappresentano soggetti dello stesso calibro e con gli stessi obiettivi di personalita
quali, ad esempio, i poeti maledetti.'® Stanno al contrario per individui che arrivano
a simpatizzare quasi banalmente per un’ideologia, e nello specifico per un’ideologia
dellorrore. Rappresentano inoltre le identita piu svariate: il soggetto che cerca riscatto
e quello che non ne ha per nulla bisogno, I'ingenuo e lopportunista, il fervido credente
e lo scaltro senz’anima. Nei rapporti interpersonali taluni coprono persino il ruolo di
vittime. In breve, nella rete del male, a seguire la logica attivata nel testo, non entrano
solo i carnefici.

Opera scomoda La literatura nazi en América perché, prendendo a emblema
umattivita reputata pulita come la letteratura, il suo autore solleva la questione del
coinvolgimento e delle responsabilita della cultura in ideologie e pratiche eticamente
condannabili e, pit1 in generale, del coinvolgimento e delle responsabilita del soggetto
che si crede estraneo a ogni connessione con tale ordine di cose. Non & fuori luogo
ricordare che, in unoccasione congressuale, Bolafio espresse la sua preoccupazione
sulla posizione ambigua di una nuova generazione di scrittori, pronta ad accettare
facilmente le leggi del mercato librario per imporsi allattenzione del pubblico e
vendere. In termini figurali scriveva: «En realidad somos como ninos atrapados en
la mansién de un pedoéfilo. Alguno de ustedes dird que es mejor estar merced de un
peddfilo que a merced de un asesino. Si, es mejor. Pero nuestros peddfilos son también
asesinos.» (Bolafo, 2003, 21)

10  Basti come esempio il capitolo sulla bizzarra vita del preteso poeta sperimentale Willy Schiirholz (cfr.
Bolafio, 2017, 94-99).
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4 Raccontare |'azione distruttiva del tempo

Il paradosso domina certamente anche nelle vite narrate in Citta distrutte, ma
ben diverso ¢ il modo in cui vi sono rappresentate contraddizioni, debolezze, svolte
esistenziali. Invece di parodiare il biografo canonico, che si limita a delineare i fatti,
quello di Orecchio segue unattitudine interrogante e apre di continuo delle riflessioni
su quanto riferisce: le pratiche d’imitazione vi si realizzano semmai come pastiche dello
stile diaristico, della lettera, del saggio letterario e filosofico. A guidare il discorso del
biografo di quei sei pezzi, in un gioco esuberante di rimandi intertestuali veri e falsi,
¢ la volonta di comprendere le vite di cui parla, piuttosto che conoscere lelenco degli
eventi che le costruiscono. Con simili scelte narrative la scrittura biografica di Orecchio
viene allora a intrecciarsi in modo forte con lessai. Piu il biografo di Citta distrutte si
pone domande e adduce documenti e opinioni altrui che possano rispondervi, e piu
si rafforza nella convinzione che comprendere una vita — i suoi moti e le sue svolte
- sia impresa impraticabile. Resteranno molti vuoti. Procede allora per ipotesi che
lascera aperte, senza cercare a tutti i costi delle spiegazioni nei casi in cui le ragioni e
il senso di una data vicenda biografica (inattese svolte progettuali o contraddizioni di
comportamento, ecc.) gli paiono di difficile comprensione. Piuttosto ne fa materia per
una riflessione sovra-individuale che finisce per coinvolgere direttamente anche noi
lettori. Si chiede ad esempio: «[...] quali regole nascoste ci costringano a naufragare,
ad arenarci come relitti indipendentemente dalla nostra forza spirituale.» (Orecchio,
2012, 95) In breve, la serie di racconti biografici raccolta in Citta distrutte ¢ sostenuta
da una visione epistemologica conscia della parzialita di quanto si conosce. E pero
una qualche certezza s’insinua fra quegli interrogativi, ed ¢ amara; poggia sull'idea
che il tempo agisca sulle esistenze, divorandole. Una simile posizione resta suggerita
dal titolo stesso della raccolta, che ¢ tratto da un diario autentico. Il tempo, allora,
risulta per lo pill associato, in questo caso, a immagini che mostrano la vita umana
consumarsi come una cosa. Lo scorrere dei giorni, mai contato con le lancette,
bensi nel modo in cui il soggetto lo vive, vi appare non a caso come un involucro
vuoto che, fatto il suo uso, ¢ da buttare. Nel racconto biografico del personaggio
che rappresenta una sorta di ‘doppio’ del padre dell’autore, quale persona storica,
si legge allora: «Altro tempo come scatole di cartone vuote accostate alla porta
per la spazzatura. Migliorisi lo butta via in fretta [...].» (2012, 143) E poi ancora,
nella biografia di Kaudar (figura approssimativa di Wilhelm von Humboldt): «Lui
¢ il ragno. Nel corso del tempo ha divorato le intenzioni. Adesso gli stanno attorno
carcasse, gusci vuoti.» (2012, 209-210)

Accanto al motivo dell’'azione distruttiva tempo, vale a dire del veloce dissolversi
della storia di una vita e del poco peso che vi ha la memoria, resta centrale in Citta
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distrutte anche un discorso sugli orrori che attraversano la storia: si fa parola in
particolare di alcuni episodi abominevoli accaduti sotto regimi dittatoriali e violenti,
come lo stalinismo, il fascismo e la dittatura argentina. Nel ritornare su simili momenti
storici il narratore indugia su particolari cruenti e brutali, mentre, con un uso attento
della preterizione, si propone magari di tacerne.

Se un destino di perdita, di vuoto, incombe sulle singole esistenze e un moto di
violenza e distruzione regola la storia collettiva, quale allora il compito della scrittura,
e di una scrittura operante, nello specifico, con lo strumento dell'infedelta al vero?
Considerando la centralita che nel testo ha I'interrogazione, si direbbe proprio quello
di cercare senso anche la dove questo pare assente.

Attraverso un discorso fondato sul dubbio e improntato a una seria riflessione
storica ed esistenziale anche la dove l'invenzione apre spazio al ludico, Orecchio
condivide con Bolafio (ben piu ironico e corrosivo nella scelta di un ductus discorsivo
assertivo e pseudo-accademico) la capacita di costruire pagine di eccellente (meta)
narrativa sfruttando un genere tradizionalmente piu vicino alla storiografia. Se Bolafio
denuncia, con la stesura di bio-bibliografie immaginarie, la banalita che porta il
singolo al coinvolgimento nel male, dietro semi-schermatura Orecchio focalizza lo
sguardo sui mali, anche storici, che svuotano una vita. Il genere biografico, vitalizzato
in entrambi i casi da una capacita inventiva che attinge a svariatissime letture e teso
a toccare scomode o amare verita del'umano vivere, raramente ha saputo dire cosi
tanto.
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Ze vet kot stoletje, e posebej v postmoderni, je mogoce opaziti tip biografije,
ki temelji bodisi na izumu bodisi na sti¢is¢u dokumentirane in izmisljene snovi.
Usmerjen je tako, da v nedolo¢enem ohrani razmerje med realnim in imaginarnim.
Nadvse primeren je za odkrivanje problemati¢nih ovir zanra, ki je tradicionalno
povezan z objektivnimi ambicijami, hkrati pa odseva identiteto literarnega diskurza.
V prispevku sta obravnavani deli iz zadnjih dvajsetih let, ki sodita v Ze omenjeno
produkcijo: prvo delo, La literatura nazi en América Roberta Bolafa (1996), temelji
(2012), skozi prakso nezvestobe rekonstruira Zivljenja resni¢nih ljudi in posebnih
zgodovinskih kontekstov (med drugim v ¢asu fasizma v Italiji in med diktaturo v
Argentini). Primerjava pokaze na svojevrstne strategije in potencialne namene ter
posebej poudari, kako se za iznajdljivimi pripovednimi izbirami (ki so zmozne bralca
na napacno sled speljati tudi s parodijo tradicionalne biografske pripovedi) gradi
radikalen poziv k zgodovinski zavesti.
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and the semi-fictitious biographies
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There is one type of biography that maintains an ambiguity with regard to what
is true and what is not, being based solely on fiction or a mixture of documented and
invented information. Such a form has been used in literature for more than a century,
but became especially popular with the rise of postmodernism. With its help it is easier
to notice the problematic traits of a traditionally impersonal biography and at the same
time reflect on the identity of literary discourse. We are thus going to examine two
works, published in the last two decades, which can be considered as examples of such
literary production. The first is Roberto Bolano’s La literatura nazi en América (Nazi
Literature in the Americas), published in 1996, and based on imaginary facts set in a
historically realistic context. The second one, published in 2012, is Davide Orecchio’s
Citta distrutte: sei biografie infedeli, which depicts with fictional biographies the lives of
real people and actual historical events (among others, fascism in Italy and dictatorship
in Argentina). The analysis reveals some specific strategies and possible aims and,
in particular, points out that behind various ingenious narrative choices (capable of
misleading the reader with their parody of traditional biographical discourse) there is
a radical reference to historical consciousness.
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1 Uvod

Mehiski pisatelj in novinar José Joaquin Fernandez de Lizardi (1776-1821) velja
za zacetnika modernega hispanoameriskega pripovednistva, njegovo najpomembnejse
delo, EI Periquillo Sarniento, pa literarna zgodovina S$teje za prvi hispanoameriski
roman. Postavljen je v okvir pikaresknega romana in pri¢a o vplivih Don Kihota, po
idejni podstati, vsebini in tonu pa je razsvetljenski roman. V njem je $est predgovorov,
ki ga formalno in tematsko povezujejo s temi tremi tradicijami oziroma zgledi.

Naslov, ime avtorja, opombe, kazalo etc., pa tudi predgovor, torej vse, kar v romanu
ni besedilo romana oziroma kar v literarnem delu ni delo samo, Gérard Genette
imenuje paratekst. Ta je lahko za literarno vrednost nebistven, éeprav je samoumeven
(npr. platnice, kolofon, paginacija), pa vendar mu dejstvo, da predstavlja prehod
oziroma po Genettu »prag« (seuil) med empiri¢no in literarno stvarnostjo, podeljuje
izjemne strateSke in pragmati¢ne razseznosti, kar velja $e posebej za predgovor.! V
konceptualnem in formalnem smislu izvira iz anti¢nega dramskega prologa. Nekatere
njegove funkcije so odtlej ostale nespremenjene, druge pa so se razvile ali prilagodile
v dolo¢enem obdobju ali zvrsti. Kot ustaljen retori¢ni postopek, s katerim avtor svoje
delo postavlja na oder fikcije oziroma si pridobiva bral¢evo naklonjenost (captatio
benevolentiae), je predgovor pogosto postal del literarne tradicije (npr. v pikaresknem
in pisemskem romanu) ali pa prerasel v konvencijo in ga, vse od anti¢nih casov,
bremenijo »unas leyes tirdnicas« (Porqueras Mayo, 1957, 122).

Namen pri¢ujocega ¢lanka je osvetliti predgovorne mehanizme v Periquillu
Sarnientu in pokazati, da Ze predgovori postavljajo roman izven okvirov (predvsem

1 Predgovor uporabljam kot enoten termin za vse preliminarne paratekste v romanu, ki govorijo o
besedilu, ki sledi - ne glede na eksplicitno poimenovanje, npr. »opozorilo (avtorja/urednika)«,
»uvod«, »prolog«, »predgovor, »pojasnilo (bralcu)« etc. Taksna raba termina predgovor bi ustrezala
Genettovemu (1987) préface oziroma Porqueras Mayevemu (1957) prélogo.
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pikareskne) tradicije. Poleg tega $tevilne funkcije teh predgovorov, ki sicer temeljijo
na konvencijah in na topiki, zna¢ilni za predgovor, pri¢ajo o modernosti Lizardijevega
romana: tako idejno kakor formalno oziroma s stalis¢a pripovedne tehnike.

2 Lliterarnozgodovinski okvir

El Periquillo Sarniento je izhajal po delih med letoma 1816 in 1817 ter doZivljal
uspeh bestsellerja, toda tisk predzadnjega, Cetrtega zvezka je cenzura prepovedala,
ker obsoja suzenjstvo in rasizem ter dvolicnost monarhi¢ne oblasti in njene glavne
zaveznice, katolike cerkve. Roman, katerega nastajanje sovpada s procesom
osamosvajanja Mehike izpod $panske krone (1810-1821), je tako v celoti izsel Sele
postumno leta 1830.

Periquillo Sarniento na smrtni postelji sklene v poduk potomcem zapisati
svojo zivljenjsko zgodbo, ki sega od zacetka 70. let 18. stoletja do njegove smrti
leta 1813. Pikareskni roman sluzi Lizardiju kot Zanrski okvir razsvetljenski in
(pred)revolucionarni misli ter prikazuje njuno specificnost na ozemlju, kjer v
neenakopravnih polozajih sobivajo tri rase in ki se osvobaja izpod kolonialne oblasti.”
V romanu je tudi antologijski primer utopije, otok Saucheoft,’ najobseznejsi del
protagonistovega razvoja pa spremlja satira kolonialne druzbe: Periquillo srecuje
tipske osebe vseh stanov in poklicev; kot pri¢evalec komentira Sege in navade* ter iz
svojih prigod izlu$¢i moralni nauk, pogosto v obliki iz¢rpnih digresij.

3 Predgovori v Periquillu Sarnientu

Prvi predgovor (I) je » Advertencia precisa« (»Nujno opozorilo«); dodan je v drugi
izdaji. Njegov avtor je nedvomno Lizardi sam (Ruiz Barrionuevo, v: Lizardi, 2008,
87), torej je avtenti¢no avktorialni> Drugi predgovor (II), pod katerim je podpisan EI

2 Ideje enciklopedistov so prihajale v izrazito katolisko druzbo v za namecek despotsko reformirani
monarhiji; tudi Lizardijev laicizem odseva izklju¢no njegova liberalna in nacionalisti¢na prepri¢anja
ter je strogo omejen na politi¢no misel. Salomon (1988, 422) meni, da je Lizardijevo branje
Rousseauja rahlo prilagojeno »con arreglo a una perspectiva de ‘cristianismo ilustrado’«.

3 Zautopijo v Periquillu Sarnientu gl. Ramirez (2006) in El-Kadi (2004).

4 Tehnika opazovalca in satiri¢cnega komentatorja druzbe predstavlja tudi zametek kostumbrizma. (cf.
Lamb, 1951).

5  Genette predgovore razlikuje glede na predgovorno instanco (pripovedovalec predgovora) in
okolis¢ine nastanka. Avktorialni je predgovor, katerega domnevni avtor je tudi resni¢ni ali domnevni
avtor romana, avtenticen pa je, Ce to potrjujejo $e drugi paratekstualni indici. Avtenti¢no avktorialne
predgovore nadalje deli na prevzemalne (préface assomptive), ker avtor prevzema odgovornost za
romaneskno besedilo, in tajitvene (préface dénégative), v katerih avtor predgovora eksplicitno ali
implicitno (v vsakem primeru pa »neresnicoljubno«) zanika, da bi bil tudi avtor romanesknega
besedila. Te zadnje predgovore, ki jih poimenuje tudi psevdoalografski ali kriptoavktorialni, Genette
pristeva med fikcijske, mednje pa sodi tudi fiktivno aktorialni predgovor (préface actoriale fictive),
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Pensador, kar je bil Lizardijev psevdonim, je tajitveni avtenticno avktorialni oziroma
psevdoalografski. Tretji (III) je Periquillev, torej fiktivno aktorialni. V éetrtem predgovoru
(IV), ki dopolnjuje predgovora (II) in (III), se avtor razglasi za Periquillevega prijatelja,
ki zgolj popravlja, ureja in objavlja Periquillev rokopis, ¢etudi jasno sliko o tem dobimo
$ele na koncu romana. Enako beremo v dialogkem petem predgovoru (V), zato sta (IV)
in (V), tako kot (II), tajitvena avtenticno avktorialna oziroma psevdoalografska. Sesti
predgovor (VI) je bodisi avtenticno alografski in je zanj, tako kot za postumno izdajo
romana, odgovorna (resni¢na) tretja oseba (urednik) bodisi psevdoalografski (tako kot
(ID), IV) in (V)) ter ga je Lizardi zapustil skupaj s cenzuriranim ¢etrtim zvezkom.

4 Avktorialni predgovori in literarna tradicija
4.1 Predgovor in zunaijliterarna stvarnost

»Nujno opozorilo« (I) je na prvi pogled informativne narave in le odraz
zunajliterarnih okolis¢in ter ima prezentativno in defenzivno funkcijo, saj opominja,
kako nujno je imeti v mislih, da je bilo delo napisano in izdano v obdobju cenzure in
inkvizicije pod $pansko nadvlado ter da je avtor pri oblasteh padel v nemilost:

Es menester tener presente que esta obra se escribid e imprimio en el afio
de 1816, bajo la dominacién espaiiola, estando el autor mal visto de su
gobierno por patriota, sin libertad de imprenta, con sujecién a la censura de
oidores, canoénigos y frailes; y lo que es mas que todo, con la necia y déspota
Inquisicion® encima (87).

Porqueras Mayo, ki predgovore deli po kriterijih zunanje forme in vsebine,
tak§nemu predgovoru (predstavitveni oziroma presentativo) ne pripisuje estetske
vrednosti, za razliko od afektivnega (afectivo), ki vzpostavlja (»Custveni«) stik in sklepa
pripovedni pakt z bralcem (1957, 114, 117) ter je od vseh najbolj literaren (umetniski).

Da povsem razumemo ta »prag«, moramo poznati okoli¢ine izdaje romana, ki jih
(skladno!) pojasnjujeta literarna zgodovina in $esti predgovor (VI). Pred IV. poglavjem
Cetrtega zvezka® je namre¢ paratekst, njegov naslov (»Rokopis«) pa se pravzaprav

nanasa na celotno romaneskno besedilo v nadaljevanju in ne le na sam paratekst:

katerega avtor je (literarna) oseba iz romana (Genette, 1987, 187-199). Najpogosteje je to junak, ki je
sicer prvoosebni pripovedovalec romana, kar velja za Periquilla.

6 Inkvizicija je bila v $§panskem imperiju ukinjena leta 1813, a jo je Ferdinand VILI. leta 1815 obnovil.
Dokon¢no jo je leta 1834, v obdobju regentstva, ukinila Marija Kristina Burbonska. Omemba
(ne)svobode tiska in inkvizicije se nanasa na prepoved izdaje cetrtega zvezka v tem obdobju.

7 Sklicujem se na integralno razli¢ico iz leta 1830 (gl. zgoraj), vsi citati iz romana, ki jih zaznamujem
samo s $tevilko strani v oklepaju, pa so iz izdaje v Cétedri (Lizardi, 2008).

8 Gre za Ze omenjeni odlomek, uperjen zoper suZenjstvo in rasizem.
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»Manuscrito / Que el autor dejé inédito por los motivos que expresa en la siguiente
/ Copia de los documentos [...]«. Pred »sporna« poglavja je namre¢ umescen prepis
korespondence med Lizardijem in cenzorjem iz oktobra 1816, iz katere je razvidno, da
je cenzor Cetrti zvezek pripustil v tisk, ki ga je prepovedal $ele t. i. alcalde del crimen,
sodni uradnik kazenskega oddelka, zadolzen za drugostopenjsko cenzorsko presojo
(720).

Objava dovolila za izdajo na zacetku knjige je bila do konca 17. stoletja, ponekod
pa Se kasneje, ustaljena praksa. Po logiki stvari je to veljalo le za dovolila, ne pa tudi
za prepovedi, saj prepovedano delo ni §lo v tisk. Uradni dokument - ki je v prvem
primeru fizi¢no v knjigi, v drugem pa npr. v arhivu urada ali sodi$¢a, torej je od knjige
fiziéno locen’ - je paratekst, saj romaneskni tekst zastopa in mu zagotavlja (oziroma
onemogoca) obstoj. Primer Periquilla Sarnienta pa ni emblematicen zato, ker »epitekst
postane peritekst«, temve¢ ker uradni akt, opremljen s (kritiénim) komentarjem, dobi
funkcijo predgovora.'® Ni le uredniski peritekst, ki zadeva materialnost izdanega teksta
(platnice, kolofon ipd.), pa¢ pa delom romana od cetrtega zvezka dalje zagotavlja
prezenco ter vsebuje vrednostno sodbo - o taistih delih romana in hkrati o njegovi
recepciji: med drugim pravi, da Lizardijeva korespondenca s cenzorjem izkazuje »la
arbitrariedad del gobierno espaiiol en esta América« (270). V odnosu do romanesknega
besedila gre torej, z nekaj terminoloskega rigorizma, za metaparatekst, pomembnejse
od te formalne ugotovitve pa je dejstvo, da napeljuje k druga¢nemu branju odlomkov,
ki mu sledijo -

»Nunca crei que los negros fueran capaces de tener almas tan grandes. (725)
$Como cumpliré bien los preceptos de aquella religion que me obliga a amar
al préjimo como a mi mismo, y a no hacer a nadie el dano que repugno,
comprando por un vil interés a un pobre negro, haciéndolo esclavo de
servicio, obligandolo a tributarme a fuer de un amo tirano, descuidindome
de su felicidad y acaso de su subsistencia, y tratdndolo, a veces, quiza poco
menos que bestia?’« (728-729)"

-, pa tudi k druga¢nemu branju romana kot celote; pa ne le v dolo¢enem
zgodovinskem trenutku. Ne bi bilo prvi¢, da je bil u¢inek cenzure diametralno nasproten

9  Po Genettu peritekst in epitekst (1987, 11).

10  Ravno pri predgovoru zaradi njegove heterogenosti velja, da mu status predgovora podeljujejo
krovne naloge, ne pa (zgolj) - ali celo sploh ne - formalni kriteriji (cf. Genette, 1987, 17).

11 »Nikdar si nisem mislil, da so ¢rnci lahko tako velikodugni.« / »Kako naj spostujem zapovedi vere, ki
mi veleva, naj ljubim svojega bliznjega kakor samega sebe in naj nikomur ne storim Zzalega, obenem
pa naj iz podlega koristoljubja kupim ubogega ¢rnca, si ga napravim za suznja, ga prisilim, da se
mi klanja kot tiranu, se pozvizgam na njegovo sreco ali celo preZivetje in ravnam z njim katerikrat
malodane kot z Zivino?«



IGNAC FOCK / TRADICIJA, KONVENCIJA IN MODERNOST: PREDGOVORI V PRVEM
HISPANOAMERISKEM ROMANU

zelenemu. Sesti predgovor k neobjavljenemu delu romana je torej zares predgovor,
njegova popolna neliterarnost pa je (sploh ¢e pomislimo na vsebino spora) avantgardna:
vkljucen v literarno delo ta »antiliterarni« uradni dokument ustvarja protiu¢inek.

Prepis korespondence, spremni dopis in umestitev v roman so lahko delo
(resni¢nega) urednika integralne verzije iz leta 1830 (avtenti¢no alografski predgovor),
lahko pa da tudi tu Lizardi prevzema vlogo »zgolj urednika« in je bilo vse troje
njegovo delo (psevdoalografski predgovor); morda s korespondenco vred. Kakorkoli
ze, identiteta »odgovornega« za ta predgovor oditno nima bistvenega pomena za
ucinek, ima pa ga za literarno kritiko - ki pa¢ mora priznati, da je »odgovorni« ravnal
premeteno.

4.2 Predgovor in fikcija

Doslej obravnavana predgovora imata poleg enake tipologije $e eno skupno
lastnost: sta »resna«, oziroma dokumentarna in dokumentirana ter nista niti literarna
(tj. umetniska) niti fikcijska (tj. izmisljena).”® Toda Ze v drugem in tudi zadnjem stavku
kratkega »Nujnega opozorila« Lizardi uporabi prijem, za katerega to ne velja povsem:
dodaja namre¢, da si v nadaljnjih predgovorih pridrzuje pravico do kraj$anja in raznih
prilagoditev, kar bo, »Ce to Zeli in zmore, zvedavi bralec opazil« (87).

Predgovor kot prag postane literarno zanimiv, ko dobi prizvok, kot bi dejal Genette,
»oficielne fikcije« (1987, 185): od bralca se ne pri¢akuje, da ji bo verjel, hkrati pa za
njeno razkritje nima nobenega interesa, ker (postopoma) pristaja na (kratkomalo)
fikcijo."* Navedeni stavek je namre¢ paradoksalen, ¢e upostevamo, da ga je zapisal
Lizardi: po eni strani prvi predgovor prica o avtenti¢nih okolis¢inah, po drugi strani
pa se spaja s funkcijami naslednjega, psevdoalografskega predgovora.’® Da »Nujno
opozorilo« skusa biti prav taksno, torej vidimo $ele, ko preberemo oba oziroma vse
predgovore, ki formalno ali tipolosko ustrezajo tem proporcem.

Napovedani naknadni posegi v ostale predgovore (predgovore, ne le rokopis) pa
pomembno vplivajo na poeti¢no in retori¢no podobo literarnega dela. Okrog drugega

12 Genette govori o »performativni moci« parateksta (Genette, 1987, 17).

13 Resnost bi kot rezim parateksta lahko izpeljali iz Genettove teorije transtekstualnosti, na kateri temelji
tudi paratekstualnost: npr. plagiat je resna imitacija, pastiche pa ludi¢na (cf. Genette, 1982). Genette
pri predgovorih sicer izenaci »ludi¢no« in »fikcijsko« (1987, 280-281).

14 Genette ocitnih razlik v tonu prevzemalnih avtenti¢no avktorialnih predgovorov, ki jih ima sicer za
predgovore par excellence (1987, 182), posebej ne opise. Lizardijev predgovor k Periquillu Sarnientu
in Galdésov k Misericordii, ki je naturalisti¢ni ekspozé o eksperimentalnem romanu (cf. Zola, Vzpon
Rougonovih; predgovora se ujemata celo v nekaterih formulacijah), sta tipolosko identi¢na, a le
Lizardijevemu lahko pripi$emo literarnost, ne pa tudi, po Genettovem mnenju, fiktivnosti: kve¢jemu
status »oficielne fikcije«.

15 Gl 43.
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(ID), tretjega (III), Cetrtega (IV) in petega (V) izgrajuje prvi predgovor (I) nekaksen
okvir.'® Iz predgovora v predgovor izvemo ve¢ o osebi, ki se ji imamo zahvaliti, da
je roman ugledal lu¢ sveta. V njej najprej vidimo zgoraj opisano »oficielno fikcijo,
toda na koncu romana bo Periquillo (ki $e vedno pripoveduje na smrtni postelji)
pojasnil, kako so ga obiskovali $tevilni prijatelji, med njimi »neki Lizardi«, poznan
pod nadimkom Mehiski mislec, v Spaniji pa osovrazen: »autor desgraciado en vuestra
patria y conocido del publico con el epiteto [...] del Pensador Mexicano« (920). Gre
torej za projekcijo Joséja Joaquina Fernandeza de Lizardija, El Pensadorja, nakazanega
avtorja, o katerem bo Periquillo v romanu »s svojo obi¢ajno naivnostjo« povedal,
da je neizobraZen in netalentiran, a zagotovo postenjak in dober ¢lovek. Se ve¢, po
Periquillevih besedah je ideal razsvetljenskega ¢loveka: »sé que no es embustero,
falso, adulador ni hipdcrita. Me consta que no se tiene ni por sabio ni por virtuoso;
conoce sus faltas, las advierte, las confiesa y las detesta. Aunque es hombre, sabe que
lo es.« Periquillo ga je celo Ze tisockrat sliSal govoriti o lastnih napakah, se zavestno in
odgovorno soocati z njimi in jih obzalovati (920).

Zato mu tik pred smrtjo odstopi svoj (avtobiografski) rokopis in mu poveri
nalogo urednika, pa tudi (nadaljnjega) biografa: »En ese instante dejé a mi amigo
el Pensador mis comunicados y estos cuadernos para que los corrija y note, pues
me hallo muy enfermo...« Sledijo torej »Notas de el Pensador«, ki od Periquilla
prevzame pripovedovanje in nadaljuje: »Hasta aqui escribié mi buen amigo don Pedro
Sarmiento,"” a quien amé como a mi mismo, ylo asisti en su enfermedad hasta su muerte
con el mayor carifio« (921). Manever lahko opiSemo s Periquillem kot dramatiziranim
zanesljivim pripovedovalcem,' skozi katerega se implicitni avtor prikaze v najlepsi
moralni [uéi in za konec iz sebe ustvari dramatiziran lik - (novega) pripovedovalca,
da bi to podobo utrdil. Toda taisti Lizardi cum El Pensador cum nakazani avtor cum
ekstradiegeti¢ni heterodiegeti¢ni cum intradiegeti¢ni homodiegeti¢ni pripovedovalec
je Ze v Cetrtem predgovoru oksimoroni¢no pripomnil, da je Periquillev rokopis »obra
romancesca, torej roman, in da je v romanih pomembnej$a »la accidon« kakor »la
moral explicada« (99).

Vprasanje, »kaj je romanc, je v romanih 18. stoletja zelo pogosto in izhaja
predvsem iz tedanje nedorelenosti romana kot zvrsti in posledi¢nega slovesa

16 S $e nekaj terminoloskega rigorizma: metaekstradiegeticni.

17 Pedro Sarmiento je junakovo pravo ime. Na zacetku pripovedi je pojasnil, da so mu nadimek
Periquillo ($p. »papagajcek«) nadeli v Soli, ker je nosil zeleno suknjo in rumene hlace, drobna
sprememba priimka pa je nastala iz posmeha med sosolci, ko je dobil garje ($p. sarna; »garjav« je v
evropski $panscini sarnoso, v juznoameriski $panscini - ali, natanéneje, v Gvatemali in Mehiki - pa
sarniento (DRAE)).

18  Zanesljivi pripovedovalec »govori ali ravna v skladu z normami danega dela (tj. nakazanega avtorja)«
(Booth, 2005, 135).
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neresnosti, manjvrednosti, celo $kodljivosti. Sloves ni vplival na priljubljenost, je
pa povzrodil, da je pogostej$a od izjave »to je roman« postala trditev »to ni roman,
temve¢ resni¢na korespondenca etc.« oziroma »rokopis«, ki ga avtor, skrit za
urednisko masko, popravi in da objaviti, tako kot v primeru Periquilla Sarnienta.
Prostor za razprave o avtenti¢nosti in verodostojnosti je bil ravno predgovor, a je
namesto »pogodbe o verodostojnosti« avtor z bralcem pogosteje sklepal »pogodbo
o fikciji« (Genette, 1987, 210), predvsem ce je mogoce Ze iz paratekstualnih indicev
razbrati toliko protislovij. A tudi ¢e sta Zelja po avtentifikaciji in metafikcijskost znak
modernega pripovedni§tva, ne moremo reci, da nista v 18. stoletju tudi sami postali
nekaks$na konvencija — v Lizardijevem primeru pa zagotovo naznacujeta vpliv $e
enega modela: Don Kihota.”

Omembe vredno je zlasti to, da je avtentifikacijo, ki je zrasla iz pripovedne tehnike,
Lizardi uporabil $e za »ideolosko« avtentifikacijo: ko si Periquillo in Lizardi prijateljsko
podata vlogo pripovedovalca, se postavita ne le na isto diegeti¢no raven, temve¢ tudi v
isto stvarnost, ki je, ¢e se spomnimo prvega predgovora, »oficielna fikcija«, pri tem pa
drugza drugega vseskozi jamcita, da sta »dobra ¢loveka« — éeprav slaba pisca.”” Mogoce
»predgovorni aparat« v Periquillu Sarnientu ravno zato do potankosti razumemo in
osmislimo Sele, ko roman preberemo do konca in podrobneje sli$imo o prijateljstvu
med Periquillem Sarnientom in (»nekim«) Lizardijem z nadimkom EI Pensador.*!

4.3 Avktorialni predgovori in »dva bralca«

Stik z bralcem v predgovoru ni le tradicija in konvencija, pa¢ pa, sine qua non,
njegova poglavitna funkcija.* Predgovor, ki je tako naslovljen, a je v resnici posvetilo,
zato ni predgovor;” po analogiji torej preliminarni paratekst, ki je naslovljen kot
posvetilo, a je po vseh indicih, najprej pa po navezovanju stika z bralcem, predgovor,
beremo (in »obravnavamo«) kot predgovor. Predgovori (II), (IIT) in (IV) namre¢
nosijo skupni (nad)naslov »Prdlogo, dedicatoria y advertencias a los lectores«; drugi
predgovor (II) je avktorialni in je ve¢inoma dialo$ka polemika s »prijateljem«, komu
posvetiti delo - a je mnogo vec kot to, zlasti pa, kljub (nad)naslovu, ni posvetilo.

19 O Cervantesu in Lizardiju gl. npr. Génzalez-Cruz, 1974.
20  Shema pripovedovalcev zelo spominja na Unamunovo Meglo — oziroma, po logiki stvari, obratno.

21  Merim $e na $tevilne faktografske podrobnosti, ki jih tu ne omenjam, npr. kdo je Carlos iz drugega
predgovora (90) etc. Konec koncev tudi Cervantesov predgovor — »aunque parezco padre, soy
padrastro de don Quijote« (2009, 7) — povsem razumemo $ele, ko izvemo za Cida Hameteja
Benengelija; kar pa je povezano s pripovedno tehniko in ga za primer daje tudi Booth (2005, 177).

22 Nesporno sti¢i¢e vseh $tudij, ki se neposredno ali posredno ukvarjajo s predgovorom: Porqueras
Mayo (1957), Genette (1982; 1987), Iser (1994), Caturla Viladot (2005) idr.

23 Cf. Porqueras Mayo (1957, 112), ki temu pravi prélogo-dedicatoria: npr. »Prélogo a la muy alta y muy
poderosa senora dofa Juana, Infanta de Castilla« je »zgolj« posvetilo.
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Pri¢ne se z nagovorom: »Sefiores mios: Una de las cosas que me presentaban
dificultades para dar a luz la Vida de Periquillo Sarniento, era elegir persona a quién
dedicarsela.« Kot pravi, njegova skrb, komu posvetiti roman, izvira iz tradicije -
»lei en un librito viejo« —, kajti vsako delo, ki kaj velja, ima pokrovitelja; to da je
»costumbre continuada« (89), zato avtor prijatelju potozi, da Periquillo Sarniento ne
more ostati brez posvetila (90). Po nasvetu »prijatelja« sklene, da bo roman posvetil
bralcem, ki bodo ne nazadnje pokrili stroske tiska: »;A quiénes con mas justicia
debes dedicar tus tareas, sino a los que leen las obras a costa de su dinero?« Zdaj se
bralcem, ki so »najzanesljivej$i meceni, avtor sklene dobrikati, to je namre¢ »usanza
de las dedicatorias« (93). Da »bralca delo stane, je sicer pogost topos npr. v baro¢ni
dramatiki, kjer ima ob¢asno izrazito zaljivo konotacijo: bralec (oziroma gledalec)*
resda lahko raztrga delo in avtorja, toda le slednjemu bo pripadlo mascevalno
zados$cenje, ker je bralec moral za kaj takega najprej seci v zep (Porqueras Mayo, 1957,
143).% Tako se Lizardi bralcem pri¢ne dobrikati Sele, ko ugotovi, da se mu to izplaca,
pomenljiv pa je, kar zadeva njegovo mnenje o bralstvu, tudi zamolk, zaznamovan
s tropi¢jem: »esta pequefia obrita que os ofrezco como tributo debido a vuestros
reales... méritos« (95).

Kot Ze omenjeno, psevdoalografskost drugega predgovora - torej dejstvo, da El
Pensador ne priznava avtorstva romana — sprva ni povsem jasna. Zato tudi ni povsem
jasno, da topos lazne skromnosti leti nanj kot na prijatelja urednika, ne kot na pisatelja:
»aunque soy limitado, y por lo mismo, de mis tareas no se puede esperar ninguna
cosa sublime, sino bastante humilde y trivial, créeme, esta obrita me ha costado algun
trabajo, y tanto mas, cuanto que soy un chamboén« (93), tudi ¢e romanu pravi »mi
obrita«.

Ni tako pomembno, ali je ta dvoumnost nacrtna ali stvar pripovedne
nekonsistentnosti; v Lizardijevi rabi toposa je namre¢ pomembna novost. V
enakosti vseh bralcev, katerih naklonjenost si skusa pridobiti, prepoznamo vsebinsko
permeabilnost* predgovora k romanu, ki bo zagovarjal enakost vseh ljudi: »Sé que acaso
seréis algunos plebeyos, indios, mulatos, negros, viciosos, tontos y majaderos. Pero no
me toca acordaros nada de esto, cuando trato de captar vuestra benevolencia y aficiéon
a la obra que os dedico« (94).”” Taks$na vsebinskost (in ne le tematskost) daje toposu

24  Objava igre v tiskani obliki je bila namre¢ kasnejsa od uprizoritve. Primere tega toposa najdemo tudi
pri Shakespearu, npr. v prologu k Henriku VIII.

25 Porqueras Mayo se glede topike v predgovoru (1957, 142-144) opira na Curtiusa (2002).

26  Eno klju¢nih znacilnosti predgovora, permeabilnost, utemelji Porqueras Mayo (1957, 100): »El
prologo recibe, por su proximidad al libro que acompana, unas marcadas influencias que lo
atraviesan, modelan y transforman. Su cardcter introductorio a algo, hace que este algo se prolongue
hasta él y le revista de sus caracteristicas.«

27 O podobi temnopoltega ¢loveka pri Lizardiju gl. Bueno, 1972.
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nov smisel, rekontekstualizacija toposa pa predgovor osvobaja konvencionalnosti, v
katero so ga v dolgi literarni tradiciji potisnili prav topoi.

Primer »dveh bralcev« se nadaljuje v »Predgovoru pod krinko zgodbe« (V).
Pisatelja, ki pod vecer s peresom v roki® za objavo pripravlja drugi zvezek romana,
obi$¢e »prijatelj po imenu Védenje [Conocimiento], mozak Castitljive starosti in
bogatih izkuSenj« (291): gre za dialog z alegori¢no osebo.? Pisatelj urednik poprosi,
naj mu pove, kaj bralstvo meni o prvem zvezku, in prijatelj najprej odgovarja s pitijsko
parafrazo »bistrega in neukega bralca«: »es menester advertir que el publico es todos
y ninguno, que se compone de sabios e ignorantes, [...] que es moralmente [sic!]
imposible contentar al publico, esto es, a todos en general« (291-292). Klasi¢ni model
tega predgovora ustreza tudi neoklasicisti¢ni vsebini in slogu: alegori¢na oseba svoje
mnenje utemelji z Iriartejevo basnijo™ o pleSo¢em medvedu: »Si el sabio no aprueba,
malo; / si el necio aplaude, peor« (293). Sele nato na pisateljevo prigovarjanje dialog
zapelje v drug topos — parafrazira najbolj jedke kritike, tako pa lazno precenjevanje
bralca in lazno skromnost (avtorja urednika) iz drugega predgovora (II) spremeni v
izrazito exusatio propter infirmitatem?®' — ter spet nazaj, reko¢, da kritike prihajajo le od
»aquéllos a quienes les amargan las verdades que usted les hace beber en la copa de la
fébula« (294).%2

Diametralno nasprotna vrednotenja bralstva pa imajo vendarle enotno funkcijo,
tako kot ima delitev na bistre in neuke bralce dve implicitni sporo¢ili. Prvi¢, bralec je
bister ali neuk ter hkrati te ali one rase oziroma stanu, razlikovanji pa nista povezani.
In drugi¢, vsak bralec, bister ali neuk, se bo samoumevno hotel poistovetiti z bistrim.
Ce se ne more, zdaj ve, kaj mu je storiti: roman naj bere z ve¢ naklonjenosti.

5 (Anti)pikareska in razsvetljenstvo
5.1 El Periquillo Sarniento in pikareska

Ceprav imajo avktorialni predgovori skoraj svojo fabulo (»El Pensador in vsi
njegovi prijatelji«), $ele v petem predgovoru (V) alegorija Védenja naravnost pove,
kaj si bralstvo misli o Periquillu kot avtobiografskem pripovedovalcu: da je pretirano
zgovoren, da je zajedljiv kritik in da jim njegova pedagoskost preseda. »Dicen que este
Perico habla mas de lo que se necesita [...], que quién lo ha metido a pedagogo del

28  Cf. Cervantes, 2009, 8.

29 Kot »izvajalec« dramskega prologa se alegori¢na oseba (ali boZanstvo) pojavi v atiski dobi.

30 Tomas de Iriarte (1750-1791), najpomembnejsi $panski basnopisec iz obdobja neoklasicizma.
31 Po Genettovem mnenju je izmed obeh ta topos ucinkovitejsi (1987, 211).

32 »Fabula« tu s pomenom »zgodbag, ne »basen«.
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publico para, so color de declamar contra los abusos, satisfacer su cardcter mordaz
y maldiciente« (294). Zgoraj piSem o predgovorni funkciji, izpeljani iz te kritike, ki
leti na »urednika«, na roman in na samega Periquilla. Pomembna je zato, ker je vsaka
avktorialna, aktorialna ali alografska sodba ali informacija o Periquillu v samem
romanu indic, v kolik$ni meri on ustreza podobi picara in roman pikaresknemu.”
Ta je bil kot zanrski okvir za moralno didakti¢ne namene razsvetljenskega romana
predvsem »modelo ficilmente organizable« (Ruiz Barrionuevo, 2008, 36) oziroma »an
indefinitely adaptable framework for a long comic novel« (Close, 2003, 18), zasluge
zanj pa ima (anonimni) avtor Lazarcka s Tormesa, ki si je zgodbeni okvir izposodil
pri Apuleju. Ne nazadnje pa sta bili prestiznost in dolga tradicija pikareske v zavesti
vsakega $pansko pisocega avtorja, ne le Lizardija.

Pikareskni roman zaznamujejo epizodi¢nost, avtobiografskost, prvoosebnost in
razvojna pot protagonista, od vzporednih zvrsti, na prvem mestu Bildungsromana -
ki je burzoazen in konformisticen -, pa ga lo¢ujejo druzbene in znacajske lastnosti
picara, na prvem mestu njegov odnos do druzbe. Picaro prihaja s socialnega dna in se
ne poskusa prilagoditi ali sprejeti (»druzbenotvornih«) vrednot, marve¢ jih zavra¢a in
kritizira. Resda je satiri¢ni hiperkriticizem lahko tudi razsvetljenski, a pod pogojem,
da je humanisti¢no naravnan. Toda v pikareski preraste v absurd, picaro je antijunak,
njegovo zivljenjsko vodilo pa je znajti se in preZiveti v sovraznem svetu, kjer ne sme
zaupati nikomur: »The picaresque novel, then, presents a perverted educational
process« (Close, 2003, 18). Rico (2000) in Carreter (1972) v splo$nem menita, da zato
vse pripovedne sestavine pikareske sluzijo ali razlagi ali sprotnemu upravicevanju
picarove situacije in njegovega ravnanja. Od tod tudi apologetskost (avktorialnega)
predgovora, saj se prologist podzavestno poistoveti s picarom.*

Pri Lizardiju se zgodi ravno obratno: roman v resnici pripoveduje o razvoju
picara v razsvetljenskega ¢loveka, a ¢eprav je izhodi$¢e za izgradnjo lika res picaro, je
ze iz Periquillevega (aktorialnega, (III)) predgovora odmik od pikareske takoj jasen:
»cuando les refiero tal cual acciéon buena que he practicado, no es por granjearme su
aplauso, sino por enamorarlos de la virtud« (96).%

5.2 Aktorialni predgovor in antipikareska
Tudi v pikaresknem romanu vsako epizodo spremlja nauk, ki pa je praviloma

enoten: kako se znajti $e bolje. Moralisti¢na nota je, e Ze, vselej mra¢na in ima pogosto
teolosko ozadje. Guzmana de Alfaracheja, denimo, je doletela pravi¢na kazen in svojo

33 O Periquillu Sarnientu in pikareski gl. npr.: Béroud, 1979; Garcia de Paredes, 1972; Poli¢ Bobi¢, 1988.

34  To poudarja tudi Porqueras Mayo (1957, 101), ki s tem primerom utemeljuje permeabilnost
predgovora.

35 Kurziva je moja.
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zgodbo pripoveduje na galeji, kar Aleman v uvodnem pojasnilu izrecno postavlja za
nauk: »Y no es impropiedad ni fuera de propdsito si en esta primera escribiere alguna
dotrina« (Aleman, 1997, 113).* Garcia de Paredes (1972) v Alemanovi rabi pikareskne
forme vidi didakti¢ne in religiozne razloge, medtem ko se je Lizardi okvira posluzil
z mislijo na filozofsko in socialno reformo. Tudi Quevedov Buscén se konca, ko se
Pablos na begu pred roko pravice vkrca za Ameriko in se sprasuje, ali mu bo na drugi
celini in v druga¢nem svetu kaj bolje, vendar katafori¢no doda: »Y fueme peor, como
V. Md. vera en la segunda parte, pues nunca mejora su estado quien muda solamente
de lugar y no de vida y costumbres« (Quevedo, 1990, 308).

Moralisti¢ni poskusi v pikareski torej zaradi socialnega determinizma in teoloske
podstati (Salomon, 1988, 422) niso neoklasicisti¢ni docere delectando oziroma vzgojna
druzbena satira razsvetljenskega Periquilla Sarnienta, ki se na pikaresko opira samo
formalno. Pa tudi formalna sprememba je odraz idejne podstati: pikareskni predgovor
je avktorialni, v Periquillu Sarnientu pa je moralna tematika — ali pa¢ topika -
prestavljena v aktorialnega. Periquillo kot lik in $e eksplicitno, kot pripovedovalec,
prevzema odgovornost za svoja dejanja, kar je znak modernega junaka in ni¢ ve¢
pikaresknega (anti)junaka: v modernem romanu namre¢ »characters take conscious
responsibility for their past life and act under its influence in each and every one of the
decisive moments of their existence« (Carreter v Close, 2003, 19). Pomembna funkcija
predgovora je opozarjanje na koristnost, toda koristnost vsebine in snovi romana
(Genette, 1987, 202-203); pri Periquillu Sarnientu pa tudi (aktorialnega) predgovora.

Periquillo sam dodaja, da je njegov predgovor »tapaboca« in »remedio anticipado
del libro« (96). Genette tej funkciji pravi »strelovod« (1987, 211), ki nevtralizira kritike
in skrivoma poveli¢uje pisca, vendar lahko opazimo, da Periquillev poanto razsiri in
vanjo pritegne $e bralca ter ga, ko meri na njegovo perceptivnost, poskusa omajati
in celo senzibilizirati: »Pero aun cuando todo el mundo lea mi obra, nadie tiene que
mosquearse cuando vea pintado el vicio que comete, ni atribuir entonces a malicia
mia lo que en la realidad es perversidad suya« (97). Zdi se, da je v predgovorih prav ta
bistroumna neapologetskost® znak ne zgolj prikrite samohvale, ampak tudi moderne
pripovedi — najmanj pa pomeni prelom s tradicijo, ki bi sicer kot apologijo jemala
opazanje, da so okusi pa¢ razli¢ni, da »no hay cosa buena que no proceda de las manos

36 Kurziva je moja.

37  Zanimivi so ravno estetski odtenki te iste funkcije predgovora, cf. npr.: »No hay palabra mala si no es
a mal tenida« (Juan Ruiz, Libro de buen amor); »No quiero irme con la corriente del uso, ni suplicarte
casi con las lagrimas en los ojos, como otros hacen, lector carisimo, que perdones o disimules las
faltas que en este mi hijo vieres« (M. de Cervantes, Don Kihot); »There is no such thing as a moral or
an immoral book. [...] Those who go beneath the surface do so at their peril« (O. Wilde, The Picture
of Dorian Gray) ali celo: »Persons attempting to find a motive in this narrative will be prosecuted;
persons attempting to find a moral in it will be banished; persons attempting to find a plot in it will
be shot« (M. Twain, The Adventures of Huckleberry Finn).
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de Dios, ni tan mala de que no le resulte alguna gloria« (Aleman, 1997, 111) in da se
v vsaki knjigi najde kaj, kar bo bralcu v zabavo.* Ce se $e enkrat vrnemo k »dvema
bralcemas, je alegori¢ni sogovornik iz petega predgovora tu nedvoumen: avtor naj
se nikar ne nadeja, da bodo Periquilla hvalili tisti, ki se bodo prepoznali v njegovih
kritikah:
»;Quiere usted que hable bien de Periquillo un mal padre de familias, una
madre consentidora de sus hijos, un preceptor inepto, un eclesidstico relajado,
una coqueta, un flojo, un ladrén, un fullero, un hipdcrita, ni ninguno de
cuantos viciosos usted pinta? No amigo, éstos no hablaran bien de la obra, ni
de su autor en su vida« (295).

Slab in nemoralen ¢lovek bo torej nenaklonjen bralec. Ali celo didakti(cisti)¢ni
obrat toposa: kdor bo bral z naklonjenostjo, Ze ni slab in nemoralen.

6 Sklep

Novejsa literarnozgodovinska dognanja kazejo, da kljub zapoznelosti in skromnosti
v primerjavi z anglo-francoskim kulturnim prostorom §panska romaneskna produkcija
nikakor ni le tradicionalisti¢cno imitativna.” Zaradi »dvojne perifernosti« kolonij
in ostalih druzbeno-zgodovinskih dejavnikov smemo trditi, da Periquillo Sarniento
ustreza proporcem (evropskega) romana 18. stoletja. Da pikareskni okvir prerasca,
ugotavljajo Stevilne $tudije; na nekatere se opiram v pricujocem ¢lanku, s katerim pa
sem Zelel opozoriti na pomembno vlogo predgovora pri tem izmikanju tradiciji, kar se
kaze na ve¢ nacinov.

Predgovor se zaradi permeabilnosti v slogu, tonu in posebej idejah zgleduje po
»svojem« romanu, c¢eprav je, paradoksalno, opredeljen na ontologki (in diegeti¢ni)
lo¢enosti od njega. Vse to je razvidno iz sledov razsvetljenske misli Ze v samih
predgovorih, kar je klju¢no tudi za odmik od pikaresknega romana. Ni le Periquillo
»antipicaro«, tudi predgovori odsevajo drugacne, »antipikareskne« vrednote in
potrjujejo njihovo vSecnost, saj si bral¢eve naklonjenosti ne pridobiva niti z apologijo
niti z besedami, da bodo »zgode in nezgode« v uzitek in zabavo, marve¢ da bodo v
korist, pri ¢emer bralca poziva zlasti k lastni kriti¢ni presoji. S pridobivanjem braléeve
naklonjenosti povezana topika nasploh dobro ponazarja, da nekdaj poglavitne funkcije
predgovora ne temeljijo ve¢ na konvenciji, pa¢ pa jo izrabljajo, da mu zagotovijo
obstoj, a z njim tudi druga¢no funkcionalno in literarno podobo. Dodajmo, da se

38 Cf. avktorialni predgovor k Lazarcku s Tormesa ali drugi od Aleméanovih (avktorialnih) predgovorov
h Guzmdnu de Alfaracheju, »Al discreto lector«. Guzmdn je lep primer »dveh bralcev«: prvi
predgovor je namre¢ namenjen »Al vulgo«.

39 Gl npr. studije Joaquina Alvareza Barrientosa, Guillerma Carnera idr.
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zelo nepikareskni aktorialni predgovor od avktorialnih, ki so baro¢no gostobesedni,
afektirani in redundantni, lo¢i $e po neoklasicisti¢no jasnem slogu.

Prav tako pomembno je, da podobo implicitnega ali modelnega bralca, kakr$nega
terja, Lizardi ukroji po meri razsvetljenskega ¢loveka in tesno poveze s pripovednimi
manevri v predgovoru. Velja namre¢ tudi obratno: (moralno) dober ¢lovek je dober,
torej perceptiven bralec. Njemu sta pravzaprav »posveceni« — celo eksplicitno, ¢e
pomislimo na drugi predgovor! - ironija »oficielne fikcije« in kompleksna pripovedna
struktura. Cetudi je Wilde trdil, da knjiga nikdar ni moralna ali nemoralna, temve¢
le dobro ali slabo napisana, ne moremo zanikati, da (humanisti¢no) tendenciozna ali
(razsvetljensko) didakti¢na literatura temeljiteje doseze svoj namen, ¢e je prepricljiva
tudi umetnisko.
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Tradicija, konvencija in modernost:
predgovori v prvem hispanoameriskem romanu

Klju¢ne besede: predgovor, paratekst, El Periquillo Sarniento, hispanoameriski
roman, razsvetljenski roman, pikareskni roman, topos

Prispevek je Studija o Sestih predgovorih k delu J. J. Fernandeza de Lizardija El
Periquillo Sarniento, ki velja za prvi hispanoameriski roman. Lizardi je sicer uporabil
tradicionalni pripovedni okvir, $pansko pikaresko, toda El Periquillo Sarniento, ki
med drugim kaZe $tevilne vzporednice s Cervantesovim Don Kihotom, je nedvomno
razsvetljenski roman. Ceprav je Periquillo spocetka prikazan kot picaro, skozi vzgojni
proces v zgodbi postane vzor moderne miselnosti in vrednot.

V svoji naratoloski $tudiji avtor pokaze, da ta roman Zze predgovori jasno
postavljajo izven obstojecih tradicionalnih okvirov pikaresknega zanra, pa tudi izven
razumevanja predgovora kot pripovedne konvencije, ki je veljala v $panskem zlatem
veku. Lizardi namre¢ bodisi spremeni pripovedno strukturo predgovorov bodisi v
njih prenovi in prilagodi konvencionalno, Ze v klasi¢nih prologih uveljavljeno topiko.
Ta sprememba v formalnem in estetskem pogledu je nedvomno odraz modernosti
pripovedne tehnike, glede na Lizardijeve izrazito vzgojne namene pa jo lahko vidimo
tudi kot nacin vzpostavitve trdnejSega pakta z bistroumnim in rahlo¢utnim bralcem,
da bi ta postal dovzetnejsi za miselnost in vrednote, ki jih zastopa roman.



ARS & HUMANITAS / STUDIJE / STUDIES

Ignac Fock

Tradition, convention, and modernity:
the prefaces to the first Spanish-American novel

Keywords: preface, paratext, Spanish-American novel, El Periquillo Sarniento,
Enlightenment novel, picaresque novel, topos

The present article studies the six prefaces to Fernandez de Lizardi’s El Periquillo
Sarniento, which is considered the first Spanish-American novel. Lizardi used the
traditional Spanish picaresque novel as a framework; however, El Periquillo, often
compared to Cervantess Don Quixote, is clearly a novel of the Enlightenment.
Although initially a picaro, Periquillos educational process leads him to become a
paragon of modern thought and values.

Through a narratological study, the author points out that the prefaces themselves
reflecthow El Periquillo manages to evade the pre-existing traditions — of the picaresque
genre as well as that of the preface as a narrative convention, especially throughout
the Spanish Golden Age - either by changing their narrative structures or by reusing
and somehow manipulating the conventional topoi, well known from the classical
prologues. This formal, but also aesthetic, development of the preface is an indubitable
sign of modern narrative technique and, given Lizardi’s clear educational purpose, an
additional means of establishing a firmer pact with the astute and sensitive reader in
order to make him more susceptible to the system of values and ideas exposed in the
novel.



BRANKA KALENIC RAMSAK / EL VANGUARDISMO ETERNO: EL PRINCIPIO DIALOGICO EN LA NOVELA
ESPANOILA E HISPANOAMERICANA

Branka Kaleni¢ Ramsak

El vanguardismo eterno: el principio dialégico
en la novela espanola e hispanoamericana

Palabras clave: vanguardia, novela polifénica, autoficcién, narradores espafioles
e hispanoamericanos

DOI: 10.4312/ars.11.2.155-167

1 Marco tedrico: de la mirada monolégica a la mirada
polifénica

Ya desde el inicio del siglo XX vivimos las épocas agonicas y confusas en la historia
de la novela. El arte en general y la novela en particular del siglo XIX se han beneficiado
de la capacidad de representar la realidad, de contar historias. Por esta razén la
narratividad se ha convertido en el rasgo estético principal del arte decimonénico.
Se reflexioné sobre los limites del arte y se fue formando una nueva poética que
adoptd el nombre de vanguardista. Con el arranque de las vanguardias se abandono la
representacion mimética como principio estético y se atribuyd a la forma autonomia
respecto a su referencia: «El futurismo poético o el cubismo pictérico quisieron
vehicular una poética y una estética que arrancara a los materiales de su servidumbre
referencial y dotara a la palabra o el cuadro de un valor en si mismo, por lo que los
materiales y los volimenes adquirieron fuerza propia» (Pozuelo Yvancos, 2004, 21).

Las primeras manifestaciones de crisis finisecular decimononico (por ejemplo,
la poética modernista o el impresionismo) se manifiestan pues en la pérdida de la
narratividad y en el agotamiento de la estética mimético-representativa, lo que conduce el
arte hacia una metamorfosis particular hoy llamada estética de la vanguardia. El mundo
imaginativo de las acciones se sustituyo por el invisible mundo psicoldgico de los estados
del alma, por el mundo de las ideas, por las formas. Ortega y Gasset lo explica asi:

Nuestro interés —dice- se ha transformado, de la trama a las figuras, de los
actos a las personas. Ahora bien -y vaya dicho esto como un intermedio-
este desplazamiento coincide con el que en la ciencia fisica y sobre todo en la
filosdfica, se inicia desde hace veinte afios. Desde Kant a 1900 predomina una
exacerbada tendencia a eliminar de las teorias las sustancias por las formas...
sPor ventura tornamos hoy de las acciones a la persona y de la funcién a la
sustancia? (Ortega y Gasset, 1969, 171-172)
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Las vanguardias renovaron no solo el contenido y la forma del arte, sino que
cuestionaron el concepto mismo de expresion artistica. El arte se aparta de lo real
practicamente hasta los limites posibles, aunque no puede prescindir por completo de
referencias a la realidad, «desde la teoria y la realizacion formal, en la vida practica»
(Pozuelo Yvancos, 2004, 39). En ese proceso de alejamiento se cuestiona el mismo
horizonte estético, lo que no ha ocurrido durante el realismo decimonoénico. Ortega y
Gasset escribe el texto filoséfico La deshumanizacién del arte (1925) sobre el nuevo arte
de hacer arte en el que considera como sinénimos los conceptos la desrealizacion y la
deshumanizacion partiendo de las vanguardias pictdricas, pero refiriéndose también a
la literatura, sobre todo a la poesia’:

El expresionismo, el cubismo, etc. han sido en varia medida intentos de
verificar esta resolucion en la direccién radical del arte (el irrealismo). De
pintar las cosas se ha pasado a pintar las ideas: el artista se ha cegado para el
mundo exterior y ha vuelto la pupila hacia los paisajes internos y subjetivos
(Ortega y Gasset, 1987, 79).

;Qué influencia ha tenido la estética vanguardista sobre la novela?
Decididamente la deshumanizacién del arte ha sido también la respuesta que se ha
manifestado en la novela, de cuya agonia o muerte préxima se discutia ya desde el
final del siglo XIX. La novela que se basaba en la narratividad no pudo sobrevivir sin
cambios, tuvo que seguir la deformacion de la realidad y responder con conceptos
radicalmente distintos del realismo. El viejo arte de narrar historias de modo lineal
se rompié como modelo, los nicleos conceptuales de la novela cambiaron; por eso
habia que recoger los pedazos de la narracion y recomponerlos de manera nueva,
distinta, presentativa. Como advierte Mihail Bajtin en su estudio sobre la poética de
Dostoievski, se fue creando una nueva estética del arte, un nuevo concepto de forma
artistica; consecuentemente en la teoria de la novela se formé un nuevo discurso
llamado dialdgico, es decir, la novela dejé de ser monoldgica para convertirse en
polifénica:

La creacion de la novela polifénica es para nosotros un enorme paso adelante
no solo en el desarrollo de la prosa novelesca, esto es, de todos los géneros
que se desarrollan en la érbita de la novela, sino en general en el desarrollo
del pensamiento artistico de la humanidad. Nos parece que se puede hablar
directamente acerca del pensamiento artistico polifénico que traspasa los
limites del género novelesco. Este tipo de pensamiento es capaz de alcanzar
tales aspectos del hombre —ante todo la conciencia pensante del hombre y la
esfera dialdgica de su existencia— que no son abarcables artisticamente desde
una posicion monoldgica (Bajtin, 1986, 395).

1 Susideas impactaron mucho a los jovenes poetas espanoles de la Generacion de 1927.
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La polifonia de la novela presupone la quiebra de la referencialidad narrativa; y
justamente ese proceso de romper la relacion entre lo narrado y su referencia, su fuente,
representa el nucleo artistico de la estética vanguardista®. Por esa razén la focalizacion
en la novela se trasladé desde la posicién autor-narrador hacia autor-personaje.
Ese paso decisivo propone un nuevo relieve del personaje que debe revolucionar el
lenguaje narrativo hacia un nuevo discurso multiple, pluralizado:

El héroe de Dostoievski no es solo la palabra acerca de si mismo y de
su entorno mas proximo, sino también la palabra acerca del mundo; el
héroe no es solamente un ser consciente, sino un idedlogo. [...] Por eso la
palabra acerca del mundo se confunde con el discurso confesional sobre si
mismo. La verdad sobre el mundo, segin Dostoievski, es inseparable de la
verdad personal. [...] De este modo se logra la fusion artistica, tan tipica de
Dostoievski, entre la vida personal y la vision del mundo, entre la vivencia
mas intima y la idea. La vida personal se vuelve singularmente desinteresada
en los principios ideoldgicos, y el pensamiento ideoldgico superior se hace
intimamente personal y apasionado (Bajtin, 1986, 116-117).

Bajtin destaca la ruptura del artificio de la realidad definida, cerrada en las novelas
monolodgicas realistas para alzar la polifonia de voces narrativas en la nueva novela
polifénica. El nuevo autor vierte todos sus pensamientos no definidos, borrosos,
en status nascens en sus personajes que orquestan la polifonia narrativa; el mundo
complejo de los personajes, tanto exterior como interior, igualmente como el mundo
del autor se convierte en la misma fuente de significacion. Las técnicas formales mas
explicitas, orientadas hacia la autonomia de la voz del personaje, son por ejemplo el
monologo interior o el flujo de la conciencia:

A Dostoievski no le importa qué es lo que el héroe representa en el mundo
sino, ante todo, qué es lo que representa el mundo para él y qué es lo que viene
a ser para si mismo.

Este es un punto muy importante y fundamental de la percepcion del héroe.
El héroe como punto de vista, como mirada sobre el mundo y sobre si mismo
requiere métodos muy especiales de representacion y caracterizacion (Bajtin,
1986, 73-74).

Y en este punto cambia también el papel del lector que tiene que despertarse de
su comodidad receptora y activarse en el proceso creador. Con la nueva novela la
recepcion se convierte en el discurso dialdgico entre el autor y el lector, se trata de
un intercambio entre dos sujetos. «El arte debe ser como ese espejo / que nos revela
nuestra propia cara», precisa Jorge Luis Borges en su conocido poema Arte poética
(2002, 60). Cada lector ha de encontrar su espejo, su reflexion, debe captar un punto de

2 También Plat6n veia ideas cuando miraba las cosas.
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vista del autor o una de sus miradas que «puede invitar, cautivar, liberar, pero también
hechizar, engafiar y matar, puede ser directa o estar oculta, puede ser omnipotente o
prohibida, multiple o impotente» (Sabec, 2015, 9).

1.1 La revolucién cervantina

En su novedad narrativa de cardcter revolucionario la novela vanguardista revive el
discurso dialégico y otorga la misma importancia esencial al personaje como se la dio
Cervantes en el Quijote. En esta primera novela moderna su autor ofrece al lector la
pluralidad de narradores, la independencia de sus ideas, una narracién mas discursiva
que referencial. A pesar de que hace entrar la realidad en la novela (sobre todo con los
elementos de la novela picaresca), también muestra que la realidad es multiple desde
las ideas que el héroe las lleva y con las que la interpreta. Cervantes nos ensefid la
ambigiiedad de la realidad que permite maltiples sentidos e interpretaciones. El autor-
personaje es consciente de la necesidad de ficcion para poder interpretar la realidad,
que no es solo realista sino también filosdfica, irdnica, ilusionante, fictiva. En su novela
el mundo realista se enfrenta al mundo idealista con un claro anhelo de sintesis. Por
eso la nueva novela, tanto la de Cervantes como la de la estética vanguardista, debe ser
una muestra de tensiones entre el mundo ideal y el mundo real: «La tension del Quijote
promete no gastarse nunca» (Ortega y Gasset, 2004, 299).

El Quijote abre las puertas a los mundos cerrados de la novela anterior, rompe
las fronteras narrativas, presenta la complejidad de ideas y siembra el desconcierto
interpretativo. Cervantes le transmite al lector su propio didlogo existencial que
mantiene con el héroe: «Para mi sola nacié don Quijote, y yo para él: él supo obrar
y yo escribir, solos los dos somos para en uno» (Cervantes, II, LXXIV, 2004, 1105).
Cervantes le concede al lector la conciencia de su individualismo, le transmite el
protagonismo, lo obliga a opinar para que construya su propia realidad, su propio
reino hecho de realidad e invencién, de credulidad y locura; de este modo el lector
puede aportar inacabables interpretaciones.

2 Hacia la actualidad
2.1 La vanguardia

La vanguardia del inicio del siglo XX ha encontrado desde su propia revolucién
estética concordancia con la novela de Cervantes. Porque no se trata inicamente
de la teoria estética sino de sintesis, de fusion entre la irrealidad artistica y la
determinada forma de vivir y de ver el mundo. La vanguardia, igualmente como
el arte de Cervantes, tiene intencién de influir sobre la realidad, de romper con los
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viejos conceptos, de abrir espacios cerrados y de entablar batalla y amistad, es decir,
un dialogo complejo.

Aunque la estética vanguardista fue muy destructiva e intolerante hacia las
corrientes artisticas del pasado —su mirada se orientaba exclusivamente hacia el futuro
celebrando los progresos de la nueva sociedad industrial y magnificando casi como
nuevos mitos todos los aspectos del arte moderno- su concepto estético radicalmente
nuevo abrid en la humanidad la puerta al optimismo: el artista podia intervenir de
modo significativo en la sociedad para sanar las heridas de la realidad circundante,
la estética adquirié cierta ambicion revolucionaria. De este modo se inici6 la
metamorfosis artistica: en la novela se desarrolld la novela polifénica que supuso un
nuevo paradigma dialdgico donde el sujeto se encuentra con el otro. Se trata de:

un quiebro definitivo en la tesitura de la constitucion de los discursos sociales,
y, por ende, uno de los conceptos que permitirian un lenguaje no sujeto al
poder divino, monolégico y autoritario de narrador-autor, sino sometido a
ser plurilingiiistico, un magma donde desembocan los decires, los hablares de
los personajes y de las conciencias ... (Pozuelo Yvancos, 2004, 40).

2.2 los autores espaiioles e hispanoamericanos

Entre los autores espafioles que entendieron la novedad narrativa como
oportunidad de renovacion, volviendo también la mirada hacia el concepto cervantino
de la novela, fue Miguel de Unamuno con la novela, llamada nivola, que recurre al
método dialdgico®. Su mejor realizacién es también su mas conocida novela, Niebla
(1914), que entre otras novedades revitaliza la confusion entre la realidad y la ficcién
de Cervantes, y borra de nuevo la frontera entre la ilusién y la realidad: «Y hay que
confundir. Confundir sobre todo, confundirlo todo. Confundir el suefio con la vela, la
ficcién con la realidad, lo verdadero con lo falso; confundirlo todo en una sola niebla»
(Unamuno, 1995, 146).

La revoluciéon modernista-vanguardista tuvo aun mas impacto sobre la literatura
hispanoamericana. Efectivamente el modernismo y luego la vanguardia suponen la
independencia de la literatura hispanoamericana, que plenamente desarrolla su propio
contexto literario desde el inicio del siglo XX. Pero la ruptura con la literatura espafola
al mismo tiempo significa el comienzo de una nueva etapa de didlogo, de colaboracién,
de influencias y de corrientes comunes. En el paradigma polifonico de la nueva novela

3 A causade la oposicion académica a las novedades conceptuales en la novela, Unamuno invento el
nuevo nombre calificando su novela como nivola, pudiendo ser también definida como un nuevo
género. Las novedades introducidas por Unamuno en el campo novelesco son por ejemplo la
confusion realidad-ficcion, la estrategia narrativa del «manuscrito encontrado», el didlogo con el
propio personaje, la novela dentro de la novela, el perspectivismo, etc., todas ya son conocidas en el
Quijote.
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el didlogo se dispara en diferentes direcciones: la narrativa hispanoamericana (cuento
y novela) mégicorrealista, fantastica, irreal influye sobre los autores de todo el mundo.
Ademas, la corriente magicorrealista no hubiera nacido sin el movimiento surrealista
de André Breton y su teoria surrealista basada en las investigaciones psicoanaliticas
de Sigmund Freud. La narrativa hispanoamericana, una vez independizada de la
vigilancia artistica espaiola, establece el dialogo filosofico y estético con el mundo
occidental al que le devuelve en el siglo XX grandes textos narrativos que se inscribiran
en la historia de la novela.

2.3 El posmodernismo

Con lallegada de Jorge Luis Borges sobre el escenario literario podemos hablar del
inicio del posmodernismo*. La estética vanguardista desde su posicién metahistérica
destruy¢ el pasado, lo anul6 y con su glorificaciéon del mundo de las ideas y de lo
abstracto lleg6 al final de un callejon sin salida. Como considera Umberto Eco en las
Apostillas a El nombre de la rosa: «Pero llega el momento en que lo moderno consiste
en reconocer que, puesto que el pasado no puede destruirse —su destruccion conduce
al silencio-, lo que hay que hacer es volver a visitarlo, con ironia, sin ingenuidad» (Eco,
1984, 74). El ambito de lo posmoderno se genera una vez presente la imposibilidad
de seguir con la perpetua novedad vanguardista. Escribe John Barth en su ensayo
The Literature of Exhaustion (1967) que la estética modernista estd en desgaste, que
se ha llegado al final del camino vanguardista, por eso hay que redefinir el concepto
de novela. Barth cree en las artes hibridas y sugiere a los autores que redescubran
lo tradicional (los artificios del lenguaje y del argumento) anadiendo los elementos
del arte contemporaneo. Como ejemplo ideal de la literatura posmoderna presenta la
prosa de Borges, que pone en duda la idea misma de la representacion de la realidad.
Sus ficciones siempre hacen dudar a sus lectores sobre qué es original y qué es copia,
qué es realidad y qué su reduplicacion ilusoria en el espejo. La realidad borgeana no
tiene una sola interpretacién, no es posible entenderla solo de una manera. En su
profundidad sus ficciones siguen el mismo procedimiento dialdgico con la realidad
exterior que fue abierto por la estética vanguardista. Al mundo, segun Borges, le hace
falta la ficciéon porque consiste de un conjunto de laberintos, de tiempos y espacios
paralelos, de textos y sus palimpsestos, cada texto literario contiene huellas de textos
anteriores; escribir para él significa reescribir porque todo texto conserva rastros de
una escritura anterior®. Su literatura es la glorificacion de la literatura misma que no
pretende ser nada mas que la literatura pero cuyos limites se esparcen en la realidad y
por eso cambian su percepcion.

4 Borges empez6 su carrera literaria con la poesia ultraista. El ultraismo fue uno de los -ismos de la
poética vanguardista.

5  Eltérmino griego palimpsestos significa palin— «de nuevo» y psestds— «raspado».
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Desgraciadamente la literatura posmodernista —también la novela- de finales
del siglo XX y del inicio del XXI ha entrado (otra vez) en crisis. Como es sabido el
contexto epistémico posmodernista se encuentra en su incesante proceso de polifonia,
de didlogo, de mutabilidad. Todo se permite, todo se puede mezclar, todo es posible,
nada es seguro. La novela posmodernista ha vivido la multiplicacién de mensajes sin
normas estéticas dominantes porque el posmodernismo implica la simultaneidad
de distintos discursos que no se excluyen entre si, sino que se complementan; el
sistema de nuevas relaciones y de nuevas interpretaciones ofrece nuevos contextos y
perspectivas. Y en el escenario narrativo de polifonia, de heteroglosia de mensajes, de
caos informativo y estético aparece la pluralidad de tendencias como tnica constante.

El posestructuralismo refuerza el concepto de originalidad al limite de la
insignificancia. En este ambito en el que la novela se ha convertido en un producto
mas de estrategias de marketing y de la industria cultural los escritores se plantean
dos preguntas esenciales: ;como determinar su relacion con el pasado? y ;cémo
encontrar y luego expresar su propia originalidad sin perder su identidad? La novela
posmoderna tiene que reflejar en cierto modo las dudas existenciales de la realidad y al
mismo tiempo mantener el didlogo con el pasado, con la historia, por eso se convierte
en adaptacion, comentario, interpretacion, critica, homenaje, imitacién, parodia.

Tanto la novela hispanoamericana como la novela espaiola han caido en la
fungibilidad literaria (Pozuelo Yvancos, 2004, 48) del mecanismo mercantil global.
La novela hispanoamericana® del final del siglo XX y del inicio del XXI ha perdido
su identidad comun latinoamericana, los narradores siguen las tendencias globales
narrando sobre su identidad personal. Se ha disuelto la metafora de Macondo (Gabriel
Garcia Marquez’) y ha sido reemplazada por la de McOndo. En 1996 Alberto Fuguet
y Sergio Gomez en el manifiesto Presentacién del pais McOndo terminan con la
tradicion novelesca de la identidad latinoamericana (sobre todo ponen fin al realismo
magico) para incorporarla a la corriente literaria global que se basa en la busqueda
individualista y minuciosa y forma parte de la cultura instantanea, repetible, de la
cultura del mundo McDonalds.

La novela espafiola también se ha incorporado a las tendencias globales, se ha
sometido a las exigencias de la poderosa industria editorial y asimismo se ha expuesto

6  Término comun que utiliza la critica literaria sobre todo desde la perspectiva europea, aunque se
trata de narrativas procedentes de diferentes paises hispanoamericanos.

7 Gabriel Garcia Marquez escribid la gran novela del siglo XX Cien arios de soledad en la que
determiné el mundo magicorrealista llamado Macondo. Esta novela tuvo enorme impacto sobre
el modo de narrar de muchos autores por el mundo; el autor mezcl6 los tiempos, los espacios, las
técnicas narrativas y los géneros. También en muchas novelas posteriores Garcia Marquez practicé
las mismas técnicas narrativas. Por ejemplo, en la Crénica de una muerte anunciada: «Méarquez
rompié con las reglas del género mencionado [la novela policial], no solo debido a su argumento sino
también por lo que hizo con su manera de narrar» (Fock, 2010, 199).
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a las transformaciones estéticas exigidas por el mercado. En el comercio literario
han aparecido muchos escritores nuevos, apoyados por editoriales econémicamente
potentes a las que unicamente les importaba el prestigio y el éxito financiero. Muchos
narradores espafioles de finales del siglo pasado empezaron a preguntarse sobre los
valores literarios de la novela, sobre como establecer el didlogo con la realidad, sobre
su propio papel creador de la ficcién, como también sobre el proceso de la recepcion
de la literatura:
A comienzos del siglo XXI, como si mis pasos llevaran el ritmo de la historia
mas reciente de la literatura, me encontré solitario y sin rumbo en una
carretera perdida, al atardecer, en marcha inexorable hacia la melancolia. [...]
En el arte me veia rodeado de odiosas mentiras, falsificaciones, mascaradas,
fraudes por todas partes. Y ademds me sentia muy solo. Y cuando miraba lo
que tenia frente a mis ojos veia siempre lo mismo: la literatura a comienzos
del siglo XXI, agonizando (Vila-Matas, 2002, 245).

Se han reciclado las preguntas esenciales sobre los limites de la literariedad que
habia propuesto Cervantes hace mas de cuatro siglos sin que se hayan encontrado
respuestas claras o unificadoras. Ha surgido otra vez la pregunta sobre la crisis de la
novela, esta vez dentro de la perspectiva posmodernista, que con el cambio del siglo
tenia que preguntarse sobre los valores estéticos, sobre el mismo proceso artistico y
sobre su papel en la sociedad contemporanea: la metafora borgiana del recinto circular
de la existencia humana que entreteje los limites de la realidad y de la ficcién ha vuelto
a un territorio ya conocido.

Los autores espafioles e hispanoamericanos, ahora comunmente, como Enrique
Vila-Matas, Javier Cercas, Javier Marias, Rosa Montero, Roberto Bolano, Leonardo
Padura, Ricardo Piglia, Andrés Neuman y muchos mas tuvieron que encontrar nuevos
caminos, nuevas reflexiones, nuevas voces en la creacion novelesca. Y los han ido a
buscar en el territorio estético del arte vanguardista, sobre todo preguntandose en sus
narraciones sobre su propio arte —la mirada ficcional se ha vuelto metaficcional. Al
inicio del siglo XXI la novela espafiola e hispanoamericana ya no trabaja cada una
en su lado del Atlantico, sino que a los autores les preocupan las mismas inquietudes
existenciales y las mismas reflexiones estéticas.

Al inicio del siglo XXI aparece la autoficcion porque de modo vital incluye en el
proceso creativo la relacion del autor hacia la literatura, hacia la historia y hacia el
presente. Todos estos autores sufren de la severa enfermedad de don Quijote, llamada
por Onetti la literatosis y expuesta por Bolaio como enfermedad grave. Se trata de la
obsesion vital por el mundo de los libros que vuelve a influir sobre las vidas reales de
sus autores:
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Llendsele la fantasia de todo aquello que leia en los libros, asi de encantamentos
como de pendencias, batallas, desafios, heridas, requiebros, amores, tormentas
y disparates imposibles; y asentdsele de tal modo en la imaginacién que era
verdad toda aquella méquina de aquellas sofiadas invenciones que leia, que
para él no habia otra historia mas cierta en el mundo (Cervantes, I, I, 2004,
30).

En los relatos autoficcionales autor, narrador y personaje comparten la misma
identidad, su conjunto indica que se trata de una novela con limites vagos. Como
escribié Franz Kafka en una de sus cartas a su novia Felice Bauer, su personalidad, su
ser mas intimo es la literatura misma.

2.4 Autoficcién - AutoRficcion

La frontera entre el mundo real y la ficcién se ha derrumbado; al mundo de la
ficcidn entran tanto el autor como el lector, los dos frecuentemete como dos personajes
en el texto que discuten sobre el mismo proceso creativo y su propia existencia; la
realidad invade la ficcidén y viceversa sin dejar clara la frontera entre si. La novela deja
de contar solo lo que ocurre en el mundo real o en el interior del alma de los personajes
para incluir en la narracién también el universo estético artistico y literario como si
fuese su parte sustancial. El texto literario ya no tiene sus fundamentos exclusivamente
en la realidad exterior o en la realidad interior sino también en la realidad literaria,
esto es, en el mundo narrativo. Todas estas realidades forman parte tanto de la vida real
como de la ficcion, los limites entre ambas se borran, se va formando una estructura
complice: «la llamada autoficcion, que juega con la propia identidad de los materiales
narrativos, histéricos, biograficos o ensayisticos, hasta borrar con frecuencia su limite»
(Pozuelo Yvancos, 2004, 52). Al contrario de la autobiografia, explicativa y unificante,
la autoficcién no percibe la vida como un todo. Ella no tiene ante si mas que fragmentos
disjuntos, pedazos de existencia rotos, un sujeto troceado que no coincide consigo
mismo. La autoficcién es un relato cuyo autor, narrador y protagonista comparten la
misma identidad nominal y cuyo intitulado genérico indica que se trata de una novela.
La historia que cuenta tal relato es una historia fragmentada, sus elementos no forman
una trama y no tienen una unidad a la que referirse, sino representan una identidad
fragmentada.

El origen de la autoficciéon debemos buscarlo también en la fragmentacién y en la
deconstruccion del yo autobiografico de Serge Doubrovsky y de Roland Barthes que lo
descomponen en fragmentos discontinuos. Los autores contemporéneos mencionados
tanto espafoles como hispanoamericanos® recogen los pedazos descompuestos del

8  De conceptos parecidos se sirven también muchos otros escritores contemporaneos europeos,
también eslovenos, como por ejemplo Drago Jancar.
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yo y los mezclan de modo irénico literario en voces fantaseadas, ficcionalizadas para
marcar la distancia respecto al texto y construir una correlacion vital. En estos procesos
los autores escriben ficcion (frecuentemente con los hechos historicos directamente
incluidos) que luego vuelve su impacto vital sobre ellos, pasando por la recepcion
enigmatica y confundidora del lector:
Es una voz que permite construir al yo un lugar discursivo, que le pertenece y
no le pertenece al autor, o le pertenece de una forma diferente a la referencial.
Le pertenece como voz figurada, es un lugar donde fundamentalmente se
despliega la solidaridad de un yo pensante y un yo narrante (Pozuelo Yvancos,
2010, 30).

El lector ve el texto, ve el espejo y no puede distinguir facilmente cudl de los
dos lados es la realidad y cuadl la ficcion. Se trata del: «dibujo especular de la propia
creacion en el objeto creado» (Pozuelo Yvancos, 2010, 162). El texto es como un tapiz
que se dispara en muchas direcciones, como ha definido en varias ocasiones Enrique
Vila-Matas su propia obra, pero que solo en la superficie parece ser fragmentada y
dispersa. En su profundidad filosdfica, metafisica los autores mencionados de la
novela contemporanea intentan encontrar en la crisis contemporanea mediante
su propio sistema narrativo -la narraciéon autoficcional- la identidad ontologica,
un sistema literario solido que busque un discurso dialdgico con la realidad fragil,
instantanea, despedazada. El hombre moderno vive en un oasis de horror, como dice
Roberto Bolafo en el epigrafe a su novela 2666, citando a Charles Baudelaire (Bolaiio,
2010, 9). Por eso hay que buscar refugio en la literatura: la realidad se ficcionaliza y la
ficcion se vuelve real. En su busqueda al final del posmodernismo muchos narradores
de la novela espafola e hispanoamericana, sin distincién, han regresado hacia los
principios vanguardistas. Desde la perspectiva de un sujeto en crisis, desde el yo real/
ficcional intentan dar a la literatura otra vez la coherencia artistica al formular un
interrogante clave: ;qué le hace una obra ser arte? La ficcién ha vuelto a la esencia
estética, propugnada por la vanguardia: el arte tiene que servir al arte, el arte por el
arte, lart pour lart, larpurlartizem..., pero no encerrado en su torre de marfil sino en
un constante vaivén dialdgico con la realidad, con el tiempo, con el espacio, entre lo
autobiografico y lo ficcional, en continua hibridez de formas y géneros:

sExistié realmente Beatriz? La sombra de una ligera sospecha cae sobre ella.
Y otra sobre Dante. ; Acaso tenia recuerdos inventados? Mucho me temo que
la autoficcién la invent6 Dante. «La verdad tiene estructura de ficcion», decia
Lacan. Y seguro que Dante habria suscrito perfectamente esta frase (Vila-
Matas, 2005, 26).

La literatura tiene que formar parte vital de la realidad, el relato tiene que ser real,
segun Javier Cercas, representando a la vez la enfermedad y la salvacién, la mentira
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y la verdad, la imaginacién y la realidad. Con la vuelta a los principios artisticos
vanguardistas los autores rescataron también el pensamiento cervantino sobre
la compleja relacion entre la realidad y la ficcion que revive en numerosas novelas
contemporaneas espanolas e hispanoamericanas.
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Branka Kaleni¢ Ramsak

Vecéni avantgardizem: dialoski princip
v spanskem in hispanoameriskem romanu

Klju¢ne besede: avantgarda, polifoni¢ni roman, avtofikcija, $panski in
hispanoameriski pripovedovalci

Teoretski okvir ¢lanka je osnovan na teoriji Mihaila Bahtina, ki je opredelil prehod
z realisti¢nega na avantgardni roman: prej monoloski roman se je namre¢ spremenil v
polifonicnega. Kako pa je tak$na sprememba vplivala na $panske in hispanoameriske
pripovedovalce? Ti so se znova zaceli ozirati k Cervantesu. Clanek skusa skozi
obravnavo postmodernisti¢nih pripovednih principov opredeliti sodobne tendence
avtofikcije ter pri tem navaja nekatere $§panske in hispanoameriske avtorje, ki v ospredje
ponovno postavljajo Cervantesova razmisljanja in obujajo avantgardna estetska nacela,
pri ¢emer se posvecajo predvsem kompleksnemu odnosu med resni¢nostjo in fikcijo
ter njunim medsebojnim vplivom.
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The eternal avant-garde: the dialogical principle
in the Spanish and Spanish-American novel

Keywords: avant-garde, polyphonic novel, autofiction, Spanish and Spanish-
American narrators

The article is based on the theory of Mikhail Bakhtin that determined the change
of the realist novel in the development of the avant-garde novel, in which the novel
ceased to be monological and became instead polyphonic. What consequences did
such a change have on the Spanish and Spanish-American narrators? They looked
again at Cervantes. Going through the postmodern narrative principles the article
tries to define the current trends of autofiction with mention of some Spanish and
Spanish-American authors who again highlight the influence of Cervantes and revive
the aesthetic principles of the avant-garde, with a focus on the complex relationships
between reality and fiction and their mutual influence.
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[...] porque Uinicamente en caso

de tirania es dable cambiar de patria.
Héctor Tiz6n (1992, 61)

Desde sus comienzos, desde los primeros pasos para lograr la independencia de la
futura Nacion Argentina, luchas intestinas signaron el tenor del recorrido institucional.
La generacién del 37, jovenes nacidos en la primera década del siglo XIX cuando la
Revoluciéon de Mayo de 1810 exaltaba los animos patriotas empefiados en cortar
lazos con Espaiia, enfrentaban ideoldgicamente a los denominados «federales» cuyo
conductor, Juan Manuel de Rosas, dominaba la rica y extensa regiéon de la Provincia
de Buenos Aires. El exilio fue el camino obligado de los disidentes al régimen rosista.
Los paises vecinos de Chile y Uruguay fueron refugio de Domingo Faustino Sarmiento
y Esteban Echeverria, dos de los principales protagonistas de esta contienda. En el
exilio, ambos escribieron dos textos fundantes de la literatura argentina: Facundo,
una suerte de biografia del caudillo homénimo de la regiéon de Cuyo y el Noroeste
argentino de donde era originario Sarmiento y El matadero de Esteban Echeverria cuyo
titulo, a través de una sinécdoque, referia a la situacion de violencia que reinaba en la
provincia de Buenos Aires. La intolerancia politica, la persecucion y muerte marcaron
las décadas en la Argentina de forma sistematica hasta 1983, fecha en la que se recupero
la democracia. La literatura en sus variadas manifestaciones genéricas, particularmente
narrativa y dramaturgia, dejaron un testimonio elocuente y verosimil de los hechos.
Paraddjicamente, la ficcion tuvo a su cargo la verdadera historia; la contracara de la
historia oficial que se difundia en épocas de gobiernos dictatoriales donde la censura
imperaba. En el siglo XX y en particular durante la dictadura del ultimo gobierno militar
acaecida entre 1976 y 1983, los textos circulaban en forma clandestina y los escritores
—aquellos que pudieron huir y salvaron su vida- escribieron desde el exterior. Esta vez,
Espaa y México fueron, entre otros, paises que tendieron sus lazos solidarios; los paises
vecinos de Argentina, Chile, Uruguay, Paraguay, padecian sus respectivas dictaduras.

Lanovela de Ricardo Piglia, Respiracion artificial (1980), sea el caso, pone en escena
un personaje profesor de historia, a quien esperan infructuosamente; el profesor de
historia no llega a una cita pautada (Piglia, 1980, 143, 272). Evidente primer indicio
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—en la ficcion- de la innumerable cantidad de personas desaparecidas en Argentina
en la década de los setenta. En El vuelo del Tigre (1981), de Daniel Moyano, la ficcion
da cuenta de un espacio invulnerable desde donde el poder controla sin eufemismos
a una familia aterrada por la intrusion violenta de extrafios en sus vidas. Harto
elocuente, Moyano configura, en términos de Foucault, un pandptico vernaculo que,
otra vez, por medio de una sinécdoque, alude a la situacioén politica del pais. En la
novela La vida entera (2005) de Juan Martini se disefian diversos espacios habitados
por personajes signados socialmente en varios planos con respecto a un poder
dominante. Hay marginales y prostitutas y un lugar central donde impera el horror
controlado por «botas», que remiten retéricamente al calzado militar. Los ejemplos
de las alusiones politicas esbozadas y, ademads, enmascaradas en recursos literarios
que pretendieron sortear la censura, se multiplican y de cierta manera responden a la
pregunta enunciada en Respiracion artificial y proyectada hacia el futuro del tiempo
ficcional de la novela, con la intencién de denunciar un presente real de terror en
el pais: «A veces (no es joda) pienso que somos la generacion del 37. Perdidos en la
didspora. ;Quién de nosotros escribird el Facundo?» (Piglia, 1980, 94, resaltados mios).
Asi, la sumatoria de textos que dejan rastros de ese periodo, podria considerarse ese
«Facundo» pre-anunciado en la novela de Piglia.

Héctor Tizén fue uno de los intelectuales «perdidos en la didspora» acaecida en la
década del setenta. Su obra es extensa y valiosa; entre sus textos, el relato «Los arboles»
y dos de sus novelas —La casa y el viento (1984) y El viejo soldado (2002)- escritos y
publicados en distintas etapas de produccion literaria dan cuenta de los avatares del
exilio desde distintas perspectivas.

Oriundo de Jujuy, una provincia del norte argentino, limitrofe con Bolivia y Chile,
Tizén nacid en el ano 1929 y murid en su tierra natal en 2012. Era abogado, fue juez
en Jujuy, diplomatico y un escritor atravesado por la belleza de una zona de esplendor
geografico. La Puna. Una tierra drida y soberbia que supo atrapar a sus hijos en la
nostalgia cuando se alejan y en el dolor de la pobreza cuando permanecen en ella.
Ambos motivos son rectores en gran parte de la narrativa de Tizon.

Afirma certera una voz de procedencia ambigua en la novela La casa y el viento:
Quien no recorra estas tierras jamas llegara a saber de qué manera el mundo,
las cosas, son huidizos y fragiles. Estas rocas, los yacimientos desamparados,
los rios muertos como estelas geoldgicas. En ningtin otro lugar como aqui,
en la puna, pasa uno mas facilmente de la visiéon de lo aparente al ensuefio
(Tizon, 1984, 77).

Tanto para sus personajes anclados en ese paisaje dominante como para su creador,
el desarraigo es una especie de condena; un camino de dolor sélo comparado con la
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muerte. Una muerte simbdlica si el exiliado llega a destino o una muerte posible si el
exiliado no logra cruzar la frontera. En este sentido, Sandra Lorenzano en un ensayo
sobre la narrativa de Tizdn, acierta al decir tomando como argumento las vicisitudes
padecidas por Walter Benjamin en Port Bou al intentar cruzar la frontera camino a
EEUU y en relacién al personaje de La casa y el viento: «El viaje hacia la frontera sera
para todo exiliado un viaje en el filo de la muerte» (Lorenzano, 2001, 177).

En primera persona el personaje de La casa y el viento se propone narrar la
despedida a su casa, y a su lugar natal mientras emprende el camino a la frontera.
Un viaje que lo llevara hacia el norte de su terruiio y que en parte se ensambla con
el camino que recorrieron sus antepasados, el Camino del Inca, para seguir luego su
destino hacia Europa. Asi, el personaje de La casa y el viento reproduce un recorrido
ancestral de los pueblos primitivos hacia el norte; pero también el camino invertido de
los colonizadores espaiioles (Lorenzano, 2001, 177), en un movimiento que densifica
la historia de los exilios y que necesita de las palabras que son el instrumento para fijar
la memoria en la escritura del universo literario de Tizén.

Recordé otra vez lo que iba a dejar. Mi casa, edificada como quien planea su
propia grandeza, mis perros, el secreto susurro de las hojas del parral en el
patio, mi lugar de trabajo frente al fuego alimentado por esa lefia cortada para
muchos afios y que no a toda veria arder. ;La libertad acaso es no tener nada?
Y si, como sucede, también los verdugos y los violentos tuvieran razén? Mi
animo se resquebraja como una tierra seca, pero quiero ser libre [...] (Tizén,
1984, 16-17).

La narracidn se autodefine como el «testimonio balbuceante de mi exilio» (Tizon,
1984, 120) y si en cierto momento de la novela hay un reconocimiento de que todo lo
que se escribe no es verdad, sino «retazos, trozos de la vida aparente, de mi vida y la
de los otros» (Tizdn, 1984, 83), se concluye de forma terminante que de esa manera es
como se escribe la historia, 0 mejor, es la historia en general. Y la casa se resguarda en
la memoria del personaje y de su creador, que podria considerarse su alter ego, a través
de la escritura; dicho con precision, se «significa» a través del arte.

Roland Barthes, en el ensayo «Proust y los nombres», afirma que la novedad en
el pensamiento de Marcel Proust es «ubicar el lugar de lo imaginario en el signo»
(Barthes, 1976, 188); es decir, en la relacion del significado y el significante. Por
consiguiente, el escritor no tendria como objetivo representar lo real sino significarlo.

En el relato «Los arboles», Tizén propone una puesta en escritura de la significaciéon
del exilio y de la muerte simbdlica que esta situacion trae consigo en un artista que
descubre en tierra ajena una sintesis entre el paisaje de su tierra lejana y el de la tierra
que lo acoge a partir de un arbol que logra pintar en su tela. Tiempo y espacio se
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superponen en la imagen que surge de sus pinceles que llegara a ser «Un arbol nuevo
y semejante a algin arbol de mi infancia» (Tizén, 1992, 179).

En las notas que acompaiian la edicién de los relatos de El gallo blanco donde se
compila «Los arboles», Tizon ofrece los pormenores de la génesis del cuento. La nota
correspondiente esta fechada en un mes determinado —febrero- sin que se seiale un dia
preciso, ni el aio. De esta manera el tiempo real se desestabiliza, ficcionalizandose. En la
misma nota, el autor refiere a un viaje que ¢l habia realizado tiempo atras cuyo objetivo
habria sido encontrar los referentes de la obra de Van Gogh. Asi, en los alrededores de
Arles, sdlo recupera los «torturados arboles» de los manzanos en flor. A su vez, la nota
que Tizén ofrece en la edicion especifica que ese viaje original fue realizado en «dias
mas felices» (Tizon, 1992, 193) que, intuimos, se contraponen a aquellos que se disefian
en el transcurso del relato «Los arboles» y que coinciden en el presente de su escritura.
El recurso de Tizén se propone desdibujar los limites siempre borrosos entre ficcion y
realidad, recupera el presente de la escritura y en simultaneidad, el escritor se mimetiza
con el personaje artista en el exilio del cuento para significar un arbol en la ficcién:

Ahora, muchos aios después, expatriado también yo, en las noches en blanco,
escucho ladrar los perros de mi casa a miles de kilometros de distancia. Estos
datos, junto a otros que a nadie tal vez escaparan, conformaron la tierra
propicia donde nacid y crecié el arbol de este cuento (Tizdén, 1992, 193).

Una situacion disimil, quizas de mayor densidad existencial, en tanto plantea una
paradoja ética, surge de la novela El viejo soldado escrita antes que la novela La casa y
el viento aunque publicada mucho después. Esta novela —El viejo soldado- incorpora
la fecha de fin de escritura —febrero de 1981- y el lugar -Madrid- y las condiciones de
produccion —el exilio de su autor en esa ciudad-. Sin embargo, la novela fue editada
por primera vez en junio de 2002 por la editorial Alfaguara en Buenos Aires y tuvo una
reediciéon inmediata en agosto de 2002. Este dato puede analizarse desde dos perspectivas.
En primer lugar, indica que los lectores se lanzaron de inmediato a la lectura de una
obra silenciada largo tiempo, escrita por uno de los autores argentinos mas prestigiosos.
Pero al mismo tiempo, la novela pareciera no alcanzar el nivel literario que tienen otras
novelas del autor, como Fuego en Casabindo (1969) o La mujer de Strasser (1997) o,
incluso, La casa y el viento. Su autor reconoceria la debilidad de esta novela al advertir
que «Este es, tal vez, el menos querido de mis libros, si ello fuera posible» (Tizén, 2002,
9). Sin embargo, a mi entender, es una de esas obras que sin ser acabada, perfecta en su
resolucion formal y con un motivo suficientemente expuesto en la ficcién tal como el
del exilio, plantea una situacion ética no facil de dirimir y que, casualmente, fue un tema
polémico y no resuelto recuperado ultimamente en la sociedad argentina’.

1 Me refiero a la discusion planteada recientemente (digo, a partir de los meses de mayo, junio de
2017) en el seno de la sociedad argentina, acerca de si a los presos condenados por delitos de lesa
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Asimismo, segtin escritores que han realizado su produccidn literaria fuera de su
pais natal, la condicién de exiliado es favorable a la escritura. Ya sea por urgencias
politicas o simplemente personales o incluso si se escribe desde el insilio. «Los mas
grandes escritores argentinos son exiliados, aun si jamas salieron de su lugar natal»
(Saer, 1977, 279).

El libro El viejo soldado de Tizén se presenta con una cubierta cuyo disefio es un
detalle de uno de los autorretratos del pintor argentino residente en Paris, Antonio
Segui? quien ademas es uno de los destinatarios de las dedicatorias de la novela. El
detalle enmarca una imagen del torso y el rostro de un hombre de rasgos adustos
—hasta se dirfa, hoscos- resaltados por trazos gruesos en negro; color que rodea la
cabeza y que contrasta con el rojo de su vestimenta y un rojo mas intenso de una cruz
que atraviesa su pecho desde los hombros hasta el borde inferior de la tapa del libro.
El color arena rodea toda la figura y la resalta. Uno de los extremos de los trazos rojos
de la cruz apunta a dos letras disefiadas en blanco que conforman la palabra «NO».

Lo interesante de esta figura es que después de leer la novela, se puede pensar
que la imagen podria responder a cualquiera de sus dos protagonistas; tanto al viejo
soldado, un viejo militar franquista retirado que desea escribir sus memorias y figura
privilegiada por el titulo de la novela, como también al segundo personaje, el personaje
escritor exiliado que busca y necesita trabajo, alguien que «agoniza» en segundo lugar
en la contienda, desde la perspectiva de la etimologia griega, un deuteroagonista.
Pero dando un paso mas, si se contempla la situacion del autor de la novela, también
exiliado, y la biografia del pintor al que se dedica el texto, un argentino residente en
el exterior, y se relacionan ambas circunstancias con la primera dedicatoria del texto
—«A Flora, mi mujer, cuyo amor y fortaleza me ayudaron a mantener la cabeza fuera del
agua»— podemos sospechar que la imagen de la cubierta también representa a quien
NO puede dejarse morir, tanto como a quien NO merece indulgencia por la culpa que
sobreviene a causa de sus delitos.

A modo de prélogo de autor una Advertencia antecede el texto de EI viejo
soldado y, como en otros casos en la obra de Tizén estas notas amplian la perspectiva
de lectura introduciendo lazos con el referente politico social desencadenado por la
ultima dictadura argentina. En esta Advertencia escrita para la edicion de 2002 de la

humanidad les corresponderian los mismos derechos legales que a los presos comunes, incluso
aquellos detenidos por delitos graves. Por ejemplo, la prision domiciliaria a partir de los 70 afios de
edad (tal como cumpliria el ex presidente Carlos Menem recientemente condenado a siete afos de
prision por la venta ilegal de armas durante su mandato) o la polémica ley llamada de 2X1 segtin la
cual podrian reducirse los afios de condena a la mitad si se cumplen determinados requisitos.

2 Esconocida la serie de pinturas de Segui que representan a un personaje con vestimenta
caracteristica de los barrios de tango de la Ciudad de Buenos Aires, con un pie apoyado en el
Obelisco de esta ciudad y otro en la Tour Eiffel de Paris.
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novela, el autor subraya que a pesar del consejo de amigos de no publicarla, consider6
necesario dar a luz «este fruto amargo y balbuciente de una época de la que todos
fuimos victimas —a manos de los verdugos de siempre- de la crueldad, la estupidez, la
falta de grandeza» (Tizén, 2002, 10).

Narradaen tercera persona, con focalizacion casi exclusiva en uno de sus personajes,
el del joven escritor exiliado, con intervenciones de una voz de referencialidad incierta
que podriamos atribuir a la intrusiéon del pensamiento del propio autor, la novela
propone un argumento lineal. Un escritor militante de un pais dominado por el terror
con riesgo de ser detenido se refugia con su mujer y su pequeiio hijo en Madrid. Alli
pasa sus dias buscando un trabajo que le permita salvar la jornada y mantener a su
familia; afiorando su vida en un «alld» que sabe irrecuperable o buscando sosiego
en la mujer de un amigo a quien seduce. En varias ocasiones, acuciado por la falta
de dinero, empefa objetos valiosos para si. Ha intentado varios trabajos con nimio
resultado hasta que decide vender su pluma al mejor postor. Anuncia en un periédico
un aviso «Escritor profesional se ofrece para escribir o corregir manuscritos de
cardcter literario, autobiograficos o técnicos». La respuesta es inmediata. Un viejo
soldado franquista solicita ayuda para escribir sus memorias; el joven escritor exiliado
militante perseguido por la dictadura en su pais se convierte de pronto en «el escriba
de un viejo fascista» (Tizdn, 2002, 71, 88).

La tarea no es sencilla; lentamente se van borroneando los limites de dos agonistas,
aunque enfrenten ideas, posturas, ilusiones y ailos de dos generaciones que han vivido
en épocas de contiendas irreconciliables. Las dictaduras opresivas no se discuten, pero
los individuos que pertenecen a ambos bandos tienen sus fisuras. El viejo soldado es
simpatico, dadivoso y gentil con la familia del escritor a quien visita e invita a pasar
unos dias en su casa de campo. Sus muestras de afecto son reiteradas, pero no cesa
en la demanda del escriba para completar sus memorias que en palabras inofensivas
justifican bombardeos y atrocidades de la guerra. Por ejemplo:

Estabamos en la caida de Gijon sverdad? Repaselo usted ... La cantidad de
prisioneros era tal que hubieron de habilitarse concentraciones [...] algunos
muelles fueron alambrados [... ] En Oviedo pasaba otro tanto. Y en la costa
donde yo accidentalmente me encontraba, puedo dar fe por conocimiento
directo. Decenas de miles de vencidos pretendieron escapar embarcandose,
milicianos y poblacion civil, pero los barcos llenos de gente fueron hundidos
... Una verdadera tragedia vista desde lejos, ahora. [...] Pero, ;qué le pasa a
usted? Estd palido y ... (Tizén, 2002, 128-129).

El escritor va tornandose cada vez mas irascible consigo y con la tarea que ha
tenido que emprender.
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Es un viejo de mierda. [...] Lo que quiere es acomodar las cargas, quedar
bien después de todo. Y yo hago de alcahuete; a sueldo, claro (101-102). Los
fascistas sdlo sirven de verdugos (120). [...] era llenarse las manos de mierda
(136). Habia comenzado a odiarlo (137). Ese asqueroso hijo de puta (146).
Esto es una mierda pero hay que sobrevivir» (149). Lo escrito es también mio.
Mutilado; quedaré mutilado. ;Y €é1? (177).

Pero el texto de Tizon arma una paradoja desestimando la llamada teoria de los
dos demonios. El joven va recorriendo un camino sinuoso de sucesivos momentos de
identificacion con su enemigo. La novela vira a un duelo en el que cada agonista lidia
con un otro que se acerca cada vez mas a si mismo. Desde la primera visita, el joven
escritor encuentra la casa del viejo franquista parecida a la de sus abuelos.

Solo faltaba alli el viejo gato, ronroneando nervioso o histérico sobre
almohadones y cojines para recordarle por completo la vieja casa de sus
abuelos, grande, umbria, impersonal, vagamente misteriosa y melancolica,
unida en su memoria a velorios, castigos y silencios (89). Usted es igual que
yo [dijo el viejo]. [El] No podia admitir que ambos se parecieran en nada.
Si. —djjo el viejo soldado- Permitame decirlo. -Y esa fue una de las veces en
que él, de pronto, creyd escuchar las mismas palabras e incluso ver los mismos
gestos que su padre empleaba para hablarle (137). El viejo dijo enseguida: —Es
curioso, no hace tanto que trabajamos juntos y creo que ya tengo algo de ti y
me parece que td lo tienes de mi (163).

Habria que notar que las similitudes entre el viejo soldado y su escriba son
marcadas por el viejo mientras que las similitudes entre el viejo y su padre o las de
ambas casas son establecidas por el escritor. Sin embargo, surge en él un recuerdo
vergonzoso de su adolescencia que lo determina y saca de ¢l lo peor de si. La novela
ahonda en el conflictivo interior del joven escritor hasta que él mismo reconoce:

[...] de qué manera atroz e involuntaria se habian identificado sin quererlo;
un verdadero intruso que se habia metido arteramente en su vida creandole
un conflicto insoportable, y que luego de eso pretendia desaparecer, huir
llevandose una parte de él mismo. 3Pero acaso él no hizo siempre otro tanto?
(184).

Como en todo duelo, la novela termina con la muerte de uno de sus dos agonistas.
Pero a su vez, la muerte, la que da razon a la escritura, mata aquello otro que hay en
uno mismo para alejarlo de si. En este caso, la realidad estaria limitada a «lo blanco y
negro» (Tizén, 2002, 187) y no a la vida convertida en un museo de las baratijas que
colecciona el soldado y que el escritor considera tan muertas como muerto considera
al viejo soldado.
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La identificacion entre el viejo soldado, el joven escritor, el autor de la novela y la
analogia entre las memorias de la guerra espailola y la novela de Tizon como testimonio
«amargo y balbuciente de una época de la que todos fuimos victimas» (Tizén, 2002,
10) no sélo corrobora la imagen que ilustra la cubierta del libro —el detalle de la obra de
Segui- que representa una figura que podria corresponderse con todos los elementos
materiales de esta historia sino que confirma y actualiza el segundo epigrafe de la
novela tomado de Shakespeare, Macbeth, IV, 3: Un relato tal vez elaborado en demasia
pero cierto.
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Héctor Tizén: pisanje in spremembe izgnanstva
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Izgnanstvo, posledica vrste zaporednih diktatur in totalitarnih vlad, ki prepredajo
politicno zgodovino Argentine, je zaznamovalo lokalno knjizevnost, utrdilo njene
zmoznosti prikazovanja resni¢nih dogodkov in ji naposled omogocilo, da povzdigne
izzivalen glas, ki ustvarja napetost med uradnimi razli¢cicami. Avtorica si v ¢lanku
prizadeva prouciti spremembe, ki izhajajo iz odtujenosti, cenzure in politicnega
preganjanja v nekaterih besedilih jujuyskega pisatelja Héctorja Tizona.
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The exile, asa consequence of successive dictatorships and totalitarian governments
that crossed the political history of Argentina, has marked the vernacular literature,
consolidating its power to signify the real facts until it conveys a defiant voice that
stresses the official versions. In this article I intend to consider the avatars that arise
from uprooting, censorship, and political persecution in some texts by the writer
jujefio Héctor Tizdn.
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Uvod

Pri¢ujoca $tudija bo predstavila vpliv, ki ga je imel slovenski pesnik Tomaz Salamun
(1941-2014) na poezijo brazilskega pesnika srednje generacije Narlana Matosa (1975):
osvetlili bomo kontekst njunega sre¢anja in Salamunov vstop v brazilski literarni svet
ter orisali pesni$ko in prevajalsko izmenjavo obeh avtorjev, prvine literarnega stika
med dvema poetikama ter mozne medbesedilne interakcije, ki zrcalijo in ostajajo
odtisnjene v poetiki brazilskega pesnika Matosa, zlasti v njegovi tretji zbirki Elegija
novemu svetu in druge pesmi (Elegia ao novo mundo e outros poemas, 2012), v katero je
uvri¢ena tudi pesem Pismo Slovencu, posvecena Tomazu Salamunu.

V spominskih zapisih ter strokovnih in znanstvenih ¢lankih, ki so izsli v letu po
Salamunovi smrti, se $tevilni ameriski prevajalci in pesniki spominjajo Salamunovega
s prevodi in posnemanjem njegovih del. V posebni $tevilki Literature, ki je prav
tako iz8la kot hommage umrlemu pesniku, je ob tej priloznosti Christopher Merrill
izpostavil po njegovem mnenju ironi¢no dejstvo, da je Salamun, piso¢ v jeziku, ki
ga govori dva milijona ljudi, ve¢ desetletij odlo¢ilno vplival na pisanje poezije na
ameri$kem kontinentu in na porajanje novih, mladih pesnigkih imen v ZDA (Merrill,
2015, 148-151).

Amerika je na Salamuna odlo¢ilno vplivala vse Zivljenje, tja se je vracal kot
gostujoli profesor na univerze, bralne nastope in festivale ter umetniske rezidence;
zanj je bilo prelomnega pomena njegovo prvo bivanje v Iowi, ko je leta 1970 prejel
Stipendijo v okviru mednarodnega pisateljskega programa. V intervjujih je pogosto
pojasnjeval, da mu je ameriski kontinent odprl celice, in trdil, da so njegove pesmi
zadihale $ele, ko so bile prevedene v angles¢ino (Merrill, 2015, 148-151). S svojim
pisanjem pa ni odlo¢ilno vplival le na generacijo severnoameriskih pesnikov, prevodi
njegovih pesmi v angle$¢ino so bili mnogokrat odsko¢na deska tudi za prevajanje
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njegovih del v druge jezike in vir raziskovalne radovednosti za pesnike, ki so lahko
njegovo poezijo spoznali zgolj zahvaljujo¢ njenim angleskim prevodom.

Ko je leta 1997 v ZdruZzenih drzavah iziel obseZen izbor Salamunove poezije Stiri
vprasanja melanholije (Four Questions of Melancoly), je tudi Metka Zupanci¢ v recenziji
tega obseznega antologijskega izbora Salamunovega dela, ki je nastal s pesnikovim
sodelovanjem, zapisala, da je Salamun eden najbolj prevajanih tujih pesnikov v
Zdruzenih drzavah, zlasti zaradi Zivega zanimanja, ki ga vzbuja pri mladih pesnikih.
Opozorila je na poseben jezikovni labirint zbirke in na »kolosalno prizadevanje
trinajstih prevajalceve, ki so Salamunovo »magmo« slovenskega jezika presadili v
idiomatske strukture angleskega in si pri tem prizadevali zlasti za ameriSke pesnike, ki
ne govorijo tega tezavnega jezika, poustvariti »besedne vibracije Salamunove poezije,
da bi bilo zacutiti njihovo kompleksnost« (Zupancic, 1996, 89-90).

Salamunov prvi literarni stik z Brazilijo

V tem kontekstu torej ni prav ni¢ nenavadnega, da se je za Salamuna na prelomu
tisocletja zacel zanimati tudi takrat mlad brazilski pesnik Narlan Matos, ki je naslovil
pismo Salamunu, kulturnemu ataseju v New Yorku, ter ga v njem prosil, naj mu
poslje nekaj angleskih ali $panskih prevodov pesmi, ki jih bo prevedel v brazilsko
portugali¢ino. Salamun ga je povezal s Centrom za slovensko knjizevnost v Sloveniji, ki
mu je Matos leta 2000 pomagal soorganizirati prvo predstavitev slovenske literature v
Braziliji, kjer so se poleg Salamuna predstavili tudi Svetlana Makarovi¢, Brane Mozeti¢,
Andrej Blatnik in Evald Flisar; ali, natan¢neje re¢eno, pomagal je organizirati tisti del
obsezne turneje, ki je potekal v zvezni drzavi Bahia v mestu Salvador. V intervjuju
za Delo je takrat povedal, da ga je na poezijo Tomaza Salamuna opozoril pesnik in
prevajalec Kerry Shawn Keys:

Prek njegovega dela sem priSel v stik tudi s Slovenijo. Salamunova poezija je
bila natanko to, kar sem iskal. Postal je moj resni¢ni ucitelj in izvir inspiracije.
Zato sem se odlocil, da pomagam pri izmenjavi obeh kultur, prevajanju
slovenskih avtorjev in njihovih objavah v Braziliji. Zame ta bralna turneja
ni zgolj obisk slovenskih pesnikov in pisateljev, temvec Sele zacetek velike
kulturne izmenjave (Delo, 20. 4. 2000).

Intervju s takrat petindvajsetletnim pesnikom nadalje razkriva njegov odnos do
literature in pisanja, iz katerega je mogoce tudi razbrati, zakaj je mladi pesnik vzbudil
Salamunovo zanimanje:

V resnici nimam vedno nadzora nad sabo, nad svojim zZivljenjem. [...] V¢asih
se pocutim in delujem, kot da sem v srednjem veku, v romantiki, v moderni
dobi. Govorim z ljudmi, ki so umrli pred 100, 200, 300 leti, ponoci, v sanjah,
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v temi, z ljudmi, ki so vselej okoli mene, me strasijo in mi pomagajo. Moja
literatura je poslusanje teh glasov (Delo, 20. 4. 2000).

Salamun je ves ¢as zavestno deloval z Zeljo, da bi pomagal oblikovati pesniske
prostore, ki presegajo nacionalne okvire; na literarnih sre¢anjih so ga privlacili tisti
mladi pesniki, v katerih je prepoznal njihovo ob¢udovanje, sorodno zaznavanje
sveta in moznost za pesni$ko intervencijo.! Kot je zapisal sam, je Zelel sooblikovati
»svetovno energijo« (Salamun, 2011, 954). Iz pri¢evanj tistih pesniskih sopotnikov, ki
so obcudovali Salamunove neverjetne socialne sposobnosti, je mogoce izlusciti, da je
bilo pri njem ves ¢as vidno Zivo zanimanje za fantazmatske mehanizme, ki poganjajo
svet, in da:

[...] ni bil zgolj potopljen v socialno dimenzijo sveta, ampak se je kot pesnik
onkraj nje vedno direktno soocal s fantazmatskimi okviri, na katere je pripeta
druzbena realnost, in z mehanizmi, ki to realnost poganjajo. Bil je svetel in
blag, obenem pa se je ves ¢as gibal v sferi sanj in somraka (Komelj, 2015, 93).

Bralna turneja slovenskih avtorjev v Braziliji je poleg prevodov v portugalski jezik,
zbranih v posebni izdaji Litterae slovenicae (publikacije Drustva slovenskih pisateljev,
1999), dobila odmev v recenzijah v najve¢jih brazilskih dnevnikih (Folha de Sdo Paulo,
Estado de Sdo Paulo, o Globo) in objavah v literarnih revijah (Cult, Poesia+). To so bile
obenem prve objavljene Salamunove pesmi v brazilskem literarnem prostoru, in sicer
v prevodih Narlana Matosa (Paris, 1978, Palavra, Eclipse I), Raula Ferreire (Cogumelos
III) in Mojce Medvedsek (Cervo, Jonio, History, Aquedotto, Peixe).?

Ceprav so se po srecanju v Braziliji in prvem prevajalskem odtisu Salamunove
poezije njune geografske poti razsle, je slovenski pesnik v ve¢ pogledih bistveno
zaznamoval Matosovo Zivljenjsko in pesnisko pot; Matos je celo zapisal, da je bil
najvedji vpliv njegovega slovenskega ucitelja v poeziji pravzaprav vsak zivljenjski
nasvet, ki ga je dobil od njega (Matos, 2012, 10). Ne le, da je z njegovim posredovanjem
spoznal ameris$kega pesnika Roberta Hassa, ki mu je odprl nove pesniske horizonte,
na Salamunovo priporocilo se je leta 2002 vpisal v program kreativnega pisanja na
Univerzi v Iowi kot $tipendist programa International Visitors Leadership Program,
kjer je bil njegov pesniski mentor nobelovec Derek Walcott. Studij je nato nadaljeval
na Univerzi New Mexico v Zdruzenih drzavah, na Univerzi Illinois pa je zagovarjal
doktorsko disertacijo z naslovom Inventory of Chaos: Rogério Duarte, Tropicdlia and

1 Tudi Andrej Blatnik, pisatelj, ki je bil Salamunov sopotnik na predstavitvi sodobne slovenske
literature v Braziliji, se spominja na desetine pesnikov, ki so mu po vsakem nastopu nosili svoje
knjige. Salamun jih je zlagal v svoj kovéek, in ko je bil prepoln, je odnasal pakete na posto. Vedno se
je cutil zavezanega, da zlasti knjige mladih pesnikov bere tako resno, kot so bile napisane. S posebnim
uzitkom je bral knjige mlajsih, tistih, ki so po njegovem mnenju $ele prihajali (Blatnik, 2015, 129).

2 Vse medijske in literarne objave so zbrane na povezavi: http://www.ljudmila.org/litcenter/brazil/
press/index2.html [15. 6. 2017].
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Post-Modernity. Postal je specialist za postmodernizem v Braziliji in literarno gibanje
Tropicalia. Vse od zacetka poti, na katero je stopil s pomocjo svojega pesniskega oceta,
se ni ve¢ za stalno vrnil v Brazilijo. Od leta 2004 Zivi in ustvarja v ZDA in brazilsko
knjizevnost predava na Montgomery Collegeu v Washingtonu (Matos, 2012, 9).

Splosna opredelitev poetike Narlana Matosa

Matosovo prvo pesnisko zbirko Dame in gospodje: dani se! (Senhoras e senhores:
o amanhecer), ki jo je objavil pri 21 letih in zanjo leta 1997 prejel literarno nagrado
Braskem, ki jo podeljuje fundacija Casa Jorge Amado, so pozdravili $tevilni uveljavljeni
brazilski pisateljski glasovi, med drugim Ferreira Gullar (1930-2016) in Herberto Sales
(1917-1999). Matos je v uvodu v tretjo pesnisko zbirko, Elegijo novemu svetu, zapisal,
da $e vedno hrani list papirja, na katerega je Salamun, ko je prebral njegovo prvo delo,
zapisal: »tvoja poezija me zge« (Matos, 2012, 9). Tudi za drugo knjigo poezije V taboru
senc (No Acampamento das Sombras, 2001) je Matos osvojil nacionalno brazilsko
nagrado za poezijo (Xerox Award) na najveéjem univerzitetnem festivalu literature v
Bahiji.

Gre za zbirki mladostnega zamaha, ki v pesmih razkrivata sublimnega prebivalca
sveta, povezanega tako z intimnimi, malimi stvarmi in dogodki vsakdanjega Zzivljenja
kot z oblaki in premikanjem nedotakljivega, neotipljivega. Jorge de Souza Araujo
je v zapisu, ki je pospremil izid prve zbirke, izpostavil, da se pesniski jezik v Dame
in gospodje: dani se! »preliva skozi izsu$ena usta in skusa odgovarjati na osnovna
vprasanja o smrti poezije, splavu senc in zlohotnem vsakdanjiku, ki je tako temacen, da
v njem ne zmoremo loc¢iti svetlobe dneva od teme, uzreti luci porajajocega se dneva«.’
Matos, v prvih dveh zbirkah naslednik rimbaudovske tradicije, v njej na jezikovni
ravni pogosto kombinira pomensko oddaljene besede ter s tem ustvarja lasten kozmos

.....

Matosovo pesnisko govorico je v tretji zbirki, Elegija novemu svetu in druge pesmi*
(Elegia ao novo mundo e outros poemas, 2012), leta 2004 povsem prenovilo njegovo
bivanje v Zdruzenih drzavah v drzavi Nova Mehika (Albuquerque), kjer je studiral, in
ki mu je razkrilo neko drugo Ameriko. Amerika se mu nenadoma pokaze kot preplet
razli¢nih narodov in etnij — mehigke (¢ikanske) kulture, indijanske kulture (Navajo),
karibske Amerike, Amerike emigrantov. Pesnik je v tej zbirki sicer $e vedno zvezan z
latinskoamerisko modernisti¢no tradicijo in tradicijo tropikalizma, a ji doda Se vedno
zivo tradicijo beatniske poezije, ki je navdihovala tudi mladega Salamuna (Matos,
2012, 9). Njegovo bivanje v mestu Albuquerque poeziji daje nov naboj, ki je svetlejsih

3 http://www.narlanmatos.com/poesia.html [10. 6. 2017].

4 Avtorica zbirko od tu dalje imenuje Elegija.
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tonov in bolj odprt ter prinese vpliv idejnega prepiha, ki je poleg medbesedilnih
reakcij na poezijo Creeleyja in Ferlinghettija posledica pesnikovih potovanj, obenem
pa jo prezema zavedanje in preizpraSevanje lastne, kompleksne identitete, zlite iz
portugalskih, indijanskih in ¢rnskih korenin (Matos, 2012, 10).

Povezanost Matosove poetike s Salamunovo poezijo se najmo¢neje (in kronolosko
logi¢no) kaze v Elegiji. Na tem mestu naj vzpostavimo prvo ocitno povezavo med
fascinacijo brazilskega pesnika nad geografskimi pojavi, zgodovino in intimnim
spominom na celoten kontinent Amerike ter dinamiko ¢asa in gibanja, ki zaznamujeta
Salamunov modernizem. Salamun je kar naprej potoval; smeri in sledi njegovih
potovanj poznamo iz njegovega pesniskega »potopisa«: Amerika, Hvar, Mehika, St.
Nazaire, Amerika, Berlin, spet in spet Amerika. Nov, soroden kozmopolitizem zaveje
tudi iz Matosove Elegije; tudi zanj je Amerika obljubljena dezela, ¢eprav ni zgolj
popotniska destinacija: je tudi deZela njegove intelektualne in literarne realizacije,
dezela, kjer biva (Novak, 2005, 259).

Amerigkakultura je, verjetno zaradi prostorskih razseznosti, potovanje povzdignila
na raven kulta; kategori¢nemu imperativu potovanja, premikanja, tej temeljni
paradigmi hipijevske generacije, se Matos ne izogne; ob robu legendarne Route 66 v
nekem motelu izve za smrt Roberta Creeleyja (Matos, 2012, 10), in kar je $e oéitneje:
v kazalo Elegije se kot rezultat potovanj vtisne katalog naslovov namisljenih in realnih
geografskih krajev Juzne, Srednje in Severne Amerike (Latinamerica, Tenochtitlan,
Republica Dominicana, Mese¢ina v Havani, Wall street, Zapuséena plaza v Kaliforniji,
Australna Amerika itd.),” ki jim Matos ne glede na to, ali po njih potuje ali ne, izpise
svojevrstne epske portrete (Matos, 2012, 7-9).

Tak$en nacin zrcaljenja v poetikah je mogode pogledati skozi optiko
medbesedilnosti; ta tekst razume kot odprto tvorbo, ki vsebuje sledi celovite druzbene
resni¢nosti z njenimi diskurzi vred, kot semioti¢no strukturo, ki je z verbalnim tekstom
v nenehni interakeiji (Juvan, 2000, 255).

Pismo Slovencu v Elegiji

Salamun sodi med tiste avtorje, ki v literaturo nenehno vpletajo elemente
zunajbesedilnega sveta s citati, aluzijami in referencami ter predvidevajo, da bodo
njihovi bralci dovolj razgledani, da jih bodo prepoznali. Cim bolj je bralec informiran,
bolj seznanjen s knjizevnim delom, tem laze prepozna citate, jih razume in vkljuci v
razumevanje besedila. Tako avtorjev postopek kot bralcev nacin sprejemanja izvirata

5  Pesmi so objavljene tudi v slovens¢ino prevedeni zbirki Pesmi o vetru in mojem Zivljenju (Matos,
2015).
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iz temeljne ¢lovekove potrebe po posnemanju in ponavljanju, ki je bilo Ze od nekdaj
nujno za ohranjanje védenja tako za lastno prezivetje kot za izro¢ilo potomcem (Juvan,
2000, 245-247). Zaradi njegove vplivnosti in povezanosti z ve¢ generacijami pesnikov
in prevajalcev ter privla¢nosti njegove jezikovne alkimije je sprico intrigantnih, v¢asih
izmuzljivih ter obenem spro$¢enih in odprtih pesniskih strategij njegov vpliv mogoce
opazovati v posnemanju njegovih pesniskih postopkov.®

Salamunove predstavitve v poeziji drugih pesnikov so izjemno heterogene iz
ve¢ razlogov: zaradi njegovih bogatih stilno-retori¢nih in semanti¢nih strategij,
umetnostnih ter kulturnih zaznamkov in referenc, njegove svetovnonazorske drze in
politi¢nih stalis¢ (Novak-Popov, 2015, 216). Zanimanje, ki ga v prispevku posve¢amo
odmevu Salamunovega dela pri Matosu, velja medbesedilnim interakcijam, ki se
bodisi eksplicitno (s citati, nagovori) bodisi implicitno (aluzija, reminiscenca, pasti$)
sklicujejo na predhodnikove tekstualne ali strukturne dosezke ter na tem ozadju
zalrtajo novo pesnisko krajino (ibid.). Zrcaljenje pesnika skozi nove interpretacije
kaze, kaj ostaja za dolocen ¢as relevantno, kaj se lahko (tudi spri¢o prevoda, oziroma
posrednega jezika) ohranja in kaj spreminja. Izhodisce za opazovanje pesniskih besedil
je pojmovanje medbesedilnosti’ kot dejavnika literarnega razvoja, ki naj bi »s svojo
dialogkostjo, proizvajanjem razlik in odklonov spodbujala spremembe in poganjala
literarne procese« (Juvan, 2000, 208).

V Matosovi pesmi Pismo Slovencu, ki jeizsla v zbirki Elegija, tako lahko izpostavimo
povezanost s Salamunovo poezijo v nekaj klju¢nih to¢kah: v asociativnih preskokih in
ludizmu ter v iskanju in posnemanju tipi¢nih ritmi¢nih vzorcev Salamunovega verza
in njegove glasbenosti.

Naj na prvem mestu izpostavimo tehniko asociativnih preskokov, ki jo Matos
kot referenco uporablja v dialogu z uciteljem. Preskoki ustvarjajo nepredvidljivo,
nadrealisti¢no besedilno logiko, ki se pogosto konca v nonsensu. Salamun je svoj jezik

6  Izintervjuja Mete Kusar razberemo, da je Salamun pozorno spremljal besedila o svojem delu; izjavil
je, da je »bilo napisanih Sestdeset, sedemdeset [njemu posvecenih] pesmi« v sedmih jezikih; kot
motiv za njihov nastanek navaja prijateljstvo, zaljubljenost ali njegovo poezijo (Kusar, 2009, 164).

7 Termin intertekstualnost v svojem kontekstu definira tudi Gérard Genette v delu Palimpsestes
(1982); izraz v uvodu v okviru lastnega pojmovanja transtekstualnosti najprej pojasni kot
»vse, kar neko besedilo postavlja v odnos, bodisi na nedvoumen ali pa skriven nacin, z nekim
drugim besedilom« (Genette, 1982, 7), v uvodu pa ponovno definira pojme intertekstualnosti,
paratekstualnosti, metatekstualnosti, arhitekstualnosti in hipertekstualnosti (ibid., 8-14). Enega od
tipov transtekstualnosti tako pojmuje kot hipertekstualnost in pojasni: »S tem razumem kakrsenkoli
odnos, ki zdruzuje besedilo B (kar bom imenoval hipertekst) s predhodnim tekstom A (ki ga bom
imenoval hipotekst) in se nanj pripenja na nacin, ki ni komentar« (ibid., 12). Genette govori o
besedilu druge ravni (»second degré«) ali o besedilu, ki je izpeljano iz predobstojecega besedila.
Izpeljava novega besedila je lahko deskriptivno ali intelektualno besedilo, lahko tudi metabesedilo
ali pa popolnoma druge vrste besedilo; tak$no, pri katerem besedilo A ne navaja besedila B, vendar
brez njega ne bi moglo obstajati, nastane pa s pomocjo operacije, ki jo Genette provizori¢no imenuje
»transformacija« (ibid., 13).
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oc¢istil sentimentalizma, da bi izrazil resnico sveta. Podlaga za ta njegov postopek je
kombinatorika pomensko oddaljenih besed, ki ustvarjajo nov svet jezika in poeti¢ne
gibanje, ki ga je Taras Kermauner imenoval ludizem® in se v Elegiji bere: »PiSem /
ker je danes ponedeljek / in jo bom jutri spet srecal / [...] in ker si Zelim obiskati tudi
Bolivijo in Venezuelo / in ker Indijancem na ameriskem kontinentu grozi izumrtje«
(Matos, 2015, 62).

Ludisti¢ni postopek, ki ga Matos v svojem delu oznacuje kot absurd, ima svoj
pendant v tem, kar Kermauner imenuje nacelo paradoksalike. To pomeni, da so verzi
s samimi sabo v paradoksalnem nasprotju: » Paradoksalika se podaja druga¢ni naravi:
samo sebe in svet spodbija; z namenom, da bi se spodnesla. Ni¢ iz nje ne zraste; niti
kapelica. Ni¢ ne nastane, kar Ze ni bilo; ¢esar ne bi prejsnji svet napravil« (Kermauner,
1991, 324). Juvan kasneje opozarja, da je Salamunov Poker nastal, e preden je
Kermauner vpeljal izraz, s katerim je oznacil literarni tok, v katerem je igra glavno
estetsko vodilo (Juvan, 2000, 281).

V primeru Matosove pesmi Pismo Slovencu (Matos, 2015, 75) se ludizem kaze
v pesnikovih ponavljajo¢ih se miselnih preskokih: »odkar sem se rodil na neki ¢isto
navaden ponedeljek, / me je navadno Zivljenje zasledovalo vsepovsod, in spet na
drugem mestu: »kmalu bo zacela vame padati jesen, vem, / moji listi bodo odpadli«.
Kot v katalogu potez ludisti¢énega pejsaza Salamunovega Pokra, navaja Juvan, gre za
princip krSenja in sprevracanja nacel logi¢nosti in kavzalnosti kodov, »ki blokirajo
svobodno oznacevanje s teleologijo smisla in v besedilo vna$ajo koherentnost,
neprotislovnost, ujemanje z intersubjektivno preverljivo resnico« (Juvan, 2000, 286).
Salamun racionalnost s preigravanjem logike privede do absurda z izmigljanjem vrste
absurdnih utemeljitev: »odstranili bomo dihanje / ker se udira«, »odstranili bomo
nebo / in vodo ker se za¢ne na V« (Salamun, 2011, 24).

Matos povzema $e eno lastnost Salamunovega ludizma, to, kar Juvan imenuje
piséevo izigravanje bral¢evega pri¢akovanja; pri¢akovanje, da bo lirski govor imel
globino, pomen in da bo misljen kot pristna izpoved. Tudi pri Matosu se Kitica
zalne, kot da gre za vsakdanjo pogovorno situacijo: »in kot tako zivljenje obstaja« — s
svojevrstno lezernostjo, ki ne ustreza predstavam o liriki in pesnis$kem izrekanju’
(Juvan, 2000, 286). Namesto z usodnim Zivljenjskim spoznanjem pesnik v izpeljavi

8  »Ludizem je literarna ideologija igre. Salamun jo je prvi in najbolj pristno vnesel na Slovensko.
V mnogocem ji je ves ¢as pokoren. Obenem pa je e od zacetka Salamunovo pisanje poezija, kar
pomeni, da biva, mnogo moc¢nejie, neodvisna, poleg ideologije. [...] Salamunova poezija dale¢
presega ludizem. Skozi obstoj in pomen maske sega v okrozje bitnega in svetega. Se je pesnik priblizal
alogiki barbarstva, podivjanemu kaosu, ki nas v sistemu koda tako privlaci, najbolj ocaruje, ¢eprav je
navidezen, prevara?« (Kermauner, 1991, 324).

9 Pri Salamunu pa: »Namrec¢ tako je z vso zadevo« (Gobice I1, 2011, 22).
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verza zaklju¢i s poljubnim, privatnim, neresnim spoznanjem:'® »pa kaj« (Matos,
2015, 75).

Matos pesem na ve¢ mestih gradi tudi s pomo¢jo preprostih, mestoma otroskih
vpraganj, ki aludirajo na Salamunovega Jona," a v nasprotju z njim nimajo iracionalnih
odgovorov in ostajajo neodgovorjena: »kaj storiti / kam oditi? / koga poiskati?« ali pa
»in kaj naj storim z melanholijo? / in kaj naj storim z vrtom rumenih roz?«

V pesmi zasledimo tudi citat, povezan s Salamunovo izjavo o Matosovi poeziji. V
nekem pismu Salamun Matosu napise, da ga »njegova poezija zge« (Matos, 2015, 9).
Tako v izteku pesmi beremo: »sli$im kri v venah, v agoniji / in kitaro v prsih ki me Zge«
(Matos, 2015, 76). Tudi kri je element, ki se v Salamunovi poeziji pogosto pojavlja,
pogosto kot sinonim za Zivost, Zivljenjskost, neke vrste ritualno prenovo: »Mo¢ ne
sme izhlapevati. [...] / Ljudje ki gazimo po krvi smo / eroti¢ni in zanimivi« (Salamun,
2011, 651).

Salamunova zapisanost premikanju, dinami¢nosti in potovanjem, o kateri smo
govorili uvodoma, odmeva v prvi Kitici Matosove pesmi; potovanje, premikanje po
zemljevidu Matos sprejme, a ga obenem zmede — pri njem v nasprotju s Salamunovim
optimizmom, navdu$enostjo in svetlobo prepotovanih krajev potovanje zveni z
brezciljnostjo in preizprasuje smisel potovalnega imperativa: »hodim po obali juznega
Atlantika / brez zacrtane poti / brez zemljevida / sol morja je vse kar ¢utim v zraku in
na ustnicah / kaksen zaklad so tropi pustili zame?« (Matos, 2015, 76).

Ob analizi pesmi opazimo, da Matos ob branju Salamunove poezije zapise tudi
odziv, ki je kot uvid ali posledica zaupnega pesniskega dialoga s slovenskim kolegom, in
pesem zakljuéi v konéno koncentrirano spoznanje: »Tomaz Salamun / bil sem obsojen
na obstoj.« Obsojenost na pesniski obstoj je obenem Matosova vdaja v pesnisko usodo
v tej pesmi in odziv na Salamunovo imperativno odlo¢enost v pesmi Vzgoja, s katero
si zeli zaznamovati in preZeti vso literaturo: »Jaz sem vecen gejzir. / Vzgajam jih, da me
bodo pisali« (Salamun, 2011, 489).

Ceprav pri analizah Salamuna literarni zgodovinarji radi trdijo, da je pesnik
zapisan dekonstrukciji tradicionalnih pesnigkih oblik, Novak v svojem premisleku
o ritmu v Salamunovi pesniski govorici ugotavlja, da njegova izrazna mo¢ izvira
iz napetega, dramati¢nega ritma pesmi in da veliko njegovih verzov temelji na
spostovanju klasi¢nih metri¢nih shem. Ugotavlja tudi, da so pri njem $e pogostejsi
verzi, pri katerih je mogoce izlus¢iti metri¢no osnovo, a jo pesnik nadgrajuje z zivim

10 Pri Salamunu: »najboljse so gobice / gobice v juhi« (ibid.).

11 Gre za eno najbolj prevajanih pesmi, ki jo je v portugal$¢ino prevedel tudi Matos: »kako zahaja
sonce? / [...] kaksne barve je morje? / [...] jon si slan?« (Salamun, 2011, 114).
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utripom besedne materije; zato Novak namesto tradicionalnega termina metricna
shema uporablja ustreznejsi izraz metricni impulz (Novak, 1996, 88).

Matos v analizirani pesmi — da bi dosegel tudi Zeleni formalni dialog - vztrajno
uporablja anaforo, retori¢no figuro, ki temelji na ponavljanju zacetnih besed stavkov
ali verzov (v pesmi Pismo Slovencu so to predlogi ali vezniki): »Tomaz Salamun,
/ in kaj naj storim z melanholijo, / in kaj naj storim z vrtom rumenih roz?« V
navedenem primeru navaden veznik pridobi nenavadno, nevsakdanjo tezo. Taks$nih
mest je v Elegiji Se nekaj; v pesmi Mesecina Havane na primer: »ko smo se vozili
nad Karibi / je bila no¢ / je bila globoka no¢ / je bila spet noc¢«*? (Matos, 2015, 68).
Ponavljanje besed in sintagem (npr. »Tomaz Salamun« v Pismu Slovencu), ki se kot
refren ponavlja v vsakem prvem verzu Kkitic, je eden poglavitnih ritmi¢no pomenskih
postopkov Salamunove poetike, pri kateri pridane inverzije v sintaksi in moéne
podobe prispevajo k stra§nejsemu, preroskemu u¢inku pesmi. V zvezi z glasbenostjo
Salamunove poezije ni mogoce spregledati Novakove opombe, da se je naravnanost
k zvo¢nemu udinkovanju pesmi v toku njegovega pesniskega razvoja le $e krepila.
Ponavljajo¢i se verzi, ki ritemsko ucinkujejo kot refren (zelo izrazito na primer Ze
v zbirki Poker), kazejo na Salamunovo tendenco, da je pesmi organiziral v skladbo,
kot glasbo, kar je gotovo mogoce povezati z dejstvom, da je bil kot mladeni¢ zelo
talentiran pianist in je dobro poznal tako klasi¢no glasbo kot njene popularne oblike
(Novak, 1996, 94). Enako velja za Matosovo zbirko Elegija. Glasbenost pesmi je
prvina brazilske pesniske tradicije, pesmi se zapisujejo, da bi bile izgovarjane ali celo
zapete, zato Matosu naravnanost k zvo¢nemu uc¢inkovanju pesniske besede ni tuja in
je prisotna v vseh treh pesniskih zbirkah; je kot odmev zavezanosti brazilski popularni
glasbi in gibanju Tropicalia. Glasbi se je posvecal ne le v teoreticnem smislu, ampak
jo je vkljuceval tudi v svoja branja na nastopih, na katerih je poleg poezije predstavljal
tudi lastno glasbo, ki jo je imenoval bossa negra.”?

Sklep

Med Salamunovimi predlogami in navezavami v delu Narlana Matosa je
precej$nja ¢asovna razdalja. Matos se sklicuje zlasti na dela, ki jih pozna prek $panskih
in angleskih prevodov in ki jih je na zacetku svoje pesniske poti prevajal tudi sam;
v veliki vecini so to pesmi iz zgodnjega Salamunovega opusa, torej zbirk iz 70. ali
80. let, kakor da bi njegovega pesni$kega ucenca zanimala predvsem mladost. Kot
je znacilno za njegove Stevilne nadaljevalce, je tudi za Matosa poezija posebna vrsta

12 Salamun v pesmi Kaj je kaj: »to je ¢edno / to je izredno ¢edno / to je tako ¢edno« (Salamun, 2011,
86).

13 http://www.narlanmatos.com/music.html [10. 6. 2017].
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poklicanosti in osebnega angazmaja (v Matosovem primeru se avtor osredotoca na
vprasanja kolonializma, identitete, rasizma in ameriskega kontinenta). Sklicevanje
na Salamuna se pri Matosu pojavi ele v tretji pesniski zbirki in se udejanji zlasti v
pesmi Pismo Slovencu. Dialog s Salamunovo poezijo poteka v nekaj klju¢nih tockah:
v asociativnih preskokih in ludizmu ter v iskanju in posnemanju tipi¢nih ritmi¢nih
vzorcev Salamunovega verza in njegove glasbenosti. Matos Salamunove pesniske
predloge uporabi igrivo, odprto in svobodno, s spostljivostjo, a brez kriti¢ne distance
ali ironije. Ob ponavljanju Salamunovega imena kot svojevrstnega imperativa v
izbrani pesmi Pismo Slovencu, ki je vidna in vseprisotna pesnikova referenca, pa
Matos s posnemanjem nekaterih stilemov po svoje ureja besedilo in jih vklju¢uje vanj,
ne da bi jih eksplicitno oznaceval, kar lahko mestoma, v kontekstu medbesedilnosti,
imenujemo tudi pasti§ (Juvan, 2000, 45). V Matosovi poetiki je v posnemanju,
aludiranju in dialogu s Salamunovim pesniskim izrazom mogo&e prepoznati izraz
postmodernega, literaturo, ki nastaja iz literature in ki stavi tudi na mobilnost,
interkulturnost in enciklopedi¢nost. Matosova poezija je najmoc¢nej$a na mestih, kjer
zmore bivanjsko izkus$njo in realne okoli§¢ine precizno in izvirno izraziti v dialogu
s slovenskim avtorjem, s ¢imer ustvarja nove poti, poti, ki si jih tudi veliki ucitelj ni
mogel zamisliti.

Matos je v Slovenijo, da bi ponovno srecal svojega ucitelja, pripotoval po njegovi
smrti, novembra 2015, ko je izel prevod njegove poezije v slovenski jezik, izbor pesmi
treh zbirk v prevodu Blazke Miiller Pograjc in Mojce Medvedsek. Slovenska izdaja nosi
posvetilo: »Tomazu Salamunu, prijatelju, bratu, ocetu, sinu.«

Salamun se je v Brazilijo po letu 2000 vrnil $e veckrat: na branja, ki jih je
organiziralo slovensko veleposlani$tvo v Braziliji, in nazadnje, leta 2013, na enega
najve¢jih umetniskih festivalov Artes Vertentes v mestu Tiradentes (zvezna drzava
Minas Gerais). Na festival je prisel na povabilo organizatorjev Luiza Gustava Carvalha
in Ricarda Domenecka, predstavnikov nove generacije pesnikov in prevajalcev, ki ju je
njegova poezija navdusila in sta vanjo prav tako vstopila prek prevajanja z namero, da
bi zacela ustvarjati Salamunovo brazilsko antologijo."*

Blatnik je po Salamunovi smrti zapisal:
Tomaz Salamun je znal vedno znova prestopati meje, ki jih je zacutil s
prihodom nove generacije. Je nekaks$en simbolni o¢e vsem novim pesnikom,
ki imajo ambicijo, da bi bili pesniki tudi znotrajbesedilno. [...] Vsaka nova
generacija se mora do Salamuna opredeliti, tako ali drugace. Vsaka nova
generacija mora na novo odkriti in zakriti Salamuna (Blatnik, 2015, 128).

14 http://revistamododeusar.blogspot.hr/2013/08/tomaz-salamun.html [5. 6. 2017].
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Pismo Slovencu: vpliv Tomaza Salamuna
na brazilskega pesnika Narlana Matosa

Kljuéne besede: Tomaz Salamun, brazilska poezija, medbesedilnost, Narlan
Matos, prevodi

Clanek bo predstavil vpliv, ki ga je imel slovenski pesnik Tomaz Salamun (1941~
2014, Slovenija) na poezijo brazilskega pesnika srednje generacije Narlana Matosa
(1975, Itaquara, Bahia): osvetlil bo kontekst njunega sre¢anja in Salamunov prvi vstop
v brazilski literarni svet ter orisal prevajalsko in pesnisko izmenjavo obeh avtorjev,
prvine literarnega stika med dvema poetikama ter medbesedilne interakcije, ki
se zrcalijo v poetiki brazilskega pesnika Matosa, zlasti v njegovi tretji zbirki Elegija
novemu svetu in druge pesmi (Elegia ao novo mundo e outros poemas, 2012), v kateri
se sklicevanje na Salamuna udejanji zlasti v pesmi Pismo Slovencu. Matosov dialog
s Salamunovo poezijo poteka v nekaj klju¢nih tockah: v asociativnih preskokih in
ludizmu ter v iskanju in posnemanju tipi¢nih ritmi¢nih vzorcev Salamunovega verza
in njegove glasbenosti.
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Letter to a Slovenian: the influence
of Tomaz Salamun on Brazilian poet Narlan Matos

Keywords: TomaZz Salamun, Brazilian poetry, intertextuality, Narlan Matos,
translations

This article will present the influence of the Slovenian poet Tomaz Salamun (1941-
2014, Slovenia) on the poetry of the mid-generation poet from Brazil, Narlan Matos
(1975, Itaquara, Bahia), and will highlight the context of their meeting and Salamun’s
first entry into the Brazilian literary world. It will also outline the translation and poetic
exchanges of both authors, and the elements of literary contact between two poetics
and the intertextual interactions mirrored in the poetry of the Brazilian poet Matos,
especially in his third collection entitled Elegy to the New World and Other Poems
(Elegia ao novo mundo e outros poemas, 2012), in which the reference to Salamun
is especially accomplished in the song Letter to a Slovenian. Matos’s dialogue with
Salamun’s poetry takes place in several key points: in associative leaps and playfulness,
as in the search for and imitation of the typical rhythmical patterns of Salamun’s verse,
along with his musicality.
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La literatura infantil y juvenil' representa un subsistema literario relativamente
nuevo (Blazi¢, 2009), por lo cual no sorprende que a principios de los 80 los expertos
se preguntaran si la literatura infantil argentina en realidad existia (Cabal). Esta
pregunta, como ha sefialado Graciela Cabal, esta relacionada con la calidad de la LIJ
y la LIJ, segtin afirma Teresa Colomer, repetidas veces ha tenido que defenderse ante
los prejuicios de su baja calidad, ante la imagen de una literatura de «castillos de arena
al lado de casas auténticas» (Colomer, 2010, 87-88). Sin embargo, la LIJ no deja de
tener un papel esencial de la socializacion de lectores (Pregelj, 2017, 293) y forma, por
lo tanto, una parte importante del sistema literario (Blazi¢, 2009). Las caracteristicas
generales pueden aplicarse a todas las LI] nacionales, también a la argentina que con su
propio desarrollo estético (Cabal; Pregelj, 2014b, 72-74) y la reflexién critica ha sabido
mejor que nadie rechazar esta imagen negativa:

El gran peligro que acecha a la literatura infantil y a la juvenil en lo que
respecta a su categorizacion como literatura es justamente el de presentarse
a priori como infantil o como juvenil. Lo que puede haber de «para nifios»
0 «para jovenes» en una obra debe ser secundario y venir por anadidura,
porque el hueso de un texto capaz de gustar a lectores nifios o jévenes no
proviene tanto de su adaptabilidad a un destinatario sino sobre todo de
su calidad, y porque cuando hablamos de escritura de cualquier tema o
género, el sustantivo es siempre mds importante que el adjetivo. De todo
lo que tiene que ver con la escritura, la especificidad de destinatario es lo
primero que exige una mirada alerta, porque es justamente alli donde mads
facilmente anidan razones morales, politicas y de mercado. (Andruetto,
2011).

No sorprende, por lo tanto, que en los tltimos afos, la LIJ argentina haya sido
galardonada con dos de los premios mds prestigiosos en el ambito de la LIJ: en 2012,
con el Premio Hans Christian Andersen, otorgado a Maria Teresa Andruetto (1954)

1 Parareferirme a la literatura infantil y juvenil a continuacion utilizo la abreviatura LIJ.
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-se trata del «Pequeiio Premio Nobel», el galardon internacional que desde 1956
cada dos anos concede la International Board on Books for Young People (IBBY) en
reconocimiento, como sostienen en su pagina web, de «una contribucién duradera ala
LIJ»; y en 2013, con el Premio Astrid Lindgren Memorial Award (ALMA) concedido
a Isol (cuyo nombre verdadero es Marisol Misenta, 1972) —el premio que anualmente
otorga el gobierno de Suecia, como puede leerse en su pagina web, a un autor de
literatura infantil y juvenil, a un ilustrador o a un promotor de la lectura, de cualquier
pais del mundo.

Hasta la fecha han sido bien pocos los artistas de habla hispana reconocidos
internacionalmente, ya que tan solo en 1968 el premio Andersen cay6 en las manos de José
Maria Sanchez Silva (1911-2002). No obstante, la LIJ espaiiola tuvo que luchar durante
mucho tiempo con el (pre)juicio sobre «la superioridad del Norte frente al Mediodia»
lanzado por Paul Hazard en su ensayo sobre la literatura infantil Los libros, los nifios y
los hombres (publicado en el original en 1949; la traduccién espafiola data de 1988), en
el que sostenia que «en Espaiia, [...] la cosecha de libros infantiles es escasisima» (1973,
58). También las investigaciones mas recientes demuestran que este retraso todavia no
se ha superado en todo el ambito de la LIJ (Ruzicka, Lorenzo, 2016, 21), no obstante los
dos premios a las autoras argentinas demuestran que la LIJ argentina forma parte muy
importante de la LIJ mundial, un fendmeno cada vez mas transnacional y hasta global.

Los dos premios han repercutido también en el reconocimiento nacional y en
la recepcion internacional de las dos autoras: actualmente Maria Teresa Andruetto
esta traducida al aleman, gallego, portugués, italiano, chino, turco, coreano y esloveno
(Ospina Villalba, 2016) e Isol al inglés, alemdn, francés, italiano, coreano y esloveno
(Martyniuk, 2010), a pesar de que sus libros, como en la entrevista con Martyniuk ha
afirmado Isol, resultan «incomodos». O en palabras de Maria Teresa Andruetto: «un
libro bien escrito, encuentra su lugar alguna vez, tal vez no lo encuentra en seguida,
tal vez demora un poco mas, o ese lugar no es tan grande ni tan masivo, [...] pero
encuentra su lugar» (citado por Rabasa; Ramirez, 2012, 138).

La LIJ argentina traducida al esloveno

Las investigaciones sobre la recepcién eslovena de la literatura escrita en espafol
(Garcia 2004; Pregelj, 2011) y la literatura infantil escrita en los paises de habla
hispana (Pregelj 2011) han trazado un contexto a tener en cuenta también al ubicar
la recepcion de las obras de la LIJ argentina: puesto que la literatura eslovena es una
literatura periférica?, al esloveno se traducen mas obras que desde el esloveno a otras

2 Utilizo el término acufiado por la teorfa de los polisistemas que distingue entre las culturas y
literaturas centrales y las periféricas, en lo cual existe también una equivalencia entre el lugar que
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lenguas; comparado con el numero de las traducciones del inglés el numero de las
obras traducidas del espaiol es insignificante (Pregelj, 2011, 42)°.

Las traducciones de la LIJ de habla hispana comparten estas tendencias generales
y también las particulares que se derivan del desarrollo de la LIJ argentina. Ademads,
puede apreciarse que el nimero de traducciones del espafiol esta superado por otras
literaturas periféricas (como es el caso de la LIJ escrita en holandés, por ejemplo),
las obras traducidas no suelen ser representativas de las LIJ de habla hispana, lo que
repercute también en los premios de calidad y en el préstamo bibliotecario (Pregelj,
2011, 43-50).

;Qué obras de autores de la LIJ argentina han sido vertidos al esloveno? En la
preparacion de esta lista se han tenido en cuenta tanto los datos sobre la recepcion
de la literatura hispanoamericana asequibles en el Institut za slovensko literaturo in
literarne vede ZRC-SAZU (Instituto para la literatura eslovena y la teoria literaria)®,
como los datos asequibles en la base Cobiss que registra todos los libros publicados en
Eslovenia (como también en el territorio étnico de los eslovenos y en la didspora) -
basados en el registro de todas las publicaciones elaborado por la Biblioteca Nacional-
junto a todos los préstamos realizados en todas las bibliotecas eslovenas (incluidas
las bibliotecas eslovenas de Trieste y de Klagenfurt), ya que esta es la tinica fuente
que permite seguir la recepcion directa que esta obteniendo cierto libro, dado que el
mercado librero esloveno es caracteristico por su nimero bajo de ventas de libros y por
su nimero muy elevado de préstamo bibliotecario®. Ademas, las editoriales eslovenas
no facilitan los datos sobre las ventas de titulos.

Los datos del sistema Cobiss han sido cotejados con los monograficos que viene
publicando Pionirska (centro para la literatura infantil y la biblioteconomia) bajo
diferentes titulos pero que ya desde 1972 se conocen como una «listas de libros
recomendables». Dado que la LIJ es el tnico subsistema literario esloveno que
recibe una atencidn critica especial, en estos monograficos podemos seguir los
denominadores comunes temdticos que han venido destacando cada uno de los
prologuistas a la monografia (el arte en la LIJ, en 2016, los elementos lidicos en

ocupan las literaturas dentro del sistema de la literatura mundial y el nimero de hablantes de una
determinada literatura, ya que las literaturas centrales nunca son literaturas de un reducido numero
de hablantes y viceversa (Ozbot, 2006, 23).

3 Los datos para el periodo entre 1990 y 2010 son bastante significativos: en 1990 del espariol se
tradujeron 15 obras mientras que del inglés se tradujeron 277 obras, lo que corresponde a un 5%, en
2010 del espaiol se tradujeron 38 obras mientras que del inglés se tradujeron ya 1126 obras, lo que
corresponde a un 3,3% (Pregelj, 2011, 42).

4 El catdlogo abarca los datos hasta 1972.

5  Los datos mas recientes revelan que los eslovenos compramos el nimero mas bajo de libros en todo
Europa, mientras que el numero de los préstamos en bibliotecas es el mas alto de toda Europa, lo que
influye en la tirada de los libros y en su precio. (Bratoz, 2011).
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la LIJ; en 2015, la falta de interés entre las editoriales por publicar libros de no
ficcion; en 2014, el problema de la ubicacién de los jovenes en un mundo donde
las reglas las dictan los adultos; en el 2011; el nonsense y la intertextualidad, en el
2010; el declive de la calidad de los libros publicados en 2009, etc.), los catalogos de
todos los libros publicados segtin la edad de su puablico meta, los distintos indices
(el posicionamiento de las editoriales segun la calidad de los libros publicados, las
listas de los autores, de los ilustradores, de los traductores, el indice de los paises de
origen de los libros publicados, etc.) y otros datos interesantes: la relacion entre los
libros traducidos y los originalmente escritos en esloveno, la calidad de los libros (a
partir del 2010 cada libro destinado al publico infantil recibe una calificacion que
va desde la nota mas baja —prescindible- hacia la mads alta —excelente-°, pasando
por deficiente, bien y muy bien), el niimero y los titulos, los nombres de los
autores, traductores, editores, etc. de los libros recomendables (con la calificacién
de excelente, muy bien y bien), comparados con los no recomendables (con la
calificacion deficiente y prescindible), etc.

En la lista alfabética de las obras de la LIJ argentina traducidas al esloveno que se
ofrece a continuacion figuran 8 obras (una de ellas fue publicada en dos ediciones: en
formato de libro impreso y de e-book), a saber”:

Maria Teresa ANDRUETTO: Juanova dezela /El pais de Juan/. Medvode: Malinc,
2014. Traduccion de Barbara Pregelj.
[El pais de Juan]. Préstamo en bibliotecas hasta junio de 2017:656.
Evaluacion: EXCELENTE.

Maria Teresa ANDRUETTO: Juanova dezela /El pais de Juan/. [Elektronski vir -
e-book]. Medvode : Malinc, 2014. (ePub) Traduccién de Barbara Pregelj.
[El pais de Juan]. Préstamo en bibliotecas hasta junio de 2017:656.
Noelia BLANCO: Sanje v dolini Mili. /Los suefios en el valle Tierno/. Domzale :
Epistola, 2015. Traduccién y adaptaciéon de Mojiceja Podgorsek.
[La vallée des moulins]. Préstamo en bibliotecas hasta junio de 2017:1083.
Evaluacion: MUY BIEN.

6 Todos los libros que obtienen la calificacion excelente pasan a llamarse »Peras de Oro«, reciben una
atencion critica especial y son promocionados también por Pionirska como los mejores libros del
afio. El titulo que ha recibido la Pera de Oro, tiene derecho a lucirlo permanentemente y destacarlo
en forma de una pegatina en la portada del libro.

7 Enlalista, en mayuscula se cita el apellido del autor/a del libro, en cursiva el titulo de la obra en
esloveno, entre rayas, en cursiva y en negrita, la traduccion literal del titulo esloveno al espanol.
Siguen los demds datos de la edicién. Al final, entre corchetes, se cita el titulo del original que
estan obligadas a suministrar las editoriales y que indica la lengua de la que se tradujo el texto. A
continuacion, se afladen los datos sobre los préstamos en las bibliotecas en 2017 (es un niimero
cumulativo, es decir, abarca todos los préstamos hasta la fecha). Al final se ofrece la evaluaciéon que
figura en la lista de los libros recomendables».



ARS & HUMANITAS / STUDIJE / STUDIES

ISOL: Poredni Petit = Petit, el monstruo. Dvojezi¢na izd. (edicion bilingiie). - Medvode:
Malinc, 2014. Traduccién de Barbara Pregelj.
[Petit el monstruo] Préstamo en bibliotecas hasta junio de 2017:806.
Evaluacion: EXCELENTE.

ISOL: Druzinska skrivnost /Secreto de familia/. Dvojezi¢na izd. (edicién bilingiie). -
Medvode: Malinc, 2015. Traduccién de Barbara Pregelj.
[Secreto de familia] Préstamo en bibliotecas hasta junio de 2017:839.
Evaluacion: EXCELENTE.

ISOL: Kulturna izmenjava. /Intercambio cultural/. Dvojezi¢na izd. (edicion bilingiie).
- Medvode: Malinc, 2015. Traducciéon de Barbara Pregelj.
[Intercambio cultural] Préstamo en bibliotecas hasta junio de 2017:495.
Evaluacion: EXCELENTE.

Pedro PENIZZOTTO: Pozot, hud pes. /Cuidado, perro peligroso/. Murska Sobota:
Pomurska zalozba, 2010. Traduccién de Maja Kraiger.
[Attention au chien] Préstamo en bibliotecas hasta junio de 2017:5847.
Evaluacion: BIEN.

Pedro PENIZZOTTO: Decek brez sence. /Nifio sin sombra/. Murska Sobota: Pomurska
zalozba, 2011. Traduccion de Maja Kraiger.
[Le garcon sans ombre] Préstamo en bibliotecas hasta junio de 2017:4587.
Evaluacion: MUY BIEN.

Pedro PENIZZOTTO: Snezko, beli prijatelicek. /El pequeiio hombre de nieve, el
amiguito de nieve/. Murska Sobota: Pomurska zalozba, 2011. Traduccién de Maja
Kraiger.

[Snowie, le copain de neige] Préstamo en bibliotecas hasta junio de 2017:4726.
Evaluacion: BIEN.

Como puede desprenderse de los datos sobre las obras publicadas, la mayoria son
albumes ilustrados (exceptuando la traduccién de la obra de Andruetto), de los
cuales tan solo cuatro fueron traducidas del original espafiol, en las restantes
ediciones, las traductoras (y las editoriales) se han servido de otra lengua puente.
Es obvio que este dato no influye en el préstamo bibliotecario. Tampoco podemos
saber si lo han tenido en cuenta los evaluadores de Pionirska. Aunque todas las
obras de la LIJ argentina que pueden leerse en esloveno han sido evaluadas muy
bien (solo dos obras han obtenido la evaluacién bien, dos muy bien y cuatro
excelente), las que destacan por su calidad segun los evaluadores de Pionirska son
precisamente las autoras galardonadas con los Premios Hans Cristian Andersen y
ALMA: Maria Teresa Andruetto e Isol.
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La recepcién de las obras traducidas

El estudio de la recepciéon literaria ha sido desde el inicio de la literatura
comparada uno de sus principales objetivos (Ocvirk, 1936; Kos, 1987), no obstante
a partir de los anos ochenta la teoria de los polisistemas ha venido facilitando
distintas herramientas nuevas para su estudio que han marcado una ruptura con la
investigacion comparatista tradicional (Even-Zohar, 2017), centrandose sobre todo en
las tensiones existentes entre el centro y la periferia del campo literario, y en la compleja
red de relaciones entre distintos factores, a saber, la institucién (distintos factores
que permiten el funcionamiento del sistema literario como una actividad social y
cultural y establecen las normas de la canonizacion: los autores canénicos, la critica
literaria, las editoriales, los periddicos y las revistas, las academias, los institutos, las
universidades, los ministerios, las escuelas), el repertorio (las leyes y los elementos que
rigen la produccion de textos: los géneros literarios, diferentes modalidades de textos),
el productor (el autor de la teoria literaria tradicional que no solo produce textos,
sino también las imagenes, los modelos e influencia en los movimientos ideolégicos
y politicos), el consumidor (el lector de la teoria literaria tradicional), el mercado (un
conjunto de factores que influyen en la compraventa y el consumo; sin mercado no
puede existir el sistema literario, de ahi que su expansion sea de interés esencial para
el funcionamiento del sistema literario, por lo cual en el mercado participan todos los
actores del sistema literario) y el producto (los textos, los extractos de textos, las citas,
las referencias —todo lo que se produce dentro del sistema literario y puede inspirar
una nueva produccion literaria) (Dovi¢, 2003, 76-80).

Si aplicamos los instrumentos utilizados por la teoria de los polisistemas a los datos
analizados hasta ahora, quedan a la vista las tensiones existentes dentro del subsistema
de la LIJ eslovena: aunque todas las obras traducidas han sido evaluadas muy bien,
y por muy pequeiias que las diferencias les parezcan a los evaluadores de Pionirska
(es decir, a la institucién que pretende establecer las normas de la calidad de la LIJ
publicada en Eslovenia), es notable que los titulos con mds prestacion bibliotecaria
son precisamente las obras que han obtenido una calificacion peor que las obras de
las autoras galardonadas con los premios mas destacados en el ambito de la LIJ. Si al
menos en el caso de Pedro Penizzotto (1962-2011) se trata de un autor reconocido
del comic, en el caso de Noelia Blanco (por los pocos datos facilitados en su pagina
web http://noeliablanco.com/)? parece que mds bien se trata de una autora de éxito
editorial con un solo libro publicado, sin premios ni resefias criticas. Por lo tanto,
podemos hablar, eso si, en una pequena escala, de la oposicion de las fuerzas opuestas
que segtin Bourdieu rigen fundamentalmente el campo literario, es decir, de los textos

8  Fecha de acceso a las fuentes electrdnicas: [20. 6. 2017].
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auténomos por un lado (Andruetto, Isol) y heteronomos por otro lado (Blanco) que
crean una oposicion entre las obras de éxito econdmico con escaso valor literario que
se quedan en la periferia del campo literario y las obras con valor literario que pasan
a ocupar la posicion central en el canon literario (Bourdieu, 1989-1990, 18 y sgs.).
sPuede esta distincion observarse también en el analisis de los demas factores que
destaca la teoria de los polisistemas?

«Para que un consumidor pueda «consumir» un producto producido por un
productor [...], debe existir un repertorio comun, cuya posibilidad de uso esta
determinada por una cierta institucion. Debe existir un mercado en que este bien
pueda transmitirse», sostiene el investigador israeli, afirmando también que ninguno
de los factores puede funcionar aislado» (Even-Zohar, 2017, 32). Hasta ahora ya
hemos reflexionado sobre los productores (Andruetto, Isol, Penizzotto, Blanco),
también sobre el repertorio (la LIJ, el lbum como género prevaleciente), el mercado
(un mercado pequeno en el que el papel de las bibliotecas es fundamental) y de la
institucion (Pionirska, el sistema de evaluacion de la produccion de la LIJ anual). No
obstante, hace falta matizar mas, ya que para el analisis de la recepcion los factores de
la institucion, del mercado y del consumidor son fundamentales.

Tal y como sostiene Even-Zohar, no podemos referirnos a consumidores tan sélo
en términos de lectura, ya que gran parte de consumo se ha llevado y sigue llevandose
a cabo mediante audicién. Ademas, hace falta distinguir entre los consumidores
directos e indirectos, como también entre los consumidores que participan en distintos
acontecimientos, relacionados con los textos (2017, 34-35). Todo esto cobra todavia
mas importancia cuando nos referimos a la literatura infantil que la mayoria de veces
por ser dirigida a un consumidor especifico (un/a nifio/a), que precisa de un mediador
y en la que la oralidad, como es el caso del album, casi siempre estd combinada con el
aspecto visual (Nikolajeva, 2003). El numero de lectores que registra el sistema Cobiss,
por lo tanto, nos orienta acerca de los consumidores directos; sobre los indirectos,
un numero mucho mas amplio, nos encontramos con los programas de fomento de
lectura que preparan las distintas instituciones que operan para mantener la literatura
como actividad socio-cultural, incluida la critica literaria, las resefas y las revistas que
las publican (Even-Zohar, 2017, 12).

Ya se ha llamado la atencion sobre el papel que para la LIJ en Eslovenia tiene
Pionirska. ;Qué otras instituciones han podido participar en la promocién de la LIJ
argentina traducida al esloveno? ;Qué importancia cobran en ello distintos proyectos
de fomento de la lectura? ;Estan las traducciones que figuran en nuestra lista incluidas
en distintas listas que publica Bralna znacka, una asociacién pionera en la promocién
de la lectura en Eslovenia? ;Qué criticas han recibido?
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Los datos sobre ello han sido consultados en la red, ya que esta, por ser una
plataforma muy dindmica, en la promocién de la LIJ cobra cada vez mas importancia.
Podemos observar, por ejemplo, que Bralna znacka ha incluido en su «Priporocilnica»
(libros recomendables con materiales didacticos y/o puntos de partida para la
conversacion sobre los libros, destinada al uso en bibliotecas publicas y escolares)
tan solo los libros de Isol’ y Andruetto (http://www.bralnaznacka.si/index.php/sl/
priporocene-knjige/juanova-dezela)'’; tanto el libro de Andruetto como todos los
libros de Isol se han incluido en la lista de los libros aptos para los nifios con dislexia
preparada por Bralna znacka (http://www.bralnaznacka.si/upload/knjige-prijazne-
dislektikomp.pdf).

Ademas, El pais de Juan se ha incluido en el proyecto de fomento a la lectura Bralno
tekmovanje Beremo z Rovko que prepara el departamento de la LIJ en la biblioteca
publica de Koper''; asimismo figura en la lista del Ministerio de Asuntos Exteriores del
2015 - Afio Europeo del Desarrollo'?, y en la lista de la Biblioteca publica de Kamnik
junto a los libros aptos para los ninos con dislexia'®. La traduccién de El pais de Juan
esta incluida en el portal de bibliotecas eslovenas Dobre knjige, es decir, segtn los
bibliotecarios que colaboran en el portal, se trata de un libro de calidad (http://www.
dobreknjige.si/Knjiga.aspx?knjiga=1176).

Las resenas de todas las obras de la LIJ argentina exceptuando el album de Noelia
Blanco han sido publicadas en Bukla, una revista gratuita sobre las novedades libreras
en Eslovenia, y son asequibles también en su pagina web (www.bukla.si), algunas
también han sido resefiadas en la revista Moj malcek. En 2015 salié en Mentor la reseiia
de la traduccién de El pais de Juan escrita por Dijana Pungers$i¢, y en 2016 en Koridor
(una revista electronica sobre cultura) la resefia sobre los tres dlbumes de Isol por
parte de Katja Krajnc'. El pais de Juan ha sido resefiado en el programa infantil Bansi

9  Véase los siguientes enlaces: Poredni Petit = Petit el Monstruo (http://www.bralnaznacka.si/index.
php/sl/priporocene-knjige/poredni-petit-petit-el-monstruo), El intercabio cultural (http://www.
bralnaznacka.si/index.php/sl/priporocene-knjige/kulturna-izmenjava) y Secreto de familia (http://
www.bralnaznacka.si/index.php/sl/priporocene-knjige/druzinska-skrivnost).

10 En caso de la ultima, sefialando como una fuente importante el prélogo de la traductora a la ediciéon
eslovena de El pais de Juan de Maria Teresa Andruetto.

11 Viase el siguiente enlace: https://www.google.si/search?rlz=1C1CHBF_sISI746S1746&q=beremo+z+rovk
o+juanova+de%C5%BEela&oq=beremo+z+rovko+juanova+de%C5%BEela&gs_l=psy-ab.3...2811.7191
0.7488.29.28.0.0.0.0.269.3239.5]18j2.25.0....0...1.1.64.psy-ab..4.17.1908...0j35i30k1j0i6 7k 1j0i131k1j0i10i
67k1j0i203k1;j0i10i203k1j0i30k1j0i22i30k1j0i13k1j0i13i30k1j33i21k1j33i160k1.0. WidEQGnVOfI.

12 Véase el enlace: http://www.mzz.gov.si/fileadmin/pageuploads/Zunanja_politika/ZDH/ELR2015/
KB_literatura.pdf.

13 Véase el enlace: http://www.kam.sik.si/Portals/KnjiznicaKamnik/Disleksija%20zlozenka%20
%281%29.pdf.

14 http://koridor-ku.si/recenzije/isol-poredni-petit-2014-kulturna-izmenjava-2014-druzinska-
skrivnost-2015/.
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de la televisiéon nacional eslovena (https://otroski.rtvslo.si/bansi/prispevek/4271).
Recientemente, el album de Petit el Monstruo ha sido reseflado también en el blog
literario Gospodicna knjiga (http://gospodicnaknjiga.si/2017/09/poredni-petit.html/).

Las obras de la LIJ argentina fueron publicadas por distintas editoriales:
Pomurska zalozba (aunque la editorial cerrd, no obstante los albumes de Penizzotto
siguen distribuyéndose), Epistola (www.epistola.si) y Malinc (www.malinc.si). La
ultima editorial, especializada en traducciones de autores de habla hispana, lleva a
cabo también distintos proyectos de animacién a la lectura (leo, leo y Spanska vas) a
los que han sido incluidos también los libros de Andruetto (Pregelj, 2016, 15-19) e
Isol (Pregelj, 2014a, 13-16; Pregelj, 2016, 4-12). Dentro de estos proyectos, segun la
informacion facilitada en su pagina web, la editorial organiza talleres de animacién de
lectura en los que los libros se leen y se trabajan con distintas estrategias lidicas®. En
2017, la editorial Malinc colaboré con Facultad de filosofia y letras de la Universidad
de Liubliana y la Facultad de maestria de la Universidad de Primorska en el proyecto
INOBRA, en el que en distintos talleres se han trabajado exclusivamente las obras de
Isol, traducidas al esloveno (http://www.malinc.si/sl/predstavitev/).

sExiste la LIJ argentina en Eslovenia?

Volviendo a la pregunta inicial sobre la existencia de la LIJ argentina, ;como
resumir los datos que se han reunido para esbozar la recepcion de la LIJ argentina
en Eslovenia? La LIJ argentina en Eslovenia practicamente no existe o existe desde
hace poco, ya que en esloveno disponemos de pocas traducciones de la LIJ de autores
argentinos, entre ellos predominan los dlbumes que no todos fueron traducidos
directamente del espafiol. En la lista de los autores argentinos vertidos al esloveno
figuran ocho titulos y no cabe duda alguna que los expertos han sabido apreciar sobre
todo las traducciones de Andruetto e Isol que son también las obras que han merecido
mas atencion critica y han sido incluidas en numerosas listas de lectura, y en distintos
proyectos de fomento de la lectura.

El unico dato que tenemos sobre los consumidores directos indica que estos han
preferido las obras humoristicas y de menor calidad literaria, confirmando, a su vez,
su ubicacion en el campo literario que esperariamos conociendo las investigaciones
de Bourdieu. Aunque es de esperar que las obras de Andruetto e Isol puedan ir
convirtiéndose en obras clasicas de creacion artistica, acufiando su posicién central en
el sistema con cada nueva traduccién y/o edicion, también se pueden esperar nuevas

15  Para distintas actividades de la editorial relacionadas con el libro, véase los siguientes enlaces: http://
www.os-franaerjavca.si/index.php/ucenci/solska-kronika/867-juanova-dezela; http://www.os-
kobarid.si/2016/05/23/literarni-natecaj-juanova-dezela/.

200



BARBARA PREGELJ / LA RECEPCION DE (A LITERATURA INFANTIL'Y JUVENIL ARGENTINA EN ESLOVENIA

traducciones no tan logradas que se sittien en otro extremo del campo, teniendo mas
éxito econdmico, como en el campo de la literatura ,general’ ha sido el caso de Jorge
Bucay.
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Barbara Pregelj

Literarna recepcija argentinske mladinske
knjizevnosti v Sloveniji

Kljucne besede: argentinska mladinska knjizevnost, Maria Teresa Andruetto,
Isol, prevodi v slovenscino, literarna recepcija

Clanek analizira literarno recepcijo prevodov argentinske mladinske knjizevnosti
v Sloveniji. Izhodis¢e so dela $tirih argentinskih avtorjev in avtoric, med katerimi
prevladujejo slikanice, ki so jih izdale tri slovenske zalozbe. Vsa besedila niso bila
prevedena neposredno iz $panscine.

Prispevek temelji na podatkih raziskav, ki medkulturne stike analizirajo v okviru
teorije polisistemov, zato se osredotoca predvsem na prevajalce, podatke o knjizni
izposoji, ocene, ki so jih prevedena besedila dobila v Priporocilnih seznamih, ki jih
vsako leto izda Pionirska, na recenzije ter druge sezname knjiznic in bralne znacke,
pa tudi na razli¢ne projekte promocije in motiviranja za branje. Ob tem se izkaze, da
v slovenskem literarnem svetu osrednje mesto zasedata prevoda dveh kanoniziranih
argentinskih avtoric, Marie Terese Andruetto in Isol (Marisol Misente); poloZzaj Pedra
Penizzotta je manj osreden, kar $e toliko bolj velja za Noelie Blanco. Kljub temu
nobeno prevedeno besedilo pri nas ne zaseda obrobnega mesta.

204



BARBARA PREGELJ / LA RECEPCION DE (A LITERATURA INFANTIL'Y JUVENIL ARGENTINA EN ESLOVENIA

Barbara Pregelj

The literary reception of Argentinian children’s
literature in Slovenia

Keywords: Argentinian children’s literature, Maria Teresa Andruetto, Isol,
translations into Slovenian, literary reception

The article analyses the reception of translations of Argentinian children’s and
young people’s literature in Slovenia. The texts examined include eight works by four
Argentinian authors, which have been released by three different Slovenian publishers.
Not all works were translated from Spanish.

The analysis considers the data generally used in investigations within the frame
of the polysystem theory: the translators, the library loans, the evaluation of the
published works by Pionirska, the reviews, and the inclusion of the works in different
lists and projects of reading promotion in order to outline the reception of Argentinian
children’s literature in Slovenia. The central positions in this literary domain are
occupied by translations of works by Maria Teresa Andruetto and Isol (Marisol
Misenta), that held by Pedro Penizzotto is somewhat less central, while Noelia Blanco
is even more out of the mainstream, and her work has not received any reviews or
other support from her publisher.
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Rafael Alberti en su exilio argentino:
disrupcion y continuidad
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Un sintagma extraido de la novela El gran teatro de Manuel Mujica Lainez nos
permite entrar de manera directa en el tema que propone tratar este numero sobre las
relaciones y contactos entre América Latina y Europa, en nuestro caso en lo literario.

Alvaro Abos, autor del libro Al pie de la letra — Guia literaria de Buenos Aires
(2011)" escribe que el secreto del teatro Colon es para Mujica Lainez el secreto del
entramado que también explica la Argentina, el fruto de »nuestros heterogéneos
aportes« (Abos, 2011, 112). Alvaro Abos elije el espacio fisico del teatro Colén, su
estilo ecléctico, »consecuencia de las diferentes nacionalidades y estilos de los
arquitectos que intervinieron en la obra« (Abds, 2011, 110). Esta relacién metonimica,
propuesta por el escritor argentino es, obviamente, aplicable también a otros espacios
fisicos donde pueden converger variados elementos que sirven a una conformacién
del contorno argentino. En el caso de la metonimia de Abds, referida al teatro Colon,
si se tomaran en cuenta las circunstancias heterogéneas, relevantes o no, que el tiempo
ha ido configurando, como lo sugeria Mujica Lainez,

quizds entonces entenderiamos qué son, quiénes son los fantasmas, de déonde
proceden los suefios, las huellas impalpables de esperanza y desilusion, qué
secretos moradores habitan el Teatro; por qué sentimos que un espectador
invisible ocupa la vacia butaca, vecina de la nuestra; por qué, al avanzar
distraidos por uno de los corredores desiertos del Teatro Colén, sabemos, de
repente, que no estamos solos (Abos, 2011, 112).

A partir de esta perspectiva y sin perder de vista los heterogéneos aportes, Alvaro
Abds construye su guia literaria cuyo tema es la presencia de la ciudad de Buenos
Aires en la literatura, como escribe en el prélogo a la edicién del 2011 (Abés, 2011, 8).
Sin embargo, cuando el lector recorre las paginas del libro se encuentra ante un texto
que excede la idea de guia concebida como libro que sdlo contiene informaciones e
indicaciones. El concepto que maneja el autor remite mas bien al libro de viajes y a
veces, por qué no, de aventuras, ligados al tiempo y al espacio que los vieron nacer. No

1 Ediciones 2000, 2005, 2011.
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es casual que Abds se defina entre las paginas Lazarillo para caminantes aludiendo al
titulo del libro de Concolorcorvo. Se considera un picaro por Buenos Aires que con su
pincelada narrativa enriquece cada una de las imagenes de la ciudad.

La ciudad, pues, cobra vida a través de los autores que la poblaron y escribieron
sobre ella pero también a través de las tertulias y encuentros en los cafés, veladas
literarias, recitales y otros eventos culturales, como asi también en algunos salones
exclusivos. En este contexto, incluye, también, los teatros y las conferencias que le
permiten al autor reconstruir la ciudad a través de la presencia, también, de escritores
extranjeros como Federico Garcia Lorca, Ramén Gomez de la Serna, Rafael Alberti,
Arturo Cuadrado, entre los espanoles. Buenos Aires es la ciudad que, con sus
heterogéneos aportes, ha dejado sus improntas en escritores que en algunos momentos
de su obra han plasmado sus espacios.

De estos personajes, que han dejado su impronta en la ciudad y ésta en sus obras,
nos interesa, en particular, Rafael Alberti y sus vicisitudes personales y literarias,
narradas en sulibro La arboleda perdida. El poeta gaditano, que vivi6 en Argentina mas
de dos décadas como exiliado, nos ofrece muchas pautas para analizar los elementos
de disrupcion y de continuidad con su pasado europeo. En su periodo argentino,
Alberti seguia ligado a Espafia a través de su participacion politica en las reuniones
clandestinas de los demas exiliados republicanos, al mismo tiempo que iba reflejando
en sus escritos las circunstancias que lo iban acercando a su nuevo pais. El mar —que
analizamos como vivencia personal y como término de tantas metaforas y metonimias
en su obra—, su relacién con la naturaleza —en particular con la arboleda-, la vida
en el exilio -no solo en su condicién nostalgica y melancénica, sino también como
una oportunidad de crecimiento intelectual, su renovada poética, su relaciéon con las
instituciones, constituyen elementos de analisis en nuestro trabajo.

Como el subtitulo lo aclara, La arboleda perdida se propone como un libro
de memorias que, por los procedimientos literarios de que hace gala, puede leerse
también como una novela, obviamente, autobiografica. La prolija elaboracién de la
prosa, el cuidado por el ritmo narrativo, la creacién de una atmdsfera de lectura,
hacen pensar que, mas alld de los hechos tragicos o felices que se cuentan, Alberti se
proponia, también, licidamente construir una obra literaria, en la cual la intencién
estética es una presencia constante.

El nombre del libro de Rafael Alberti, La arboleda perdida, puede conducir
a multiples interpretaciones. En un pasaje relata que asi llamo a la casa en
Castelar, Provincia de Buenos Aires, uno de los lugares donde se instal6 en
sus anos de exilio en Buenos Aires. De este modo, otorga simbdlicamente un
lugar central de su autobiografia a esos anos y a ese lugar que luego abandoné
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pero con el cual, todavia al final de su vida, se identificaba imaginariamente
(Funes, Sanz, 2015, 16).

Para Funes y Sanz, La arboleda perdida es el término de una alegoria que propone
una afinidad con la vida del autor y sus vicisitudes pasadas. Del mismo modo que el
arbol se va desarrollando con el tiempo, asi va creciento la vida del autor y de todo
cuanto esta relacionado con él:

Al crecer, el arbol va dejando sus marcas. Es evidente cdmo el enunciador-
autor —esta forma enunciativa propia de la autobiografia que establece una
relacién referencial con el autor a la vez que este se afirma a si mismo como
figura autoral mediante el texto— estd comparando su vida con la de un arbol
en medio de una arboleda, de un conjunto de otras vidas (otros arboles) que,
mas alla de las experiencias vividas en Espafa y en el exilio, y de las muertes,
ha sobrevivido a través del arte (Funes, Sanz, 2015, 68).

Alberti puede ser definido como un hombre que, en su condicién de exiliado —
pero también en la de viajero, en circunstancias mas felices de su vida- no se ha dejado
olvidado a si mismo en ningin punto de partida y que como tal ha llevado siempre
consigo la arboleda perdida, que es, en realidad, una suma de arboledas en distintas
etapas de su vida: la de su infancia andaluza, en Puerto de Santa Maria, la de la corta
estancia en la Cérdoba argentina («Pero no fue la ciudad, sino el campo de Cérdoba,
el Totoral con su rio pequefio, quien nos retuvo junto a las alamedas de la finca de
Rodolfo Ardoz Alfano [...] Creci otra vez a la poesia entre esos dlamos» (Alberti, 1978,
615)), la de Madrid («Con Federico y Alberti, que vivia cerca de mi casa en un atico,
sobre una arboleda, la arboleda perdida ...» (Neruda, 1983, 166)), la de Castelar «Una
nueva Arboleda, no como aquella realmente perdida de mi infancia andaluza, he
levantado a una hora de tren de Buenos Aires, en los bosques de Castelar» (Alberti,
1989, 319-320).

Podemos decir que los elementos y objetos asociados entre la vida espafiola y
Argentina entre las variadas arboledas, localizadas, a nivel superficial, en los sitios
donde el poeta ha vivido, se transmutan, a nivel profundo, en una unica arboleda que
deviene un motivo simbdlico en su escritura.

Antes de adentrarnos en la ya mitica arboleda de Castelar, nos detenemos en
algunos episodios de su accidentado arribo a la Argentina. En pleno rio de la Plata,
después de que el transatlantico Mendoza, en que viajaban Alberti y Maria Teresa Ledn,
habia dejado el puerto de Montevideo, Alberti pudo presenciar un hecho impensable
antes de su partida de Marsella: la batalla del Rio de la Plata. Era la primera sefal
de que el exilio, una condicioén de ruptura, se convertiria, en una continuidad de las
circunstancias que crefa haber dejado atras en su Espaifia. Por una infeliz coincidencia
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del destino, el hombre que habia partido al exilio en busca de un refugio seguro se
encontraba, de pronto, con un episodio de guerra: el hundimiento del acorazado de
bolsillo aleman Graf Spee, que enfrentd a la flota inglesa en la batalla del Rio de la
Plata.
El barco alemén habia sido tocado de manera grave por la flota britanica y
entrado con permiso, solo de 24 horas, para reparar averias en Montevideo.
La flota britanica desplegada en abanico lo esperaba. A nosotros, pobres
pasajeros del Mendoza, un transatlantico argentino, se nos habia dado la
orden de anclar, no siguiendo el viaje a Buenos Aires hasta que terminase
la batalla. Mientras aquella noche, el capitan del crucero aleman se suicido.
Cuando por la manana avanzé el Graff Spee hacia los limites de las aguas
jurisdiccionales uruguayas, se detuvo un instante, s6lo para que una barca
tripulada por marineros descendiese del buque y, después de alejarse de él,
lo volara. No creo que nunca vuelva a ver en mi vida alzarse sobre el mar
verticalmente un barco, pudiendo todos contemplar por un instante la raya
del horizonte antes de que se lo tragasen las aguas azules (Alberti, 1988, 107).

Alberti habia dejado atras su pais destruido por la guerra y cuando ya estaba por
entrar en aguas argentinas volvia a encontrarse con los comienzos de otra guerra. El
episodio narrado sucedi6, en realidad, el 17 de diciembre de 1939. Segun el propio
Alberti: »Una mafana brumosa de febrero del aio 1940 dejabamos el puerto de
Marsella en un barco, el Mendoza, camino de las orillas del rio de la Plata« (Alberti,
1988, 152). Es la fecha que, siguiendo a Alberti, repiten otros autores. En realidad,
a la nave, que se refugio en el puerto de Montevideo se le habia dado 72 horas de
plazo para reparar sus averias, como lo reflejan los periddicos de la época. Pocos dias
después, el capitan de la nave que, después del hundimiento de la misma y junto con la
tripulacién habia desembarcado en Buenos Aires, se suicidé en el hotel de la Marina.
Independientemente de estos desajustes en la informacion, la cita nos permite suponer
que Alberti llegd a Buenos Aires a fines de 1939 o a comienzos de 1940 y no como
escribe Barbara Ortuiio Martinez: «... partié con su compaiiera, la escritora Maria
Teresa Ledn, desde Marsella en el vapor francés Mendoza, y antes de llegar a Buenos
Aires el 3 de marzo de 1939 presencié en la costa uruguaya una de las primeras batallas
navales de la guerra mundial» (Ortuiio Martinez, 2012, n. 24).

No menos impensado que esta batalla naval, la llegada a Buenos Aires no careceria
de nuevos imprevistos. Asi, la primera arboleda argentina no estaria para los Alberti
en Buenos Aires, adonde habia llegado de paso para seguir a Santiago de Chile, su
destino prefigurado, sino El Totoral, un distrito a 80 kilometros al norte de la ciudad
de Cérdoba, donde se instalaria, a instancias de sus amigos, durante casi un afo, sin
el permiso de inmigracion, y donde participaria en varios eventos culturales. Alberti
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era entonces un poeta joven, pero ya conocido en los circulos literarios argentinos.
Sin ningun documento que lo autorizara a permanecer en Argentina, vivié alli,
practicamente como un clandestino, pero acompafiado por amigos que sostenian
la causa republicana. Cérdoba -la docta, como se la denomina, sede de la primera
universidad argentina, fundada en 1613- era un centro importante, cuna de la Reforma
universitaria de 1918, que dejaria una huella importante en la cultura argentina. Allj,
las puertas se le abrieron desde su misma llegada merced, también, al apoyo que
recibid de las instituciones y la prensa, en primer lugar del diario La voz del interior,
el mds importante de la provincia. Conferencias en instituciones como el Circulo de la
prensa o la Universidad, asi como sus recitales en importantes teatros, eran difundidos
y elogiados por el periodico (cf. Martinez Gémez, 2011).

Ahora, en Argentina, esta vez por una feliz coincidencia, Alberti y Maria Teresa
Leon, su compaiiera, volverian a encontrarse con la solidaridad de los amigos, asi
como les habia sucedido antes de su partida en Francia. Otra vez, lo que se presagiaba
como una disrupcion, aparecia, de pronto, a través de estos gestos amistosos, como
una continuidad.

Desde Cérdoba, los Alberti se trasladaron a Buenos Aires, a una casa, que ya no
existe, en la calle Las Heras 3782. Asi como, mas tarde, bautizara como La arboleda
perdida su modesta casa de Castelar, Alberti mantendra fresco en su mente el recuerdo
de las sierras de Aitana, en la provincia de Alicante, que viera junto con Leon, por
ultima vez, antes de su partida y bautizard con aquel nombre a su recién nacida hija.

[...] mastardela familia se trasladé ala avenida Pueyrred6n 2471, noveno piso,
en un edificio en proa hacia el rio que se alza en la esquina de Pueyrredén y
Azcuénaga. En aquella casa de Las Heras, los Alberti como todos los exiliados
que en el mundo han sido -y Buenos Aires acogié a muchos- vivieron
superando dia a dia el dolor de la tierra perdida y regando la esperanza como
una planta preciosa, alli reconstruyeron sus vidas, apostaron por el futuro
cada hora (Abds, 2011, 221).

La eleccion del apartamento de la avenida Pueyrreddn, no fue casual. Desde alli,
Alberti podia ver el Rio de la Plata —el Mar Dulce como lo habia denominado Juan
Diaz de Solis— que, mas alla de sus aguas leonadas, lo ponia en contacto con su mar
gaditano.

Mientras vivian en la calle Las Heras, los Alberti, emplazaban en Castelar, una
localidad en las afueras de Buenos Aires, una casa prefabricada, en medio de un
bosque, que seria su segunda y definitiva arboleda argentina y de la que disfrutarian
hasta su partida a Roma. Era una casa de descanso que resultaria, a la postre, una
casa también de fructuoso trabajo intelectual. Nos parece oportuno detenernos en ella
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porque el desafio de Alberti por ganar su nuevo espacio, tiene los visos de un empeifio
titanico. En un lugar residencial, en medio del bosque, en el que, aqui y alld, lucen
magnificas mansiones, ¢l ha elegido su nuevo lugar en el mundo, aunque su mente
recupere y prolongue la »perdida« alameda de su infancia andaluza. Y, en medio de
esas casas sefioriales, él ha decidido montar, ante la inquietud de sus vecinos, una casa
prefabricada, eleccidn casi estrafalaria, a la que pondra el nombre, justamente, de La
arboleda perdida. Describe la desazon previa al montaje, cuando a causa de fuertes
temporales, se produjeron grandes inundaciones, «muchos caminos eran mares y la
tierra del bosque estaba ahogada de tragar tanta agua» (Alberti, 1989, 321), y hubo que
esperar mas de un mes para iniciar los trabajos. Narra con detalles las vicisitudes del
montaje, que alimenta la preocupacién y el asombro de sus vecinos. Y cada afio, ¢l la
pintara como si estuviera barnizando la quilla de una barca, como si esa llanura fuera
un mar (Alberti, 1989, 319-324; y también 1988, 135).

No seran estas las tinicas oportunidades en que el mar y otras referencias ligadas
al mismo se convierten en Alberti en el término de una metafora. Ya en su primer
encuentro con el rio Parana, puede comparar una isla llana con el mar: »Aquellas olas
verdes de los otros veranos se han convertido hoy en un inmenso pastizal esmeralda,
mar tranquilo de tierra en donde al sol y al viento se petrifican en estio los ganados«.
(Alberti, 1989, 133). Esa misma isla, en tiempos de crecida, desaparecera bajo las aguas
y el campo verde se convertird »en un extenso mar de dificil huida« (Alberti, 1989,
133).

Asi como compara al mar tranquilo con una llanura, otros componentes
metonimicos del mar pueden ser parangonados, a su vez, con componentes de la
tierra, en esta ocasion con su casa de Castelar:

los cipreses y alamos de la Arboleda Perdida, mas erguidos que nunca,
parecian saludar a nuestra casa, cuya madera pulida y virginal, le daba el aire
de un extrafio barco traido al centro de los bosques para que lo pintasen. ;Un
barco? Delirio de poeta (Alberti, 1989, 322).

sDelirio de poeta? ;O simplemente la poderosa y perdurable presencia del mar,
que recorre su poesia y sus memorias y, con el cual le son posibles todo tipo de
asociaciones?

La relaciéon de Alberti con la naturaleza, con la cual entra en una suerte de
simbiosis particular, se constituye en él como un elemento, no de disrupcion, sino
de continuidad, que marca su estadia en la Argentina. Y decimos particular, porque
Alberti no se siente un espectador frente a la misma, sino que él mismo se asume como
parte de esa naturaleza, en la que cada comparacion o metafora se constituyen como
una verdadera identidad:
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sQué lluvias, qué riegos bienechores han mojado mis plantas, mis
hambrientas raices, haciéndome verdecer de nuevo, erguirme otra vez
arbol capaz de abrir sus ramas y sus hojas al silbo de los pédjaros y el viento?
(Alberti, 1989, 159).

Por otra parte, se presenta como un eximio conocedor de las plantas, con una
curiosidad que va mds alla de la literatura y que lo hara deslizar una critica irénica a
los poetas que se desentienden de la boténica. «No soy de aquellos poetas —existentes
hoy mas que antes— que confunden una amapola con una margarita, que no saben
lo que es un gladiolo o, ni mucho menos una vincapervinca bordeando un arriate»
(Alberti, 1988, 119) y confiesa que, siendo atn niflo, guiado por su madre, comenzd
este entusiasmo por conocer el nombre de las plantas. Asi como pudo compararse con
un arbol, esta vez, lo hara con una flor: «Y de ahi partié mi gran pasion y curiosidad
por ellos, llegando a sentirme todo yo como una flor libada por las abejas y celebrada
por los pajaros» (Alberti, 1988, 119).

Su curiosidad se extendia por los nuevos lugares que iba visitando y queria conocer
el nombre de cada nueva especie. En Buenos Aires lo sorprenden los gomeros, a los
que describe poéticamente:

cuatro inmensos gigantes, verdaderamente prodigiosos [...], muy parecidas
sus hojas por lo broncineas y lustrosas, a las de los magnolios, con sus anchos
troncos [que], como lomos de rinocerontes o elefantes, cubren de una
profunda sombra la plaza Lavalle de Buenos Aires (Alberti, 1988, 121).

A poco de su llegada a la Argentina, cambia la vida y la poética de Alberti.
Habia dejado un pais en ruinas, politicamente aciago, y se encontraba, de pronto,
en otro, donde la caza a los comunistas era siempre un peligro latente, que se
acentuaria después con la llegada del peronismo al poder. A no ser por sus amigos
argentinos y exiliados, que lo ayudaron a sostenerse, la eleccion del pais no parecia
ser la mas afortunada. Las leyes argentinas prohibian a los exiliados inmiscuirse
en la politica interna y cualquier pretexto, por minimo que fuera, los exponia
a una persecucion, mas ain a alguien que era miembro del Partido Comunista
espanol, como sucedia en el caso de Alberti. Sin embargo, durante su residencia
entre Buenos Aires y Castelar, el poeta participaba en reuniones clandestinas con
otros camaradas espaiioles también en sus ultimos afios de estadia, durante la fragil
democracia del presidente Arturo Frondizi. Recuerda de aquellos afios que esa,
ahora mitica, casa de Castelar le sirvi6 de refugio cuando los militares argentinos,
empefiados en derrocar el gobierno militar, lo perseguian «siempre en sus manos
las armas de la muerte» (Alberti, 1988, 134). Una poesia de entonces recuerda esas

circunstancias:
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Viniste al bosque, mientras te buscaban
para prenderte ... Tt nada sabias.
En diferente clima a tantos miles

de leguas de tu casa verdadera,
eran, eran los mismos,

los oscuros vy tristes de otros afios.
Ta escuchabas las hojas de la noche,
mientras ellos corrian como ratas
de tiniebla en tiniebla,

en busca de los otros.

(Alberti, 1988, 134).

En esas circunstancias dificiles, también cambiaria su poética, cambio que puede
verse en su primer libro argentino, Entre el clavel y la espada. A partir de alli Alberti
renuncia a la retdrica y a la palabra superflua, a los restos que le quedaban de poeta
sensible en sus afios juveniles a la corriente ultraista y la funcién denotativa prevalece
sobre la connotativa. Busca, sobre todo, que la palabra sea una »estatua vocalica« como
lo queria Democrito y que cumpla con su misién primera, que es la de nombrar y que
todo lo que decore también nombre.

Es conocido que Ernesto Sabato hablaba de la escritura diurna y la nocturna.
Alberti se ha declarado siempre un poeta de la primera, inmerso ya, por una parte, en
la claridad de la vida superando los obstaculos de la realidad argentina y, por otra, en
la claridad de su poesia. Recuerda que, en su estancia en Argentina, esta claridad se
diferenciaba de la que habia vivido en Espafa. Recuerda:

Mis madrugadas esenciales estaban antes atrapadas por seres que poco a
poco fueron tomando formas extrafias y diversas de angeles. Algunas veces se
presentaban como figuras geométricas, como escobones barriendo las cloacas
del amanecer, como cuerpos deshabitados o seres de carbon o verdaderos
angeles alicortados, llorosa la faz o pulverizados entre los escombros de las
barriadas vacias. Ahora ya no se me aparecen los mismos en ese instante en
que la noche va girando hacia aquella misma ahora en que parti poco antes de
la madrugada de ayer noche. La de ayer noche corresponde ya a aquellas del
poeta comprometido con la luz en el momento de darse contra las claras del
dia (Alberti, 1988, 342).

En Argentina, Alberti recupera, también, su vocaciéon por la pintura y una
experiencia de sus afos juveniles cuando, antes de convertirse en poeta, obsesionado
por la grafia de las letras y la palabra, present6 algunos textos de vanguardia en una
exposicion en el Ateneo de Madrid. Confiesa que, apenas terminada la Segunda guerra
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mundial, volvié a despertarsele su primera vocacién que se concretaria en Buenos

Aires con la aparicion de su libro de poemas A la pintura, que
[...] me hizo volver a la experimentacion de los colores y la linea, pero esta
vez entremezclandose con la palabra, es decir, con el verso. Y se me ocurri6
un titulo: ‘Liricografia, ‘liricograma, que aunque pudiera pensarse, no tenia
nada que ver con el caligrama apollinaireano. Hice muchas exposiciones en
la Argentina y el Uruguay, con excelentes resultados, escribiendo, a veces,
brevisimos poemas, para adaptarlos a mi estilo liricografico. Era ya, aunque
yo no lo pretendiera expresamente, un autor de poesia visiva, que tanto se
llegé a cultivar, mas que nunca, en la posguerra (Alberti, 1988, 177).

Era una recomposicién de sus dos vocaciones juveniles, la pintura y la poesia,
que en un momento se habian separado y que ahora volvian a converger en el exilio
argentino. Como un ajuste de cuentas, esta recuperada simbiosis entre poesia y pintura,
no seria relegada a la estancia de Alberti en la Argentina y tendria su continuidad en
Roma, su nuevo lugar de exilio. Con ocasion de una exposicion homenaje de poemas
ilustrados, organizada por La Sociedad Argentina de Artistas Plasticos en diciembre
de 1962, es decir, pocos meses antes de su partida, Alberti pudo ver consagradas sus
dos grandes vocaciones:

Maestros ya o jovenes en camino de serlo, me reveldis aqui las diferentes caras
de mi poesia, del mismo modo que ella ha tenido la gracia de revelaros el
rostro de la pintura de cada uno en relaciéon con mi obra poética. Asi amigos
pintores, habéis llegado a ser mi espejo v, a la vez el vuestro. Todos somos lo
mismo, en una multiplicidad de imagenes (Alberti, 1978, 621).

Alberti se ha movido siempre como un hombre independiente e incémodo en su
relacién con las instituciones. En un discurso de homenaje en la Sociedad Argentina
de Escritores, confesd que en sus tiempos de estudiante habia sido reprobado en
Preceptiva Literaria «y me lleno de sudor frio cada vez que alguien habla de mis pobres
cuarenta anos de poesia que tuvieron tan infeliz iniciacién intelectual» (Alberti,
1978, 613). Cuando, después de diecinueve afios de estancia en Argentina, recibié un
pasaporte del consulado espaol, infringié una norma prevista en el otorgamiento
que explicitaba la prohibiciéon de viajar a Espafia y a los paises comunistas. Alberti
se burlaria de semejante norma y emprenderia un viaje por Bulgaria, Rumania,
Checoslovaquia, Polonia, la Unién Soviética, China ...

iQué maravilla poder salir a respirar, después de tantos afios, forzosamente
prisionero, paralizado en el rio de la Plata, en la Republica Argentina,
amada de verdad, pero cada vez mas estrecha y preocupante después del
peronismo, de aquellos cohibidos gobiernos democraticos, amenazados,
hasta su extincion, por las ‘engalanadas panteras militares, después de



ANA CECILIA PRENZ KOPUSAR / RAFAEL ALBERTI EN SU EXILIO ARGENTINO: DISRUPCION Y
CONTINUIDAD

allanada mi casa, varias veces y de noche, por la policia (Alberti, 1988,
163-164).

No terminaria aqui su relaciéon problemdtica con las instituciones. Mds tarde, a su
regreso a Espafia rechazaria la invitacion del propio rey Juan Carlos de sumarse a la
Academia. Y si en una ocasion acepto ser candidato a diputado, se tratd, simplemente,
de una candidatura testimonial, ya que tenia decidido renunciar y, asi a tres meses de
su eleccion, dejo su banca para que en su lugar la ocupara el compaiiero que le seguia
en la lista.

Una condicién ineludible del exilio es que acenttia la nostalgia por los lugares y
tiempos lejanos. Si bien las circunstancias por las que Alberti habia dejado Espaia
no podian ser comparadas por su magnitud y profundidad con las que encontraria
en Argentina, algo comun las aproximaba: alld, la destruccién de la Republica
y el advenimiento de una dictadura; aqui, la presencia sucesiva de gobiernos que,
por primero simpatizaban con las potencias del Eje, luego la apariciéon de Perén,
simpatizante de Mussolini y presidente de un gobierno autoritario y, finalmente,
el gobierno democratico de Arturo Frondizi asediado por militares golpistas,
circunstancias todas que no podian garantizar la seguridad personal de los
ciudadanos. Tales circunstancias, por su condicién de continuidad no podian aparejar
una nostalgia por los tiempos recientes v, asi, en Argentina, como lo habia sido en
Espafa o Francia, la nostalgia, por su misma condicién, no podia sino referirse a
los viejos tiempos felices. Y aquellos viejos tiempos felices renacen en Argentina
metaforizandose:

Y el Parand tomo el puesto del mar en mi poesia y la nostalgia de Espana se me
cubrié de nubes y caballos:
Hoy las nubes me trajeron
Volando, el mapa de Espaiia.
iQué pequeiio sobre el rio
y qué grande sobre el pasto
la sombra que proyectaba!
Se me llend de caballos
La sombra que proyectaba
(Alberti, 1978, 616).

La nostalgia en Alberti es un alimento espiritual que se lleva consigo y permanece
en cualquier circunstancia. Abandonado el lugar del exilio, este no queda en el olvido
en aras de la primera patria, sino que se convierte en objeto de una nueva nostalgia.
El cimulo de vivencias de Alberti se constituye en una entidad unitaria, motivo de
su presente y, también, de su creacidn literaria. A su nostalgia por el pasado lejano,
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durante el exilio, Alberti, una vez abandonado el mismo, comenzara a vivir también la

nostalgia por el pasado reciente:
A pesar de Italia, en la que ya me encontraba, mucho habia dejado alli, en
aquella América, tanto, como para desear, a cada hora, en los primeros
meses de lejania, un posible retorno, una segunda vida que me hiciera
compartir con aquellos pueblos tan castigados y oprimidos el logro final de
sus esperanzas. Y a Roma le pedi, desde el comienzo de mi permanencia en
ella, que, a pesar de su maravilla, fuese capaz de darme tanto como habia
dejado entre aquellas orillas de cielos inalcanzables, cosechas y caballos
(Alberti, 1988, 165).

Pocas poesias, como la que sigue, expresan la intensidad y profundidad existencial
de un hombre, esperanzado por el nuevo destino y, al mismo tiempo, desgarrado por
el dolor de deber abandonar un pais sumido en el caos politico y social:

Dejé por ti mis bosques, mi perdida
arboleda, mis perros desvelados,
mis capitales anos desterrados
hasta casi el invierno de la vida.

Dejé un temblor, dejé una sacudida,
un resplandor de fuegos no apagados,
dejé mi sombra en los desesperados
ojos sangrantes de la despedida.

Dejé palomas tristes junto a un rio,
caballos sobre el sol de las arenas,
dejé de oler la mar, dejé de verte.

Dejé por ti todo lo que era mio.

Dame td, Roma, a cambio de mis penas,
tanto como dejé para tenerte

(Alberti, 1988, 165).

Ese deseo, reflejado en la poesia y en el fragmento que le precede, al expresar ya
la naciente afioranza por la Argentina, refuerza la idea de que la nostalgia era para
Alberti una motivacion vital y creativa, al igual que el mar y la arboleda perdida y
siempre recuperada. La calidad literaria de sus memorias, e incluso de sus escritos
de circunstancia, invita a pensar que vida y obra conformaron de él una unidad
indisoluble.
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Por otra parte, el exilio ha sido para Alberti una experiencia enriquecedora. Le
habian quitado su pais, creyendo que asi lo dejaban en el ostracismo total, sin saber
que, al mismo tiempo, le estaban abriendo el mundo.
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Rafael Alberti v argentinskem izgnanstvu:
prekinitev in nadaljevanje

Klju¢ne besede: Rafael Alberti, La arboleda perdida, avtobiografija, izgnanstvo

Clanek prikaze literarni svet Rafaela Albertija, ki je razpet med rodno Spanijo in
Argentino, kamor se je pesnik izselil po $panski drzavljanski vojni. Avtorica izhaja iz
sintagme pisatelja Manuela Mujica Ldineza »nasi raznovrstni prispevki, ki jo Alvaro
Abds (2011) navaja v svoji knjigi o navzocnosti Buenos Airesa v knjizevnosti in uporabi
za kriti¢no branje Albertijeve avtobiografske knjige La arboleda perdida (Izgubljeni
drevored). Delo je mogoce obravnavati v dveh razseznostih, kot knjigo spominov ali
kot roman. Elementi, ki na povrinski ravni povezujejo Zivljenje v Spaniji in Argentini
v razli¢nih drevoredih v krajih, kjer je pesnik Zivel, se na globlji ravni spremenijo v en
sam drevored, ki postane simbolni motiv njegovega pisanja.
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Rafael Alberti in his Argentine exile:
disruption and continuity
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The present article takes as a starting point an expression of Mujica Lainez, “our
heterogeneous contributions,” mentioned in the literary guide to Buenos Aires written
by Alvaro Abos, in order to enter into the literary world of Rafael Alberti. In particular,
the autobiographical book La arboleda perdida (The Lost Grove), considered in its
double dimension, is either a book of memories or a novel. The elements and objects
associated between Spanish and Argentine life among the various groves, located
superficially at the sites where the poet lived, are transmuted, profoundly, into a single
grove that becomes a symbolic motif in his writing.
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El relato

Cruzando el rio en bicicleta es un libro entre narrativa y biografia que cuenta los
acontecimientos intricados de la vida de una adolescente. La infancia y la juventud
transcurridos entre Belgrado, La Plata y Trieste la llevan a una formacién internacional
en la que la protagonista entra en contacto con sistemas sociales y politicos opuestos:
la Yugoslavia de Tito con su fuerte sentido de pertenencia, la dictadura argentina de la
que la familia escapa, la extrana libertad de Trieste. La mujer recuerda su crecimiento
entre lenguas, culturas, lugares de tres paises distintos y lo cuenta con el desenfado de
una joven curiosa, sedienta de vida, que se asoma al mundo.

Profesora de la Universidad de Trieste, nacida en Belgrado (Serbia), de padres
argentinos, Ana Cecilia Prenz Kopusar pasa su infancia y primera juventud entre
Argentina, Yugoslavia e Italia. Estudia en Roma, en la Universidad de La Sapienza,
donde se licencia en Disciplinas del Espectdculo y se doctora en la Universidad de
La Plata. El elemento intercultural en teatro y en literatura ha sido el tema constante
de su trabajo de investigadora; algunos frutos de esta labor son los ensayos «K. S.
Stanislawskij y el Teatro Argentino» (1999) y «Contigtiidades culturales en las piezas
romanas de Bartolomé Torres Naharro» (2008). Se ocupa también de la literatura
sefardi en Bosnia, en particular de la dramaturga Laura Papo Bohoreta, de la que ha
publicado el primer y el segundo tomo de sus manuscritos (2015, 2016). Ademas de
investigadora, es también traductora del/al espafiol, italiano, serbocroata y esloveno;
ejemplos de esta actividad son Visteme con un beso (2012) de la escritora y actriz
eslovena Sasa Pavcek y Sono due quelli che danzano — Ples v dvoje (2013) del poeta
argentino José Maria Pallaoro. Vive entre Trieste y Kamna Gorica (Eslovenia), donde
dirige el centro intercultural «La casa de Kamna», lugar de encuentro y reflexién sobre
América Latina. A todos estos intereses se afiade también el de escritora y Cruzando el
rio en bicicleta — Attraversando il fiume in bicicletta es su primera obra en este ambito.

220



SUSANA REGAZZONI / ENTRE ARGENTINA E ITALUA PASANDO POR YUGOSLAVIA: CRUZANDO EL RIO
EN BICICLETA DE ANA CECILIA PRENZ KOPUSAR

El tomo se publicé en Buenos Aires en 2015 (con una primera edicién en 2013) y la
misma Cecilia Prenz lo tradujo en italiano en 2016, cambiando algunas partes. La
traduccion serbia, en cambio, se encuentra en fase de elaboracion y la autora la esta
realizando con Aleksandar Lazi¢, entre otras cosas el personaje del libro llamado Sasa.
La revision de la traduccion es de Marija Mitrovic.

El libro pertenece a un género labil, acaso una novela biografica, o mas bien una
narracioén que entra en lo que hoy se define como autoficcion, donde el yo narrador se
acerca y se aleja del referente. En la constante busqueda de recuerdos de la infancia y
adolescencia, la tensidn entre la figura del yo y el objeto/representado varia. Asi Prenz
ensaya una serie interesante de estrategias que desestabilizan los limites entre ficciéon y
realidad. Es la misma autora quien afirma:

En algin momento he tomado en consideracién el término autoficcion.
Muchos son los elementos autobiograficos que construyen el texto. Sin
embargo, estos son elementos funcionales para contar otra historia, que es
una historia mas amplia, de personajes y de paises (en guerra, bajo dictadura
y en democracia), de sus relaciones, de lo que fue o habria podido ser, de sus
complejidades y alegrias; y todo ello visto a través de los ojos de esa adolescente
que ofrece su vision de la realidad, que cuenta su verdad. Muchos son los
episodios que remiten a planteos propios de nuestra contemporaneidad. No
nos encontramos ante esa distancia histérica que coloca al lector frente a
hechos lejanos en el tiempo y en el espacio, o ajenos tematicamente. El libro
trata argumentos, como la dictadura argentina y la guerra yugoslava, cuyas
secuelas estan ain presentes en los respectivos contextos sociales porque
politicamente no fueron resueltas. En este sentido, varios fragmentos del
texto podrian ser leidos e interpretados a partir de distintas perspectivas y
con distintas intencionalidades... (Prenz, 2017, en prensa)

Gracias a la accién del recuerdo, el trabajo de la memoria, como explica Laura
Scarano, «desarticula las cronologias, mezcla episodios, desplaza lugares, crea un
personaje diferente sin disolver la paradoja que nos remite difusamente a la figura del
autor y autoriza la autoficcién» (2007, 91). De esta forma se alimenta un subgénero
hibrido, caracterizado por la duda entre la realidad y la ficciéon donde le compete al lector
definir estos limites. El propio Puertas Moya, estudiando la transformacién de una vida
en fantasia con un/a protagonista en parte inventado/a, sefiala que la autoficcién «ha
puesto al descubierto el cardcter ficcional del yo autobiografico, su inexistencia real
fuera de los margenes y mascaras que le presta la literatura» (2005, 325).

Cecilia Prenz reconoce el caracter mixto de su libro y afirma: «Creo que estan
presentes los dos elementos. Sin los elementos autobiograficos que construyen la
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historia de la adolescente y joven protagonista de la nouvelle no habria posibilidad de
narracién» (Crolla, 2016).

Cruzando el rio en bicicleta es un texto relativamente breve como nimero
de paginas pero muy denso por la amplitud de las experiencias relatadas, con una
primera persona que recuerda a través de diecisiete rapidos capitulos sus afios de
infancia y adolescencia pasados entre Belgrado —ciudad amada y protagonista de parte
de la historia-, Argentina, mas precisamente La Plata y Ensenada, tema presente en
varios capitulos («Ford Falcon», «La lengua», «Buenos Aires», «El rio, los suefios», «La
bandera argentina», «Tomds») y Trieste, donde la joven descubre la belleza.

La narracién no sigue un orden cronoldgico ni geografico, sino que empieza con su
adolescencia en Belgrado para continuar en Argentina y enseguida volver a Yugoslavia
y continuar con Trieste para terminar en Sarajevo. La alternancia aparentemente
desordenada presenta, sin embargo, una articulacién armonica entre lugares y tiempos
distintos, la narracion avanza con fluidez y acompaiia la formacion de esta joven mujer
entusiasta y generosa. El periodo que abarca la historia relatada se refiere a los afios
de la dltima dictadura en Argentina, caracterizada por una violencia cada vez mas
evidente que obliga la familia Prenz a dejar el pais para refugiarse en la ciudad donde
los padres ya habian transcurrido algunos afios y donde habia nacido su primera hija.
En Belgrado viven cuatro aios para trasladarse —sin perder nunca el contacto con la
capital serbia— a Trieste después de la muerte de Tito, cuando empieza la crisis de la
region que dara paso a la desintegracion del pais en las actuales seis republicas.

Junto al tema del recuerdo, sobre el que se funda la narracion, se encuentra el
de la identidad, que remite a un imperativo del sujeto y a una exigencia universal.
Entre lugares, olores y sabores, todos muy presentes, se percibe un yo esquivo con una
identidad incierta que alterna una atraccion por las distintas geografias que componen
su existencia. El recuerdo es fragil y se filtra en la escritura que sirve para fijarlo. A esto
contribuyen también los poemas que se encuentran a lo largo del libro y que refuerzan
los momentos que forman la memoria.

Los lugares se acompanan con las personas, los padres, Betina -la hermana- y
los abuelos, relacionados sobre todo con Argentina, los amigos, muy importantes
en la época narrada, casi todos yugoslavos junto con las comparieras de la escuela
secundaria en Trieste. Sin retdrica y con eficacia narrativa, al lado de la importante
figura del padre, Octavio, introducido con su nombre de pila, que atraviesa el relato
con su fuerza intelectual y su sensatez para resolver situaciones de riesgo o precariedad
doméstica, emerge la figura de la madre, Elvira Dolores, para todo el mundo Chiquita.
La figura de la madre, desde un lugar menos expuesto en la narracion, es a mi entender,
insustituible en el desarrollo de la novela. Es ella quien da el impulso a la joven para
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vencer los sinsabores, la que la ayuda, alienta, protege y empuja —en definitiva- a
crecer. Orgullosa de cierta ascendencia indigena, ella «Aceptd cada acontecimiento y
tratd de vivir feliz en él. Hizo suya la historia de mi padre. Lo vivido por él y con él le
fue proprio. Y asi nos lo transmitio» (55).

La metafora pedalear / vivir conecta la escena con el titulo del libro vy,
fundamentalmente, relaciona los elementos esenciales de la ficcion: sueiio,
imaginacion, carencia, vida.

Otras mujeres son las abuelas, muy distintas entre si pero igualmente importantes,
la paterna Maria, istriana con pasaporte italiano por las circunstancias de la historia y
Sara, la abuela materna, perteneciente a la familia espanola. Es un amplio universo que
va de Europa a América, formado por lazos familiares que constituyen el pasado de la
protagonista, cuyo recuerdo funda su personalidad.

Cruzando el rio en bicicleta es la imagen que se le presenta a la abuela inmigrante
que vive en una pequefia ciudad costera lejana de su tierra natal, del otro lado del mar,
donde hay un rio que hay que cruzar para ir al trabajo:

A Maria, lo que mds le molestaba —cuenta la narradora— era que cada vez
que tenia que bajar las escaleras para subir al bote, los hombres le miraran
las bombachas. [...] Ese breve trayecto creaba en ella una incomprensible
inquietud interior. A menudo sofiaba que cruzaba el rio en bicicleta flotando
sobre el agua (68).

En realidad, la metafora remite a las dificultades de la vida que marcan la
existencia de estos -y de todos- los migrantes. Cruzar el rio, podria pensarse ademads,
como el deseo siempre insatisfecho que incita a la escritura diferida: es la nieta quien,
definitivamente, cruza el océano, escribe la novela y ... pedalea.

Argentina

Los tres paises que forman la historia de esta joven mujer aportan distintos valores
que se mezclan y contribuyen a la adquisicion de una educacién internacional: la
Yugoslavia de Tito con su sistema comunista que favorece el sentido de pertenencia;
Argentina, el pais que ofrecié un futuro a millones de migrantes europeos, entre
los cuales sus abuelos, y que medio siglo después es victima de una dictadura que
los expulsa y, para concluir, el futuro, representado por Trieste con sus muchas
posibilidades. El pasado ocupa un espacio mas amplio con respecto a un presente que
se estd viviendo. Como afirma la autora:

Traducir los fragmentos de Cruzando en los que existia una distancia histérica
resultd ser mds sencillo. Me refiero, por ejemplo, a los episodios referidos a la
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inmigracién en Argentina a comienzos del siglo XX o a los de la primerisima
infancia de la protagonista. En cambio, los episodios referidos a la historia
reciente han requerido mas de una adaptacion, explicacion, bisqueda del
vocablo justo y, en algunos casos, del corte definitivo del fragmento (Prenz,
2017, en prensa).

Es evidente la importancia de la época existencial de referencia; la juventud que
determina el punto de vista a través del cual el recuerdo queda marcado enla personalidad
de la narradora con el entusiasmo y la vitalidad que caracterizan dicha edad.

La joven mujer cuenta de una familia muy querida, en donde sobresalen los
abuelos, que son los que transmiten los recuerdos y la continuidad de la historia junto
con los principios morales. Los abuelos paternos, emigrantes istrianos, viajaron a
Argentina entre las dos guerras, durante el gobierno de Mussolini que italianizé a la
fuerza la region, politica que obligd a la emigracion de los antifascistas. Son testigos
de las atribuladas vicisitudes histérico-politicas que repetidamente han implicado
dramaticamente en el siglo pasado las zonas de frontera nordoriental de Italia. La abuela
Maria —a quien se alude en el titulo- es la inmigrante istriana con pasaporte italiano
que se vuelve argentina, porque en Argentina, reflexiona la narradora, «Las lenguas,
siempre las lenguas, murmuraban en la memoria de mi abuela. La de los eslavos:
polacos, rusos, croatas, eslovenos; la de los italianos, del norte y del sur. Todas ellas
se compenetraban en esa identidad tan argentina conformada de las idiosincrasias de
cada uno» (48). Son precisamente los abuelos istrianos los que representan el vinculo
con Argentina; los recuerdos de la nifiez pasada en Ensenada estan estrechamente
relacionados con ellos:

Mis abuelos nos llevaban a pescar. El rio estaba a pocos pasos. [...] Con mi
hermana curiosedbamos ese rio y rastreabamos algunos colores que mi abuela
mencionaba. [...] Mi abuelo se sentaba en un amarre y, siempre con su ritmo
lento, tiraba el anzuelo en el agua. [...] El fumaba. Nosotras jugdbamos. Veo su
espalda, su sombrero y ese rio que no se acaba (47, 48).

Argentina es el pais donde se llega para formar una nueva existencia gracias al
duro trabajo de los abuelos, donde Maria «No se entristecia, marcaba el ritmo de su
marcha de entonces: se levantaba, tomaba mate, planchaba, cocinaba, cruzaba el rio
con el bote, trabajaba en el frigorifico, volvia, comia, retomaba las tareas de la casa, [...].
Su marido habia sido capataz y sus hijos habian estudiado» (49). Es el lugar también
que expulsa a los padres, joven matrimonio con dos nifias, que se aleja para escapar de
la violencia de la dictadura:

Llegamos a Belgrado dejando una Argentina atormentada. Junio de 1975.
No sé si tan pequena percibia la tragedia. Los recuerdos son pocos. Autos
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quemados por las esquinas de la ciudad de La Plata, hombres en torno a la
Facultad de Humanidades con el arma apuntada, un auto Ford sin chapa
frente a nuestra casa y, ademds, escritos por las paredes de la universidad que
decian que mi padre era un hijo de puta (11).

Finalmente, en los ultimos capitulos de la edicién en castellano, la violencia de la
historia de finales del siglo XX —en Argentina y en la region balcanica- es narrada con
toda la emocién que provoco en las muchachas y muchachos de entonces.

Yugoslavia

La abuela Maria y el abuelo Grgo son los que representan el primer lazo entre
Europa y América. Conocen poco Yugoslavia y por esto:
Cuando queria hablar con mis abuelos de Yugoslavia no me prestaban mucha
atencion. Por esas vicisitudes de la historia Belgrado se habia convertido en
la capital del pais donde ellos habian nacido, pero sabian poco de ella. Me
hablaban sélo de Istria, de sus caminos, de los pueblitos donde se hacian las
fiestas, de sus canciones (46).

Es la abuela quien aparece con mds insistencia en el recuerdo de la narradora. Ella
era istriana, emigrd a Argentina muy joven, separandose de la familia puesto que: «Mi
abuela no volvié a ver nunca mas a su madre, tampoco a su padre ni a algunos de sus
hermanos y sabia que iba a ser asi» (39). A pesar de que la memoria de la tierra natal
vuelve a menudo en el relato de la anciana mujer:
Nos levantdbamos con mis hermanos a las cinco de la mafiana e ibamos
a la escuela, pero por poco tiempo, después lleg6 la guerra, decia. Y no se
avergonzaba de no saber escribir. [...] Contaba también que con los austriacos
se vivia bien, habia respeto. ~Con los italianos cambié todo. A pesar de que en
los documentos siguié siendo italiana, no conservé jamas un lindo recuerdo
de ellos. Hablaba de su pasado con orgullo, a veces con cierta soberbia, pero
dejaba siempre una sensacion de ternura. [...] Mis abuelos recordaban los
tiempos del Imperio austro-hungaro y mas tarde de las prepotencias de los
fascistas. (40, 46)

Yugoslavia es el pais donde la joven protagonista transcurre su juventud: «Siempre
pensé que ese fue el momento mas feliz de mi vida. La identificacién total con lo que
me circundaba» (6). La familia se traslada a Belgrado donde queda cuatro anos, sin
perder nunca el contacto con su realidad después del cambio de residencia a Trieste.
El encuentro con la capital serbia es muy fuerte: «Botas, humo, mucho humo, olores
agradables y desagradables, cigarrillo —porque los serbios fuman mucho- y el perfume
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a grapa que emana de la boca y de los poros de la gente. [...] Todo me atraia, fascinaba,
conducia a tiempos muy lejanos, a una forma primigenia de la humanidad donde
ternura, ingenuidad, buenos sentimientos y brutalidad se confundian» (6, 7).

Esta tierra es muy importante en la formacion sentimental de la joven mujer,
hasta llegar al penultimo capitulo, titulado «Ex», donde se destruye el referente para
transformarlo en personaje con el cual el yo de la narradora conversa:

A veces dialogo con Yugoslavia. Es simpatica. [...] Me dice que todas las cosas
acaban en algun momento. Cuando muere un ser querido, muere una parte
de nosotros. [...] ~Eras Absurda. jCudntas cosas ilogicas te sucedian! Nos
divertiamos. Nos queriamos. Creiamos. [...] Y yo gozaba de tus olores, de tus
certezas. [...] A veces lloro. Lagrimas contenidas. Plenas. Yugoslavia sonrie.
Toma una botella. De aguardiente, naturalmente. Sirve, lenta, en los vasitos.
Me mira a los ojos, brindamos. Se va. (96)

Yugoslavia se vuelve categoria antropoldgica, se «humaniza» llegando a ser la
amiga con quien compartir pensamientos y emociones. De forma especial se percibe el
dolor de ya no poder sentirse parte de aquella tierra, porque «Yo queria seguir siendo
yugoslava» (91).

El libro acaba con una referencia a Laura Papo Bohoreta (1891-1942), —tema
de investigacion heredado del padre- autora de poemas, cuentos, ensayos y obras
teatrales, Unica dramaturga sefardi de Bosnia que vivié en Sarajevo, ciudad que, de
alguna forma, representa una unién perdida, puesto que «Es un microcosmos, centro
del mundo que, como todo centro segtin la ensefianza de los esotéricos, contiene todo
el mundo» (98).

Red de seguridad en el momento de la huida de la tragedia de los Balcanes, es
Trieste, ciudad donde la familia se muda justo un poco antes de la muerte de Tito. El
traslado a Italia se realiza en 1979 y es un nuevo viaje de emigrantes:

Nosotras ibamos sentadas atrds; las valijas, las cajas, los libros no entraban en
el badl, tampoco las lamparas de las que mi madre no queria despegarse. El
abat jour era bordd, bien grande. Una lampara de pie mas grande que yo. Me
la pusieron de sombrero y asi viajé las diez horas. No nos preocupaba mucho
el estilo balcanico. No le dadbamos peso a las formas. (60)

Trieste representa un pasado reciente que continda en el presente, un lugar desde
donde se descubre la extraordinaria belleza de Italia y que, de alguna forma, ocupa
un lugar especial, ya que pertenece a la experiencia actual de la narradora. La parte
relativa a la narracion de la ciudad italiana, de hecho, es en presente: «Qué ciudad
encantadora y qué gente encantadora. Se vive como suspendidos en el aire, fuera de
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cualquier dimension de lo real. Concentrados en si mismos. [...] Vuelvo, siempre
vuelvo. Porque perfeccién y ausencia provocan goce y percepcion de centralidad» (61).

Como sefala Silvana Serafin, en los relatos de migracion: «Lo spazio si configura
come luogo per riconquistare unidentita composita, per qualificare ad un tempo
Pappartenenza [americana e leredita italiana], nonostante la sua identificazione di
nuovo ‘esilio’» (Serafin, 2014, 15). Por esto los tres lugares en donde se desarrolla la
historia son importantes para definir la personalidad de la narradora. Cada uno de
ellos con sus colores, olores, remite a un pasado de alegria y de dolor y deja vislumbrar
posibilidades futuras, cargandose de un significado simbdlico.

Lostres paises,ademds, contribuyen de forma distinta enlaformacion internacional
de la protagonista. Junto con la Yugoslavia de Tito con su ideologia que acompaia su
primera juventud en la inclusién del mundo que la rodea, continua fuerte el lazo con
Argentina, la tierra que ha acogido millones de migrantes, entre los cuales también a
la familia paterna de la narradora y que, a pesar del exilio al que obligé los padres de la
joven, continda perteneciendo al presente de su historia. Finalmente, Trieste, la ciudad
en donde se forma intelectualmente.

Los finales

En un primer momento, el libro se escribe en espafiol, lengua materna de la
narradora, en un segundo momento se realiza una autotraducciéon al italiano vy,
ademas, se anuncia otra autotraduccion en serbocroata. Puesto que en la traduccion
italiana hay unos cambios —un final distinto-, prefiero hablar de versién mas que de
traduccion. Esto se justifica también por el hecho que cada re-escritura implica un
acercamiento distinto con respeto al original hasta transformarlo en otro texto. De este
tema Ana Cecilia Prenz Kopusar ha comentado en su articulo «Reflexiones sobre la
autotraduccion desde la mirada del autor» (2017, en prensa), donde declara:

Por primera vez, en la redaccién de un texto, me encuentro en la particular
condicién de cumplir tres roles: el de autora de un libro, el de estudiosa —
entre otras cosas, también de la traducciéon- y el de autotraductora; en mi
caso, autotraductora a dos lenguas: al italiano y al serbio partiendo del
original escrito en espafiol. [...] Determinadas circunstancias de la vida me
han llevado a hablar tres lenguas: el espafiol en su variante argentina, el
italiano y el serbocroata. Con respecto al espafol y al serbocroata, desde la
primera infancia fui adquiriendo ambas lenguas de manera casi simultanea, la
primera, en el entorno estrictamente familiar [...], la segunda, en la guarderia
y en el contexto de la ciudad. Esto por haber nacido en Yugoslavia de padres
argentinos. A los cuatro aios volvi a Argentina y perdi el uso cotidiano de
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la lengua eslava. Esta altima se mantuvo viva solo a través de canciones o
intercambiando algin vocablo o expresion con los abuelos paternos. La
recuperacion del serbocroata o, dirfa, su nuevo aprendizaje, se dio a los diez
anos, una vez que volvi a vivir a Belgrado. En algtn lugar del inconsciente
esta lengua se mantuvo latente, dado que su recuperacion fue rapida, teniendo
también en cuenta la edad: once afios. Después de un mes y medio de escuela
ya comunicaba con los comparfieros en serbio'. El italiano, en cambio, lo
aprendi en edad adolescente (a los quince) en Trieste, donde comencé mis
estudios en la escuela secundaria. El aprendizaje, en este caso, fue sistemdtico
yatravés del estudio; se dio de manera menos espontanea, no obstante, tuviera
una fluida comunicacién cotidiana con el entorno no familiar. Puedo afirmar
que percibo mi relacién con las lenguas, asi como se fue dando su mismo
proceso de aprendizaje. Una es la lengua familiar (intima y de la escritura), la
otra del juego, la tercera del estudio. Esta simplificacion, pero que en realidad
no es tal, define también mi actitud en el momento de enfrentar el trabajo de
autotraduccion. (Prenz, 2017, en prensa)

En la edicion italiana se cambia el final y se afiade un ‘Epilogo, representando asi

casi otro libro. Segun lo que declar6 la autora, la version italiana, posterior al original,

viene a ser mas reflexiva, menos ‘necesaria’ y urgente que la primera, en castellano®

En su conclusion resulta evidente la declaracién de amor hacia los lugares que han

marcado la existencia de la protagonista:

Io ho tre amori non li enumero sono scontati. Con il primo mi sono formata,
ho costruito i miei principi, sono diventata persona. Ho condiviso. Condiviso.
Il secondo ¢ un amore scapigliato, e per quanto crudele, vissuto con allegria.
Con lui ho capito gli estremi, la leggerezza, 'umorismo, ridere, sempre pronti
ma ridere, ma anche il terrore, la violenza, la solitudine. Il terzo mi ha fatto
godere della bellezza, unica e assoluta. E stato il pitt doloroso perché sofisticato,
complesso a volte contorto. Lontano dalla mia natura semplice. Con la sua
arte mi ha ricordato giorno dopo giorno, la grandezza umana (118).

Sin embargo, lo que sobresale es su ser latinoamericana, como ella misma subraya:

«Sono frale montagne e da questo luogo, forse ancora come un tempo, vivo il mio essere

latinoamericana» (118). Declaracion que la reconcilia con sus muchas identidades y

le permite poder asumirlas todas. Argentina, de hecho, es el lugar de nacimiento de

sus padres, es el pais que recibié a sus abuelos emigrantes y millones de extranjeros en

busca de un futuro, ofreciéndoles la posibilidad de formar una familia y de transmitir

Cuando aludo al serbio me estoy refiriendo a la variante ekavski y oriental de la lengua serbocroata.

Declaracion que la autora hizo durante la presentacion de su libro en Venecia, el 28 de noviembre, en
el Cultural Flow Zone (CFZ) de la Universidad Ca’ Foscari de Venecia.
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su experiencia a las generaciones futuras. Es el pais que mas ha conocido la relaciéon
con el otro en el respeto y la inclusiéon y que contintia siendo muy importante para la
protagonista, adonde viaja muy a menudo.

Es un libro sugestivo que, a través de la escritura de una narracion de formacion,
abarca dos continentes y parte de la Historia del siglo XX; las grandes migraciones de
Europa a las Américas, los exilios debidos a las dictaduras del Cono Sur de la segunda
parte del 900 y finalmente la terrible guerra que marcé la disolucion de la Yugoslavia
y el genocidio étnico.
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Susanna Regazzoni

Med Argentino in ltalijo prek Jugoslavije:
Cruzando el rio en bicicleta
Ane Cecilie Prenz Kopusar

Klju¢ne besede: Argentina, Italija, Jugoslavija, avtofikcija, spomin, identiteta

Besedilo Cruzando el rio en bicicleta Zanrsko spada v avtofikcijo: gre namre¢ za
zgodbo, ki se nahaja na polovici poti med pripovedni$tvom in biografijo in ki predstavi
spomine iz otro$tva in mladosti neke Zenske, ki se odvijajo med Beogradom, Buenos
Airesom in Trstom. Svoje osebne izkusnje dozivlja skozi tri drzave in tri razli¢ne jezike
v letih, ki segajo od argentinske vojaske diktature do tragi¢nih vojn v bivsi Jugoslaviji.
Gre za razvojni roman, ki se ukvarja z identiteto Argentine, drzave, osnovane na
prispevku evropskih priseljencev od konca 19. pa do sredine 20. stoletja — v tem
primeru gre za avtoricino istrsko druzino - in zaznamovane z izkusnjo izgnanstva
veliko mladih, ki so med diktaturo konec 20. stoletja odpotovali v tujino. Delo, ki je
bilo v prvi izdaji objavljeno v §panscini, je avtorica sama prevedla v italijansc¢ino in mu
v prevodu namenila drugacen konec.
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Susana Regazzoni

Between Argentina and ltaly, passing through
Yugoslavia: Crossing the River by Bicycle
by Ana Cecilia Prenz Kopusar

Keywords: Argentina, Italy, Yugoslavia, self-fiction, memory, identity

Crossing the River by Bicycle (Cruzando el rio en bicicleta) is a text that can be
defined as self-fiction, that is, a story that is halfway between narrative and biography
and that presents the memories of a woman’s childhood and adolescence that take
place between Belgrade, Buenos Aires and Trieste. Her experiences thus occur in three
countries and three different languages over a timeframe years that goes from the
Argentine military dictatorship to the tragedy of the wars in the former Yugoslavia.
It is a novel that refers to the identity of Argentina, a country constituted by the
contribution of European immigrants from the late nineteenth century to the mid-
twentieth century - in this case the Istrian family of the author - and marked by the
exile of the many young people who travelled abroad during the dictatorships of the
second half of the twentieth century. The first edition was published in Spanish, and
has been translated into Italian by the same author with a different ending.
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1 Introduccién

El tradicional e indiferenciado discurso acusador que impregna de tremendismo
acritico la conquista de América por parte de Espana se ha visto revisado con la apariciéon
de dos importantes publicaciones en 2016. La primera de la historiadora malaguena
Maria Elvira Roca Barea: Imperiofobia y Leyenda Negra. Roma, Estados Unidos y el Imperio
espariol. Es un ensayo en el que la autora analiza la hispanofobia como un fenémeno
en constante crecimiento desde la expulsion de los judios de Espafia y su consecuente
recepcion por parte de terceros paises, en los que el antisemitismo deriva en hispanofobia.
A vpartir de ahi, y con la presencia espailola en Italia, se difunde el contraste entre el
espafiol barbaro e inculto frente al refinamiento italiano. Con la posterior conquista de
América y las exageraciones de Las Casas, la casa de Orange instrumento a este autor
propagandisticamente en los Paises Bajos, impulsando la traduccién y edicién de la
Brevisima relacién de la destruccion de las Indias (en ediciones dotadas de las truculentas
ilustraciones de Theodor de Bry) con el objeto politico de desprestigiar a Espana. Se
beneficiaba asi el incipiente nacionalismo neerlandés, precisamente el nacionalismo que
mas partido politico sacé a la Reforma. El descubrimiento y la conquista de América
se convierten desde muy pronto en talon de Aquiles del prestigio internacional de la
Monarquia hispanica, desprestigio que es astutamente utilizado en las luchas de poder
en los Paises Bajos, una guerra civil que sera presentada de forma indiferenciada,
distorsionada, maniquea e interesada como simple e inevitable enfrentamiento entre
holandeses (que se liberan de la tirania) y espanoles (que oprimen y tiranizan)'.

1 Senala Roca Barea (2016, 237) que «en 1573 hay en Flandes 54300 soldados al mando del duque de
Alba. De ellos solo 7900 son espaitoles. Del resto, como mucho, el nimero mayor, unos 30000, eran
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La segunda publicacién se titula La sombra de la leyenda negra, obra colectiva
de quince autores dirigida por Maria José Villaverde Rico y Francisco Castilla
Urbano. Los temas abarcan desde la propia contribucion espafiola a la construcciéon
de la leyenda negra (Las Casas, los arbitristas, etc.) hasta el retorno de las tesis
negrolegendarias durante el siglo XIX con lairrupciéon del liberalismo, pasando por las
polémicas ilustradas al respecto, los jesuitas, la ciencia espafiola, las independencias
de las nuevas naciones latinoamericanas, etc. La envergadura de tan ambiciosa obra
invita a pensar que la leyenda negra ha dejado de ser un tema relativamente latente o
durmiente, desde que Julian Juderias publicara en 1914 su famoso y polémico libro
La leyenda negra y la verdad histérica: contribucién al estudio del concepto de Esparia
en Europa, de las causas de este concepto y de la tolerancia religiosa y politica en los
paises civilizados®.

A partir de contexto de partida, en este articulo nos proponemos contrastar a dos
autores cuya obra y trayectoria vital disienten del discurso de opresién que impregna
dicha leyenda en sus rasgos generales més estereotipados. Por un lado el breve relato
de la asombrosa aventura de Alvar Nufiez Cabeza de Vaca, Naufragios, como muestra
de que no todo fue crueldad e insensibilidad entre los conquistadores, hasta el punto
de acabar su protagonista fascinado o «conquistado» por aquello que se disponia a
conquistar; por otro, salvando un considerable lapso de més de un siglo, Neptuno
alegérico, de Sor Juana Inés de la Cruz, otra obra también breve consistente en la
descripcién de un arco triunfal de bienvenida a los nuevos virreyes de Nueva Espaiia.
En el primer caso tendriamos un fenémeno de viaje, transposicion o vector desde la
cultura occidental a la indigena, en el segundo caso un vector opuesto que, alejandose
de un contexto cultural criollo —no tanto mestizo— incurre en el mas ortodoxo
de los eurocentrismos: el de la obsesion por los autores grecolatinos y las alegorias
mitoldgicas con objeto de revisar y reubicar la realidad mexicana, insertandola en ese
canon iconografico e ideoldgico occidental. Por ello podriamos hablar de su autora
como una «conquistada conquistadora» o americana europeizada. La camalednica
aventura de Cabeza de Vaca, por su parte, contrasta con la de la poeta Sor Juana Inés
de la Cruz, docta religiosa que interioriza el Barroco mds exacerbado, y que tiene
como ilustrativa muestra el Neptuno alegérico, curiosa descripcion de los lienzos
que decoraron el fastuoso arco triunfal construido, como deciamos, para darles la
bienvenida a los nuevos virreyes de México el 30 de noviembre de 1680.

flamencos. El ejército de Alejandro Farnesio en 1581 se componia de unos 60000 hombres. De ellos solo
6300 eran espanoles. Los italianos eran 5000. El resto, esto es, la mayoria, eran holandeses: unos 48000».

2 Eltérmino leyenda negra fue empleado por primera vez por Emilia Pardo Bazan, en una conferencia
que ofrecié el 18 de abril de 1899 en la Sociedad de Conferencias de Paris, con el titulo «La Espafia
de ayer y la de hoy. (La muerte de una leyenda)». Disponible en la red: http://www.filosofia.org/
aut/001/1899epb4.htm [20. 6. 2017].
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Estamos ante dos obras radicalmente diferentes: el de un proceso asombroso de
adaptacion al medio, si bien el protagonista mantiene una ambigiiedad identitaria
entre el cristianismo y su paulatino «indigenismo», frente a un camaleonismo opuesto
que parte de un marco en el que el elemento americano adn pervive, pero que en cierto
modo Sor Juana pasa por alto u olvida, convirtiéndose ademds en una de las plumas
mas representativas del estilo y los temas que decide adoptar.

2 Los Naufragios de Cabeza de Vaca como
antiepopeya del conquistador

En el contexto de la primera confrontacion con el otro, de los célebres sermones
de Antonio de Montesinos en la Navidad de 1511, de las Leyes de Burgos (1512)%, del
proyecto de civilizacién mestiza de Hernan Cortés* (enturbiado por sucesos como la
matanza de Pedro de Alvarado en junio de 1520), en el marco también de innumerables
violaciones individuales a la dignidad de los pueblos indigenas, de enfermedades que
iban por delante de sus propagadores’, y de abusos no exclusivamente asignables a
ninguna guerra de conquista concreta sino a cualquiera, abusos que llevaron a la
promulgacién por parte de Carlos V de las Leyes Nuevas en 15425, el debate sobre
los derechos humanos —del que posteriormente la Francia ilustrada se apropia’— que
precedié dicha promulgacién, (con Francisco de Vitoria, la Escuela de Salamanca y la
Junta de Valladolid como epicentros clave de dicho debate)?, en ese turbulento pero

3 LaJunta de Burgos fue convocada por Fernando el Catélico como respuesta a los sermones del 21
y 28 de diciembre de 1511 y en las leyes resultantes se establecieron los principios de la libertad del
indio, el compromiso evangelizador de los Reyes Catélicos y la Corona de Castilla, la obligatoriedad
del trabajo del indio siempre que las condiciones y el salario fueran justos, asi como la justificacion de
la guerra de conquista si los indios se negaban a ser cristianizados, para lo cual se cred la nueva y con
el tiempo polémica institucion del requerimiento.

4 Elmexicanista francés Christian Duverger contribuy6 a acabar con la imagen unidimensional que
reduce a Cortés a mero conquistador cruel publicando en 2005 la obra Herndn Cortés. Mds alld de la
leyenda.

5 Cinco afos en el caso del Pert. Villaverde Rico, M. J.; Castilla Urbano, E. (2016, 45).

6  Las Leyes Nuevas, cuyo titulo exacto es Leyes y ordenanzas nuevamente hechas por su Majestad para
la gobernacion de las Indias y buen tratamiento y conservacion de los Indios, pretendieron mejorar las
condiciones de vida de los indigenas americanos, con medidas como la reforma de la encomienda.

7  Roca Barea, M. E. (2016, 351-363).

8  Castilla Urbano (2016, 52-53) escribe lo siguiente: «La proclamacion del principio de que todos los
hombres tienen iguales derechos y de que todos los pueblos gozan de la misma dignidad si que es un
hecho tinico en la historia, que merece elogios. El debate publico y hasta auspiciado por la Corona
para averiguar cudl era el trato justo que se debia dar a los indigenas situé a Espafia por encima de
los restantes paises colonialistas. Ciertamente ningtin pais engendrd a un Las Casas, un Vitoria o una
Escuela de Salamanca. De ahi que tenga razén Joseph Pérez en reclamar el reconocimiento debido
a Espana porque sus intelectuales fueron los primeros en combatir la tesis de que un pueblo puede
imponer a otro su tutela, con el pretexto de evangelizarlo o civilizarlo. Y también estd en lo cierto
Molina en afirmar que es una gran ironia que tal actitud autocritica fuera utilizada politicamente por
los rivales de Espania, para dar origen a la leyenda negra».
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también crucial y necesario proceso de duda, meditacién y autocritica que gener6 la
primera fase de la conquista, se enmarca la expedicion de Alvar Ntfiez Cabeza de Vaca,
que quizas ilustre mejor que ninguna otra expedicion ese afan de dejarse impregnar
por lo nuevo, algo dificil de encontrar en otros europeos de la época.

Alvar Nutfiez Cabeza de Vaca, tan imbuido de la cotidianidad indigena en su
extenso periplo norteamericano de seis afios de duracion, desde su embarrancamiento
en Tampa (1527) hasta su rescate en el norte de México (1536) acaba sorprendiendo a
sus rescatadores del Noroeste de Nueva Espafia por su completa adopcion de los usos
y modos indigenas de vida.

Juan Francisco Maura califica a Cabeza de Vaca como «nuevo mesias», si bien algo
falso teniendo en cuenta sus intenciones posteriores:

Se considera a si mismo y a su expedicion, capaz de sobrevivir a todo lo
imaginable, emulando incluso al mismo Jesucristo: curaban a los enfermos
[...]; iban desnudos y descalzos, lo normal después de un naufragio y nueve
anos de «peregrinaje»; no tenfan codicia, punto este bastante dudoso, ya
que lo primero que hace Alvar Nufiez nada més llegar a la Corte es pedir el
privilegio de ir de Adelantado a la Florida. [...] Quiza el mejor ejemplo en
el que pueda evidenciarse su comparacion con la figura de Cristo sea el que
aparece en el capitulo XXII. En este episodio Alvar Nufiez relata [...] cémo
resucita a un muerto. Las propiedades milagrosas de este buen hidalgo son
francamente alucinantes. (Maura, 2000, 43-44).

Efectivamente, en el capitulo XXII se narra la resurreccion de un muerto cuyo
cuerpo habfa sido velado por numerosas personas. Alvar Nufiez le quita la estera con
la que estaba cubierto y consigue resucitarlo, haciendo que todos se alegren al dia
siguiente. Maura contrasta las palabras del evangelio de Lucas 7, 16-17 («Con esto
quedaron todos penetrados de un santo temor, y glorificaron a Dios diciendo: Un gran
profeta ha aparecido entre nosotros, y Dios ha visitado a su pueblo. Y esparcidse la
fama de este milagro por toda Judea») y las palabras de Alvar Nufiez en el capitulo
XXII: «Esto causé muy gran admiracién y espanto, y en toda la tierra no se hablaba
en otra cosa. Todos aquellos a quien esta fama llegaba nos venian a buscar para que
los curdsemos y santiguasemos sus hijos» (Cabeza de Vaca, 2000, 158). Para Maura
lo que hizo Alvar Nufiez fue crear un «Evangelio del Nuevo Mundo» donde él como
protagonista tendria tantos atributos como los que pudiera tener el mismisimo
Jesucristo. Sin embargo, Jesucristo no escribié su propia obra y Alvar Nufiez si (Maura,
2000, 45).

Dicho elemento biblico o de Evangelio del Nuevo Mundo encuentra en un
episodio concreto, el vigésimo primero, la evidencia intertextual mas clara: «Como
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por toda esta tierra no hay caminos [...] aquella noche me perdi, y plugo a Dios que
hallé un arbol ardiendo, y al fuego de él pasé aquel frio aquella noche» (Cabeza de
Vaca, 2000, 154).

Necesita Cabeza de Vaca, ante el proceso de aculturacion del que sera protagonista
justo después, si partimos de su relato, un punto de partida cristiano, o mejor atn,
cristologico, quizds para blindarse de cara a posibles acusaciones de desviacion
religiosa tras los numerosos afios que pasa inmerso en extrafias tribus de gentiles, es
decir, paganos o infieles, convivencia que en aquel contexto histérico indudablemente
generaria sospechas en su Castilla natal.

La irrupcién de lo salvaje y su inherente brutalidad se produce de inmediato, solo
un capitulo después, con la descripcién de Mala cosa, un oscuro personaje del que
ni los indigenas norteamericanos conocen muy bien su naturaleza, pues lo describe
Cabeza de Vaca proveyéndolo de un aura de inquietante monstruosidad que recuerda,
con una anticipacion de siglos, a los relatos géticos y del romanticismo negro:

Estos y los de mas atrds nos contaron una cosa muy extraila, y por la cuenta
que nos figuraron parecia que habia quince o diez y seis afios que habia
acontecido, que decian que por aquella tierra anduvo un hombre, que ellos
llaman Mala Cosa, y que era pequefio de cuerpo, y que tenia barbas, aunque
nunca claramente le pudieron ver el rostro, y que cuando venia a la casa
donde estaban se les levantaban los cabellos y temblaban, y luego parecia a la
puerta de la casa un tizén ardiendo. Luego, aquel hombre entraba y tomaba
al que queria de ellos, y dabales tres cuchilladas grandes por las ijadas con
un pedernal muy agudo, tan ancho como una mano y dos palmos en luengo,
y metia las manos por aquellas cuchilladas y sacabales las tripas (Cabeza de
Vaca, 2000, 159).

Anilogamente exotica y fascinante por su valor antropoldgico de observacion
es la descripcion de lo que él denomina «diablura homosexual» entre dos indigenas.
Cabeza de Vaca documenta la existencia de una pareja de hombres que viven juntos,
lo cual constituye para un observador del s. XVI una (minima) reflexién sobre la
tolerancia hacia heterodoxias sexuales en la sociedad indigena, ademas de suponer
una mencion arriesgada si no hubiera sido por la previa profesion de fe cristologica
que mencionabamos mas arriba con el arbol ardiente y su relacion con la zarza biblica:
«En el tiempo que asi estaba, entre estos vi una diablura, y es que vi un hombre casado
con otro» (Cabeza de Vaca, 2000, 173). Es tanto mas irritante que tras estos —para él—
chocantes encuentros, aparezca una defensa tan apasionada de los indios:

Mas como Dios nuestro Senor fue servido de traernos hasta ellos,
comenzaronnos a temer y acatar como los pasados y aun algo mas, de que no
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quedamos poco maravillados; por donde claramente se ve que estas gentes
todas, para ser atraidas a ser cristianos y a obediencia de la imperial majestad,
han de ser llevados con buen tratamiento, y que éste es camino muy cierto, y
otro no (Cabeza de Vaca, 2000, 199).

Juan Francisco Maura apunta a pie de pagina que «Cabeza de Vaca y los suyos se
presentan como los «defensores» de los derechos de los indios frente a las crueldades
de los esparioles» y que «ensalza las virtudes cristianas para llevar a los indios por el
buen camino» (Maura, 2000, 199).

Llama la atencion la parquedad de atuendos a la que Cabeza de Vaca acostumbra
al lector desde el capitulo XVI: «Fueron seis afios el tiempo que yo estuve en esa tierra
solo entre ellos y desnudo, como todos andaban» (Cabeza de Vaca, 2000, 134), a pesar
de que constantemente, tal como puede desprenderse de la lectura del capitulo XXIX,
recibe mantas como regalo de los indigenas con los que se cruza: «y dieron muchas
cuentas, y muchas mantas de vaca» Cabeza de Vaca (2000, 182, 190-191, 193, 199).
Estos regalos estaban relacionados con el hecho de que Cabeza de Vaca se presenta
como curandero e incluso médico que practica operaciones quirdrgicas de diversa
indole a los indigenas que lo precisan:

Aqui me trajeron un hombre, y me dijeron que habia mucho tiempo que le
habian herido con una flecha por el espalda derecha, y tenia la punta de la
flecha sobre el corazén. Decia que le daba mucha pena, y que por aquella
causa siempre estaba enfermo. Yo lo toqué, y senti la punta de la flecha, y vi
que la tenia atravesada en la ternilla, y con un cuchillo que tenia le abri el
pecho hasta aquel lugar, y vi que tenia la punta atravesada, y estaba muy mala
de sacar. Torné a cortar mas, y meti la punta del cuchillo, y con gran trabajo
en fin la saqué. Era muy larga, y con un hueso de venado, usando de mi oficio
de medicina, le di dos puntos (Cabeza de Vaca, 2000, 182-183).

Es esta la razon por la que la gratitud de la poblacién indigena hacia el extranjero
que se desnuda como ellos va extendiéndose y cobrando una magnitud inesperada:
[...] y cuando hube sacado la punta, pidiéronmela, y yo se la di, y el pueblo
todo vino a verla, y la enviaron por la tierra adentro, para que la viesen los
que alla estaban, y por esto hicieron muchos bailes y fiestas, como ellos suelen
hacer. [...] Esta cura nos dio entre ellos tanto crédito por toda la tierra, cuanto
ellos podian y sabian estimar y encarecer (Cabeza de Vaca, 2000, 183).

Ellider espiritual en que se convierte Cabeza de Vaca llega a hablar de un numero
exagerado de seguidores: «Muchas veces traiamos con nosotros tres o cuatro mil
personas» (Cabeza de Vaca, 2000, 185) y los indigenas llegan al extremo de idolatrarle
hasta el punto de no atreverse ni a beber ni a comer sin su permiso. Por cualquier lugar
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por el que pasa, el explorador es agasajado con toda clase de ofrendas. No escatima el
autor todo tipo de descripciones y excursos de caracter etnografico, que intercala de
forma casi impresionista en el breve relato de su periplo que constituye Naufragios.
Ese interés antropoldgico resulta llamativo para cualquier lector atento que reflexione
sobre la «literatura de viajes», si la hubiera, o mejor dicho si no sonara a anacrdnica
etiqueta, o bien la literatura, mas cercana e influyente, de crénicas o libros de a bordo
del siglo XV y XVI.

Merece mencion, ademas, también por su aparente anacronicidad y refrescante
igualitarismo, una curiosa observacion sobre el trato positivo que reciben las mujeres
indigenas: «Entre estos vimos las mujeres mas honestamente tratadas que a ninguna
parte de Indias que hubiésemos visto» (Cabeza de Vaca, 2000, 194), algunas de las
cuales le trafan sus recién nacidos para que los bendijese.

Tras atravesar territorios inmensos en los que se habla todo tipo de lenguas, a
pesar de cuya variedad Cabeza de Vaca afirma que no son obstaculo para la concordia
y el entendimiento, aunque frecuentemente fuera mediante sefias, se produce, ya en el
capitulo XXXII, el momento crucial de la narracion en relacién con el tema que nos
ocupa, y que consiste en la defensa de los derechos de los indios frente a los cristianos
espaioles (nota 14).

3 El Neptuno alegérico de Sor Juana Inés de la Cruz:
el apasionado eurocentrismo de una intelectual criolla

Como antitesis de la adopcion de lo tribal americano como propio en los Naufragios
de Cabeza de Vaca proponemos un curioso ejemplo de un subgénero literario peculiar
y muy cultivado en su contexto histérico: el de la descripcion de los lienzos o imégenes
emblematicas’ que decoraron el arco triunfal con el que se recibié a los nuevos virreyes
de Nueva Espafia en México, el 30 de noviembre de 1680, que corri6 a cargo de la
religiosa Sor Juana Inés de la Cruz, laintelectual mas destacada del barroco novohispano.

9  Elgénero de la emblematica, que ejerce una influencia clave en esta obra de Sor Juana, nace con
Andrea Alciato a principios del siglo XVI. Su Libro de los emblemas, publicado en 1531, bebe a
su vez en gran medida del Suefio de Polifilo (Hypnerotomachia Poliphili) de Francesco Colonna,
novela alegdrica —con un conjunto de «visiones» medievales bajo el signo del amor entendido
como lucha, en palabras de Pilar Pedraza— publicada en 1499 por la prestigiosa editorial de Aldo
Manuzio en Venecia. En relacion con Alciato, Mino Gabriele comenta que sus versos persiguen
estimular la creatividad de los pintores, orfebres, etc., para producir ensefas, imagines, signa,
pudiéndose interpretar como una invitacién a renovar en ciertos ambitos artisticos ese lenguaje
alusivo y «jeroglifico» que es la base de la misma emblemdtica, de la que el ancla aldina representa
ejemplarmente la formulacion grafica: esencial y simbodlica. [...] icones symbolicae, motivos y figuras
de fuerte impacto alegérico. Baste pensar en la misma medallistica renacentista, en la tradicion de las
antiguas gemas con incisiones o a la numismatica romana. (Gabriele, M., Introduccién a I libro degli
Emblemi, Milano, 2009). En Espaiia, el autor que mas parece influenciar en el Neptuno alegorico de
Sor Juana es Saavedra Fajardo y su Idea de un principe cristiano (1640).
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Inspirados en los arcos conmemorativos romanos, estas construcciones eran
independientes y constaban, tal y como describe Vincent Martin, de cuatro lados y
tres arcos. Cada fachada llevaba un tablero principal; la del norte, el retrato de los
nuevos virreyes; y la del sur, insignias y hechos relacionados con los principes aztecas
(Martin, 2009, 27).

Hay que comenzar destacando la enorme relevancia de un género a primera vista
secundario, el de la emblematica, muy extendido en la Europa renacentista y barroca
desde que Alciato publicara sus Emblemas en 1531. Aunque seria méas adecuado hablar
de subgénero de la emblematica especifica de arcos triunfales, efimeras construcciones
dificiles de disociar de un gusto estético peculiar y muy popularizado en dicha época.
Vincent Martin nos proporciona una descripciéon que nos permite imaginar el
resultado: los lemas de los ocho lienzos que componian la parte superior de dicho arco,
mas seis jeroglificos situados en las basas estaban pintados cada uno en un liston, y
dotados de un epigrama en un tarjon o escuddn al pie del cuadro. El arco se asemejaba
aun enorme libro de emblemas a la intemperie con todas sus pdginas abiertas al mismo
tiempo (Martin, 2009, 21).

Estas estructuras siguieron siendo del gusto mexicano casi medio siglo después
de que en Espana pasaran de moda, a pesar de las crecientes dificultades econdmicas.
Seguin Martin,

México, en cambio, seguia sintiendo la necesidad de impresionar, de ufanarse
de ser la Roma o la Venecia del «<Nuevo Mundo». A la llegada de los nuevos
mandatarios, tras un largo y peligroso viaje, habia que asombrarlos con todo,
incluyendo el brillo de la ciudad y de los creadores de alegorias. Asi como en
la Eneida Virgilio cuenta el establecimiento de Roma, en el Neptuno, inspirada
o guiada por el gran poeta clasico, alegoriza Sor Juana a México, creandole
ecos romanos. Se refiere también a otras ciudades: a Venecia (por los canales),
a Delos (por las sacerdotisas y sibilas), a Atenas (por Atenea/Minerva), a
Mantua (por Alciato y por los antepasados de la virreina Maria Luisa). En su
espectaculo Sor Juana ayuda a crear una especie de auto sacramental greco-
romano de la vida ciudadana imaginaria de la que formaron parte todos los
habitantes (Martin, 2009, 28).

La devocién por la cultura de Grecia y Roma cruza, pues, el Océano, y pasa a
convertirse en motivo de ferviente imitacion para ocasiones festivas. Esta adopcién
de pautas literarias es previsible en la minoria dominante, es decir, la espaola, por lo
que sorprende esta obra de Sor Juana, quien emula en tematica y estilo las corrientes
mas canonizadas del barroco europeo. Para Vincent Martin el hecho de que se trate de
una mujer parece ser mas importante que su condicion de criolla: «Sor Juana es, hasta
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donde sabemos, la tinica mujer en la historia de Occidente a quien se le contratara
para la invencién y el disefio literario de un arco triunfal» (Martin, 2009, 11). Sin
quitarle trascendencia a dicha circunstancia en una autora tan indudablemente
protofeminista, creemos que es al menos igualmente relevante su origen social, pues
demuestra de manera incontestable la movilidad y posibilidad de ascenso social y
cultural de una comunidad tendencialmente discriminada, al menos si atendemos al
discurso negrolegendario. Y es mas significativo ain que su obra no consista tanto en
el tratamiento de temas y elementos lingiiisticos indigenas, como podria ser el caso
del Inca Garcilaso (en los temas) o de José Maria de Arguedas, ya en el siglo XX (en el
peculiarisimo crisol lingiiistico que se evidencia por ejemplo en Los rios profundos),
como en el hecho de que Sor Juana, en su Neptuno, calque en contenidos y estilo la
escritura que impera en una metrdpoli a muchos miles de kilémetros de distancia,
alejandose tanto del mundo nahuatl que tan familiar le es y por el que siente, como es
sabido, tan empdtica cercania.

Baste el simple dato numérico de que, en un optsculo breve como el que nos
ocupa, Sor Juana despliega todo un arsenal de mas de doscientas citas en latin. Para
Garcia Valdés, la obra es una de las mas eruditas de la escritora, quien continuamente
utiliza referencias y alusiones a Homero, Teognis de Mégara, Platon, Euripides,
Sécrates, Ovidio, Ciceron, Virgilio o Plutarco (Garcia Valdés, 2010, 24).

Tomamos como ejemplo ilustrativo el «Argumento del segundo lienzo», en el que
la autora une de manera conceptista mitologia e ingenieria hidraulica, la que precisa la
ciudad de México para evitar las constantes inundaciones que la asolaban: «Al diestro
lado [...] se descubria una ciudad ocupada de las saladas iras del mar: copia de la que
en Grecia [...] anegaron sus furiosas olas» (De la Cruz, 2009, 125).

Vincent Martin apunta que la ciudad griega ala que hace alusion Sor Juana es Argos
y relaciona su mencién con la construccién alli de un templo a Neptuno, Neptuno
Prosclistio®. Siguiendo la fuente renacentista que Sor Juana mas cita, las Mythologiae
de Natal (Natale Conti), Martin explica oportunamente que en el apartado que el
mitoégrafo italiano dedica a Neptuno/Poseiddn en la tierra de los naturales de Argos
(argivos) debia quedar bajo la advocaciéon de Juno/Hera y en el momento en que esto
fue anunciado (por Inaco), una gran parte del campo fue inundada y sumergida. Tras
suplicar Juno/Hera a Neptuno/Poseidén que desviara el mar, en ese lugar los argivos
erigieron un santuario precisamente a Neptuno Prosclistio (Conti, 1988, 151; Martin,
2009, 125)™.

10 Proklystios: «el que inunda.

11  El epiteto anadido a Neptuno procede de Pausanias, Descripcion de Grecia, 2,22, 4.
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Continua pues Sor Juana con la descripcion de su segundo lienzo:

A sulado estaba Neptuno a quien, afectuosa, pedia socorro para la ciudad de
Inaco, su alumno, dada ya a saco a los marinos monstruos, y el piadoso dios,
no queriendo emplear generosas iras en los indefensos griegos [...] apartaba
con el poderoso tridente las aguas que, obedientes, se volvian a encarcelar
con las llaves de arena que les impuso su Eterno Autor. Representaba esta
inundacién la que es continua amenaza de esta Imperial Ciudad, preservada
de tan fatal desdicha por el cuidado y vigilancia de los sefiores virreyes, y nunca
mas asegurada que cuando no sdlo tiene propicio juez pero espera tutelar
numen en el excelentisimo marqués de la Laguna, que si alld (como refiere
Natal, tomandolo de Her6doto) formé Neptuno una laguna en que fluyesen
las copiosas aguas del Peneo [cita en latin a Conti] nosotros esperamos mejor
Neptuno que, contraponiendo la hazafia, forme un rio por donde fluya una
laguna en su tan necesario como ingenioso desagiie (De la Cruz, 2009, 126).

Sorprendiéndonos distraidos entre emblemética y mitologia, se adentra ademas
en este pasaje nuestra autora en un campo muy concreto y peculiar de la literatura
barroca, tan interdisciplinar como el simbolismo del propio arco triunfal, y que es el de
la ingenieria de grandes (y a menudo delirantes) proyectos de los arbitristas.

Ademas, se da la circunstancia de que el nuevo virrey ostenta el titulo de Marqués
de la Laguna, un titulo nobiliario'* creado diez décadas antes en lo que actualmente es
La Rioja, que evoca la laguna sobre la que se asienta la Ciudad de México, coincidencia
que no quiso desaprovechar Sor Juana para desplegar todo su potencial conceptista.

En la mds auténtica tradicién del concepto quevediano (la influencia de Quevedo,
fallecido pocos anos antes del nacimiento de Sor Juana Inés, es evidente) Sor Juana
une, como deciamos, no solo mitologia con la necesidad de una obra importante que
solucionara el problema de las inundaciones, sino también capta la atencion de los
nuevos virreyes a través del nexo de la laguna y el templo, que alude tanto al templo
a Neptuno en Argos como la (aun incompleta) iglesia catedral de Ciudad de México.

4 Conclusién

Teniendo en cuenta las diferencias de contenido, género literario, época e incluso
el hecho de que nos encontramos ante un autor y una autora, a la que ademas se la
considera protofeminista, cabe preguntarse cudl es el nexo o vinculo que los relaciona.
Nuestra hipotesis es que la conquista de América produjo no solo la imposicién de un
canon cultural, el europeo, a expensas de la destruccién de los elementos culturales

12 Marquesado de la Laguna de Camero Viejo, en su nombre completo.
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prehispanicos, sino que también hubo un proceso de intercambio bidireccional,
visible en la peripecia e inmersion indigenista de Cabeza de Vaca por un lado y en
la inmensa erudicion grecolatina de Sor Juana. A su manera, ambos autores, ambas
obras, constituyen una muestra evidente de puente entre dos cosmovisiones que la
leyenda negra frecuentemente presenta como irreconciliables. Hay mestizaje ya con
la transformaciéon de un jerezano, el protagonista de los Naufragios, oficialmente
«descubridor de la Florida», al hacer después algo mas trascendental atin que de portar
dicho titulo a los anales de la historia, y es aceptar lo nuevo, adaptarlo e incorporarlo
a su propia identidad. Algo parecido a lo que intent6é Cortés veinte afios antes con su
truncado proyecto de civilizacion mestiza en México, aunque de forma mas peregrina
0, si se quiere, peripatética, arrastrando a un creciente ejército de acdlitos indigenas
que terminan por considerarle un jefe espiritual o religioso.
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Alejandro Rodriguez Diaz del Real

Osvojen osvajalec Alvar NGiez Cabeza de Vaca
in osvojena osvajalka Sor Juana Inés de la Cruz.
Analiza dveh razliénih identitet
na podlagi dveh kratkih del

Kljucne besede: ¢rna legenda, Cabeza de Vaca, Sor Juana Inés de la Cruz,
indigenizem, barok

Na podlagi dveh nedavnih publikacij, ki sta kriticni do tradicionalnega in
fatalisticnega obravnavanja »Leyende negre« (¢rne Legende o zgodovinski vlogi
Spanije) in ki Zelita osvetliti pozitivne vidike osvajanja Amerike, ¢lanek primerja
deli, ki prikazujeta odprtost do raznolikosti. Alvar Nufiez Cabeza de Vaca v delu
»Brodolomi« (Naufragios) le pol stoletja po odkritju Amerike opisuje prepoznanje
sebe kot osvajalca, ki pa ga hkrati ocara in osvaja ta drugacen in skrivnosten svet, ki
mu neprestano vzbuja radovednost. Delo je nastalo v obdobju novih zakonov Karla
V., ki odrazajo Las Casasov kriti¢ni duh in zagovarjanje pravic Indijancev s pretiranim
opisom grozodejstev, kar kasneje botruje razvoju tako imenovane proti§panske ¢rne
Legende. Clanek primerja dozivljanje socutja in spoznavanja druga¢nega z izvirnim
delom Sor Juane Ines de la Cruz, »Alegori¢ni Neptun« (Neptuno alegérico, 1680), v
katerem je prav tako prisotno potovanje, ¢eprav je bolj literarno kot avtobiografsko,
in sicer od ameriskosti do drugacnosti baroka oziroma »evropskosti«. Kljub dolgemu
¢asovnemu intervalu med obema analiziranima deloma, ki se tudi Zanrsko razlikujeta,
$tudija pri obeh zazna sprejemanje razli¢nih kultur in neznanih estetskih smernic -
temu bi danes rekli »opustitev cone udobja« —, s ¢imer se bogati tako avtorjevo lastno
dozivetje in ustvarjalnost kot bral¢evo literarno obzorje.
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Alejandro Rodriguez Diaz del Real

The conquered conqueror Alvar NGiez Cabeza de
Vaca and the conquered conqueror Sor Juana Inés
de la Cruz. Analysis of two divergent identities
from two brief works

Keywords: Anti-Spanish Black Legend, Cabeza de Vaca, Sor Juana Inés de la Cruz,
indigenism, Baroque

Starting from two recent critical publications against the fatalism of the traditional
discourse of the (anti-Spanish) Black Legend, which do not pretend to be revisionist
but instead point out certain positive aspects to the conquest of the Americas, the
article contrasts two works that illustrate the permeability of two minds who wanted
to open up to diversity: Alvar Ntnez Cabeza de Vaca with his Shipwrecks (Naufragios)
on the one hand, and Sor Juana Inés de la Cruz with his Allegorical Neptune (Neptuno
alegorico) on the other. Only half a century after the discovery of America, and in
the exact year of the New Laws of Charles V, which reflect the spirit of Las Casas
critics and a defence of the Indian that later landed in the anti-Spanish Black Legend,
Cabeza de Vaca presents a case of self-discovery as a fascinated conqueror who ends
up conquered by the very environment that he is supposed to dominate; by a world
that is too different and mysterious not to arouse his curiosity. The article contrasts
this adventure of empathy and knowledge towards the other with an original work by
Sor Juana Inés de la Cruz, Neptuno alegérico (1680), which represents another kind of
journey, more a literary than autobiographical one, of the American world towards a
Baroque or European “otherness”. In spite of the considerable time that separates each
case, and of the logical and predictable divergences in terms of literary genre, both
works are united by a willingness to be carried away by cultural spheres and aesthetic
guidelines that are far from the known world, doing what today we would call “leaving
one’s comfort zone”, but achieving an enrichment of the authors’ own lived and creative
experience, as well as the literary horizon of the reader.
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Roberto Juarroz y José Angel Valente:
afinidades y convergencias

Palabras clave: poesia contemporanea, pensamiento, silencio, nada, vacio
DOI: 10.4312/ars.11.2.245-260

Trataré algunos aspectos esenciales de dos trayectorias poéticas fundamentales
durante la segunda mitad del siglo XX, las del argentino Roberto Juarroz (1925-1995)
y el espafiol José Angel Valente (1929-2000), quienes mantuvieron una relacién
intensa y radical con el lenguaje, al margen de grupos y movimientos generacionales.
Ambos se entregaron a un proyecto similar de estiramiento de los limites del lenguaje y
encontraron en la naday el vacio, antes que representaciones de una cierta negatividad,
oportunidades de generacién de nuevos sentidos. Aqui la palabra no sella ni clausura
el pensamiento, sino que se ve amenazada o traspasada por un pensar que no termina
de cerrarse. Lenguaje y reflexion, poesia y pensamiento, convocados en un mismo
y singular acontecimiento orientado siempre hacia la explosion y la apertura, en un
proyecto armado a través de la duda y la interrogacién permanentes, la busqueda del
sentido y la desconfianza frente a cualquier tipo de destello identitario.

En el contexto lingiiistico del espaiiol, es un hecho que, salvo algunas, pocas y muy
meritorias, excepciones, poesia y pensamiento han vivido histéricamente ignorandose
con reciproca correspondencia. Quienes han dedicado algin tiempo a estudiar
cuestiones relacionadas con la modernidad y la posmodernidad suelen coincidir en
sefialar que el ambito hispdnico —a una y otra orillas del Atlantico— se presenta como
un desierto en cuanto al papel desempefiado por la cultura y el pensamiento en la
construcciéon de ambas epistemes. Ese vivir al margen, cuando no en contra, de los
grandes desafios ideoldgicos, politicos, sociales y culturales de nuestro tiempo ha
provocado en la produccion literaria una ausencia de reflexion y pensamiento critico.
Un tema reiterado en la poesia contemporanea es ese que cuestiona la capacidad del
lenguaje en su labor de fijacién y control de la realidad, ese que designa la precariedad
de todo saber fundado sobre la palabra. Juarroz y Valente —que fueron siempre
extremadamente rigurosos en sus distinciones entre poesia y filosofia, poesia y
mistica e incluso poesia y literatura— son buenos representantes de un mismo tipo de
escritura reflexiva, metapoética y dotada de una considerable densidad conceptual en
el sentido de que en sus propuestas encontramos una permanente meditacion sobre
el lenguaje y su disponibilidad para crear realidad; reflexion y metapoesia entendidas
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no como actividades solipsistas, autorreferenciales y ensimismadas sino como trabajos
inagotables en los que el pensamiento no cesa de explorar el ser de la realidad.

* % %

Juarroz entendid siempre la palabra como una herramienta de generacion de
conflictos y escenarios inéditos y llegd a ser ese poeta que —sin haber disfrutado del
favor de una recepcién mayoritaria— desde muy pronto logré convocar la atencion y
el interés de un grupo mas o menos reducido de lectores que encontré en su escritura
un lugar de reflexion y compromiso permanentes con el lenguaje poético (entre ese
enterado grupo de lectores incondicionales se encuentran Antonio Porchia, Vicente
Aleixandre, René Char, Julio Cortazar, Octavio Paz, Luis Rosales, Philippe Jacottet).
Desde 1958, cuando publica Poesia vertical (primera entrega de una serie de catorce),
Juarroz no dejo6 de explorar en una poética fundada sobre un imposible, una especie de
paradoja basada en la consigna: «el poema es presencia y ausencia a la vez» (Juarroz,
2012, 317), paradoja que convirtié en el centro de un universo singular e insurgente
y que funciona no tanto como un hébil juego lingtiistico o un recurso retérico mas o
menos efectista sino como una puesta en cuestion de esas certezas que habitualmente
nos rodean y que proporcionan aparentes dosis de seguridad. Segun Peltzer (1994),
Juarroz, entregado a la poesia no como una actividad comercial y pasajera plegada
al dictado de la moda, el gusto social o el aplauso de la critica, sino como un espacio
desde el que tratar de responder a las preguntas esenciales, trabajé durante mucho
tiempo en esa primera entrega de Poesia vertical, actitud que mantendria como una
constante desde el comienzo hasta el final de su produccién. Juarroz daba entonces ya
algunas claves sobre lo que habria de ser su universo literario: profundizar en la poesia
quizas no tanto como una forma de conocimiento sino de pensamiento, mantener
una relacion rigurosa y extrema con el lenguaje, huir de fuegos retdricos de artificio y
experimentos formales espectaculares, hacer del poema un lugar de critica y reflexiéon
y no un repositorio de anécdotas biogréficas, sociales o incluso histéricas. Estas ideas
se mantendrian inalterables a lo largo de toda su trayectoria (Peltzer, 1995).

Por su parte, Valente desarrolld de forma paralela a su escritura poética —
iniciada en 1955 con A modo de esperanza— un trabajo critico-ensayistico en el que
encontramos algunos textos de extraordinaria lucidez (dos registros —el tedrico y el
poético— que se superponen y complementan con frecuencia). Desde Las palabras de
la tribu (1971) hasta La experiencia abisal (publicacion pdstuma de 2004), pasando por
La piedra y el centro (1983) y Variaciones sobre el pdjaro y la red (1991), Valente prest6
atencion en sus diferentes trabajos a temas, problemas, autores y obras de las mas
diversas tradiciones culturales, misticas y religiosas (muchos de ellos alejados de sus
respectivos canones nacionales), y esa atencion orientd asimismo los cauces por los que
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transcurrio su singular obra poética, condenada a saberse presa, paraddjicamente, de
su propia infinitud significativa; de esta manera, Valente fue tejiendo una produccién
palimpséstica en la que se aprecian huellas de la mejor tradicion castellana de los
Siglos de Oro (San Juan de la Cruz, Quevedo), la escritura meditativa y contemplativa
(ascéticos y misticos cristianos, judios y musulmanes), el pensamiento oriental, la
poesia de la modernidad (romanticismo aleman, poesia metafisica inglesa, simbolismo
francés, surrealismo) y autores posteriores de la talla de Celan, Lezama Lima o Jabes.

Asi pues, nos encontramos con unas escrituras dotadas de una altisima solidez
conceptual que demandan un lector dispuesto a romper con las mas anquilosadas
formas de concebir la lirica y a perderse entre los intersticios de un lenguaje atravesado
de continuas paradojas, antitesis y contradicciones. Y aunque estas escrituras hayan
sido con frecuencia consideradas como una poesia del pensamiento, filosdfica,
metafisica o cerebral, lo cierto es que esas etiquetas resultan finalmente demasiado
rigidas y estrechas. Juarroz apuesta por una poesia entendida como un intento, una
aproximacion, una «aventura a la intemperie» orientada hacia la btsqueda de los
extremos que pueda alcanzar el ser humano, un lenguaje que comienza a funcionar
alli donde la légica y la razén finalizan sus trabajos al encontrar sus limites, que
insiste y se arriesga en su pretension de explorar ese territorio, la profundidad, en
donde la conciencia se disuelve, las palabras se adelgazan hasta casi desaparecer y
cabe la posibilidad, como avisara Porchia (2006), de no haber nada. En una entrevista
fechada en 1978 insistia «en la necesidad de buscar una poesia de profundidad y no
conformarse ya con la poesia como distraccién, como simple musica exterior» (apud
Requeni, 1978).

Asi, unavez abierta la grieta de la disparidad cultural, puede avanzarse hacia lo que
se encuentra «mas alla del simulacro» (Juarroz, 2000, 24), hacia el reconocimiento de
una metafora comprehensiva de la otredad que revele tanto los efectos de la diferencia
como las condiciones que pueden hacer posible el reconocimiento del otro y, con ¢,
el entendimiento mutuo. Por ese itinerario han avanzado esos escritores que desde
muy diferentes tradiciones culturales y al calor de diversas poéticas han desarrollado
proyectos encaminados a situar al ser humano, como apuntaba Juarroz (1980, 25),
«en su absoluto despojamiento», convencidos de que ese lastre supone siempre una
dificultad afiadida en el intento de redimir el mundo de la losa de tépicos y prejuicios
que lo mantiene estrangulado, pensandolo e imaginandolo de otra manera, proyectos
que responderian a la afirmacién: «La poesia es mi identidad» (Juarroz, 1980, 82). Y en
la Quinta poesia vertical leemos: «El mundo es el segundo término / de una metafora
incompleta» (Juarroz, 2012, 166). Juarroz abre asi una grieta en el muro de las
convenciones y los topicos que le permite intuir lo que hay al otro lado y, de este modo,
vincular y al mismo tiempo trastrocar las cuestiones de la identidad y la otredad. Nos
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encontramos con una poesia que, lejos de apaciguar o clausurar conflictos y sentidos,
no deja de abrirlos y cuestionarlos al promover iniciativas inéditas de pensamiento
(Saldana, 2014).

Juarroz avanzd por ese itinerario sin saber muy bien addnde le llevaria su
escritura, convencido de que la aventura pasaba por un vaciado radical: desactivar,
desaprender, deshacer, desnombrar, desnudar, desandar, vaciar el mundo de las
palabras que lo cubren y contemplarlo como si lo observaramos por primera vez, con
una entremezclada sensacion de inocencia, asombro y extrafieza, ingredientes de una
poética que encontramos a menudo en Juarroz, como sucede en este poema del que
copio el comienzo y el final:

Desbautizar el mundo,

sacrificar el nombre de las cosas

para ganar su presencia.

[...]

La palabra: ese cuerpo hacia todo.

La palabra: esos ojos abiertos. (Juarroz, 2012, 189-190),

«desbautizar el mundo», acabar, como pedia el propio Juarroz, con el uso encallecido
y en ocasiones encanallado de las palabras con la intencion de recuperar la conexion
intima y perdida con la existencia. En este sentido, en el prélogo a la Tercera poesia
vertical, Cortazar (1965) pudo referirse a esa «sensacion prodigiosa de extraflamiento»
como una caracteristica esencial de esta escritura. Juarroz no dejo de practicar ese
sacrificio nominal de las cosas que derivase en una recuperacion de su presencia, no
cesé de forzar los limites del lenguaje con la intencion de encontrar una nueva relaciéon
entre la palabra y lo que nombra que trajese consigo una refundaciéon del mundo, el
alcance verbal de una realidad inédita. El poema se cierra con un canto al destino
potencialmente ilimitado de una palabra que se presenta como una mirada arrastrada
por el asombro, cuyos ojos abiertos funcionan como la «principal ventana hacia el
mundo, para recibirlo, incorporarlo a la compania. Ojos abiertos, ojos receptivos»
(Peltzer, 1994, 57).

El titulo que Juarroz dio a su propuesta, Poesia vertical, refleja muy a las claras la
direccion de esta escritura, entendida, al margen de todo tipo de modas y tendencias,
como una oportunidad radical para establecer un enfrentamiento sereno y riguroso
con el lenguaje. Espacio sin fondo ese hacia el que nos arrastra esta poesia, que se
presenta ya no tanto como el lenguaje llamado a revelar el enigma sino como el
escenario en el que han de surgir nuevos y mas profundos interrogantes y, en el caso
de que lo tenga, se trata de un fondo que no cierra ni clausura nada sino que abre la
herida de la posibilidad, indica la apertura de lo que no tiene nombre, de lo que es sin
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ser (todavia): «Si, hay un fondo. Pero es el lugar donde empieza el otro lado» (Juarroz,
2012, 127), un fondo que indica no un cierre sino el comienzo de un espacio todavia
no hollado.

Aunque se trata de un motivo recurrente en la historia de la poesia universal, ha
sido a partir de algunos textos de Nietzsche y Heidegger, cuando la nada ha adquirido
una mayor preeminencia hasta el punto de que algunos poetas relevantes de este
tiempo la han convertido en el centro de su escritura, consoliddndola como un motivo
medular en la historia de la poesia y del pensamiento. Juarroz (1996, 16) es uno de
esos poetas y habria que sefialar que, en su caso, dicho motivo no es un sintoma de
negatividad, sino que ha de verse como el desarrollo de un proceso de desvalorizaciéon
que se aprecia ya en Hoélderlin, se intensifica en el «Igitur» mallarmeano y culmina
en algunos programas estéticos de las vanguardias histéricas como la representacion
simbdlica de un lugar hueco a partir del cual es posible construir otras imagenes del
mundo. En esas circunstancias, la nada y el vacio son, mas que metaforas, compaieros
de un viaje que se emprende al hilo de una consigna orientada por la reduccion. Habria
que sefalar en este sentido que Juarroz defendié siempre una escritura marcada por
la renuncia, la desposesion y la pobreza, una poética orientada por la necesidad de
romper el silencio inicamente cuando fuera inevitable; concibi6 asi su escritura como
una obra con la que se encontrd siempre mds proximo de una poética del fragmento
en la que el balbuceo, la destruccién y la nada son elementos medulares, incluso
germinadores, de su propia poesia que de una poética sistematica o de la totalidad,
planteamientos que parece compartir, una vez mds, con escritores como el propio
Valente, Celan o Jabés.

Asi, se trataria de apostar por una poesia del desnombrar que emergiese como
consecuencia del hundimiento, en un momento posterior a la caida, por debajo, una
poesia que, consciente de la incertidumbre y el exilio que la acompanan, intuyese que
mas alla de los nombres que dan sentido a este mundo hay otro mundo que no se
deja atrapar bajo la losa de las denominaciones; se trataria de dinamitar las palabras
que funcionan como un velo que impide el reconocimiento de esa otra realidad
que permanece oculta, a la espera de ser desvelada a través de un lenguaje fundado
sobre el desbautizar; se trataria de comprometerse con la escritura hasta el punto de
disolverse en el papel hasta conseguir, como reclama Juarroz, que sea el texto quien
nos lea y no al revés. En esas circunstancias, y al abrigo de la escritura de San Juan
de la Cruz, la poesia sabe que la vision surge a partir de la suspension de la mirada y
que la palabra es protegida por el silencio. Juarroz, cuya escritura comparte algunos
elementos con lo mds teldrico, profano y laico de la mistica (la exploracién en el vacio
existencial y su obsesion por nombrar lo innombrable), escribe: «Como una mano sin
pareja se hundira el pensamiento / y los ojos abiertos se usaran para no ver» (2012,
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152), y en otro lugar: «No ver es solo otra vision» (2012, 300), detener las lineas de la
representacion, renunciar a fijar con la mirada los limites del mundo, hundirse en un
pozo sin fondo.

Podemosencontrar algunas similitudes entre Juarroz y otros escritores, desde luego,
con Porchia (un poeta de origen italiano que pasé gran parte de su vida en Buenos Aires
entregado a la escritura de un tnico libro, Voces, y acompafiado de un reducido grupo
de adeptos entre los que se encontraba Juarroz), o con Gaston Bachelard, sobre todo en
lo concerniente a una idea de la poesia entendida como confluencia de imaginacion e
inteligencia, suma de emocion y reflexion. El pensador francés (citado por el argentino
en algunos de sus trabajos y con quien coincide en su concepcion de la verticalidad del
tiempo poético) afirma a menudo que el objetivo prioritario de la poesia consiste en
renovar el lenguaje a través de la elaboracion de nuevas imagenes. Asi, Juarroz pudo
tomar de Bachelard la idea de la poesia entendida como una metafisica del instante y
posteriormente, con una actitud que podria valorarse como una huella heredada del
surrealismo historico, se expresaria en términos parecidos al afirmar que la poesia es
«la palabra en libertad y la palabra de la libertad» (Juarroz, 2000, 49), la palabra, por
anadidura, que vendria a suplir todas esas carencias que presentan las lenguas. Esa red
de vinculos e intereses comunes entre Juarroz y Bachelard podria muy bien ampliarse
a Marfa Zambrano y José Angel Valente, de tal modo que en todos ellos encontramos
elementos reveladores de un mismo imaginario poético.

Segun L. Viola (2005, 51), Juarroz «concibié una transitoriedad cortada por
excepciones, y, en esos cortes, la aparicion del poema. La verticalidad de la caida —el
centro de nuestra vida— tiene como contrapartida un rebote. Ese movimiento vertical
que imaginé con cierta geometria es el ideal que buscaba Juarroz cuando escribia».
Frente a un orden discursivo lineal y sistemético incapaz de dar cuenta de la historia
o la verdad, la posibilidad de un escenario quebrado en el que los restos y residuos de
las palabras recuperen todo su potencial dormido; en estas condiciones, de esta poesia
podrad decirse no tanto que refleja un sistema como que expresa un pensamiento.

Al igual que sucede en Valente, soledad y silencio son dos puntales basicos en la
escritura juarrociana: «No hay poesia sin silencio y sin soledad» (Juarroz, 2000, 27); el
silencio —junto a la nada, el abismo, la grieta, el salto y el limite— forma un entramado
simbdlico importante en una poesia como esta y remite a un espacio que puede cumplir
diversas funciones: indicar el lugar del origen y la creacion, sefialar la incapacidad del
lenguaje para nombrar el mundo, abrir el paso a la otredad. La soledad, por su parte,
cultivada como un tesoro en los afios de su primera juventud, acabara posteriormente
imponiéndose como la columna vertebral de su escritura, leccion que Juarroz pudo
aprender del magisterio y el compaifierismo complice de Porchia, cuya obra vino a
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confirmarle en la busqueda de lo vertical, en la necesidad de escarbar hasta dar con
esos estratos de la realidad que se encuentran mas alla de lo aparente.

La poesia juarrociana se sostiene no sobre la alternancia sino sobre una cierta
simultaneidad asimétrica y descompensada, es presencia y ausencia, palabra y silencio,
materializacion y promesa de diferentes realidades que el texto muestra u oculta entre
sus lineas, sentidos satisfechos y posibilidad nunca saciada de sentido que remiten
a una misma idea del texto poético como distancia jamas del todo recorrida. Asi, al
igual que ocurre con otros grandes escritores de nuestro tiempo (Blanchot, Celan,
Jabeés, Char), Juarroz y Valente elaboran unas poéticas articuladas como un desafio
del lenguaje a la posibilidad de su propia extincion, poéticas con las que demandan
la necesidad de «cultivar el vacio» (Juarroz, 2012, 262) y que se presentan como «una
visionaria y arriesgada tentativa de acceder a un espacio que ha desvelado y angustiado
siempre al hombre: el espacio de lo imposible, que a veces parece también el espacio de
lo indecible» (Juarroz, 2000, 8), un lugar, en todo caso, muy cercano a la imaginacion
creadora que estudiara Bachelard y a ese espacio de lo sagrado que explorara Zambrano.

El poeta argentino no eludié nunca ese compromiso consistente en la busqueda
de un lugar en el que vaciarse en un lenguaje llamado a desvelar la (in)consistencia de
lo real; al margen de todo tipo de modas y consignas, Juarroz entendio la poesia como
una oportunidad para adentrarse en un espacio vacio en el que plantear interrogantes
de tipo metafisico y ontoldgico, un espacio caracterizado por la apertura hacia lo
simbdlico e imaginario en el que el pensamiento se libera de la sistematicidad y la
légica de lo racional, en un proceso que culmina en un encuentro con la otredad en el
que el yo se construye a partir del vacio; y es precisamente en un texto perteneciente a
una seccion titulada «Poemas de otredad» donde encontramos uno de los numerosos
ejemplos que hacen del interrogar una estrategia con la que, mas que buscar respuestas,
se persigue poner en tela de juicio la realidad, someterla a un estado de tension
permanente, vaciandola de paso de todo tipo de topicos y prejuicios enquistados en el
imaginario colectivo con el objetivo de crear un espacio vacio a partir del cual quizas
sea posible reinventar la vida. Soltar lastre, vaciarse para permitir que de nuevo la vida
entre en nosotros, convencidos de que el conocimiento requiere una labor previa de
desaprendizaje, porque, como sugiere Porchia (2006, 92), «si no pudiera alejarme de
mi, no podria acercarme a nadie, a nada. Ni a mi».

Por su parte, Valente publicé en 1979 un texto titulado «Palabra» —incluido en
Material memoria— que puede interpretarse como un extraordinario ejemplo de una
poética de la desintegracion y la vacuidad y en el que, entre otros versos, leemos:
«Palabra / hecha de nada. // Rama / en el aire vacio. // Ala / sin péjaro. // Vuelo / sin
ala» (Valente, 1992, 21), y de 1982 es Mandorla, libro que se abre con unos versos
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tomados del poema homénimo de Celan, cosa nada extrafia dada la admiracién y
el interés que Valente mantuvo siempre por el autor de La rosa de nadie; mandorla
remite a lo hueco, céncavo y vacio, al espacio donde se encuentran lo visible y lo
invisible, y ahi se lleva a cabo una rigurosa exploracion sobre el umbral del silencio y
la posibilidad del habla, el vaciamiento del espacio y la deconstruccion de la identidad,
en uno de los mas radicales ejemplos de poética de la nada y del silencio que ha dado
la literatura contemporanea en espaiiol: «<Lo que se comienza por crear es la nada, el
principio absoluto de toda creacién es la nada [...]. El artista se hace vaciandose a si
mismo» (Valente y Tapies, 2004, 18), idea sobre la que vuelve en otro lugar: «crear
es generar un estado de disponibilidad, en el que la primera cosa creada es el vacio,
un espacio vacio» (Valente y Tapies, 2004, 33); y en su poesia encontramos textos en
los que la nada es el estado deseable y la sefial de toda posesién: «Cuando ya no nos
queda nada, / el vacio del no quedar / podria ser al cabo inutil y perfecto» (Valente,
1982, 43). Posible ensefianza: desposeidos de todo, todavia queda un vacio imposible
de perder.

Asi, cabria decir que lenguaje y silencio no solo se implican y exigen reciprocamente
sino que llegan a actuar de manera conjunta, compartiendo un mismo escenario dado
que la palabra poética, al decirse, vive tanto en la manifestacion del lenguaje como en
la posibilidad de todos los sentidos silenciados. Valente (1983, 63), al hilo de la palabra
mistica de San Juan de la Cruz, se ha referido a «esa palabra [poética] que pone en
tension maxima al lenguaje entre el decir y el callar. La palabra dice asi lo que dice, a
la vez que dice lo que calla», tensién que también encuentra en el lenguaje poético; en
un ensayo sobre Jabes escribe: «Hay un dificil equilibrio entre el decir y el callar, entre
lo proferido y lo indecible. Toda palabra —sea la del mistico o la del poeta— se sitiia en
ese escueto filo» (Valente, 2004, 56). Y con frecuencia a lo largo de su obra ensayistica
ha activado las relaciones entre pensamiento filosdfico y experiencia espiritual con la
intencién de indagar en lo que es el poema: «animal de fondo», dird Valente (2004, 24),
sirviéndose de una expresion juanramoniana, palabra escondida entre otras palabras,
figuras y signos compartiendo con blancos y silencios un mismo escenario. Lenguaje
y silencio condenados de este modo a compartir la extension de un mismo desierto
atravesado por la longitud del habla y cuya medida es la profundidad de su vacio.

Pero, ;quién habla cuando el lenguaje habla?, ;quién deja de hacerlo cuando el
lenguaje es arrastrado hacia el silencio?, ;somos nosotros quienes decimos la palabra
o es ella la que al pronunciarse nos dice a nosotros? En todo caso, parece tratarse
de una palabra con un poder extraordinario de revelacion, incluso en sus formas
de ausencia, inexistencia e imposibilidad, tal como afirma Valente en Tres lecciones
de tinieblas, libro de 1980: «tu propia creacién es tu palabra: la que atn no dijiste:
la que acaso no sabrias decir, pues ella ha de decirte» (1992, 62), e idea sobre la que
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vuelve en Mandorla: «Ahora no sabemos si la palabra es nosotros o éramos nosotros
la palabra» (1982, 44).

Se avanza asi hacia una poesia en la que la palabra —desprovista de mundo,
vaciada de apariencia de realidad— se presenta no tanto como un instrumento al
servicio de la representacion o la comunicacion sino como una herramienta volcada
hacia el desvelamiento de lo real, y en ese proceso, como defiende Juarroz, la poesia
debe esforzarse en abrir la realidad quebrando la escala empequenecida de lo real;
es ese compromiso radical con la realidad el que le lleva a declarar: «la poesia es la
mdxima fidelidad a la realidad» (Juarroz, 1980, 23), «la poesia es el mayor realismo
posible» (Juarroz, 2000, 18), en la medida en que puede ir mas alld de lo visible, que
es solo una parte de lo real. En este sentido, es paradigmatica, por lo radical, la actitud
de Juarroz, quien se mostré siempre bastante escéptico con respecto a esas lecturas e
interpretaciones gregarias que, a la luz de todo tipo de modelos y reglas, pretenden
encajonar a la poesia dentro de un determinado sistema; el escritor argentino apost6
siempre por potenciar el componente creador de la critica y, al calor precisamente de
la idea de creacién, distinguié entre lo que habitualmente denominamos literatura,
una préctica discursiva sostenida sobre unos recursos y sometida a una retdrica y
unos preceptos determinados, y la poesia, esa «aventura de creaciéon y conocimiento»
(Juarroz, 1980, 93) que explota al margen de cualquier sistema, que se da en los
extremos, en los limites de la vida, que ofrece una idea de realidad mas amplia que la
que muestra el realismo en su acepcién mas magra, esa que habitualmente maneja una
historiografia literaria que ha olvidado por el camino la presencia oculta y molesta de
todos los desposeidos de la tierra; en palabras de Juarroz (2012, 316): «El realismo de
la poesia, abierto al infinito, es lo opuesto al realismo estrecho e inevitablemente irreal
que aparece en las historias de la literatura». Una poesia, en suma, que abra las cosas,
despojandolas de sus sentidos mas trillados, exponiéndolas al desnudo, desprovistas
de todas sus defensas, a la intemperie.

La escritura, para Juarroz, tenia algo de actividad crepuscular: «la poesia es una
presencia ante la muerte» (Juarroz, 2000, 43). Escribir es entonces experimentar una
imagen de la muerte, soltar un cierto lastre de vida, perder incluso la oportunidad
de dictar otras palabras; escribir implica asi una cierta labor de vaciado, desgaste y
erosion que se levanta en ocasiones sobre la retirada de la palabra. Al hilo de estas
consideraciones, resulta oportuno recordar que Juarroz (1980) se sentia desconcertado
cuando alguien le interrogaba sobre circunstancias concretas de su vida, su biografia,
su historia personal, aspectos que consideraba irrelevantes para los demds: «Mucho
mas que las vinculaciones entre poesia y biografia interesa la relacion entre la poesia y
la vida interior» (Juarroz, 1980, 55); la escritura poética no puede limitarse entonces a
ser un reflejo de la biografia, la biologia, la psicologia y la historia de un determinado
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sujeto. Avanzar por esa senda, como sefiala Juarroz (1980), solo es posible a partir del
cumplimiento de ciertas condiciones: una idea de la poesia que implique una ruptura
con la parte mas aparente y visible de la realidad y desarrollada como una practica
indagatoria dirigida hacia ese hueco sin fondo de las cosas que denominamos vacio.

Y esa inquietante presencia del vacio —esa profundidad abisal que Juarroz bien
pudo heredar de quien siempre consideré como uno de sus maestros, Antonio
Porchia—, que algunos perciben como una carencia, en cualquier caso, de que algo
ronda por ahi desafiando nuestros limites, y que otros interpretan como la antesala
de una realidad distinta que hemos de colmar con inéditas iméagenes, es asimismo
un motivo recurrente en la escritura de Valente, como sucede, por ejemplo, en «De
la luminosa opacidad de los signos», poema de Treinta y siete fragmentos (1972)
que recrea un proceso de busqueda de uno mismo en el que el contemplador acaba
convirtiéndose en lo contemplado, el intérprete en el objeto de la interpretacion, y
ello en una estructura circular, especular y abismatica que recuerda esa brevisima y
fascinante historia a la que Jorge Luis Borges alude en el «Epilogo» de El hacedor (1960)
en la que se cuenta el caso de un hombre que —proponiéndose la tarea de dibujar el
mundo con todo tipo de imagenes, objetos, animales, instrumentos y personas que fue
encontrando a lo largo de su vida— descubre, poco antes de morir, que ese laberinto de
lineas traza la imagen de su rostro. Copio ahora el poema de Valente (1989, 55):

En el jeroglifico habia un ave, pero no se podia saber si volaba o estaba clavada
por un eje de luz en el cielo vacio. Durante centenares de afios lei inutilmente
la escritura. Hacia el fin de mis dias, cuando ya nadie podia creer que nada
hubiese sido descifrado, comprendi que el ave a su vez me lefa sin saber si en
el roto jeroglifico la figura volaba o estaba clavada por un eje de luz en el cielo
vacio.

El circulo se cierra con una pregunta que se reescribe a si misma, prolongando de
este modo la interrogacion. Asi se entiende esta escritura, «clavada por un eje de luz
en el cielo vacio», desafiando incluso a quien la dicta, como un proyecto construido en
el aire, sobre el alambre del volatinero, como un proceso de vaciamiento radical que ve
en la nada y en la ausencia las posibilidades ultimas y definitivas de la existencia; en el
poema que cierra ese mismo libro puede leerse: «Supo / [...] / que sdlo en su omisiéon
o en su vacio / el ultimo fragmento llegaria a existir» (Valente, 1989, 57). Cabria
decir en este sentido que Valente concibi6 su escritura como una obra en marcha,
en construccion, y se encontré siempre mas proximo de una poética quebrada o del
fragmento que de una poética sistematica o de la totalidad.

Valente nos dejo6 su propuesta acompanada de un aviso para navegantes: «ir mas
alla de las palabras. La palabra poética empieza justo donde el decir es imposible»
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(Valente y Tapies, 2004, 26), una propuesta que exige de quienes estén dispuestos a
llevarla a cabo el precio de la desposesion, la liberacion de todo lastre innecesario,
materializada en su caso en forma de escritura poética y tedrica y desarrollada a lo
largo de casi cincuenta anos. De este modo Valente fue orientandose hacia un lenguaje
que hizo de la nada y el vacio sus sefias de identidad caracteristicas (y probablemente
no haya paradoja mayor que la de cifrar la identidad en la nada), un lenguaje en el
que las palabras fueron desprendiéndose progresivamente de sus significaciones con
la tnica intencién de manifestarse, aparecer —sin mas— en el poema (Saldana, 2009).
Una propuesta incompleta e insuficiente pero radicalmente coherente, articulada
sobre un lenguaje que no renuncié nunca a mantener tensas y conflictivas relaciones
con la realidad (de ahi en gran medida el caracter politico del mismo), un lenguaje
abierto, descentrado, en construccién, orientado hacia la materializacion de grietas,
agujeros y vias de escape en el vacio, un lenguaje dispuesto a revivir en todo momento
la experiencia del exilio, la otredad y la extranjeria, donde la voz del sujeto tiende a
callarse para dar paso a la voz y el rostro del otro, el extrano, el diferente, un lenguaje,
en definitiva, concebido mas para plantear preguntas que para ofrecer respuestas,
llamado a perseguir el vuelo del alma entre las raices del viento.

Palabra poética: construccion de realidad. Se escribe, si, a partir de una conmocion,
una insatisfaccion, a partir del deseo de superacion de una determinada realidad o, en
expresion de Juarroz (2000, 17-18), «la poesia crea mds realidad, agrega realidad a
la realidad, es realidad», sobredosis de realidad, contrarrealidad. Pero esa situacion
inicial debe vestirse (y todo vestido oculta algo) con palabras dado que eso —palabras
y no otra cosa— es lo que leemos en los textos literarios; esto, sin embargo, no niega el
hecho de que la poesia emerge alli donde el lenguaje se retira, da paso a la suspension
del habla y, con ella, a la posibilidad de la palabra. El lenguaje seria asi la tapadera que
oculta el silencio en el que emerge la poesia o, a la inversa, la poesia podria ser un
contralenguaje —un antilenguaje, escribird Juarroz— que late en el silencio que respira
bajo las palabras. Como sefiala Luis Gruss (2010, 198-199), tocado por una cierta
sensibilidad de raiz oriental: «La poesia es el lugar donde el silencio tiene espacio entre
las palabras. [...] Escribir un poema es abrirse y es, también, vaciarse. Construir poesia
es el arte de callar a tiempo». Vaciarse, entregarse sin condiciones al vacio, quizas con
la vana esperanza de que alli, desposeidos de todo, pueda escucharse la ultima palabra
poética.

La poética juarrociana pudiera muy bien condensarse en uno de sus versos:
«romper el limite» (Juarroz, 1996, 17), una actividad que implica un esfuerzo por
ampliar el espacio hasta el punto de afrontar el desafio de «quedarse sin lugar»,
desubicado, ir hasta ese lugar donde el silencio da testimonio de lo que falta, de lo que
hay mas all4, de lo que vive amenazado por la navaja que corta y amputa y sirve solo
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al sentido comun, de lo (im)posible, de lo que respira con dificultad bajo las piedras y
de lo que se alimenta con la materia que da forma al deseo. Habitar ese lugar marcado
por la imposibilidad es asumir el riesgo de la desaparicion.

* % %

Habitar ese territorio en el que las palabras son insuficientes o no dan testimonio
de lo que pasa o resbalan y caen por su propio peso, ese lugar en el que el pensar no se
detiene y el hablar se hace mas y mas dificultoso, ese es el desafio que algunos escritores
han asumido en su trabajo. Juarroz y Valente fueron algunos de ellos, escritores que
no dejaron de merodear en los limites de la palabra, junto a ese inquietante campo
abonado por el silencio, y al hacer eso mantuvieron vinculos con ciertas tradiciones
culturales alejadas entre si en el tiempo y en el espacio pero unidas por una misma
sabiduria que ha renunciado a saber y que encontramos en algunos capitulos del Tao,
el budismo Zen y determinadas corrientes mas o menos heterodoxas de la mistica
cristiana, judia y musulmana. Y en ese escenario nos situamos cuando leemos ciertos
textos literarios que hacen de la imposibilidad, la indecibilidad y la contradiccion sus
bases mas sdlidas. En esos casos, la literatura invoca, como propusiera Blanchot (1999),
el signo de la piedra, el desierto y el silencio o, dicho con otras palabras, solo puede ser
medida a partir de un pensamiento poético no sometido llamado a liberar la historia
del peso de su historia, orientado a impulsar la posibilidad de un mundo inédito, y
para llevar a cabo ese proceso es preciso desprenderse de todo lastre, desterrar del
mundo todas las palabras que a lo largo de la historia lo han cercado, «retroceder de
todos los lenguajes» (Juarroz, 2012, 302).

Poesia y filosofia, palabra poética y verbo filoséfico, lenguajes que tratan de
colmar un mismo vacio, discursos que comparten un descenso hacia el fondo de
la memoria, ese vasto territorio donde se encuentra todo lo que todavia no hemos
conseguido recordar. Por eso, el que recuerda —es decir, el que con palabras narra,
cuenta o escribe— teje y extiende en el tiempo y en el espacio el hilo de la memoria;
palabra que es tejido con el que va entrelazandose el hilo de la narracién, hilo que
nos mantiene unidos a la memoria, esto es, a la vida consciente. Los muertos han
perdido la memoria, no pueden recordar; nosotros —en su lugar— si podemos hacerlo
y, al recordarles a ellos, mantenemos viva la llama de la memoria; como escribié Max
Horkheimer a propésito de las victimas del holocausto nazi: «Su muerte es la verdad
de nuestra vida», vida entonces que encuentra uno de sus sentidos en el recuerdo de
esas muertes.

Propuestas poéticas como las que Juarroz y Valente llevaron a cabo con intensidad
y rigor son buenos ejemplos de lo que deberia ser una relacion radical con la palabra
en la que la accidon y el acontecimiento consistan en escribir solo y sélo cuando sea
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inevitable, cuando estemos atrapados y no quepa otra salida entre el silencio y la
desesperacion, aun con la certeza de que el conocimiento del mundo —como pensaba
Celan— es deudor del conocimiento de las palabras, aun con la trémula esperanza de
que al final —después de todo, tras la puerta que da paso al tiempo de las pérdidas
y las reconciliaciones— haya alguien ahi, un semejante, en ese lugar ocupado ahora
por el poema y del que el poeta ya ha sido desplazado. Escribir asi, juntando unas
palabras con otras después de haberlas desmembrado, sin la servidumbre que impone
la constitucién del sentido, con la sensacion de estar dando forma e imagen al mundo
por vez primera, atravesando una distancia en la que el final solo marca el regreso
permanente a la palabra originaria.
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ALFREDO SALDANA / ROBERTO JUARROZ Y JOSE ANGEL VALENTE: AFINIDADES Y CONVERGENCIAS

Alfredo Saldafa

Roberto Juarroz in José Angel Valente:
podobnosti in sovpadanja

Kljucne besede: sodobna poezija, misel, ti$ina, ni¢, praznina

Ena ponavljajocih se tem v sodobni poeziji je prav tista, ki pod vprasaj postavlja
sposobnost jezika za ustalitev in nadzor resni¢nosti, tista, ki naznacuje nezadostnost
vsakr$nega znanja, osnovanega na besedi. Argentinski pesnik Roberto Juarroz (1925-
1995) in $panski pesnik José Angel Valente (1929-2000), ki sta imela z jezikom buren in
radikalen odnos, sta znacilna predstavnika iste vrste razmisljujocega, metapoeti¢nega
in precej pojmovno zgo$¢enega pisanja: v njunih delih namre¢ najdemo nenehno
premisljevanje o besedi in njeni zmoznosti ustvarjanja resni¢nosti. Oba sta se predala
podobnemu projektu Sirjenja meja jezika ter v nicu in praznini prej kot odraze
nekak$nega pesimizma nasla priloznosti za ustvarjanje novih pomenov.
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Alfredo Saldafa

Roberto Juarroz and José Angel Valente:
affinities and convergences

Keywords: contemporary poetry, thought, silence, void, emptiness

Questioning the capacity of language to stabilize and control reality, thus pointing
to the precariousness of any word-based knowledge, has become a recurrent theme of
contemporary poetry. The Argentinean Roberto Juarroz (1925-1995) and Spanish José
Angel Valente (1929-2000), who both maintained an intense and radical relationship
with language, are the most representative authors of a reflexive, metapoetic form of
writing, a poetry of great conceptual density that provides a permanent meditation
on the word and its capacity to generate reality. Both men committed themselves to
the project of stretching the limits of language, finding in the void not symbols of
negativity, but opportunities to generate new meaning.
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Katja Smid

El descubrimiento del Nuevo Mundo en dos obras
rabinicas sefardies de Salénica (siglo xix)

Palabras clave: Literatura judeoespanola/sefardi, descubrimiento de América,
navegacion, Séfer haberit, Darjé haadam

DOI: 10.4312/ars.11.2.261-278

' 1 Séfer haberit en hebreo y sus versiones
judeoespanolas

La obra Séfer haberit (hb. ‘El libro de la alianza’), escrita en hebreo por PinXas
Hurwitz Eliyahu (Vilna, 1765 - Cracovia, 1821), un autor asquenazi de Europa
oriental, fue publicada por primera vez en 1797 en Brno en Moravia. Desde entonces
se imprimid en cuarenta ediciones en hebreo, yidico y judeoespafiol y se convirti6
en un auténtico best seller de la literatura rabinica popular del siglo x1x (Ruderman,
2014, 123-129, Appendix 1).

Por un lado, Séfer haberit se ocupa de ciencias como fisica, geografia, dptica,
logica, astronomia, ciencia natural, boténica, zoologia, anatomia, y sicologia, entre
muchas otras (Hurwitz, 2014, 74-491; Fontaine, 2007a, 157-181); y, por otro, se
sirve de disciplinas como mistica, ética y moral, las cuales se manifiestan sobre
todo en el conocido capitulo trece de la obra, en donde Hurwitz explica el precepto
de amar al préjimo (Hurwitz, 2014, 492-736; Fontaine, 2006, 223-233 y 2007b,
244-268)%. Por esa variedad de contenidos muchos autores definen al Séfer haberit
como una enciclopedia de ciencias o un libro de ciencia piadosa que ayuda a
conocer y entender el mundo (Robinson, 1989, 275-288; Ruderman, 2012, 221,
233;y 2014, 12, 60, 101, 107). Gracias a temas tan diversos como ciencia, mistica
y moral, y a un estilo popular que usa el autor para introducir a sus lectores en
la modernidad cientifica, la obra tuvo muy buena acogida entre el publico lector
judio y funcionaba como una ventana a través de la cual este podia ilustrarse desde

1 Estearticulo se ha elaborado durante mi estancia de investigacion en la Universidad de Salamanca,
financiada por la Catedra de Altos Estudios del Espaiiol, adscrita al Campus de Excelencia
Internacional /Studii Salamantini/ en 2013, y se ha podido finalizar en 2017 en el marco de los
proyectos «Guinzé Sefarad (2013-2015): Edicion y estudio de documentos historicos y textos
haldjicos hebreos y aljamiados» (HAR2012-34338, Ministerio de Economia y Competitividad) y
Jewish Cultures across Mediterranean Europe (CSIC-UCM, 2017-2018).

2 Hurwitz, 2014, 645-697 (capitulo 13 Ahabat re‘im).
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una perspectiva tradicional en los nuevos conocimientos seculares en los albores
de la modernidad.

La obra hebrea del exitoso autor asquenazi tuvo mucho impacto en el mundo
judio oriental, tanto entre los judios de habla arabe en el Proximo Oriente como entre
los sefardies de habla judeoespafiola en el Imperio otomano. Séfer haberit, que en
hebreo consta de dos extensas partes, ocupando en total 736 paginas (Hurwitz, 2014),
inspir6 a varios autores sefardies, que a lo largo del siglo x1x se ocuparon de traducir
y adaptar la obra al judeoespaiol, acercandola a los lectores sefardies dispersos por la
cuenca mediterranea y el vasto Imperio otomano.

1.1 Incorporacién y adaptacién de ciertos capitulos
del Séfer haberit en la obra Séfer Darjé haadam
(Salénica, 1843) por los autores Amarachi 'y Sasén

Lasprimerasideas dela obrahebrea Séfer haberitnoshanllegado enjudeoespaiol
a través del Séfer Darjé haadam (hb. ‘Los senderos del hombre’), una obra sefardi
de contenido ético-moral, escrita por los autores Yishac Bejor Amarachi y Yosef
ben Meir Sasén, impresa en aljamia hebraica y publicada en Salénica en 1843, 1849
y 1892. En ella, los autores combinan y recrean materiales de tres obras hebreas:
Séfer haberit de Pinhas Hurwitz (Brno, 1797), Séder hadorot de Yehiel Heilp|e]
rin (Karlsruhe, 1768) y Sébet Yehudd (hb. ‘La verga de Jud4) de Selomé Ibn Verga
(Adriandpolis, 1550).

En esa original obra judeoespafiola, mencionada hasta hoy por escasos autores
(Romero, 1992, 113; Lehmann, 2005, 92, 96,103-104, 121-122, 156, 177-181,189-192,
196, 206; Muioz Molina, 2012, 145-146, 149, 153-155, y 2014, 125-134), Amarachi
y Sasén citan el Séfer haberit en cuatro de un total de seis capitulos (1, 3,4y 5). En el
primer capitulo (hs. 1a-14a) los autores incluyen un breve parrafo que habla acerca de
la importancia del aire en la atmosfera para el ser humano (h. 6b). El segundo capitulo
(hs. 25a-29b) esta dedicado enteramente al descubrimiento del Nuevo Mundo, y que
trataremos en este articulo. El cuarto (hs. 29b-52a) y el quinto capitulo (hs. 52a-72a)
se ocupan del amor al préjimo y la amistad, la unica version judeoespafola que nos
ha llegado del famoso capitulo trece de Séfer haberit, la cual, con la publicacién del
Séfer Darjé haadam estuvo disponible por primera vez para los lectores sefardies en su
lengua vernacula.

Por otra parte, los mismos autores publicaron la obra Séfer Musar haskel (hb.
‘Libro de instruccién moral’) en Saldnica en 1843, 1849 y 1892 (Romero 1992, 113-
114; Lehmann, 2005, 177-181, 189-193; Mufoz Molina, 2012, 143-156), que también
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habia estado fuertemente inspirada en los contenidos relativos a la ciencia del Séfer
haberit (Smid, 2018, en prensa).
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Figura 1: Séfer Darjé haadam (Salénica, 1843), portada.
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1.2 Traducciones judecespafiolas del Séfer haberit

1.2.1 Primera traduccién de 1847 por Hayim Abraham
Benveniste Gatefio

La primera y la mas completa traduccién de la obra al judeoespaiiol fue llevada
a cabo por Hayim Abraham Benveniste Gatefio y aparecié en 1847 en Saldnica,
publicada por Sabetay Alaluf'y Yishac Gahén.

Benveniste Gateno logré traducir la primera parte del Séfer haberit, llamada
Ketab yoser (hb. ‘Escritura [cor]rectd’), cuyo contenido esta dedicado, sobre todo, a
astronomia y ciencias naturales. Esta compuesta de 21 capitulos y fue publicada en dos
extensos volimenes: el primero (hs. 1a-178b) que contiene diez capitulos (1-10), y el
segundo volumen (hs. 1a-198a) que consiste en once capitulos (11-21). A pesar de que
Benveniste Gatefio (1847, II, h. 198a) anunciara en la primera parte una traduccién de
la segunda parte de la obra, llamada Dibré emet (hb. ‘Las palabras verdaderas’), que se
ocupa del hombre, su alma y cuerpo, sus cualidades morales y termina describiendo la
relacién entre el ser humano y su Creador a través de una experiencia mistica, parece
ser que esta segunda parte del Séfer haberit nunca llegé a traducirse al judeoespariol
(Romero, 1992, 135-136).

1.2.2 Segunda traduccién judecespafiola de 1881 y 1900,
revisada y actualizada por Rafael Yishac Benveniste

Algunas décadas mas tarde, la traduccion de Hayim Abraham Benveniste Gatefio
aparecié editada por Rafael Yishac Benveniste en una publicacion extraordinaria con
el titulo Berajd hamesuléset o Las tres luces (hb. ‘La triple bendicion o las tres luces’)
(Saldnica, 1881).

La primera edicion de Berajd hamesuléset o Las tres luces contiene cuatro obras
judeoespafiolas que aparecen una debajo de otra en cada una de las paginas: Séfer
haberit (hs. 1a-88b); El rijo de la vida (hs. 1a-60b), obra de moral judia relativa al buen
comportamiento, las costumbres alimentarias y los habitos relativos a higiene y salud;
Bdal tesubd (‘El arrepentido’) (hs. 1a-39b), novela moral sobre el arrepentimiento; y
El asolado en la isla (hs. 40a-88b), la historia de Robinson Crusoe de Daniel Defoe,
adaptada para el publico lector de habla judeoespaiola (Lazar, 1999, 849-881;
Borovaya, 2003, 42, 63).
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Figura 2: Séfer haberit (Salonica, 1847), portada.

La obra Berajd hamesuléset o Las tres luces volvié a publicarse en Saldnica en el
mismo afo (1881), y mas tarde en Constantinopla en 1900, conteniendo solo las obras
Séfer haberit (pp. 3-178); Bdal tesubd (pp. 3-88); y El asolado en la isla (pp. 3-146).
Segun Lazar (1999, 851), Eliyahu Levi ben Nahmias, editor de la tercera edicién, no
habia conseguido derechos de autor para la publicacién de la obra El rijo de la vida
(1a-60b), por lo cual probablemente tuvo que ser retirada.
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Tal como dice el traductor en la introduccion del libro (Berajd hamesuléset
o0 Las tres luces, 1881, 2a), la inclusion del Séfer haberit en esa publicacion se debe
a su instructivo y atractivo contenido cientifico. Benveniste alaba la traduccién
judeoespanola de Gateflo de 1847 y explica que apenas habia hecho modificaciones,
sino que publicé de nuevo este libro por su belleza, y porque ya no se podia conseguir
en el mercado. Menciona que su idea era anadir el capitulo sobre el amor al préjimo
que, segun él, atin no se habia traducido ni publicado:
Y en mirando su buen hermoso treslado [‘traduccién’] non toqui ni meti
mano del todo punto por demudar [‘cambiar’] ninguna coéa [...], solo que
yo mirando la hermosura del libro y mirando que non se topa, deji por
estamparlo [‘publicarlo’] segunda vez con idea de pujar [‘anadir’] el pérec
[‘capitulo’] de Ahabat re‘im, que es en el hélec [‘parte’] segundo, el cual dainda
[‘aun’] non estd ni tresladado [‘traducido’] ni estampado [‘publicado’] (Berajd
hamesuléset o Las tres luces, 1881, 2a).

Desafortunadamente, no tenemos constancia de la traduccién por Benveniste del
famoso capitulo sobre el amor y la amistad, cuyo plan inicial, por lo visto, no llegé a
realizarse. Lo que es obvio de esta cita es que este escritor desconocia la adaptacion del
Séfer haberit y la inclusion del capitulo acerca del amor al préjimo en el Séfer Darjé
haadam de los autores sefardies Amarachi y Sason.

Se trata, en varios aspectos, de otro proyecto de publicaciéon de esa obra
inacabado. Si en la traduccién de 1847 Benveniste Gatefo traduce al judeoespaiiol
solo la primera parte del Séfer haberit (capitulos 1-21), en la obra Berajd hamesuléset
o0 Las tres luces Rafael YiShac Benveniste recoge solamente 9 capitulos (1-9), uno
menos que en el primer volumen de la primera parte (capitulos 1-10). Entre los
cambios introducidos por Benveniste hay que anotar la omisién de una parte de la
segunda introduccion (h. 8a) y un ligero retoque de la ortografia judeoespaiiola del
texto para actualizarla®.

Aunque carecemos de noticias acerca del segundo volumen, el primero menciona
varias obras judeoespariolas de contenido cientifico y moral del siglo x1x que por ser
didécticasy de entretenimiento han tenido éxito también allado delos géneros seculares
o adoptados como, por ejemplo, la novela o la prensa periddica sefardi, que surgié a
finales del siglo x1x en Constantinopla, Saldnica y otras ciudades con imprentas judias,

3 Setrata de un fendmeno comun en la literatura sefardi. Los autores que a finales del siglo x1x
publican de nuevo los textos judeoespanoles traducidos en la primera mitad del siglo x1x, pasadas
unas décadas, se ven obligados a actualizar la ortografia. A modo de ejemplo, mencionemos la obra
Ben hamélej vehanazir (hb. ‘El hijo del rey y el monje’), la famosa historia de Barlaam y Josafat de
corte medieval, traducida al judeoespaiiol por el ya mencionado autor y traductor Yishac Amarachi
en Salénica en 1849 y publicada de nuevo en 1880 por Abraham Yona quien también reedit6
ligeramente el texto de la primera edicién.
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cumpliendo un importante papel en la modernizacién de las comunidades sefardies
de Oriente (Lazar 1999, 851; Ben Naeh, 2001, 73-96; Stein, 2004).

2 El descubrimiento del Nuevo Mundo en el Darjé

haadam (1843) y Séfer haberit (1847)

De todas las recreaciones, adaptaciones y traducciones del Séfer haberit al
judeoespaiiol arriba mencionadas, las fuentes del corpus textual para esta publicacién
son exclusivamente el Séfer Darjé haadam (Salonica, 1843) de Amarachi y Sason y la
traduccion judeoespaiiola del Séfer haberit (Salonica, 1847) de Benveniste Gatefio. En
adelante se examinaran algunos pasajes que tratan del descubrimiento de América
para ver en qué medida se diferencia la adaptacion de Sasén y Amarachi y la traduccién
de Benveniste Gaterio.

Amarachi y Sasén tratan en su libro varios temas relacionados con el tragico
pasado de los sefardies en la Peninsula Ibérica como son la expulsion y la Inquisicion,
intentando hacerlo ameno mediante el uso de historias, leyendas y anécdotas extraidas
de tres obras hebreas: Séfer haberit, Séder hadorot y Sébet Yehudd. El tercer capitulo
del Séfer Darjé haadam esta dedicado al episodio del descubrimiento de América,
traducido y adaptado de la version hebrea del Séfer haberit y de Sefer Dibré hayamim
lemaljé Sarfat umaljé bet Otoman haTogar (hb. ‘Historia de los reyes de Francia y de
los sultanes turcos otomanos’) (Sabbioneta, 1554), cronica escrita en hebreo por Yosef
haKohén, que trata sobre todo de la historia general en la que se relatan relativamente
pocos episodios de la historia judia, principalmente las persecuciones y masacres.
Al comienzo de la segunda parte de esta crénica se incluye la narracién relativa al
descubrimiento de América (Almbladh, 1981, 14, 16-17; Jacobs, 2004, 69-70, 76).

2.1 Avances en la navegacién y el descubrimiento de
América

Amarachi y Sasén dedican especial atencién a los avances en la navegacion,
marcados por la invencién de la brudjula, el descubrimiento de América, su conquista
y la vida en el Nuevo Mundo.

Dijo Selom6 hamélej [‘el rey’] en el Cohélet «en kol hadas tihat hagames»?,
quere decir que no hay cosa mueva en este mundo que no estaba mas antes,
sino lo que vemos agora mos parece co$a mueva, que sepas por seguro que ya
estaba mds antes. [...] Enpero las Américas que toparon en afo de cinco mil
y dodientos y cincuenta y ocho If"g® (como escribi6 el Séfer haberit y el Séfer

4 Ecl 1:9 ‘no hay nada nuevo bajo el Sol.
5 En 1498.
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Dibré hayamim hélec $enti [‘capitulo segundo’]) y lo llaman Mundo Muevo y el
turco lo llamé Yeni Dunid, no es que es muevo, siendo que de cuando cri6 el
Sy"t [Sem yitbaraj ‘Dios’] a_la tiera ya se cri6 con las Américas, otro lo_que se
llamé «muevo» es que estaba escondida de muestros ojos. Y te avisaré como
se vino a topar la América (escribi6 el Séfer Dibré hayamim, que este libro es
de el rab Yosef haKohén, en el hélec $eni, y el Séfer haberit).

Ma‘asé fue [‘Sucedid’] en un vardén que era en la civdad de Castilla y su nombre
Américay eraespaiol; y tenfa una nave grande y tomé com[a]fia [ ‘provisiones’]
muncha y meti6 adientro la nave, y envelunt6 [‘quiso’] su corazén por andar
por la mar la grande que se llama yam [‘mar’] Oqueanos y se alargé muncho
de el yisub ha'olam [‘mundo habitado’]. Y estuvo caminando munchos dias en
la mar onde no tenia pasado ainda pie de ben adam [‘ser humano’] de cuando
crié el Sy"t a el ‘olam [‘mundo’] y no via otro que cielo y mar. Y caminaron en
el golfo muy largo hasta que no vieron mds la estrella que caminan con ella
los marineros, y esta estrella se llama Tramontana (y otro lugar te avisaré que
agora los marineros no caminan con esta estrella, otro con la pésula [‘brujula’]
que sali6 agora poco tienpo, y te avisaré tanbién como caminaban con veer
esta estrella); y como ya se les pedrio la estrella dita y no sabian énde ir y
iban como el boracho, y buscaron de tornar atras y no pudieron, hasta que
ya se_les acabd la comaiia de la nave y empez[a]ron a esclamar cada uno a su
Dio y dijeron: «Siendo que haire [‘posibilidad’] de tornar a_lo seco no hay y
mos vamos a_morir a_la hambre todos a_una, y siendo ansi, echemos goral
[‘suerte’], y a el que le caye el goral mo_lo [‘nos 10’] comemos y arevivremos a
muestra alma; y puede ser que caminando mds adientro a el golfo toparemos
tiera». Y en lo_que estan en_estas palabras, y alevantd el ojo el capitan y vido
de lejos tiera y grit6: «{Hermanos, ya vide tieral», y se alegraron los varones
(Séfer Darjé haadam, 1843, 25b-26b).

Los ingeniosos autores relatan el descubrimiento de América contando un relato
(hb. maasé), un género tradicional muy arraigado en la literatura rabinica, haciéndolo
novedoso, didactico y entretenido, eligiendo como protagonista a Américo Vespucio,
un personaje historico, y llendndolo con un contenido no judio de indole histérico-
cientifico como, por ejemplo, las alusiones a los avances de navegacion (la brajula).

Por otro lado, en el caso del Séfer haberit, el estilo de este capitulo es mas sobrio,
dedicado a explicar los hechos geograficos, historicos y cientificos relacionados con el
descubrimiento del nuevo continente.

En los dorot [‘generaciones’] traseros se descubrio la otra cara de la tiera de
abajo que es debajo de_mosotros y es que en afno de cinco mil y doéientos
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y cincuenta y dos® topd un hajam [‘sabio’] pilosof, su nombre Calumbus,
una porcion de tiera poblada de gente en la cara de abajo de la tiera, que los
pies de aquea gente vienen justo enfrente de los pies muestros, que mosotros
caminamos en la tiera en esta cara de ariba y ellos caminan lo mi$mo en la
cara de abajo. Y esta tiera que topé Calumbus es la América que la llaman
«la tiera muevar. Y la llaman América por nombre de el honbre que la tomé
la tiera, y es que en este ailo mando el rey de Espana a_uno de sus barganes
[‘valientes’] envezado [‘adiestrado’] en guera, su nombre América, junto con
el hajam Calumbus con naves de guera y mucha arma y fueron en esta tiera 'y
la tomé América con guera y la llamo por su nombre. Y esta tiera de América
es més grande de las dos porciones sabidas de la tiera que son la Africa y la
Oropa (Séfer haberit, 1847, 124a).

Se explican en detalle los precedentes, conocimientos e inventos que facilitaron

el descubrimiento de nuevas tierras a los que se da mucha mas importancia que en el

caso del Séfer Darjé haadam:

Y la razén que_se toparon estas tieras en estos dorot [‘generaciones’] traseros
es que_se muchigud [‘aumentd, multiplicd’] en el mundo la cencia en hojmat
hateba’ [‘ciencia de la naturaleza’] ande mas en el caminar por las mares se
amaestraron muy mucho y todo el caminar de agora es con la pdsula [‘brajula’]
que invent[a]ron con la calmita [‘iman, calamita’]. Y_se amaestraron la gente
de mar agora diez tantos de los de antes, que en los dorot primeros para ir
a la tiera de Ofir, que la llaman agora Fert’, que es la porcion segunda de la
América que ahi se topa oro en demasiada-mente, tadr[a]ban en el camino
tres afos [..]. Y la razén que tadraban todo este tienpo es que siendo se
espantaban de caminar por en_medio de mar, otro que todo caminaban a
orilla de la mar y iban de liman [‘puerto’] a liman y_no buscaban de se echar
por en_medio de mar, aun-que se les acortaba el camino, espantandose de la
sekana [‘peligro’] de las olas fuertes que es en corazén de mar. [...] Enpero los
marineros de agora no se espantan de las olas fuertes de en_medio de mar ni
de honduras de_la mar y alevantan vela, se entran en la mar de Oqueanos y
todo lo_que caminan davca [‘precisamente’] es en corazén de la mar y van y
tornan a Ofir en un afio, camino que los antiguos lo hi¢ieron en tres afios. [...]
El mucho tienpo cav$d a_que se descubrieron estos lugares muevos en estos
dorot y con el mucho estudio de muchos afios fueron inventando atuendos
[‘instrumentos’] menestero$os para todo modo de cencia con mucho artificio
(Séfer haberit, 1847, 124a-126a).

6
7

En 1492.

Es decir, Pert, con el término que se refiere a América del Sur; sobre el topénimo Ofir vid. Gutwirth,
2000, 275-285.
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2.2 Explorando el nuevo continente: sus habitantes y primeros
intercambios

Tras el relato sobre el hallazgo de la tierra en Darjé haadam, podemos leer un
colorido y entretenido pasaje en el que se describe la exploracion del Nuevo Mundo:
el encuentro de los espaioles con la poblacion indigena, su modo de vestir, lengua,
comida, riquezas naturales y su asombro y miedo ante los artificiosos inventos del
mundo europeo occidental como armas, cuchillos, escritura y su modo de mensajeria
que conocieron por primera vez con la llegada de los conquistadores.

Y yana$earon [‘se acercaron’] a tiera y vinieron a una civdad chica, y la
gente que habia en ella iban desnudos con sus vergiienzas de afuera y no se
avergiienzaban. Y hablaron a ellos y no sabian sus elgiiengas y no entendieron,
otro que sabian hablar muy poco de lesén Yisma'el [‘arabe’]. Y les demandaron
pan y les trujeron a ellos una bogacha [‘hogaza’] muy seca y preta, y esta
bogacha no era de trigo, otro que de raiz de una yerba que sale alli y la secan
y la pisan [‘machacan’] y la ha¢en como una harina seca y la hac¢en bogacha
y la comen. Y se maraviaron la gente de esta civdad de ver a_los espafioles
de las armas, y cuando sentian la voz de el tiro se maraviaban mds muncho
y les trababa tenbla [‘se aterrorizaron’] y deéian: «Estos no son bené adam
[‘hombres’], si-no son angeles de los cielos, y no hay que diga a ellos spor_qué
haces ansi?, siendo mos queman con sus vafos [‘vahos’]». Y se aspantaron
muncho y los llevaron a_sus casas.

Y después les dieron muncha plata y oro y los espaioles de la nave les dieron
cuchillos y otras cosas que no se fallan en este lugar. Y tomaron los espaioles
comafia bastante para el camino y muncha plata y oro, siendo se topa muncho en_
este lugar, y v[i]nieron a_la Espaia a_su civdad alegres y placenteros de corazén.
Y dijeron a_sus hermanos y a sus conpaneros lo_que les pasé por la cabeza y se
celaron munchos capitanes; y munchos no fallaron nada, que no se supo mas de
ellos, y munchos toparon esta civdad y tornaron con riqueza muncha.

Y siendo el rey de la Espafia vido que la tiera la esta era muy buena y habia en
ella muncho oro y plata, y mandé naves con asquier [‘soldado’] y prendié un
buen $i‘dr [‘cantidad’] de esta tiera; y la llamaron América siendo que el que
la topé primero se llamaba América, y también la llamaron Espasia Mueva. Y
los espafioles fraguaron [‘construyeron’] casas y estuvieron en ella ‘ad hayom
[‘hasta hoy’] y tomaron a_la gente de este lugar por esclavos y sus hijas por
esclavas; y no les podian hablar siendo les entrd la pavor de los tiros sobre
lo_que nunca tenian visto.

Y estuvieron los espaoles sobre la tiera y la asembraron y hi¢ieron en ella
gliertas y vergeles y fraguaron en ella civdades y les metieron sus nombres de
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las civdades como nombre de la civdades que moraban en ella. Y enyezaron
[‘ensefiaron’] a_la gente de la tiera que habia en ella reglas y ley y juicio como
sus veluntades.

Y la maravia mas grande que se tomaron la gente de esta tiera es que si un
ben adam [‘hombre’] estd en una civdad y le quere avisar a_su haver [‘amigo’]
que le mande tala cosa que no se topa aqui, y él no puede ir a el lugar que
esta su haver y le manda una carta y le escribe lo_que tiene de_menester. Y se
maravillaron de estar mirando que con tomar un pedazo de papel y tomar un
pedazo de cafia y hacer unas seiales pretas, que son las letras, que modo con
esta hecha que hacen se dan a entender cada uno con su haver o con su amigo;
y dedian esta gente de esta tiera: «Muncha cosa de maravia es esto».

Y después ansi mandé el mélej [‘rey’] francés naves con asquier [‘soldado’]
muncho y aferd otra cantidad de tiera de aquea gente que dijimos y la llamé
Francia Mueva y ansi hizo el holandés (Séfer Darjé haadam, 1843, 26b-27b).

Puede observarse un estilo desenfadado y con comentarios divertidos a modo

de didlogo, llenos de asombro, que Amarachi y Sasén ponen en boca de nativos,

mezclando anécdotas con hechos histéricos y una serie de curiosidades sobre ese

relevante episodio de la historia humana.

En cambio, el material historico expuesto en el Séfer haberit se concentra de una

manera ordenada y escueta, destacando fechas claves y nombres de reyes, soldados y

conquistadores importantes:

El primero que sogigud [‘subyugd, someti¢’] una buena porcién de esta tiera
fue Vodrignos®, rey de la Espaia, que mando a su mayoral de guera, su nombre
América, con muncho asquier y naves de guera en afio de cinco mil y do¢ientos
y cincuenta y ocho’. Y con él mandé a Calumbo, que él fue el primero que
camind y top¢ a esta tiera mueva en afo de cinco mil y doéientos y cincuenta
y dos'. Y este mayoral, que su nombre América, guered con la gente de ahi
y podestd [‘domind’] sobre ellos y ansi la llamo el rey a esta porcion de tiera
mueva que sogigué América por nombre de su mayoral que la tomo [...].

Después de esto, en ano de cinco mil y docientos y setenta y ocho'! envié
Carlos, rey de la Espafia'?, naves de guera con muncho asquier y prendi6 otra
porcién de esta tiera [...]; y es un lugar que se topa oro en la arena de la oria de
los rios y el oro de este lugar es muy fino, y se fallan tanbién joyas preciosas;

10
11
12

Parece referirse al Rey Fernando, como transfiguracion del Rey Rodrigo.
En 1498.
En 1492.
En 1518.

Se refiere a Carlos I de Espana.
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y a este lugar lo llaman Esparia nova. Después de esto mando Frangisco, rey
de la Francia®, naves de guera con asquier y tomo otra porcion de la tiera
[...] ylallamé por nombre Frangia nova. Después hic¢ieron lo mi$mo resto de
reis de Ingle-tiera y Holande$ que mandaron naves de guera con asquieres
[‘soldados’] a esta cara de abajo de la tiera y tomaron cada uno una porcién de
esta tiera y podestaron sobre sus moradores y estan debajo de sus comandos
hasta hoy (Séfer haberit, 1847, 141a-b).

2.3 El globo terrdqueo y las leyes naturales

Otro tema que tiene ocupados a los autores del Séfer Darjé haadam y Séfer haberit
esta relacionado con cuestiones de ciencia y leyes naturales, mds concretamente, con
la ley de la gravedad en los hemisferios norte y sur del globo terraqueo:

Y sabré§ que la América esta debajo de mos-otros (como escribi6 el Séfer
haberit en maamar [‘capitulo’] 9 pérec [‘apartado’] §isi [seis’]), y mos-otros que
moramos en el eclim [‘region’] de la Erope viene la América debajo de mos-
otros pies con pies. Y mds sabré$ que este mundo, que se llama tiera, es redondo
como una pelota y esta colgada la tiera en el aver [‘aire, atmdsfera] [...]. Y no te
engarfies que la tiera toca con el cielo como parece de enfrente, otro que de todas
las vandas esta colgada la tiera en el aver, que de todas las $e$ [‘seis’] partes de la
tiera hay cielo en alto, quere decir por enriba de la tiera y por debajo y por las
cuatro partes de la tiera que son mizrah [‘este’] y $afén [‘norte’], darom [‘sur’],
ma‘arab [‘oeste’], por todas estas partes no toca la tiera con el cielo. [...]

Y siendo ansi, la América estd debajo de mos-otros pies con pies, como
avi§imos, y si ainda no lo entendite$ bueno mirarés esta Sura [‘forma, dibujo’]
que esta estanpado detras de esta hoja'.

Y es que esta pelota preta [‘negra’] es la tiera, que esta colgada en el aver, y estas
dos presonas que estan estanpados, el de ariba es mos-otros que moramos en
el eclim de la Erope, y el de abajo es los de la América. Y para mientes cémo
estan pies con pies, y esta §urd que estd como un cerco son los cielos, y sabras
que hay munchas prebas (en todo esto que avisi como estan escritas en el Séfer
haberit y en munchos libros).

Y si demandaré$ como puede ser que haiga debajo de mos-otros gente y
behemot [‘animales’] y rios y mar, que es la América, y como no se cayen
abajo a_los cielos, y be‘ezrat haEl [‘con ayuda de Dios’], cuando vos avisaré
todo lo_que avi$§imos ariba vos responderé y [‘también’] esta demand|a]
(Séfer Darjé haadam, 1843, 27b-29b).

13 Parece referirse a Francisco I, rey de Francia, que impuls¢ la expedicion de Jacques Cartier.

14 Se refiere al dibujo del globo terrdqueo que se encuentra en Darjé haadam (1843 y 1849, h. 28b; 1892,
h. 21a).
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Al lado del texto, encontramos un dibujo del globo terrdqueo con dos
hombrecillos, cada uno en un hemisferio, indicando en aljamia hebraica los lugares
Erope'y América debajo de sus pies y el cielo en la parte norte y sur del planeta tierra.
La necesidad de introducir en un libro aljamiado un dibujo para ilustrar el contenido
del texto, nos habla de la dificultad en representar algunos hechos cientificos
unicamente con palabras sin recurrir a ilustraciones graficas, segin comentan
Amarachi y Sasén en el Darjé haadam: «se queren munchas Surot [‘formas, dibujos’]
para dar a entender siendo son co$as que_no se vienen a dar a entender con escribir
las palabras» (h. 29b).

En el capitulo correspondiente en el que explican la ley de la gravedad en el Séfer
haberit no encontramos ningun dibujo'®, sino varias explicaciones, cuestiones y
pruebas de las leyes divinas y fisicas expresadas con las siguientes palabras:

Toda la tiera es poblada de gente, afila [‘incluso’] la América, que es en la cara
de abajo de la tiera, hay mucho poblado y caminan en_pies como mosotros
y veen el cielo mas ariba de ellos y caminan sobre la tiera y sus pies vienen
justo enfrente de muestros pies. Y diras: «;Como viene esto?, que calia que
esta gente cayeran para abajo de la tiera a el aver [‘aire’]». Para esto sabras, mi
querido, que el Sy"t meti6 en natura de todo lo_que crié en este mundo tanto
ba‘alé hayim [‘animales’] como todo modo de cosa una fuerza de pesgadia
[‘gravedad’], que mediante de esta fuerza es que arepo$a todo modo de cosa
en el lugar que esta posada todo tienpo que no hay quen la aprete a trocar
lugar. Y la proba de esto es que si queres arojar una piedra para ariba es
menester a_que la arojes con fuerza, lo cual, si la queres echar abajo no es
menester con fuerza, otro que soltandola de la mano ya caye de suyo, que la
pesgadia que tiene con ella ya la hace cayer y apegarla a_la tiera. Y siendo todo
modo de cosa tiene esta fuerza de pe$gadia, ansi todo modo de cosa cale tenga
un lugarico que es justo en_medio que se llama el merkaz [‘centro’] de aquea
cosa a_que le venga de todas las partes en un peso al deredor de el merkaz
(Séfer haberit, 1847, 126b).

15  Sin embargo, encontramos un discreto dibujo al margen de la hoja 84a del Séfer haberit (1847),
representando el mecanismo del barémetro, acompanado por las quejas de Hurwitz/Benveniste
Gatefio que deseaba tener mds financiacion para poder incluir en el libro mas dibujos.
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Figura 3: Séfer Darjé haadam (Salonica, 1843, hs. 28b-29a).

3 A modo de conclusién

De los ejemplos expuestos puede concluirse que algunos capitulos de las obras
judeoespafolas Séfer Darjé haadam y del Séfer haberit ofrecen una peculiar vision
del descubrimiento de América: los autores Amarachi y Sasén hacen una obra nueva
en la que se sirven, entre otros, de los materiales del Séfer haberit, reelaborandolos y
ampliandolos con nuevos pasajes narrativos, usando en su escritura un estilo original
y ameno, mientras que la traduccién de Benveniste Gateflo es relativamente fiel a su
original hebreo caracterizado por un lenguaje conciso y cientifico.

De todos los ejemplos textuales, expuestos en el presente articulo, es evidente
que el Séfer haberit es una obra moderna, compleja y sumamente interesante que
ofrece materiales valiosos para estudios centrados en aspectos literarios, lingtiisticos,
histéricos, cientificos y otros, que pueden enriquecer nuestro conocimiento acerca de
autores mas bien marginales como Hurwitz, pero que tuvieron mucho impacto y éxito
entre los lectores de su época. El Séfer haberit nos habla también de la importancia y el
papel que tuvo el libro y la imprenta en el proceso de alfabetizacién y modernizacién
de las sociedades europeas y las tradicionales comunidades sefardies dispersas por
Europa y en el vasto Imperio otomano en los siglos xv111 y XIX, especialmente para los
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lectores sefardies que no pudieron leer las fuentes hebreas y vivieron lejos de grandes
centros de educacion, para los cuales un libro asi representaba una ventana a través
de la cual podian acceder e ilustrarse en los nuevos conocimientos seculares en los
albores de la modernidad.
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KATJA SMID / EL DESCUBRIMIENTO DEL NUEVO MUNDO EN DOS OBRAS RABINICAS SEFARDIES DE
SALONICA (SIGLO XIX)

Katja Smid

Odkritje Novega sveta
v dveh rabinskih sefardskih delih
iz Soluna (19. stoletje)

Klju¢ne besede: judovsko-$panska/sefardska knjizevnost, odkritje Amerike,
plovstvo, Sefer haberit, Darhe haadam

Prispevek se ukvarja s tematiko, ki je povezana z odkritjem Novega sveta v dveh
judovsko-§panskih delih, napisanih v hebrejskih pismenkah, objavljenih v Solunu v 19.
stoletju. Avtorica proucuje Sefer Darhe haadam (Solun, 1843), sefardsko moralisti¢no
delo, ki sta ga napisala Izak Behor Amaraci in Jozef ben Meir Sason, ter Sefer haberit
(Solun, 1847), fascinantno judovsko-$pansko moralisti¢no, znanstveno in misti¢no
delo. Z izbranimi odlomki iz omenjenih del avtorica obravnava razlicne vidike
odkritja Amerike, kot je na primer znanstveni napredek na podrocju plovstva, ki ga je
zaznamoval izum kompasa, odkritje Novega sveta, sre¢anje Spancev z domorodci in
raziskovanje zivljenja na novem kontinentu.
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The aim of this article is to deal with the issue of the discovery of the New World
in two Judeo-Spanish works, published in Hebrew Rashi script in Salonika in the mid-
nineteenth century. On the one hand, we examine Sefer Darkhe ha-adam (Salonika,
1843), a moralistic Sephardi work, written by Yishac Bekhor Amarachi and Yosef ben
Meir Sasson, and, on the other hand, Sefer ha-Berit (Salonika, 1847), a fascinating
Judeo-Spanish work on science, mysticism and morality. By examining selected
excerpts of these works, we try to analyse several episodes in the discovery of America,
such as, for example, scientific advances in navigation, especially those related to the
invention of the compass, the discovery of the New World, the encounter between
Spaniards and the native population, and the exploration of life on the new continent.
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1. Introduction

When the Spaniards discovered the relatively isolated Mesoamerican cultures, they
found the existence of civilisations and communities which did not share any of their
moral values. This marked an opportunity for the European intellectual world to define
the limits of moral community in a multicultural world. Two ideas were advanced
from contact with the American Indians: (a) the development of international law and
the idea of international society (Keal, 2003, 85); and (b) the questioning of the right
of advanced civilisations to dominate less advanced peoples (Keal, 2003, 87). A major
player in these developments was Bartolomé de Las Casas. The Dominican bishop was
perhaps one of the most passionate defenders of the Indians in the New World during
the first years of the Spanish expansion in the Americas.

The study of Bartolomé de Las Casas presents numerous difficulties, and one
of the most common is the lack of theoretical unity, as his numerous works present
several inconsistencies during his long life. Nonetheless, the Dominican is able to
create an interesting theory of inalienable rights based mainly in Roman legalistic
literature and a few Thomist sources. In my opinion, this was an intelligent approach
to counter the Aristotelian theory of a natural state of slavery and to defend the liberty
of Native Americans. I point out that the eccentricity of Las Casas’s methods is better
understood when his life is examined. He did not intend to present a theory of political
rights in the calm environment of the academy, but in a period of imperial expansion
and theoretical turmoil.
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2. Natural liberty and the equality of humanity

“Without settlement there is no good conquest, and if the land is not conquered,
these people (the American Indians) will not be converted.” These words of Francisco
Lépez de Gomara reflected the mentality of Spaniards at the moment that their
overseas empire was formed (Elliot, 1997, 149). Papal authorization gave legitimacy
to the Spanish claims on America by linking the rights of the Castilian Crown over
the Indies to the obligation to win the souls of the Indians to the Catholic faith (Elliot,
1997, 160). However, the Spaniards found it difficult to achieve this. In the first years
of the colonization, the objective was to ship large quantities of gold to Spain, but
the quantity forthcoming from the Antilles proved to be disappointing. There was,
however, another desirable asset to supplement this deficiency: the Indians themselves
(Elliot, 1997, 163).

The forced enslavement of Native Americans opened a debate on their legal
status. According to Roman law, if the Spaniards could prove that the Indians were
“barbarians” or “irrational beings” (amendes) they could legitimately enslave them.
Therefore, the Spaniards needed a framework to determine the rationality of Native
Americans: the only one available was the law of nature (Pagden, 1994, 155-156).

For the propagandists of the Spanish colonial endeavour, it was important to
demonstrate that the American Indians had a limited rational capacity compared with
that of the Europeans. This deficit explained their inability to translate natural law in
their private life, and to understand their sins against nature. Furthermore, their inability
to apply the mandates of the law of nature to their lives permitted the Spaniards to doubt
the rational capacities of the American Indians and their ability to form commonwealths.
If a political association fails to preserve morality, as appeared obvious within the Indian
communities, the members would not be able to develop a civil life and display their
virtues for the common good (Fernandez-Santamaria, 2008, 196).

Not all of the Spanish intellectuals expressed their agreement with the Spanish
empire’s propositions in this regard. Arguably, the most renowned Spanish theologians
of the sixteenth century doubted the validity of the conquests. The main idea of these
thinkers was that natural rights existed, even for natural men. They couched their
beliefs in an interpretation of the law of nature that extended to both Christians and
pagans. By the law of nature, Spanish Thomist theologians indicated that formed
communities must remain sovereign, despite their backwardness and religion (Behr,
2010, 76). The natural rights were held by all human beings, including the indigenous
peoples of America. These claims of scholastic theologians were echoed by Bartolomé
de Las Casas.
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In Las Casas’s defence of Native Americans, there was, as Pennington has
pointed out (1970, 151), an assumption common among the sixteenth century
Spanish theologians: the existence of legitimate political authorities was possible in
pagan societies'. Based on his personal experiences, Las Casas stated that Native
Americans were capable of forming political communities before the arrival of the
Spaniards, and thus were rational beings and had natural rights. As such, Native
Americans were entitled to ethical treatment, mutual recognition and territorial
integrity (Behr, 2010, 79).

In principle, as a Dominican, it might appear that Las Casas would resort to
Thomist authorities. However, when it came to making specific references to the dignity
and property of Native Americans, even if he invoked the law of nature to make clear
that liberty is a natural right (Bataillon, Saint-Lu, 1976, 127), his main arguments are
primarily supported by juridical literature. It appears that what Las Casas attempted
“on a theoretical level, was to graft, quite consciously, a juridical theory of rights onto
Aquinas’s teaching on natural law” (Tierney, 1998, 276). In this way, Las Casas could
justify the existence of universal and inalienable rights:

All men, all things, all jurisdictions and all regimes or dominions, as all things
that belongs to men...we must at least presume, that they are free; unless the
opposite is demonstrated. It is proven that from the beginning all rational
creatures are born free (Digestum, De iustitia et iure, Manummissiones),
because in an equal nature, God did not make one man to be slave from other,
but He granted all with identical arbitrio; for this reason; one rational creature
is not subordinated to another (Las Casas, 1997, 1249).

For Las Casas, liberty is a right invested in all rational creatures from the beginning.
In opposition, based on Roman law, slavery may be produced by accident or fortune,
but none of these cases is a natural state. In this way, Las Casas emphasized the natural
and inalienable character of liberty (Tierney, 1998, 278) to deny the existence of
natural slavery. It is to be noted that this crucial definition has an eclectic character,
because even if the main definition (liberty as natural right) is scholastic, this is
inserted between two texts taken from Roman and Canon law (Tierney, 1998, 278).
The interweaving between scholastic and juridical definitions has, in my opinion, one
explanation: Las Casas could not rely on Aristotle’s political theory of natural slavery,
and therefore had to resort to Roman law to demonstrate the unnatural existence of
servitude. As the Dominican wrote:

1 “Cualesquier naciones y pueblos, por infieles que sean, poseedores de tierras y de reinos independientes,
en los que habitaron desde un principio, son pueblos libres y que no reconocen fuera de si ningin
superior, excepto los suyos propios, y este superior tiene la misma potestad y los mismos derechos del
principe supremo en sus reinos, que los que ahora posee el emperador en su reino” (Las Casas, 1997,
1255).
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Because freedom is a right invested in the men by necessity and by itself from
the beginning in the rational creature; this is proven by natural right, as it is
said in 1* distinction of Ius naturale, where it reads that there exists freedom
for all, and that slavery is an accidental act which takes place by sake of chance
and fortune... consequently, because it is not demonstrated that someone or
something is [a natural] servant, our judgment must be favourable to his
freedom and by his freedom. Therefore, we must presuppose that the men
are free, unless the opposite is demonstrated...as it is said in the Digestum, De
usufructu and Si cuius (Las Casas, 1997, 1251).

Arguably, from this definition of liberty Las Casas advanced a Stoic-like thesis:
all mankind is one, and thus all men despite their cultural differences, should receive
equal treatment (Hanke, 1994, 79). Henceforth, Las Casas used a postulate of Thomism
that recognized the existence of equal rights for all human beings, since they are all
children of God (Beuchot, 1993, 5).

For Las Casas, a rational creature should not be ordered by or live in bondage to
others. Las Casas stated that he took his definition from Aquinas, although the Italian
philosopher never advanced such an idea (Tuck, 1979, 20), and this mistake might be
due to an imprecise use of sources. However, as Tierney has noted, Las Casas had an
impressive knowledge of the scholastic and juridical literature. If Las Casas twisted the
meaning of these texts, it was because he wanted to deploy them in a different and new
way: to defend the liberty of Native Americans against the discourses that affirmed
their inferiority (Tierney, 1998, 280).

By arguing for the equality of humanity and condemning the enslavement of Native
Americans, Las Casas used Canon rights and Roman law in new ways (Pennington,
1970, 155-156). He tacitly recognized the rights of Native Americans to political
dominium and to participate in the political affairs of the Spanish communitas (Hanke,
1994, 103-104). According to Thomism, if a man has the will to exercise dominium
upon his appetites, he is able to exert dominium over anything else (Brett, 2003, 14).
More importantly, Las Casas claimed that if Spanish authority in the New World was to
be legitimised, then it had to be voluntarily chosen by the Native Americans (Bataillon,
Saint-Lu, 1976, 46).

3. The origin of society and transference of potestas in
America

When Las Casas described the origin of civic societies, he accepted the scholastic
theory of civil power. He affirmed that the need for protection forced men to enter
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in contact with others and form a community. To ensure their common survival,
these first human gatherings elected leaders among them.? This primitive process of
transference of authority could be explained as a mandate of nature, but it was only
when men were subjected to ius gentium that they became perfect.’

In the pre-social state, all men were free and equal, and no one was superior. Thus
the origin of civil authorities resulted from the election of one person by the community.
In other words, the authority of kings and princes derived from the voluntary consent
of the community.* However, even if the community has transferred its potestas it
preserves its liberty, because the ruler is ultimately the legitimate recipient of political
power (Skinner, 2010, 133ss). As such, while kings and princes are invested with their
power by the community, and thus they can exert legitimate authority over it, the
people still hold their natural liberty after this act of transference.”

Las Casas accepted this theory of the origin of the political power. For the
Dominican, the transference of potestas must be free and voluntary, otherwise, the
resulting rule would be considered tyrannical and unjust. It also has a universal
character, and thus it is found in all political communities formed by rational men.
Even the Israeli kings, said Las Casas, supposedly elected by God, received the general
approval of the Israeli people.®

In interweaving the voluntary approval of the community with the legitimacy of
authority, Las Casas could use this theory with a novel touch. He used it to denounce
the Spanish rule in the Indies, which he considered a violent conquest followed by the

enslavement of its inhabitants — and defined it as utterly illegitimate. In this way, Las

2 “Y por eso dice el Filosofo en el libro 1° de su Politica...[y] San Agustin en el libro 3° De Trinitate...
que en toda multitud hay algo directivo, y es por lo tanto natural que cualquier sociedad humana o
vida social tenga un jefe que solicite y procure el bien comtn, ya que de otro modo la sociedad no se
conservaria y se dispersaria...el dominio de un solo hombre sobre los demis. . .es de derecho natural;
lo cual se confirma por el hecho por el hecho de que la naturaleza produce algunos hombres aptos
para gobernar..” (Las Casas, 1997, 1237, 1243).

3 “Y asise evidencia que el dominio del hombre sobre el hombre tuvo su origen y procedencia en el
derecho natural, y fue perfeccionado y conformado por el de gentes.” (Las Casas, 1997, 1245).

4 “Enellibre consenso del pueblo o en el acuerdo de toda la multitud tuvieron su origen y principio los
reyes y gobernantes de los pueblos y la jurisdiccion; luego, anteriormente no existian ni rey ni jefe, ni
sefior de los pueblos, y éstos eran libres, o sea que no tenian fuera de si o sobre de si ningtin superior,
ni habia ningtn régimen o jurisdiccién ninguna que se ejerciera sobre los hombres que eran libres y
que por libre decision habian elegido dicho superior”. (Las Casas, 1997, 1253).

5  “..el juramento de fidelidad de unos hombres para con otros fueron obra del derecho secundario,
seglin observan los doctores al comentar la ley Ex hoc iure. Quiere esto decir, que con arreglo al
derecho primordial, todo, asi cosas como personas, eran libres”. (Las Casas, 1997, 1253).

6  “Solamente de este modo, o sea por eleccion del pueblo, tuvo su origen cualquier dominio justo o
jurisdiccion de los reyes sobre los hombres en todo el orbe y en todas las naciones; dominio que,
de otro modo, hubiese sido justo y tirdnico, excepto el que fue constituido o introducido, como
ocurri6 con el pueblo de Israel...donde no obstante concurrié también la eleccion, consentimiento y
aprobacion de todo pueblo, por mandato o disposicion de Dios” (Las Casas, 1997, 1245).
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Casas held that the American Indian princes held their positions by the law of nature
and ius gentium’, unless the American Indians themselves decided freely to transfer
their authority to the Spanish emperor (Tierney, 1998, 282).

Las Casas considered that the American Indians held the status of free men before
the conquest. They did not owe obedience to anyone, except their princes. Las Casas
thus conceded Native Americans the status of male fidei: proprietors and free men.
This is a juridical definition used for another purpose: to define the use of Native
American land by the Spaniards as theft, because it was taken without the consent of
their legitimate owners:

We must, then, suppose this truth: all these peoples are free, and they did not
owe anything before they were discovered and after they were discovered, and
even today they only owe obedience to your majesty, and not of any sort, but
that is owed by the free cities and towns to their universal king and lord ...
it is convenient to know that the Kings of Castile did not possess anything of
them, and they do not owe these people either by heritage, nor selling, nor
because they had been defeated in a just war...or they were male fidei, owners
of lands...but they would receive by their own will Our Majesty as supreme
lord (Las Casas, 1997, 743).

If Las Casas recognized in the American Indians the natural right to elect their
governors, he also granted them the right to depose their rulers when they acted against
the common good.® This application of one the principles of popular sovereignty was
controversial because it assumed that the Spanish emperor could be deposed as ruler if
he continued exercising domimiun usufructus over the lands of the American Indians.
Oddly, to prove this point Las Casas invoked not Vitoria’s theory of civil power, but the
Roman law principle of quod omnes tangit (Tierney, 1998, 284).

In the case of the communal lands, such as those of Native Americans, Las Casas
held that when property is shared in common, all the members of this group must
be consulted in matters that affect these assets. More interestingly, Las Casas found
a political use of this principle: Native Americans must decide as group to accept the
Spanish rule and its burdens.

7 “Cualesquier naciones y pueblos, por infieles que sean, poseedores de tierras y de reinos
independientes, en los que habitaron desde un principio, son pueblos libres y que no reconocen
fuera de si ninguin superior, excepto los suyos propios, y este superior tienen la misma potestad y los
mismos derechos del principe supremo en sus reinos, que los que ahora posee el emperador en su
reino” (Las Casas, 1997, 1255).

8  “..secolige que si siempre y en todo lugar es justo que el pueblo que antepone el provecho e utilidad
privada y particular a la de la republica, se le pueda quitar el poder o autoridad de criar reyes o
gobernadores que lo rijan, por aquel que pueda mucho, el cual se ha de entender poder de derecho,
no de hecho sélo...La cual la autoridad y poder de elegir reyes compete a cualquiera pueblo libre, de
ley natural y de derecho de gentes” (Las Casas, 1997, 1003).
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As Tierney notes, Las Casas gave this argument a more radical turn. Based on
Canon literature, Las Casas realized that a group of persons could possess a right as a
corporate whole or as single individuals. In the first case, only the majority suffice to
accept a determinate right (Tierney, 1998, 285). However, in cases where the rights and
liberty of individuals are affected - as in those of native Indian kings and other lesser
persons —if the majority of Indians accepted the Spanish rule then the whole population
had to be summoned to consent. This goes further, because Las Casas held that the
consent of the majority could not prejudice the liberty of individuals and minorities.’

Las Casass aim was for the American Indian caciques to hold the authority in
their communities, but they also recognized the authority of the Spanish emperor. Las
Casas hoped to create a federation of Christian kingdoms in the Americas in which
the Spanish emperor acted primus inter pares. The Indian princes would be inferior in
authority to the emperor, but their sovereignty would remain almost intact over their
lands.*

For Las Casas, it was very important to demonstrate the validity of the papal
grants to Spain. When Las Casas analysed the papal bull he realized that Native
Americans were not accused of being enemies of the Christian faith, and they also
did not commit other crimes which merited the loss of dominium." In fact, the papal
bull only assigned duties to Spain in the newly discovered land. Even if these decrees
justified the Spanish presence in the Americas, they did not justify removing the
political power of legitimate kings (Bataillon, Saint-Lu, 1976, 13).

As Saint-Lu has pointed out, Las Casas did not deny the validity of the papal bull
as a title of assignation, but he thought its aims had been misunderstood. Thus, for Las
Casas, it was necessary to restate the true significance of the bull (Bataillon, Saint-Lu,

9  “Porque a las personas no se les puede tomar su hacienda justamente, sin culpa suya, contra su
voluntad, mucho menos deteriorar y abatir su estado y usurpar su libertad, que a todo precio es
incomparable...mucho menos se puede donar y traspasar los vasallos a ningtin sefior particular,
como... el seforio paternal...no se funda en el consentimiento del hijo, sino en la fuerza y la
naturaleza, el del rey sobre sus vasallos, que es mas moderno y de iure gentium, y se funda en el
voluntario consentimiento de los subditos” (Las Casas, 1997, 747).

10  “..el soberado principado imperial e universal de los reyes de Castilla se compadece tener los reyes y
sefiores naturales de los Indios sobre sus pueblos e reinos su jurisdiccién, administracién, derecho y
senorios...los reyes y sefiores naturales de aquel orbe no pierden su senorio sin alguna culpa nueva...
con ponerles por superior a quien reconozcan, un cristiano principe...la jurisdiccion e potestad
que absolutamente poseian se les haya restringido. Luego s6lo en aquella restriccion, regulacion o
limitacidn, y en lo que ella concerniente, dejan de ser lo que eran antes, libres principes, pero en
cuanto lo demds, en ninguna cosa se les perjudica” (Las Casas, 1997, 1207).

11 “..la donacidn...que hizo e hiciese a los reyes cristianos la Sede Apostdlica...no se funda sobre
tengan los tales infieles nuestros reinos e tierras...ni se funda sobre injuria ni dafio que nos hayan
hecho...ni porque nos impugnen, infesten o molesten, ni que sean enemigos de nuestra fe...ni
porque ensucien con sus vicios y ceremonias nuestras tierras, porque no ensucian sino las suyas” (Las
Casas, 1997, 1041, 1043).

287



ARS & HUMANITAS / STUDIJE / STUDIES

1976, 15). He did not separate the political objectives of Spain in the Americas with its
religious duties (Zavala, 1993b, 180). He was willing to accept that conversion into the
Catholic faith could be understood as an act of transference of power. The bull thus
constituted a legal transaction in habitu, but it would come into force only when the
American Indians freely accepted the Christian faith (Zavala, 1993a, 117). However,
Las Casas noted that this act could not undermine the natural liberty of the American
Indians (Saint-Lu, 1982, 16).

In order to justify the sovereignty of the Spanish kings, Las Casas resorted to Canon
rights (Pennington, 1970, 156). They thus had the right to exert their authority in the
New World id est, ob interpositam causam,'? because this authority was assigned by the
Pope.”® Las Casas resolved this issue by appealing to a formula used in ecclesiastical
elections (Pennington, 1970, 157), and invoked the division between ius ad rem and
ius in re). When a magistrate had been elected to an office he acquired the preferential
claims of his office ius ad rem, but he did not acquire right to exercise the de facto powers
in office, unless he was confirmed ius in re. The Spanish emperor had papal permission
to rule over the Indies, but he had to be confirmed by the American Indians ius in re,
which had to be done through a free act of approval, which for Las Casas could be the
acceptance of the Catholic faith (Tierney, 1998, 283). In other words, when Native
Americans were fully Christianised, then the Spanish kings could exert some form of
“contentious jurisdiction” over them.'* As Las Casas wrote:

It is after the kings and princes of those kingdoms receive baptism and become
Christians, when it enters in effect the mentioned apostolic concession
and donation; the Spanish kings of Castile are the source of all temporal
jurisdiction; since that moment, in a new manner, it derives from them all
jurisdictions and power that the natural kings and princes has, or had, over
their towns and peoples in the Indies (Las Casas, 1997, 1227).

12 “Los reyes de Castilla y Ledn tienen justisimo titulo al imperio soberano e universal o alto de todo
el orbe de las que llamamos Océanas Indias...por virtud de la autoridad, concesion y donacion, no
simple y mera, sino nodal id est, ob interpositam causam, que la Sancta Sede apostdlica interpuso y les
hizo. Y este no es otro, el fundamento juridico y substancial donde estriba y esta colocado su titulo”
(Las Casas, 1997, 925).

13 “..conviene saber, que el Sumo Pontifice sea sucesor de San Pedro y vicario de Cristo, Hijo de Dios
vivo, tenga plenisimo poder en la tierra sobre todo el mundo, al menos sobre todos los fieles que
recibieron agua del santo bautismo” (Las Casas, “Tratado comprobatorio del imperio soberano’, 927).

14 “..concedemos que los reyes de Castilla y Leon tienen sobre todas aquellas indianas gentes infieles,
mientras infieles fueren, su poder y potestad en habito...mientras son infieles no pueden ser forzados
ni usarse con ellos la jurisdiccion contenciosa o forzosa en actu, como estén fuera totalmente de la
Iglesia y, por consiguiente, no sean subditos de ella ni de algin miembro suyo...Pero después de
que la fe y el bautismo hayan recibido en actu, y pueden usar y ejercer la jurisdiccion contenciosa,
como en sus subditos en todo caso y causa...luego entretanto que son infieles y no se convierten,
regularmente la Sede Apostélica debe usar con ellos la jurisdiccion voluntaria” (Las Casas, 1997,
1147, 1149).
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For Las Casas, this knowledge is grasped by a voluntary act of will; the act of
understanding any knowledge requires some freedom. Before renouncing their
indigenous faiths, the Indians must be convinced with good reasons to accept
Christianity; otherwise, a forced conversion should be considered false. After Native
Americans were fully Christianised and accepted into the Spanish community, they
held their natural liberty and other rights intact, because these rights were fixed and
immutable.”

4. Conclusion

Las Casas’s defence of the natural liberty of the American Indians was done in
three fields: the propagandistic, theological and juridical (Bataillon, 1976, 341). Even
if these arguments lacked uniformity, they represented among the first in favour
of universal rights (Tierney, 1998, 281). However, it is important to note that Las
Casas always showed a certain caution with regard to pure theoretical dissertations
(Bataillon, 1976, 23). For the Dominican, personal experience had more weight when
it came to understanding the reality of the New World (Bataillon, 1976, 49). Las Casas
allowed these theoretical inconsistencies, since he acted as a zealous lawyer against the
enemies of Native Americans. In other words, in his disputes, Las Casas was impelled
to use the most appropriate language to make his voice heard, even if this led to many
incongruities.

Las Casas paired Canon and Roman law with arguments common to the School
of Salamanca, an eclecticism that makes him an author difficult to define. For scholars
such as Beuchot (1993, 5) and Pagden (1994, 134) the Dominican is a representative of
Spanish Thomism. However, his most interesting writings are derived from juridical
textbooks. It seems that in the heat of his numerous discussions, Las Casas did not
attempt to make coherent use of his arguments. As a result, in his arguments Thomist
theses get mixed with Roman and humanist authorities, using a rhetorical tone.

In conclusion, by protesting against Indian slavery in the most passionate terms,
Las Casas could reach a wider audience and, in this way, attempt a reformation of
the Spanish colonial system (Bataillon, Saint-Lu, 1976, 24). Nevertheless, it was the
theological and legal culture that allowed Las Casas to attempt real changes in favour
of Native Americans. This cultural baggage permitted him to propose a universal
theory of rights and to advance the obligations of the Spaniards in the New World
(Bataillon, Saint-Lu, 1976, 21).

15  “..aquellas gentes todas y aquellos pueblos de aquel orbe [América]; la libertad no pierden por
admitir y por tener a Vuestra Majestad...Esta intencién tuvo la cristianisima sefiora reina dofa
Isabel...que los indios fuesen tratados como personas libres que eran...Y en Burgos...se determind y
declaré que eran libres y debian ser tratados como libres” Las Casas, 1997, 743).
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MANUEL MENDEZ ALONZO / BETWEEN THOMISM AND ROMAN CIVIL LAW: THE ECLECTIC
CONCEPT OF LIBERTY OF BARTOLOME DE LAS CASAS AND HIS THEORETICAL DEFENCE ...

Manuel Méndez Alonso

Med tomizmom in rimskim civilnim pravom:
eklekticni koncept svobode Bartoloméja
de las Casasa in njegov teoretski zagovor
staroselcev v 16. stoletju

Klju¢ne besede: Las Casas, pravice staroselcev, svoboda, splosne clovekove
pravice, naravno pravo

V prispevku avtor predstavi teorijo o naravnih pravicah in svobodi Bartoloméja
de las Casasa. Meni, da Las Casasove teoretske osnove najdemo v pravnih besedilih,
ki jih je dopolnil le s tomisti¢nimi viri. Avtor pokaZe, da so Las Casasove navidezne
nedoslednosti delovale kot sredstvo za povecevanje u¢inkovitosti diskurza proti tistim,
ki so zagovarjali zasuznjevanje staroselcev. Eklekticizem pa je Las Casasu omogocil,
da s posluzevanjem besedil in terminov kanonskega prava oblikuje izvirno teorijo o
civilni oblasti in svobodi.
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Alonso Manuel Méndez

Between Thomism and Roman Civil Law:
The Eclectic Concept of Liberty of Bartolomé
De Las Casas and His Theoretical Defence
of Native Americans During the Sixteenth Century

Keywords: Las Casas, Native American rights, Liberty, Universal Human rights,
Natural law

In this paper I present the theory of natural rights and liberty of Bartolomé de Las
Casas. I hold that the theoretical foundation of Las Casas is found in juridical texts,
only complemented by Thomist authorities. I show that the apparent inconsistencies
were a means to make his discourse more effective against those who defended the
enslavement of Native Americans. Finally, this eclecticism enabled Las Casas to create
an original theory of civil power and liberty by using Canon law texts and terms.
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1 Introduccién

La Republica Argentina, pais historico de inmigracion, cuenta con diversos flujos
inmigratorios eslovenos (Mislej, 1994)'. Se estima que el primer desplazamiento
significativo (1878-1888) contd con 200 individuos atraidos por un acuerdo celebrado
entre el Imperio Austrohtingaroy el Estado argentino (Repi¢, 2006). Estuvo conformado
por familias provenientes de la region eslovena litoral denominada Primorska (Kalc,
1995), que optaron por la movilidad transocednica a fin de mejorar su condicion social
ante un panorama de crisis y estancamiento. Siguiendo una adscripcién nativa, este
grupo sera identificado en el ensayo como «primera inmigracién».

Por su parte en el siglo XX se produjeron dos importantes desplazamientos®.
Aproximadamente 25.000 individuos (Velikonja, 1985; Mislej, 1994) llegaron a
la Argentina durante el periodo entre ambas guerras mundiales escapando de la
reconfiguracion geopolitica de Eslovenia tras la finalizacién de la Primera Guerra
Mundial y las presiones sociales derivadas de los mismos. Hacia finales de la guerra,
Eslovenia se vio obligada a ceder gran parte de su territorio suroeste, es decir, su region
istriano-litoral, a Italia. El norte fue anexado a Austria, y el noroeste a Hungria. Esta
reestructuracion afect6 alas minorias eslovenas —100.000 aproximadamente en Austria
y 300.000 en Italia (Rant, 2008)— que quedaron fuera del nuevo limite (Velikonja,
1985). Los nuevos Estados fomentaron un fuerte proceso de des-eslovenizacion y
empobrecimiento, obligando a la poblaciéon eslovena a abandonar su patria en busca
de mejores condiciones (Kacin-Wohinc, 1995). El proceso migratorio no implic6 un
corte definitivo con la tierra de origen. Una buena parte de los denominados stari

1 Cuando me referiero a flujos, estoy considerando inmigraciones masivas. Se excluyen del analisis a
inmigrantes temporarios o laborales mds recientes.

2 Enel presente estudio se excluye del analisis al contingente esloveno arribado a la Argentina a
principios del siglo XX, puesto que no contamos con datos suficientes para incluirlo.
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Slovenci* mantuvo relaciones transnacionales tanto a partir de contactos personales
como a través de instituciones formales tales como la embajada yugoslava en Argentina
o, en el caso del componente catélico del grupo, la Misiéon Catélica Eslovena.

Finalmente, tras la Segunda Guerra Mundial, entre los ailos 1947 y finales de 1950,
arrib¢ la ultima corriente inmigratoria (Velikonja, 1985, 49-50). Estuvo compuesta
por aproximadamente 6.500 emigrantes politicos que abandonaron Eslovenia a
finales de la Segunda Guerra Mundial por miedo a una revolucién comunista (Repic,
2016). Previo al exilio definitivo se movilizaron temporariamente hacia los campos
de refugiados de la Cruz Roja en paises vecinos como Austria e Italia (Zigon, 2001;
Repi¢, 2006), donde comenzaron el complejo proceso de organizacion diaspdrica
orientada a la resistencia politica y la preservacion cultural e identitaria a través de la
construccion de una memoria colectiva nacionalista, anticomunista y antiyugoslavista
que les permitiera elaborar el destierro (Molek, 2013).

En el presente articulo me propongo entonces realizar un recorte comparativo de
estos tres grupos desde el punto de vista de los procesos identitarios y lingiiisticos*.
La problematica especifica del empleo del esloveno en el contexto argentino ya ha
sido estudiada por Luksi¢ Hacin (1995), Zigon (1996; 1998), Marki¢ (2002; 2003),
Bonsek (2006) y Ban y Spelko (2006), entre otros. Generalmente, salvo los analisis
sociolingtiisticos de Marki¢, Ban y Belko, el analisis del empleo del idioma se ha hecho
desde paradigmas asimilacionistas® y/o culturalistas®. Por ejemplo, Luksi¢ Hacin
(1995), quien realiza una aproximacion intergeneracional, sostiene quelalengua ha sido
uno de los elementos de aculturacién mas visibles entre los migrantes eslovenos por el

3 Los eslovenos que arribaron previo a 1945 fueron reconocidos como stari Slovenci (antiguos
eslovenos o vieja inmigracion), aquellos que llegaron posteriormente serian denominados novi
Slovenci (nuevos eslovenos o nueva inmigracion).

4 El presente estudio, hace foco en los objetos teéricos «identidad y lengua» en la unidad de estudio
«eslovenos en Argentina». El recorte comparativo mencionado refiere a que se consideran y
comparan, desde el punto de vista del problema tedrico elegido, tres subgrupos de inmigrantes
eslovenos (y sus descendientes) delimitados en tres periodos de arribo a la Argentina: finales del
siglo XIX, entreguerras mundiales y pos Segunda Guerra Mundial. Otros inmigrantes eslovenos se
excluyen del presente analisis por falta de datos.

5  Laasimilacionista refiere a modelos que abogan por una total integracién de los inmigrantes en la
cultura dominante (Clifford, 1999, 437). Este abordaje propone que con el tiempo los inmigrantes
adquieren la cultura, costumbres y modos de vida de la comunidad receptora, abandonando
definitivamente sus marcas o diacriticos identitarios y culturales, mirada que no toma en cuenta
algunos procesos mds dindmicos y multidimensionales de las identificaciones.

6  El paradigma culturalista pone el acento en la herencia cultural, vinculada con la socializacion del
individuo en el seno de su grupo cultural. Los culturalistas definfan que la cultura de las poblaciones
y su identidad se conforman a partir de una «sumatoria de rasgos» que se preservan o mantienen
en el tiempo (Para ampliar, ver Cuche, 2007). Bajo esta mirada, el cambio social se percibe como
amenaza de aculturacion (Barth, 1976, 15), es decir, como pérdida de una cultura especifica, lo cual
no permite visualizar cémo los pueblos se van adaptando y actualizando en sus identificaciones de
forma dindmica y variable (Berén, Radovich, 2007). Entre algunos autores que adhirieron a esta
corriente podemos mencionar a Talcott Parsons.
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mundo previos a la Segunda Guerra Mundial, cambio que ha afectado especialmente
a las segundas generaciones de los migrantes. Zigon (1996), quien compara las
migraciones de entreguerras y pos Segunda Guerra Mundial, concluye que mientras los
descendientes de los stari Slovenci han sufrido «una pérdida» de la identificaciéon con
lo esloveno y consecuentemente con la lengua, es decir, se han aculturado rapidamente
en el nuevo contexto, los novi Slovenci han logrado preservar la identidad nacional y la
lengua durante varias generaciones. Bonsek (2006) no comparte totalmente la visién
de Zigon y encuentra que las terceras y cuartas generaciones de eslovenos arribados
tras la Segunda Guerra Mundial se encuentran ya ampliamente «aculturadas», es decir,
son generaciones que ya no hablan el esloveno. No obstante, observa que el idioma
posee un importante despliegue simboélico, dado que los descendientes conciben el
uso de la lengua eslovena como préctica activa de la cultura eslovena.

Mi hipétesis de trabajo, en cambio, problematiza estas perspectivas que
comprenden los cambios lingiiisticos desde el modelo de la aculturacion, considerado
que los diversos procesos migratorios y de insercién sociocultural han generado
diversas précticas lingiiisticas. Para ello, describiré y analizaré a grandes rasgos la
utilizacion historica del esloveno entre los migrantes eslovenos en Argentina y sus
descendientes, tanto como simbolo de pertenencia a un grupo social como en relaciéon
a su grado de mantenimiento. En un segundo momento, sostendré que el esloveno
en Argentina, como «cultura viajera» (Clifford, 1999), ha contribuido a la creacién
de configuraciones culturales transnacionales, cumpliendo en la actualidad una
funcién identitaria mas que comunicacional. Es decir, las estrategias de transmision
y competencias de la lengua que los tres grupos despliegan a partir de un conjunto
de clasificaciones disponibles —con las cuales sus miembros pueden identificarse
a si mismos e identificar a los otros— (Grimson, 2011, 184) operan hoy dia como
marcadores de diferenciacion entre un «nosotros» y un «otros» en un determinado
contexto de interaccion (Restrepo, 2007).

La construccién de los datos utilizados en el presente trabajo’ se realiz6
principalmente a través del método etnografico®. El trabajo de campo fue iniciado
en 2009, siendo retomado durante breves periodos en 2010, 2013, 2015, 2016 y
2017. Entre las principales técnicas de recopilacion de datos utilizadas se destaca
la observacion participante. Durante este lapso de tiempo participé de actividades

7 Los datos reunidos en este articulo forman parte de un proyecto de investigacién mas amplio
acerca de las configuraciones identitarias eslovenas en la Argentina y su despliegue transnacional.
Con el objetivo de relevar los diversos sentidos de pertenencia a lo esloveno, se ha planteado una
investigacion translocal (Hannerz, 1998), realizando una trabajo de campo multi-situado (Marcus,
1995) tanto en distintos lugares de la Argentina (Molek, 2012) como en Eslovenia.

8  Elmétodo etnografico comprende una «instancia empirica», es decir trabajo de investigacién de
campo donde se obtiene informacion, junto con los procedimientos para obtenerla. Para ampliar, ver
Guber (2001).
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grupales como eventos culturales, reuniones sociales, celebraciones conmemorativas
y de la vida cotidiana de algunos actores. Asimismo, se realizaron 75 entrevistas en
profundidad semiestructuradas. Generalmente se buscé llevar a cabo las entrevistas
en las casas de los informantes o en las asociaciones, ya que el marco del encuentro es
considerado como parte de la trama misma y es a partir de las situaciones cotidianas
y reales que es posible descubrir el sentido de las practicas y verbalizaciones de los
informantes (Guber, 2001, 39). Sin embargo, también se produjeron en espacios
publicos como fiestas de las colectividades o cafeterias. El criterio de seleccion de los
informantes buscé reunir una muestra lo mas heterogénea posible de migrantes y
descendientes relacionados a los tres flujos mencionados previamente. En gran parte
se fueron concertando encuentros por medio de la técnica snowball, es decir, a través
de contactos que proporcionaban los interlocutores.

Por otra parte, dada la importancia que tiene el contexto historico para la
problematica de las identidades y las practicas lingiiisticas, hemos recurrido a la
construccion de datos a partir de fuentes de informacion secundaria como documentos
histéricos producidos por la comunidad —anuarios y publicaciones conmemorativas-?,
bibliografia de investigadores amateurs de la comunidad', periédicos y semanarios'’,
péaginas Web y blogs'?, redes sociales —grupos de Facebook-"* y programas de radio'.

2 Panorama histérico del uso de la lengua eslovena en
Argentina

El primer grupo migratorio esloveno considerado en el presente trabajo arribé ala
Argentina entre 1878 y 1888. Provenian de la region de Primorska. Estos eslovenos se

9  Parael presente trabajo hemos consultado: Triglav — Historia y Realidad (1981); Zbornik (1998);
Slovensko Izseljenstvo — Zbornik ob 50-letnici SIM (2001); Slovenska skupnost v Argentini (2009);
Slovenski Srednjesolski Tecaj Ravnatelja Marka Bajuka (2010); Rodna Gruda - Zbornik ob 60-letnici
(2011); Mladina Nasega Doma (2011).

10  Para el presente trabajo se consultaron los trabajos de Cukjati (1986), Cmor (2002) y Rant (2008).

11 Los peri6dicos y semanarios consultados han sido: Duhovno Zivijenje, Slovenski Tednik, Novi List,
Svobodna Slovenija.

12 Las paginas web consultadas han sido: Asociacién Eslovena Triglav de Rosario, www.triglavrosario.
com.ar [19. 9. 2017]; Eslovenos en Cérdoba, http://eslovenosencordoba.blogspot.com [19. 9. 2017];
Eslovenos del Este, www.slovencizvzhoda.com [19. 9. 2017]; Svobodna Slovenija, svobodnaslovenija.
com.ar [10. 8.2017].

13 Los grupos de Facebook relevados entre 2014 y 2017 han sido: «Eslovenos en Rosario»; «Slovenci,
eslovenos, Slovenians»; «Eslovenos y descendientes de eslovenos»; «Slovenska skupnost v Argentini»
[Comunidad eslovena en Argentina]; «Slovenes in the World» [Eslovenos en el mundo]; «Eslovenos
en el mundo»; «Cocina eslovenar.

14  Entre las emisiones radiales escuchadas, se pueden citar: «Triglav moj dom» [Triglav, mi hogar],
«Okence v Slovenijo» [Una ventana a eslovenia], «Eslovenos del este ... y algo mas» y «Ecos de
Eslovenia».
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distribuyeron en las provincias de Chaco, Formosa, Misiones, Entre Rios, Corrientes
y Santa Fe (Repi¢, 2006, 130). En las fuentes consultadas, no se encontraron rastros de
asociacionismo étnico'® para los descendientes de este grupo hasta la constitucion de
la Asociacion Eslovena Triglav en la Provincia de Entre Rios en 2002 (Molek, 2016a)'¢
y la organizacion de la Asociacién Civil Colectividad Eslovena Las Brefias, Provincia
de Chaco, en 2013".

Este grupo se caracteriza por la ausencia de la utilizacion activa de la lengua de
origen, es decir, el dialecto del litoral esloveno. Durante las entrevistas realizadas en la
provincia de Entre Rios los descendientes de los primeros inmigrantes hicieron énfasis
en la interrupcién del uso de la misma'®. No recuerdan que sus antepasados migrantes
hayan socializado a las siguientes generaciones en la lengua eslovena.

La discontinuidad en el uso del dialecto de origen debe contextualizarse dentro del
periodo de organizacién nacional argentino', momento con el cual coincidié el ingreso
del grupo (Molek, 2016a). Las estrategias de homogenizacion cultural desarrolladas por
el Estado argentino —especialmente a través de la escolarizacion universal gratuita— y el
deseo de ascenso social por parte de los inmigrantes fomentaron la rapida integracion
de los inmigrantes en la nueva sociedad. El proyecto de las autoridades argentinas de
«argentinizar» a los inmigrantes fue muy poderoso, y aquellos que se resistian a ello
recibian amenazas de castigo o deportacién (Bjerg, 2009).

El segundo y mas numeroso contingente esloveno arribado tras la Primera Guerra
Mundial implicé una complejidad regional en el componente migratorio. Encontramos

15  El concepto de «asociacionismo étnico» fue tomado de Devoto (1992).

16 La Asociacion Eslovena Triglav Entre Rios se encuentra compuesta por descendientes tanto de la
primera inmigraciéon como por inmigrantes de entreguerras y sus descendientes.

17 En el pasado, los eslovenos de Chaco se identificaban como yugoslavos. En Entre Rios, la primera
inmigracion se sentia parte de la comunidad austriaca, y los que arribaron durante el periodo de
entreguerras como yugoslavos.

18 En 2009 se realizaron en Parand, Entre Rios, diez entrevistas semiestructuradas a descendientes de
cuarta y quinta generacion de inmigrantes eslovenos arribados a la Argentina entre 1878 y 1888. En
2015 se realizaron dos entrevistas a descendientes de tercera generacion. Y en 2017 se concertaron
tres entrevistas a descendientes de tercera generacién. El perfil de los entrevistados fue diverso y de
ambos géneros. Se registraron informantes jévenes estudiantes universitarios, adultos profesionales
en edad laboral, asi como jubilados.

19  El denominado periodo de organizacion nacional argentino se inicia durante el ciclo politico
comprendido entre 1852 y 1880. En un contexto de consolidacién del modelo agro-exportador, surgen
lineamientos ideoldgicos que vinculaban la figura del inmigrante con la idea de progreso. Por esta
razén, se promulga en 1876 la «Ley de Fomento a la Inmigracién» (Ley, 817) a fin de fomentar la
inmigracion europea. Como consecuencia, hacia los albores del nuevo siglo la poblacion argentina da
un salto numérico importante. Cuando las elites encuentran que los inmigrantes no se nacionalizaban,
se planea la necesidad de «argentinizarlos». Entre las posibles soluciones se subraya la invencién de
una tradicién nacional que homogeneizara a la ciudadania argentina, elaborando objetivos educativos
para lograr la asimilacién de los valores nacionales. Estos se instrumentaban a partir de la ritualidad
patriotica, la escuela y el ejército. Para ampliar, consultar Devoto (2003) y Bjerg (2009).
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por un lado a los Primorci o eslovenos del litoral, quienes llegaron escapando del
proceso de des-eslovenizacion llevada a cabo por los fascistas una vez que la region
istriano-litoral fue anexada a Italia con el Tratado de Rapallo en 1920 (Kacin-Wohinc,
1995; Kalc, 1995). También hallamos a los Prekmurci o transmuranos, con su particular
configuracion identitaria®, Belokrajnci o eslovenos de la region de Carniola Blanca, asi
como algunos Dolenjci o eslovenos de la regién de la baja Carniola y Stajerci o estirios,
los cuales emigraron por la crisis agricola y la falta de trabajo. La procedencia regional
se erigié como importante diacritico de pertenencia en el proceso de insercion en la
nueva sociedad. Esto puede observarse tanto en la distribucion residencial en centros
urbanos como en la organizacion de las asociaciones. Por ejemplo, Buenos Aires reuni6
a un amplio nimero de Primorci en los barrios de Villa Devoto y Saavedra, mientras
que los Prekmurci se asentaron principalmente en la zona sur del Gran Buenos Aires,
en las localidades de Avellaneda, Dock Sud y Berisso.

Los eslovenos de entreguerras establecieron diversos centros culturales, servicios
religiosos y organizaciones comunales (ver: Mislej, 1994; Repi¢, 2006; Molek, 2012).
Entre las principales actividades colectivas de conservacion del esloveno podemos
mencionar grupos de teatro que se abocaron al estudio, ensayo y representacién
de obras de teatro -eslovenas y no eslovenas—, coros que inclufan en su repertorio
canciones populares eslovenas, y una amplia variedad de publicaciones primeramente
en idioma esloveno y luego bilingiies, entre las que podemos destacar «Delavski list»
[Boletin obrero], «Delavski glas» [Gazeta obrera], «Njiva» [Terreno cultivado], «Mali
glas» [Pequefio vocero], «Pravica» [Justicia], «Borba» [Lucha], «Slovenski tednik»
[Semanario esloveno] y «Duhovno Zivljenje» [Vida espiritual].

El origen regional de los inmigrantes se ha manifestado en el uso de lengua. La
investigacion arroja que la mayor parte de los inmigrantes hablaba entre ellos variantes
dialectales del esloveno, como por ejemplo primorsko, prekmursko o dolenjsko. Un
interlocutor senal¢ al respecto:

Mi padre era de Metlika y mi madre de Gorizia. Me acuerdo de él diciendo
que no queria a hablar con ella en esloveno, porque no la entendia...y porque
para él era un idioma que no era ttil en la Argentina... Mi mama lo hablaba
con sus hermanas, cuando se juntaban...pero nosotros no lo aprendimos?'.

De la cita se desprende una cuestiéon central, es decir, la interrupcion en la
transmision de la lengua eslovena a las siguientes generaciones. Los hijos o primeras

20 Laadscripcion de los Prekmurci se establecio historicamente en relacion a los procesos de
nacionalismo magiar, identificando al dialecto transmurano o prekmiirski jezik como un elemento
cultural significativo de diferenciacién identitaria respecto de los hungaros y de otros eslovenos. Este
tema ha sido profundizado en Molek (2016b).

21  Entrevista semiestructurada realizada a hijo de inmigrantes de entreguerras en octubre de 2015 en
Vicente Lopez, Buenos Aires.
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generaciones desarrollaron en general competencias perceptivas®, aunque no un
uso activo de la lengua. Las segundas generaciones ya adquirieron el espailol como
primera lengua.

Este proceso de discontinuidad de la lengua también puede enmarcarse dentro de
las politicas del Estado argentino. El proceso de insercién de esta corriente coincide en
gran parte con el periodo conservador de la politica argentina (1930-1943), momento
en el cual los mecanismos de homogenizacién cultural previamente mencionados
fueron reforzados. En consecuencia, de manera similar a la primera inmigracion, el
proceso de argentinizacién de este grupo fue eficaz. Como ejemplo, podemos tomar
el caso de una descendiente entrevistada quien rememord que en su casa se hablaba
ambos idiomas, el esloveno y el castellano, hasta el momento en el cual su hermana
mayor ingreso a la escuela y la maestra les prohibié a sus padres el uso del esloveno
en el hogar.

Luego, cuando Juan Domingo Perén asume su gobierno (1946-1955) y lo
eslavo aparece vinculado en el imaginario argentino al comunismo, se desarrollé en
Argentina un proceso de persecucion ideoldgica que implicd la sospecha y represion
hacia inmigrantes y asociaciones de origen eslavo (Molek, 2016b). Al respecto, varios
descendientes mencionaron la clausura de distintos centros eslovenos. Por ejemplo,
entre septiembre de 1931 y marzo de 1933 y en el aflo 1949 fue prohibida la asociacién
Delavsko kulturno drustvo Ljudski oder [Sociedad Cultural Obrera Escenario Popular]®
y sus miembros detenidos (Molek, 2016b).

En sintesis, estos diversos hechos dieron como resultado un intento de
invisibilizacion de ciertos marcadores étnicos, como por ejemplo la lengua, a fin de no
obstaculizar su integracion en el nuevo ambiente®.

Sin embargo, el proceso no fue lineal ni definitivo. Por un lado, como se
anticipd previamente, a lo largo del tiempo encontramos una prolifica produccién
periodistica en idioma esloveno, asi como grupos de teatro y coro (Triglav, 1981;
Mislej, 1994). También podemos senalar la labor de la Mision Catdlica Eslovenia en
el fortalecimiento de la identidad nacional, especialmente a través de la publicacién
cultural-religiosa «Duhovno Zivijenje» (1934—1948). Por ejemplo, en numeros de los
afos 1930 encontramos articulos en los que se alienta a los inmigrantes a mantener la
identidad eslovena, y con ello el idioma, y a transmitirlo a sus hijos.

22 Con competencias perceptivas nos referimos a competencias de comprensién de un actor en su
calidad de oyente de la lengua eslovena, mas sin poseer competencias comunicativas como hablantes.

23 Ljudski oder fue una asociacion eslovena fundada por los Primorci en Villa Devoto, Buenos Aires, que
tuvo su origen en la asociacion homoénima establecida en 1905 en Trieste, Italia.

24  Zobec (2013) lleg6 al mismo resultado en su investigacion acerca de los migrantes eslovenos de
entreguerras en Argentina.

299



ARS & HUMANITAS / STUDIJE / STUDIES

La escuela en esloveno y los cursos de idioma y cultura también formaron parte
de las practicas sociales de las distintas asociaciones. Por su parte, entre los ailos 1933
y 1934 funciond la primera escuela en idioma esloveno, Slovenska $ola en la localidad
de Villa Devoto (Triglav, 1981, 45). En el afio 1936, las Hermanas Franciscanas
Educacionistas Eslovenas de Maribor abrieron, bajo el auspicio del Embajador
del Reino de Yugoslavia, Izidor Cankar, una institucion educativa de nivel inicial y
primario en idioma esloveno, la cual fue reconocida por el Estado argentino. Tras
los cambios coyunturales durante primera presidencia de Perén (1946—1952) perdi6
definitivamente la licencia estatal. En Rosario, Provincia de Santa Fe, la primera
escuela eslovena se inauguré en 1938.

A partir de entonces, la comunidad no volvi6 a organizar una escuela dentro
del sistema educativo argentino. Desde los afios 1930 comenzaron a imponerse
los cursos de idioma y cultura como una alternativa viable a la necesidad de una
comunidad en la cual el espafiol se instalé como lengua activa. Durante el periodo
de la Republica Socialista Federativa de Yugoslavia, la Slovenska izseljenska matica
[Matriz de Emigrantes Eslovenos] conformé un organismo clave en la facilitacion de
la preservacion de la tradicion cultural para los emigrados eslovenos simpatizantes del
Estado plurinacional socialista a través del envio de material didactico y la asignacion
de becas de estudio en Eslovenia a descendientes, ofreciendo la posibilidad de formar
profesores de idioma en Eslovenia.

Los interlocutores también recordaron que en los afios 1980 contaron para la
ensenanza de la lengua eslovena con la contribucién de esposas de corresponsales y
consules eslovenos de la embajada yugoslava. Sostuvieron que el idioma no solo se fue
perdiendo por el tiempo transcurrido, sino también por la falta de cursos sistematicos
de lengua eslovena.

Muy distinto es el desarrollo lingtiistico de los eslovenos arribados tras la Segunda
Guerra Mundial quienes, debido a razones politico-ideoldgicas, quedaron formalmente
aislados del territorio de origen desde finales de la Segunda Guerra Mundial hasta la
independencia de Eslovenia en el ailo 1991. En este caso, sostenemos que la experiencia
de desplazamiento forzado y el alto nimero de intelectuales y clérigos dentro del grupo
fue determinante en el desarrollo de las practicas de perpetuacion generacional de la
cultura de origen, especialmente la preservacion cultural e identitaria (Repi¢, 2006;
Molek, 2013).

En comparacion a los otros grupos eslovenos en Argentina, la organizacion social
tendid a ser cerrada y la integracion a la sociedad argentina fue lenta. Es decir, si bien
los migrantes y descendientes se fueron insertando en el nuevo contexto mediante la
escuela y el trabajo, en paralelo forjaron una compleja organizacion social jerarquica
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orientada a preservar la eslovenidad a fin de estar preparados para regresar a la patria
una vez que terminara el régimen socialista (Zigon, 2001; Repi¢, 2006)%.

Eluso del esloveno en la comunicacion y vinculacion ha sido central, determinando
la inclusién/exclusion de los sujetos al grupo. Ya desde los campos de refugiados, el
esloveno ha sido transmitido en forma consciente como primera lengua a las siguientes
generaciones. Al respecto, un descendiente sostuvo que:

La preservaciéon de la lengua es muy importante para nosotros, representa
la supervivencia de la eslovenidad, nuestra vinculacién con la patria, y la
preservacion de nuestra comunidad.

Unaimportante esfera de conservacion de las practicas lingiiisticas la constituyeron
las publicaciones que entrelazaron realidades politicas, sociales y econémicas del
grupo en el nuevo pais con noticias y comentarios de la vieja patria. Se destacan la
prensa escrita (Rot, 1992) como la produccion literaria (Gersak, 2014), dispositivos
que contribuyeron a consolidar una comunidad de habla eslovena en Argentina.

La socializacién lingtiistica dentro de las familias ha sido crucial, hecho que
histéricamente privilegio, bajo el costo de la exclusion en el caso de no ser cumplida, la
endogamia (Cukjati, 1986; Bonsek, 2006). Los nifios debian aprender el esloveno antes
que el castellano y participar obligatoriamente del sistema educativo, dividido en tres
niveles —inicial, primario, secundario.

La escuela eslovena ha conformado una institucién clave para la socializacion y
fortalecimiento del esloveno. Aun vigente, se lleva a cabo los dias sdébados en paralelo
a la escolarizacion formal argentina. Es un dispositivo importante de reproduccién
de la identidad nacional y de preservacion lingiiistica y mnemonica. Formalizada
en el afio 1966, fijaron un curriculum comun para todas las escuelas eslovenas de la
Argentina. Ademas, el grupo ha desarrollado otros mecanismos de inmersion en el
idioma a través de viajes de estudio a la colonia eslovena de la Provincia de Cérdoba
y la organizacion de grupos juveniles, los cuales cuentan con actividades recreativas
como deportes y teatro, entre otras estrategias.

Los novi Slovenci desarrollaron una comunidad de habla particular en Argentina.
El esloveno que se reprodujo desde finales de la década de 1940 a las siguientes
generaciones fue aquel que los migrantes trajeron consigo. Distintos interlocutores

25 La Zedinjena Slovenija [Asociacién Eslovenia Unida] es la instituciéon madre de la colectividad.
Coordina las demas asociaciones, se encarga de las relaciones exteriores, administra la biblioteca
central, organiza el archivo y sustenta el sistema escolar complementario. Edita ademas el periddico
semanal «Svobodna Slovenija» [Eslovenia libre], desde el afio 1948, ininterrumpidamente hasta la
actualidad. En el plano cultural, organiza encuentros, conferencias y exposiciones de artistas de la
colectividad. Edita la revista cultural «Meddobje» [Entresiglo] y mantiene los contactos culturales con
Eslovenia y con comunidades eslovenas y artistas radicados en todo el mundo.
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aludieron durante las entrevistas a usos y repertorios lingiiisticos «quedados en el
tiempo» que no incorporaron las transformaciones de la lengua que se produjeron
en su tierra de origen®, sino que por el contrario buscaron preservar las practicas
lingiiisticas a modo de estrategia de resistencia identitaria.

3 Los usos actuales de la lengua en los tres flujos
en Argentina

A fin de realizar una sistematizacion analitica del estado actual de la lengua,
proponemos clasificar la preservacion lingiiistica en tres categorias analiticas:
discontinuidades lingiiisticas, usos nostdlgicos del esloveno como segunda lengua y usos
comunicativos circunscriptos a determinados dmbitos.

Dentro de la categoria discontinuidades lingiiisticas clasificamos a todos aquellos
descendientes, en su mayoria de la primera y segunda inmigracién, quienes no han
desarrollado competencias comunicativas en esloveno sino que quedaron integrados bajo
la comunidad de habla principal del contexto inmigratorio, es decir, el castellano. Algunos
sujetos pueden llegar a conocer palabras especificas que pudieron haber escuchado en
su entorno familiar. La profesora de esloveno de la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Buenos Aires reflexion6 al respecto en una conversacion informal:

Muchas veces se les quedan unas palabras en diminutivo porque eran de su
infancia, normalmente son palabras que escuchaban de nifos porque sus
abuelos hablaban esloveno, como por ejemplo mamica.

Los descendientes recuerdan por ejemplo los saludos dober dan [buen dia]
dober vecer [buenas noches], numeros o las denominaciones de miembros de la
familia: ata [papd], mama [mama], nona [abuela]?, sin [hijo], sestra [hermana].
También son muy frecuentes las palabras del dambito culinario como potica [pastel
relleno tradicionalmente con nueces], gubanica [pastel similar a la potical®, povitica
[arrollado, refiere generalmente al strudel de manzanas], kola¢ [pastel], Zupca [sopita],
jabolka [manzana]. Asimismo, rememoran algunas frases que se usaban en el contexto
doméstico muy a menudo, como koliko je ura [;qué hora es?] o boli me [me duele],
entre otras.

Sin embargo, como en el caso de otros estudios semejantes (Sahayi, 2005; Hecht,
2011), propongo resignificar el paradigma de la aculturacién en una propuesta mas

26  Esto es afirmado también por Tine Debeljak hijo en el documental «To drevo je na tujem zraslo»
[Este arbol crecid en el extranjero], de Marija Brecelj, RAI (2003).

27  El término «nona» connota un uso dialectal de los Primorci.

28  Lagubanica es caracteristica de la region litoral.
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dindmica que tome en cuenta las adaptaciones de la lengua vinculadas a procesos de
etnogénesis. Si bien los estudios de Zigon (1996) de la década de los 1990 describen
un proceso de asimilacion de los descendientes de los inmigrantes de entreguerras,
el trabajo de campo ha demostrado que en Argentina podemos encontrar diversos
procesos performativos del esloveno. Mediante ciberetnografias realizadas en grupos
de Facebook y observacién participante en eventos de la colectividad eslovena en
Argentina se encuentran cada vez mas casos de etnogénesis entre jovenes y otros
descendientes que no han tenido una continuidad adscriptiva y colectiva con lo
esloveno. Este fendmeno, al que podemos comprender también dentro de procesos
actuales de «revival de lo étnico» (Vazquez, 2000), ha estimulado el aprendizaje
del esloveno entre los descendientes de la primera y segunda inmigracién. En las
percepciones de estos sujetos, la lengua eslovena conforma un diacritico de identidad
importante, por lo que muchos manifestaron estar estudiando el idioma, sugiriendo la
necesidad de hablar esloveno para «ser eslovenos».

A tal fin, algunas asociaciones, como la Asociacién Eslovena Triglav Entre Rios,
la Asociacién Eslovena Triglav Rosario y la Asociacion Mutual Transmurana de
Bernal, han apostado a la enseianza del idioma de forma continuada. Por un lado
se encontraron casos donde los novi Slovenci apoyan el proyecto de «recuperar la
lengua» dictando clases de idioma en las asociaciones de los stari Slovenci. Por otro
lado, no puede dejar de mencionarse el incentivo de estas iniciativas por parte del
Estado esloveno. Este ofrece becas de formacién de los Ministerios de Educacién y
de Relaciones Exteriores de Eslovenia para profesores de idioma esloveno y cultura y
envia material didactico. Asimismo, desde el ano 2003 promueve la Catedra del Idioma
Esloveno en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires y
desde el afio 2008 el curso de idioma esloveno en la Universidad Nacional de La Plata.

En general, salvo contadas excepciones, el dominio de los descendientes de las
dos primeras migraciones no llega a ser fluido y el objetivo final del aprendizaje de
la lengua no es la comunicacion intragrupal, sino un uso nostdlgico del esloveno como
segunda lengua. La comunicacién entre esta comunidad de hablantes sigue siendo en
castellano. Sin embargo, el mantenimiento del esloveno cumple un rol mnemoénico
y evocativo que permite a los actores conectarse con sus historias personales y
antepasados. Aquellos que si adquieren mas dominio utilizan sus competencias para
poder leer noticias, para poder ir a votar, enviar cartas a sus parientes en Eslovenia o
para comunicarse en sus viajes a Eslovenia.

Por su parte, el proceso de cambio de lengua entre los novi Slovenci es mucho mas
complejo. La norma del bilingtiismo persiste centrada en la idea de resistencia y lealtad
a la lengua.
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Un importante factor de cambio lo representa el aumento de las uniones
matrimoniales con parejas de distinto origen. Como consecuencia, el grupo desarroll6
la estrategia de transmision indirecta del esloveno mediante el sistema ABC, un curso
que inicia a los nifios, jovenes y adultos en el esloveno como segunda lengua.

Otra diferencia a sefialar es que desde que reanudaron sus vinculos con Eslovenia
tras la independencia en 1991, establecieron fuertes lazos transnacionales con su lugar
de origen. Esto no solo se articula mediante movilidades temporarias o definitivas
de «regreso a la patria» (Repi¢, 2016), sino también mediante la actualizaciéon de la
lengua mediante un mayor acceso a libros, y tecnologias mas recientes como CD, DVD
y material online de musica o videos eslovenos y de los programas curriculares de
estudio. Por ejemplo, las escuelas trabajan hoy dia con materiales asignados por el
organismo gubernamental Ministrstvo za izobraZevanje, znanost in Sport [Ministerio
de Educacioén, Ciencia y Deporte]. Sus profesores obtienen también la posibilidad de
actualizaciéon mediante programas organizados por el Ministerio. Cabe mencionar
también la organizacion del RAST, el viaje de dos semanas a Eslovenia de fin de ciclo,
donde los egresados o maturanti reciben una inmersion lingiiistica y cultural en la
tierra de sus ancestros como reconocimiento final al esfuerzo.

No obstante, la tendencia principal es al decrecimiento en el uso de la lengua.
Entre los miembros adultos el uso comunicativo del esloveno se halla circunscripto
a determinados ambitos, tales como el espacio doméstico y las reuniones de la
colectividad. Entre los mas jovenes prevalece una modalidad performativa bilingiie
para la comunicacién intragrupal. Un joven descendiente asevero:

En mi casa, por ejemplo, por respeto, yo hablo con mis viejos, con mis
abuelos en esloveno. Como que no puedo hablar en castellano [...] Pero entre
hermanos hablamos castellano, salvo que quieras decir algo para que los
demas no te entiendan.

En general, la utilizacién del esloveno entre los jovenes se reduce al ambito
doméstico, al uso institucional cuando deben comunicarse con autoridades de la
colectividad, asi como al uso contextual, es decir, emplear la lengua en entornos
argentinos. Aun asi, en el trabajo de campo se ha detectado que a algunos jovenes
les cuesta hablar el esloveno y que les es mas facil comunicarse en espafiol o mezclar
estructuras eslovenas y castellanas”. En este sentido, un descendiente que ejerce la
docencia en la escuela eslovena sostuvo:

29  Para ampliar sobre el tema de la influencia del espanol en el esloveno recomiendo ver: Marki¢
(20025 2003) y Ban y Spelko (2006). La autora analiza fenomenos lingiiisticos en la literatura de los
migrantes politicos, derivados del contacto: transferencias léxicas y gramaticales y préstamos. Sefiala
que la influencia del espanol de la Argentina sobre el esloveno entre los eslovenos argentinos es
importante y que se puede percibir también atin después del regreso de estos a Eslovenia.
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Acd el idioma evolucion6 hacia una mezcla con el castellano. Acd la sintaxis
del esloveno tiene muchos elementos argentinos.

Respecto a este proceso de castellanizacion del esloveno, los mayores se muestran
criticos y alarmados, y muchos remarcaron su deseo por preservar el «verdadero»
idioma®.

Por dltimo, no se pueden dejar de mencionar los esfuerzos que realiza el Estado
esloveno en pos de estimular el aprendizaje/mantenimiento de la lengua entre los
considerados eslovenos por el mundo. El Ministerio de Educacién, Ciencia y Deporte
junto a la Oficina Gubernamental de eslovenos por el mundo becan a descendientes.
Como otros Estados europeos, Eslovenia ofrece subsidios que fomentan el «resguardo
de la identidad eslovena». De este modo, los descendientes de hasta 35 afios de edad
pueden viajar a Eslovenia a participar de cursos intensivos, semestrales o anuales de
idioma y cultura. Las postulaciones fueron especialmente recurrentes después de la
crisis econdmica argentina de 2001 y hasta aproximadamente 2008 -momento en
que la economia argentina muestra cierta estabilidad y se desata la crisis mundial que
comparativamente afecta mas a Eslovenia—. No obstante, el aprovechamiento de este
recurso es marginal.

4 A modo de conclusién

En este articulo se ha buscado comparar algunos aspectos de las configuraciones
de eslovenidad en Argentina en relacion a la continuidad y discontinuidad del empleo
y conservacion de la lengua. Desde una perspectiva dindmica sostuve que el caso de
estudio evidencia una superacion de las miradas asimilacionistas y/o aculturacionistas
para confrontarlas con lecturas mds complejas. Esto no quita considerar que los
movimientos migratorios suelen condensar diversos cambios que repercuten directa e
indirectamente sobre la/s lengua/s (Kerswill, 2006).

Elestudio delos eslovenos en Argentina evidencia que si bien en una parte del grupo
estudiado ha habido discontinuidad en el uso de la lengua, las miradas asimilacionistas
o culturalistas no permiten tener en cuenta otros procesos mas dinamicos. Asi, para
algunos descendientes, vinculados especialmente a los descendientes de la primera
inmigracién y a los eslovenos de entreguerras, el aprendizaje y/o uso del esloveno tiene
un rol social mnemonico y de vinculo con los antepasados, en el marco de procesos
recientes de etnogénesis. Para otros sujetos, especialmente aquellos vinculados con la
ultima inmigracion, donde la transmision es directa y el dominio alto, la lengua cumple

30 Sobre las diferencias generacionales en el uso del esloveno, ver: Luksi¢ Hacin (1995) y Ban y Spelko
(2006).
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principalmente un rol de lealtad hacia la patria y en algunos casos atin comunicativo,
un marcador de inclusién/exclusion, un rol central en su lucha diaspoérica.
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Nadia Molek

Procesi identitete in uporaba slovenskega jezika
med slovenskimi priseljenci v Argentini
in njihovimi potomci

Kljucne besede: migracije, identiteta, jezik, Slovenci v Argentini

Pri¢ujoc¢i prispevek ponazarja rezultate raziskave, izvedene za avtori¢ino
doktorsko disertacijo s podroc¢ja antropoloskih ved o migracijskih in identitetnih
procesih Slovencev v Argentini. Clanek obravnava kulturoloski vidik ter primerja
jezikovne prakse treh skupin slovenskih priseljencev in njihovih potomcev v Argentini,
in sicer potomcev prve imigracije (1878-1888), medvojnih priseljencev in priseljencev
po drugi svetovni vojni. V prvem delu je z zgodovinskega vidika prikazana raba
slovensc¢ine v Argentini, v drugem pa avtorica dokazuje, da se slovensc¢ina delno
ohranja in ima razli¢ne sporocanjske funkcije.
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Nadia Molek

Identity processes and uses of Slovene
among Slovenian immigrants
and their descendants in Argentina

Keywords: migrations, identity, language, Slovenians in Argentina

This article presents part of the results of the research carried out for the author’s
doctoral thesis in Anthropological Sciences about the migratory and identity processes
of the Slovenians in Argentina. My aim is to problematise the culturalist perspective
by comparing the linguistic practices of three groups of Slovenian immigrants and
their descendants in Argentina: the first wave of immigration (1878-1888), that
between the World Wars, and the one after the Second World War. First, the article
offers a panoramic view of the historical linguistic practices of the Slovene speakers in
Argentina. In then demonstrates that the Slovenian language is still partially conserved,
fulfilling diverse functions in this context.
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Slovenski misijonar Marko Anton Kappus
in pokristjanjevanje Nove Spanije

Kljuéne besede: Marko Anton Kappus, Nova Spanija, jezuitski misijoni, 17. in 18.
stoletje, pokristjanjevanje

DOI: 10.4312/ars.11.2.311-330

»Stari svet se mi skoraj dozdeva kot stvar,
o kateri se mi je pred davnim ¢asom samo sanjalo.«
(Iz pisma bratu 20. junija 1699)"

Letos mineva 300 let od smrti prvega slovenskega misijonarja v Mehiki Marka
Antona Kappusa (12. april 1657-30. november 1717). Jezuit, doma iz Kamne Gorice,
se je v Novi svet odpravil v okviru vélikega pokristjanjevalskega projekta Druzbe
Jezusove in ostal tam do konca svojega Zivljenja. Deloval je v ¢asu, ko meje Nove
Spanije $e niso bile dokonéno zarisane: sto osemdeset let po padcu Tenochtitlana
pod vodstvom Hernana Cortésa ter osvajalskih odpravah njegovih naslednikov se
je kolonialni sistem ze dodobra razvil in utrdil, toda na skrajnem severozahodu
danasnje Mehike in jugu danasnjih Zdruzenih drzav so ostala ozemlja, na katerih
so zivela indijanska ljudstva, ki si jih $panska krona $e ni podredila.? V procesu
kolonizacije teh tezko dostopnih predelov je jezuitski verski red odigral odlo¢ilno
vlogo.

V prispevku bomo skozi pogled Marka Antona Kappusa podrobneje osvetlili
pomen, ki so ga misijonarji pripisovali enemu temeljnih opravil svojega duhovnega
poslanstva, podeljevanju krsta. Pokazalo se bo, v kako zelo razli¢nih, negotovih,
burnih in pogosto protislovnih razmerah so delovali, s kak$nimi objektivnimi in
subjektivnimi izzivi so se srecevali ter kako globoka sta bila njihova vera in prepri¢anje
v upravicenost svojega pocetja. V tem kontekstu bomo predstavili vsebino pisma, v
katerem se izriSe nepri¢akovan in doslej nepoznan odtenek v odnosu slovenskega
jezuita do njegovega sodelavca, slovitega tirolskega misijonarja, raziskovalca in
kartografa Francisca Eusebia Kina.

1 Nem. izvir. in angl. prev. v: Stanonik, 1989, 45; slov. prev. v: Zaplotnik, 2016, 48-52.

2 Sinaloa, Sonora in Spodnja Kalifornija ter juzni del Arizone.
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Jezuitski misijoni v Novi Spaniji

Katoliska cerkev je od zacetka sodelovala pri raziskovalnih in osvajalskih odpravah
ter je bila poleg krone najpomembnejsa institucija kolonialnega sistema. Posvetni
duhovniki so skrbeli predvsem za bogosluzje v mestih, torej za Spanske priseljence
in kreole, pokristjanjevanje poganskih staroselcev pa so ve¢inoma prevzeli verski
redovi; sprva so bili to franci$kani in dominikanci, nato so se jim pridruzili $e jezuiti.
Prvi misijonarji Druzbe Jezusove so v danasnjo Mehiko prili v drugi polovici 16.
stoletja. Leta 1572 so ustanovili jezuitsko misijonsko provinco v Ciudad de Méxicu,
nato pa so se njeni ¢lani podali v $e neodkrite predele na severu in severozahodu,
da bi evangelizirali tam Ziveca indijanska ljudstva in jih tako pripravili na Zivljenje v
novi kr$c¢anski druzbi kot podanike ¢edalje obseznejsega $panskega kraljestva. Tako
kot v Juzni Ameriki na podroc¢ju danasnjih drzav Paragvaja, Brazilije, Argentine in
Urugvaja so bili tudi na severu Mehike misijoni najpomembnej$a mejna institucija
$panskega imperija (Hausberger, 1997, 63) oz. »vmesna institucija med konkvisto in
kolonizacijo« (Salmén, 1991, 21).

Podro¢je delovanja so pocasi, a vztrajno $irili, hkrati in v soodvisnosti z ekspanzijo
kolonialnega sistema. Od prvih misijonskih postaj ob reki Sinaloa leta 1591 so v stotih
letih prodrli v Sonoro, Durango in Chihuahuo, v 18. stoletju pa Se na jug Arizone, v
Spodnjo Kalifornijo in na gorovje Narayit (Slika 1).

Na teh obrobnih podro¢jih, kjer konkvista z vojaskimi metodami zaradi
nomadskega nacina Zivljenja in bojevitosti avtohtonih ljudstev ni bila ucinkovita,
so jezuiti v dvesto letih zgradili u¢inkovit, do podrobnosti izdelan in utecen verski
in druzbenogospodarski sistem. Prva faza »civiliziranja« je bila nomadske in
polnomadske prebivalce zbrati v stalnih naseljih ter jih spodbuditi k nacértnemu
poljedelstvu in zivinoreji. Proizvodnja hrane je pripomogla k ohranjanju stabilnosti
naselja, ki je bila pogoj za evangelizacijo — misijonarji so lahko poganske Indijance
naucili osnov katoliske vere in uskladili njihovo vsakdanje vedenje s kr$¢ansko
moralo (Ortega Noriega, 1993, 52). Nekateri staroselci so se odzvali zaupljivo in se
podredili novemu redu, drugi pa so se predvsem na zacetku silovito upirali poseganju
v svoje ozemlje in nacin Zzivljenja, zato so oblasti vzpostavile mrezo vojaskih garnizij
(presidios) v utrjenih taborih, iz katerih so poklicni vojaki po potrebi prisli na pomo¢

misijonarjem, zatrli upore ter zavarovali obstojece $panske in indijanske vasi.’

Sprva so bili misijonarji, razen redkih izjem, Spanci, vendar je bilo teh zaradi
$irjenja misijonske mreze kmalu premalo. Zato je bil leta 1664 med Spanijo in Druzbo
Jezusovo sklenjen dogovor, da jih je lahko Cetrtina iz drzav, ki so dinasti¢no povezane

3 O spregi misijon—presidio gl. Ortega Soto v: Ortega Noriega, del Rio, 2010, 185-241; Schwaller, 2001;
Hausberger, 2015.
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s $pansko krono (Nem¢ija, Avstrija in Ceska) (Stanonik, 1987). In tu se zaéne zgodba o
slovenskem misijonarju. Leta 1680 in 1681 je na pot ¢ez Atlantik odplula prva skupina
23 jezuitov iz srednje Evrope, v kateri je bil tudi Francisco Eusebio Kino (1645-1711),
naslednja skupina, ki se ji je pridruzil Marko Anton Kappus, pa je odpotovala sedem
let pozneje. Kappus je prve misijonske zadolZitve prevzel aprila 1688 med Indijanci
Opata in Eudeve v Cucurpeju v Sonori (Slika 1).

Slika 1: Podroc¢je jezuitskih misijonov na zahodu in severozahodu Mehike,
1591-1767. Vir: Ortega Noriega, 1993, 12. Elipsa oznacuje obmoc¢je misijonov
Cucurpe, Matape in Arivechi, v katerih je sluzboval Marko Anton Kappus
(dodala M. S.).
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Kappusova pisna zapuscina

Najpomembnejsi vir podatkov o delovanju misijonov in kolonialnem
druzbenopoliti¢cnem kontekstu so zapisi misijonarjev, predvsem korespondenca, pa
tudi geografska, zgodovinska, naravoslovna porocila in pripovedi ter Zivljenjepisi
sodobnikov. Treba je poudariti, da pri tem pisanju ne gre za osebno nagnjenje
posameznika, temvec za verno sledenje smernicam, ki jih je za¢rtal ustanovitelj reda
Ignacij Loyolski (1492-1556). Zapisovanje in dopisovanje je bilo namre¢ klju¢no
sredstvo za izgradnjo in ohranjanje enotnosti in identitete verske skupine, katere
¢lani so se razprsili po dotlej poznanem svetu (Torales Pacheco, 169). Misijonarji so
si redno dopisovali med seboj znotraj province, pa tudi z drugimi ¢lani jezuitskega
reda v Evropi in drugih misijonih. Podrobno so se obvescali o rezultatih svojega dela
in nadrejenim posiljali poro¢ila, ki so potovala naprej po hierarhi¢ni lestvici do Rima.
Brez te trdno stkane in razpredene komunikacijske mreze projekt evangelizacije in z
njo tesno povezane kolonizacije ne bi mogel dose¢i tako pomembnih zgodovinskih
razseznosti, kot jih je. Hausberger na sistem delovanja Druzbe Jezusove gleda z vidika
globalne zgodovine in jezuitske misijonarje imenuje »zgodnji agenti globalizacije«
(Hausberger, 2015, 9; prim. Classen, 2013, ix—x).

Vecina misijonarjev, tudi Kappus, je poleg redne notranje mreze vzdrzevala tudi
stik z »zunanjim« svetom, sorodniki, dobrotniki, prijatelji. Ta pisma so bolj razgibana
in spros¢ena, saj so v njih naslovnikom na drugi strani oceana poskusali ¢im bolj
pribliZati »novi« svet in so zato polna slikovitih opisov narave, podnebnih znadilnosti,

rastja, Zivali, staroselcev in njihovega nacina zivljenja ter osebnih izkusenj z njimi.

Veliko zapisov jezuitskih misijonarjev je zbranih in ohranjenih v delih, ki so jih
napisali sami misijonarji in jih nekateri objavili Se za ¢asa svojega Zivljenja ali pa so
to pozneje storili drugi — tako na primer del Kappusove korespondence najdemo
v Kinovem delu Crénica de la Pimeria Alta: Favores Celestiales —, vecina gradiva
pa je razprSena v arhivih in knjiznicah v Rimu, Sevilji, Mehiki, Zdruzenih drzavah
Amerike in drzavah, iz katerih so bili posamezni ¢lani. Tudi dosedanji slovenski in
tuji raziskovalci Zivljenja in dela Marka Antona Kappusa — Stanonik, Nabergoj, Maver,
Zaplotnik, Hausberger - so uspeli locirati dragocene drobce njegove pisne zapuscine
na razli¢nih koncih sveta.*

4 Eno od dveh pisem bratu je leta 1728 izslo v zbirki jezuitskih pisem Der neue Welt-Bott; dopis,
s katerim je Kappus Kinov zemljevid Kalifornije poslal na Dunaj, je bil prvi¢ objavljen leta 1707
v nemski reviji Nova litteraria Germaniae; stiri pisma, ki jih je poslal razlicnim prejemnikom v
domovino, so v Arhivu Slovenije; eno, ki ga je napisal jezuitskemu generalu Noyellu pred odhodom
v misijone, je v Arhivu Druzbe Jezusove v Rimu; prvo znano pismo Eusebiu Franciscu Kinu, ki pa
ga ta v Favores Celestiales ne omenja, je v Zgodovinskem arhivu zakladnice v Ciudad de Méxicu;
narocilnica potrebscin za misijon je v Narodnem arhivu v Ciudad de Méxicu; pismo mehiskemu
provincialu Almonazirju hrani Univerzitetna knjiznica Yale; prepis podatkov iz krstne knjige za kraja



MAJA SABEC / SLOVENSKI MISIJONAR MARKO ANTON KAPPUS IN POKRISTJANJEVANJE
NOVE SPANIJE

Na tem mestu velja poudariti, da je slovenski misijonar pisal v treh jezikih,
odvisno od tega, na koga jih je naslavljal. Stiri pisma so v lating¢ini: po eno namenjeno
¢lanom jezuitskega reda v Rimu, Ljubljani in na Dunaju ter eno slovenskemu pravniku
in kulturniku Janezu Gregorju Dolnicarju. S sorodniki si je dopisoval v nems¢ini;
ohranjeni sta dve pismi bratu Janezu in eno teti, opatinji samostana v Skofji loki. S sobrati
in nadrejenimi ter s posvetnimi upravnimi organi v Novi Spaniji pa se je sporazumeval
v kastilj$¢ini; v tem jeziku so vsa pisma Eusebiu Kinu ter pismo provincialu Diegu de
Almonazirju, v katerem Kina kompromitira in ki ga bomo raz¢lenili v nadaljevanju.
Poleg navedenih treh jezikov je znal tudi italijansko, ker je bil njegov oce po rodu
Italijan in ker je dve leti $tudiral v Milanu. Doma so nedvomno govorili in brali (tudi)
slovensko in etni¢no so se imeli za Kranjce (Maver, 2016). Ob vstopu v jezuitski red
leta 1676 je devetnajstletni novic med znanji jezikov sloven$¢ino navedel na prvem
mestu, Sele nato nems¢ino in latin¢ino (Stanonik, 1999). K petim jezikom, ki jih
je bodo¢i misijonar uporabljal v Evropi, je treba pristeti Se jezik Indijancev Opata v
Sonori, ki se ga je nau¢il ob delu z njimi.

V primerjavi z ohranjenim opusom nekaterih vidnej$ih misijonarjev, ki so zapustili
iz¢rpne kronike in znanstvena besedila z razli¢nih podrocij, je zbirka Kappusovih
besedil koli¢insko skromnejsa, a njihova vsebina je dovolj pestra in nabor njihovih
naslovnikov dovolj razvejan, da je mogoc¢e na podlagi informacij, ki jih vsebujejo,
sestaviti dokaj celostno sliko ne le njegovega misijonarskega Zivljenja, temve¢ tudi
$irSega konteksta, v katerem je potekalo osvajanje Mehike, in oceniti vlogo, ki so jo v
tem procesu odigrali jezuitski misijonarji.

V doslej objavljenih $tudijah so bili predstavljeni razli¢ni vidiki Kappusove
zivljenjske poti: druzinsko ozadje, Solanje in nato poucdevanje v jezuitskem kolegiju,
$tudij v Gradcu in Milanu, poznanstva z verskimi in posvetnimi intelektualci, pro$nje
za odhod v misijone, potovanje iz Cadiza do kon¢ne destinacije, zivljenjske razmere v
Sonori, udomacitev med Indijanci, njegov odnos do njih in skrb zanje, ob¢udovanje
narave in njenih darov, zdravstvene tegobe, upor Indijancev Tarahumara, avtorstvo
pesnitve v latin$¢ini, napredovanje v hierarhiji do mesta rektorja kolegija in nato
oceta vizitatorja za Sonoro. Najpogosteje pa je omenjen prav kot prijatelj in tesen
sodelavec Eusebia Francisca Kina pri zahtevnih odpravah proti Spodnji Kaliforniji in
kot »pooblas¢enec« za posredovanje njegovega zemljevida Kalifornije kot polotoka (in
ne otoka, kot je veljalo dotlej) na Dunaj leta 1701.°

Cucurpe in Saracachi je dostopen na spletni strani National Park Service. Za nekaj pisem obstajajo
reference, vendar jih (Se) niso odkrili; enako velja za edino znano Kappusovo (potencialno) literarno
besedilo, pesnitev Enthousiasmus.

5  Vslovenski prostor je najobseznej$e védenje o Marku Antonu Kappusu prispeval Janez Stanonik v
vrsti ¢lankov v angleskem jeziku, ki jih je od leta 1986 do 2007 objavil v reviji Acta Neophilologica.
Stanonikovo delo je z novimi izsledki nadgradil Tomaz Nabergoj v studijah v angleskem, slovenskem
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Per maiorem Dei Gloriam

Misijonarji so presojali svet iz verske perspektive. »Svet Marka Antona Kappusa
je svet, ki mu neposredno vlada Bog,« zapiSe Stanonik (1990). V pismih se ob vseh
dogodkih, dobrih in slabih, sklicuje na vseprisotnost bozje volje: »vsa hvala Bogu,
smo kar zdravi« (patru Michaelu dell Potau z ladje na poti iz Cadiza na Kanarske
otoke 10. julija 1687),° »[n]aj na§ Gospod Bog pomaga pri tej zadevi« (Eusebiu Kinu
25. novembra 1690 v zvezi s tezavami zaradi pomanjkanja vode, umiranja ljudi
in izkoriS¢anja Indijancev za delo na posestih in v rudnikih),” »[m]oji in sosednji
Indijanci pa, hvala predobremu Bogu, Zive v miru« (Dolni¢arju 20. januarja 1691 po
uporu ljudstva Tarahumara)® itd. Pri tem ne gre (le) za retori¢ne formulacije, ampak
za iskreno poboznost, za globoko vero v bozjo vsemogo¢nost in milost. Celo nasilna
smrt misijonarja, ki so ga preresetale indijanske puscice, je del neoporekljivega
bozjega nacrta in potemtakem za nekaj dobra. Takole pise Kinu 7. aprila 1695 ob smrti
misijonarja Francisa Javierja Saete:

Upam, da se bo na$ Gospod v svojem bozjem Veli¢anstvu ozrl na to nedolzno
Zrtev in pospesil spreobrnjenje mnogih dus. Zelo mo¢no upam, da bo vse
to zlo izdatno obrodilo veliko in velike koristi. Naj to stori Njegovo bozje
Veli¢anstvo [...] (Kino, I, IV, II, 113. Prev. M. §.).

O tem, kako moc¢no je verjel v poslanstvo (lat. missio), katerega bistvo je bilo
Sirjenje bozje besede in resevanje dus pred pogubo, prica Ze vztrajnost, s katero je po
prvi neuspesni pro$nji za odhod v misijone $e v drugo poskusal prepricati — tokrat
uspesno — provinciala Charlesa de Noyella o svoji trdni predanosti vzviseni ideji: »[K]
ot prosilec najponizneje poklekam pred precastitega oceta in ga spet in spet vztrajno
prosim za milost, da bi smel odpotovati [...] in posvetiti zivljenje delovanju za BoZjo
slavo in blagor bliznjih.<® 1z perspektive Druzbe Jezusove gre torej pri osvajanju novih
podrodij in spreobracanju poganskih ljudstev v kr$¢anstvo za »duhovno osvojitev« oz.
odresitev, ne za podrejanje in Se manj zatiranje ali izkori$¢anje avtohtonih prebivalcev.

in $panskem jeziku (1998, 1999, 2007, 2009, 2010) v domacih in tujih publikacijah. Igor Maver je v
Stanonikovem zborniku (2016) objavil pregledni prispevek o dotedanjih raziskavah in dodal nekaj

$e neobjavljenih dokumentov, med drugim Kappusovo pismo provincialu Almonazirju. Istega leta
je izsla dvojezi¢na knjiga v slovens¢ini in angle$cini, v kateri je Peter Rozi¢ uredil in iz angle$¢ine
deloma prevedel spis, ki ga je o Kappusu napisal slovenski izseljeniski duhovnik in misijonar Janez
Zaplotnik (1883-1978). Kappusa omenjajo tudi tuji raziskovalci jezuitske tematike; najpomembnejsi
je Bernd Hausberger, ki je v biobibliografiji jezuitskih misijonarjev iz Srednje Evrope (1995) zbral
seznam 40 Kappusovih zapisov, v glavnem pisem (prim. Nabergoj, 1998); ve¢ina teh dokumentov $e
¢aka na objavo. Classen (2013, 2014) v glavnem sledi Hausbergerjevim in Stanonikovim izsledkom.

Lat. izvir. in angl. prev. v: Stanonik, 1987; slov. prev. v: Zaplotnik, 2016, 15-17.
Span. izvir. v: Nabergoj, 1998; slov. prev. v: Zaplotnik, 2016, 29.
Lat. izvir. in angl. prev. v: Stanonik, 1990; delni slov. prev. v: Zaplotnik, 2016, 33-34.
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Lat. izvir. in slov. prev. v: Maver, 2016. Poudarila M. S.
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To pa je seveda glavni oz. edini cilj kolonialnega sistema, v katerega je bila formalno
vpeta tudi sama. Hausberger pojasnjuje, da so jezuiti, ¢eprav niso odobravali vsega, kar
se je dogajalo, svoje nelagodje podrejali svojemu vélikemu cilju - ekscesom kolonizacije
so nasprotovali, kadar so ogrozali uspeh spreobracanja, ker so evangelijskemu sporocilu
odvzemali vsakr$no kredibilnost in staroselcem osovrazili kr§¢ansko druzbo, a dejstvo
je, da sami kolonizaciji niso nasprotovali (Hausberger, 2015, 202-203).

Podeljevanije krsta

Ni podatkov o tem, koliko ljudi je Kappus krstil v skoraj tridesetih letih sluzbovanja
v Sonori. Ohranjena je le krstna knjiga za kraja Cucurpe in Saracachi, v kateri je
zavedenih dvajset otrok, ki jih je tam krstil med letoma 1689 in 1694. Vsak vnos
sestavljajo datum, ime in priimek kr§Cenca ter starSev, botra ali botre in duhovnika.
Vsa imena Indijancev so kr§¢anska, priimki pa ve¢inoma indijanski. Enkrat je dodan
tudi pripis:
Michaela: 23. septembra [1689] sem svecano krstil Miguelo, posthumno héer
Manuela Chiguuma, volarja, in Marie Nidanu. Botra Lucia Moruisar. Marcos
Antonio Kappus, S.J., Duhovnik v sluzbi njegovega Veli¢anstva.'

Med imeni drugih kr$¢encev iz te evidence je tudi Francisca, ki je Kappusu e
posebej ljubo. Franciska je bilo namre¢ ime njegovi teti, opatinji samostana v Skofji
Loki. V pismu, ki ji ga je pisal dobro leto po prihodu v Cucurpe, 30. aprila 1689, ji
med drugim pove, s kaksnim veseljem je prvo deklico, ki jo je krstil v Novi Spaniji,
poimenoval Francisca in se ob tem svetem opravilu spomnil nanjo. Nec¢ak prvemu
od sedmih zakramentov tudi sicer posveti kar polovico razmeroma dolgega opisa
svojega zivljenja med Indijanci. Glede na to, da piSe redovnici, to ne preseneca, a
hkrati potrjuje, s koliksno predanostjo in odgovornostjo so misijonarji opravljali to
nalogo. Pove, da so vsi njegovi Indijanci kr$c¢eni in da so prisli k njim v vas zivet tudi
pripadniki poganskih ljudstev Seri in Tepoke, ki hocejo ostati med njimi ter »sprejeti
pravo vero in biti kr§¢eni«. Med velikono¢nimi prazniki jim je, »da bi ustvaril v njih
zeljo po svetem krstu, krstil na njihove dolgotrajne in nujne pro$nje kaksnih 20 otrok«.
Naslednji dan, ko je odhajal, mu je sledilo $e nekaj starSev s svojimi otroki, da bi jim
jih krstil, kar je z velikim veseljem storil. S sosedom Eusebiem Kinom sta se nato
odpravila $e med pogane v dolino reke Himeris [Visoka Pimeria]. Sprejeli so ju »z
najvecjo ljubeznijo« in tam je krstil »61 odraslih in otrok, ki so se Zeleli pokristjaniti in
so ze bili tudi pouceni«, med njimi tudi enega poganskega poglavarja Indijancev. Za

10 Nav. in prev. po: Nabergoj, 2011. Podatki National Park Service (U. S. Department of the Interior),
http://home.nps.gov/applications/tuma/Detail.cfm?Personal_ID=3804 [30. 9. 2017].

11 Nem. izvir. in angl. prev. v: Stanonik, 1986; slov. prev. v: Zaplotnik, 2016, 25-28, in delno v: Nabergoj,
2009.
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konec opise $e primer, v katerem je nasel »posebno duhovno tolazbo«, ker je »resil dva
starca iz hudicevega zrela«: krstil je moza in Zeno, ki zaradi svoje starosti nista mogla
ve¢ »ne hoditi ne videti ne sliati«. Njuna pojava je naredila nanj izjemen vtis, saj pravi,
da svoje Zive dni $e ni videl tako starih ljudi; po njegovem je bil »vsak od njiju star vsaj
kakih 120 let« in »izgledala nista ni¢ drugace kot Ziva smrt«. Ko sta privolila in dala
znamenje, da hoceta biti kr§¢ena, ju je krstil za Adama in Evo.

V zgornjih opisih zbudijo pozornost formulacije, v katerih so posredno vsebovani
pogoji, ki so jih morali izpolnjevati kandidati za krst: slovenski misijonar je krstil
61 odraslih in otrok, ki so Ze bili pouceni [o krs¢anski veri]; starca sta privolila in
dala znamenje, da hoceta biti kr§¢ena; Indijanci si Zelijo ostati med njimi in sprejeti
pravo vero; otroke krsti na dolgotrajne in nujne prosnje njihovih starsev itd. Izstopajo
torej velika Zelja Indijancev po spreobrnitvi, njihovo poznavanje krs¢anskega nauka
in ljubezen do »prejete prave vere«. Majhni otroci in novorojenci so bili namre¢ v
kr§¢ansko obcestvo sprejeti samo z obi¢ajnim krstnim obredom, odrasli pogani pa
so se morali pred tem svecanim dejanjem odreci svojim verovanjem ter zavestno in
prostovoljno sprejeti edino pravo vero. Cerkvene oblasti so Ze na prvem provincialnem
koncilu v Ciudad de Méxicu leta 1555 duhovnikom izrecno prepovedale podeljevanje
zakramenta krsta odraslim, »ki niso prej dovolj pouceni v nasi Sveti Katoliski veri«
in se niso »ocistili« malikovanja in starih obredov; verjeti morajo, preden so kr$ceni,
tako da »izrecno in vztrajno prosijo za spreobrnitev«. Izjema so samo tisti, ki jim
preti skorajsnja smrt. Cas, ki naj se posveti poucevanju, pa je bil prepuiéen »vesti
duhovnikov« (Concilios ..., 1769, 43-44).

Ni veliko podatkov o tem, kako je potekala priprava, a bila je bolj ali manj kratka,
odvisno od okoli$¢in (Ricard, 1986, 167). Ker se je uspesnost misijonov merila v $tevilu
novih kristjanov (in s tem kraljevih podanikov), se je dogajalo, da so se duhovniki
v Zelji, da bi spreobrnili ¢im ve¢ staroselcev, pri podeljevanju zakramenta prenaglili,
njihovi neofiti pa so nato prikrito ali celo povsem odkrito $e naprej Ziveli po svojih
starih obicajih. Nekateri misijonarji so $e ob koncu 17. stoletja koncilska pravila precej
ohlapno tolmacili in jih prilagajali razmeram na terenu.

Med ljudstvi na ozemlju Sonore, kjer sta delovala Kappus in Kino, misijonarji
s pokristjanjevanjem niso imeli velikih tezav, kakor je mogoce sklepati tudi iz
Kappusovega pisma teti Franciski. To gre v veliki meri pripisati zelo preprostim
druzbenim in verskim sistemom, v katerih so Zivela (povsem drugace kot na primer
visoko razviti azteska in majevska kultura v osrednjem delu Mehike). Ker so bila
vecbozna, so kr§¢anskega boga sprva sprejela kot enega med mnogimi, a tudi resnica,
da je bog en sam, zanje ni bila nesprejemljiva. Kino v Favores Celestiales njihovo
naklonjenost novi veri opise takole:
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[Tukaj$nji] ljudje ne poznajo posebnega malikovanja ali drugih lo¢in, ki bi
jih bilo posebno tezko izkoreniniti [...], in ¢eprav zelo ¢astijo sonce kot nekaj
zelo veli¢astnega, jih je z lahkoto poduditi in sprejmejo nauk, da je Vzviseni
Bog vsemogocen in da je on tisti, ki je ustvaril sonce in luno in zvezde in vse
ljudi in ves svet in vsa bitja (Kino, V, IV, XI, 253. Prev. M. S.).

Tudi Kino v svoji kroniki tako kot Kappus v pismu sorodnici vseskozi ponavlja,
da Indijanci sami vztrajno prosijo krst zase in za svoje otroke ter radostno sprejemajo
novo vero. A njegov spodbudni ton ni nujno zmeraj povsem veren odraz resni¢ne
situacije, temve¢ ga gre pripisati (tudi) uc¢inku, ki ga je Zelel z njim doseci. Kroniko
Favores Celestiales je namre¢ posvetil $panskemu kralju Filipu V.'? in z opisom vseh
»nebeskih naklonjenosti«, ki se kazejo v vedno novih osvojitvah in spreobrnitvah, bi
neutrudni misijonar rad vzbudil kraljevo pozornost ter pozornost oblasti na podro¢ju
Sonore in Pimerie, da bi izdatneje podprla njegov nadrt $irjenja misijonov v Spodnjo
Kalifornijo (Hernandez, Sanchez-Barba, 1958, 94)."

V resnici pri spreobracanju ni $lo vedno vse tako gladko, kakor bi rad prikazal
Kappusov sodobnik. Misijonarji so morali poleg jezikovnih ovir pogosto najprej
premagati nezaupanje ali odkrito nasprotovanje staroselcev novemu nacinu Zivljenja
in novi veri. Nekateri so ceremonijo sprva na primer povezovali s smrtmi, ki so jih
povzrocale cedalje pogostejse epidemije (Hausberger, 2002, 124). Poleg tega so jih
proti jezuitom zaradi rivalstva podpihovali lastniki rudnikov srebra in latifundisti.
Kino v Favores omenja lazi, ki jih Spanci o njih tvezejo Indijancem: na primer, da s
svetim oljem ubijajo ljudi, da bodo z nadrtno Zivinorejo izsusili napajalisca, da jim
trosijo lazne obljube itn. Kolonizatorji so poskusali ugledu jezuitov skodovati tudi pri
civilnih oblasteh in s tem zmanjsati njihov vpliv. Kino zabelezi, da so ob veliki no¢i leta
1687 »zlobni jeziki« sprozili lazno govorico, da je skupina Indijancev iz novih naseljj
pred krstom pobegnila v divjino, o ¢emer je Zupan Reala de San Juan' pisal celo oc¢etu
vizitatorju (Kino, L, IT, V-VI, 103). V takénih razmerah so misijonarji tezko vzdrzevali
trhlo ravnovesje med pri¢akovanji kolonov in zaupanjem Indijancev.

Ker so duhovniki smeli krstiti samo, ¢e so kandidati izkazali popolno razumevanje
kr§¢anskih naukov in jih z vsem srcem sprejeli, so se soocali z velikimi izzivi, kako to

12 Istemu kralju je Kappus leta 1708 posvetil pesnitev Enthousiasmus, v Kateri ga slavi in mu s tem izraza
lojalnost.

13 Kinova motivacija je torej povsem pragmati¢na, podobno kot je veljalo za prva poroc¢ila
konkvistadorjev, na primer za Cartas de relacién, ki jih je Hernan Cortés s svoje osvajalske odprave
po Mehiki posiljal kralju Karlu V.

14  Real [de minas] je obéno ime za rudarski kompleks (rudnik s pripadajo¢imi objekti), v katerem so
po t. i. sistemu »repartimiento« morali delati Indijanci iz misijonov (gl. Ortega Noriega, 1993, 58). O
problemu izkori$¢anja »teh revezev« pise tudi Kappus v pismu Kinu 25. novembra 1690 (gl. Nabergoj,
1998, 1999, in Zaplotnik, 2016, 29-30).
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doseci. Da bi pridobili njihovo zaupanje, so uporabljali »mehke« metode in zglede.
Ceprav so poskusali izkoreniniti dolo¢ene navade, so jih tudi tolerirali in se jim
prilagodili. V jezuitskem duhu se je moral namre¢ misijonar postaviti v kozo drugega
in vsa »politika« misijona je temeljila na dialogu (Navajas Josa, 2011, 105). Ocetje so
se bolj ali manj uspes$no naudili jezika svojih »sinov«, da so se lahko sporazumevali pri
vsakdanjih opravilih in jim priblizali osnovne verske pojme. Pozitivne u¢inke krsta so
pogosto podkrepili z dodatnimi ugodnostmi, na primer s podarjanjem hrane in oblacil
kr§¢encem in njihovim druzinam. Predvsem pa so dotedanje nomade in polnomade
poskusali o prednostih sedentarnega Zivljenja v redukcijah® in milosti kr§¢anskega
boga prepricati s tem, da so jih nau¢ili u¢inkovitega poljedelstva in zivinoreje.

Nekatera ljudstva so se hitro privadila na nove okoli§¢ine in sprejela tudi kr§¢anstvo
(tak primer so prav »Kappusovi« Indijanci Opata in Eudeve), nekatera — na primer
Seri in Tepoka, tudi nekatere skupine Pima - se niso povsem ustalila, temve¢ so se
obcasno ali za stalno vrac¢ala v odmaknjene predele, najvecje preglavice pa so o¢etom
povzrocali Indijanci Tarahumara, ki se vsem prizadevanjem navkljub niso uklonili.
Tudi Marko Anton Kappus je posredno ali neposredno izkusil razlike v »civiliziranosti«
teh ljudstev. Videli smo, kako je v pismu teti Fran¢iski z zadovoljstvom pripovedoval o
soZitju v misijonski postaji Cucurpe in pozitivnem odnosu staroselcev do kr§¢anstva.
A le leto zatem je bil prica posledicam srditega upora Indijancev Tarahumara, ki
so skovali »bogokletno zaroto, da se popolnoma otresejo jarma krsc¢anske vere,
opusto$ili ve¢ misijonov, zazgali cerkve in umorili dva patra.’® O tem je deset mesecev
pozneje, 20. januarja 1691, $e vedno pretresen porocal bratu Janezu ter istega dne tudi
Janezu Gregorju Dolnic¢arju. Po podrobnem opisu grozodejstev, ki so jih zagresili »ti
nas¢uvani divjaki«, posebej izpostavi miroljubnost in poboznost svojih varovancev:

Moji [Opata in Eudeve] in sosednji Indijanci [Seri, Tepoka, Pima] pa, hvala
predobremu Bogu, Zive v miru in mnogo bolj ljubijo prejeto pravo vero ter
niso tako divji in zverinski kot Tarahumarci, ki nikdar ne nehajo oéetom
misijonarjem nuditi izrednega polja za potrpezljivost,«"’

zapi$e v pismu Dolnic¢arju. Bratu pohvali $e njihovo moc¢no vero, za katero so
pripravljeni umreti, ter brezpogojno vdanost njemu, svojemu duhovnemu ocetu.

A ¢ez nekaj let so tudi »sosednji Indijanci« [Pima] izraze vdanosti zamenjali s
srditim sovrastvom. Ljudstva Pima so naseljevala skrajni rob osvojenih ozemelj Visoke
Pimerie severno in severozahodno od Kappusovih misijonov. Prvi, ki je prisel v stik

15 Sp. izraz reduccién (iz lat. reducti, »peljani«) pomeni naselje ameriskih Indijancev, spreobrnjenih
(»pripeljanih«) v katolicizem (Diccionario Maria Moliner). Redukcije so bile lo¢ene od $panskih
naselij in so osnova jezuitskih misijonov.

16 O uporih staroselcev na severu Nove Spanije gl. Salmén, 1991; prim. Stanonik, 1998.

17 Lat. izvir. in angl. prev. v: Stanonik, 1990; delni slov. prev. v: Zaplotnik, 2016, 33-34.

320



MAJA SABEC / SLOVENSKI MISIJONAR MARKO ANTON KAPPUS IN POKRISTJANJEVANJE
NOVE SPANIJE

z njimi, je bil Eusebio Francisco Kino. Njegovo prodiranje na ta odro¢na puscavska
podro¢ja je bilo bolj rezultat njegove osebne zavzetosti kot organizirane ali vodene
politike $panske krone in Druzbe Jezusove. Nadrejene je nenehno pozival, naj mu
posljejo okrepitve, in ¢eprav korespondenca kaze, da so ga generali Druzbe podpirali
v njegovih prizadevanjih (Navajas Josa, 2011, 100), so novi ocetje prihajali prepocasi,
tako da je bil pri svojem napornem evangelijskem delu prepuséen sebi in obcasni
pomoci sodelavcev iz sosednjih misijonov, tudi Kappusa.

Kritika Kinovih pokristjanjevalskih metod

Kappus v pismu teti Fran¢iski omeni, da so Kinovi Indijanci sicer $e pogani, »toda
vecina izmed njih si zelo prizadeva, da se pripravi za prejem svetega krsta«. O tem se
je preprical, kot smo videli zgoraj, ko je soseda za veliko no¢ 1689 spremljal k njim.
Kinovi varovanci so bili gotovo videti zelo naklonjeni novi veri, vendar se zdi, da
razlogi za njihovo vnemo niso bili (samo) duhovni, temvec (tudi) zelo prakti¢ni.

Sest let pozneje, 28. julija 1695, je Kappus, takrat Ze rektor rektorata Nuestra
Senora de los Dolores, pisal oéetu provincialu Diegu de Almonazirju v Ciudad de
México." Pismo je odgovor na poziv predstojnika s 27. septembra 1694, naj kot vodja
misijona poslje redna sredstva za provinco." Slovenski jezuit je narocilo sicer takoj
izpolnil in odposlal prispevek, vendar se v pismu opravicuje, da je ta zelo skromen, ker
»na tem koncu prezivljajo katastrofalne ¢ase zaradi vstaje sovraznikov. Slo je za dobro
dokumentiran prvi upor ljudstva Pima, ki je izbruhnil konec marca 1695. Kappus
domneva, da je o¢e provincial ze po drugih poteh obves¢en o nemirih v Pimerii,
vendar zeli izpolniti svojo dolznost in tudi sam podrobno popisati nesre¢ne dogodke.
A preden preide k jedru porocila, torej poteku upora, brez okoliSenja pove, kaj je po
njegovem krivo za tolikSen bes »teh nec¢loveskih zveri«.

Provincialu sporoca, da se mu nacin spreobracanja nikoli ni zdel ustrezen
niti ni imel trdno postavljenih temeljev, zato se je bal posledic: »[O]d nekdaj sem
slutil usodno pogubo, na kar sem vedno opozarjal vse neposredne in posredne
nadrejene, kar jih je bilo v mojem ¢asu.« Nato opredeli klju¢no napako: po eni strani
podkupovanje Indijancev z darili in po drugi povr$nost pri seznanjanju bodocih
kristjanov s krs¢anskim naukom ter posledi¢no podeljevanje krsta brez zagotovila, da
bodo krscenci ziveli v skladu z naceli svete vere:

18  Transkripcija izvirnega besedila v: Maver, 2016. (Prev. M. S.) Faksimile je dostopen na spletni stani
Benecke Rare Book & Manuscript Library: http://brbl-dl.library.yale.edu/vufind/Record/3444258 [30.
9.2017].

19 Ocetje so morali iz misijonov posiljati del prihodka v srebru na sedez province kot prispevek redu ali
za placilo narocilnic, s katerimi so narocali blago in potreb$¢ine za misijon (Ortega Noriega, 1993, 57).

321



ARS & HUMANITAS / STUDIJE / STUDIES

[V]sa pozornost pri pokristjanjevanju® [Indijancev] Pima je bila od vedno
usmerjena v prikupovanje z darovi in mesom, ob tem pa se je zanemarjalo
bistvo, to je pridigati Evangelij in poudevati krs¢ansko doktrino ter boZje in
cerkvene zapovedi. Posledica tega je bila, da so z veliko lahkoto sprejemali
krst, ne da bi vedeli, da to nosi s sabo obvezo, da se naucijo skrivnosti vere
[...], zapovedi, in da Zivijo kr§¢ansko.

Te napake pozneje ni mogoce popraviti, kajti ko so odrasli enkrat kr§¢eni, so s tem
zadovoljni in »ni pri¢akovati, da se bodo naucili tisto, kar bi se morali nauciti in vedeti
prej«. Tako ostanejo v svoji poganski nevednosti in nikoli ne izpolnijo krs¢anskih
obveznosti. Kappus ugotavlja, da Indijanci novo vero enacijo z nagrado, saj je bil
priboljsek ali dar, ki jih je vlekel k sprejetju krsta, zanje »ne le spodbuda, temve¢ edini
trden motiv, njihov cilj, njihovo vodilo, njihovo vse«.

Sledi nenavadno groba poimenska obtozba sodelavca in prijatelja Eusebia
Francisca Kina, v katerem vidi izvirnega krivca za izbruh upora neofitov in njihovo
pusto$enje po Pimerii:*!

Ne govorim o vseh ocletih misijonarjih, ki so doslej prisli spreobracat v
Pimerio, ampak samo o o¢etu Eusebiu Franciscu Kinu; ¢e bi pogane poduceval
s tolik§no vnemo, s kolikr$nimi Zeljo, zanosom in lahkoto jih je krséeval, bi
imela danes tako zelo iznakazena Pimeria drugacen obraz.

Slovenski misijonar obzaluje, da je Kino pri nepremisljenem podeljevanju
zakramenta izgubil mero in tako povzrodil veliko $kodo: »Ker pa je premogel ve¢
vneme kot preudarnosti in previdnosti, se je v tej nesre¢ni Pimerii zgodilo toliko
nepravilnosti in nesmislov, da jih je skoraj nemogoce presteti«, na primer, da so kr$¢eni
celo prebivalci po naseljih, ki so od misijonov oddaljena ve¢ kot 50 in 60 milj, samo da
bi Druzba tja napotila nove ocete.

Kino je s takim nepremisljenim ravnanjem ocetom, ki so prisli za njim, naredil
medvedjo uslugo, nadaljuje Kappus. Novim o¢etom je namre¢ v primerjavi z njim
uspelo pokristjaniti zatuda malo poganov, to pa zgolj zato, ker Zelijo opravljati svojo
sveto dolznost tako, kot je treba. Ob tem zaradi napac¢nih predstav, ki jih je tem ljudem
veepil Kino, naletijo na negodovanje in zmerjanje.

Ko poganom, ki jih zelijo krstiti, poskusajo predstaviti obveznosti kristjanov,
nujnost zakonov vere itn., je prvo, kar jim odgovorijo, da o¢e Kino od tistih,
ki so prosili za krst, tega ni zahteval. In ker je bilo povsod, kamor so prisli

20  Uporabljen je $panski glagol reducir. Gl. op. 15.

21V angleskem povzetku vsebine pisma ob faksimilu (gl. op. 18) napacno pise, da je Kappus razo¢aran
nad ohlapnostjo ocetov, ki so prisli za Kinom, ne pa nad Kinovo. Od tod verjetno napa¢na
interpretacija v: Maver, 2016.
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novi ocetje, veliko takih, ki jih je krstil o¢e Kino na svoj nacin, so menili, da
jih morajo kot kristjane nenehno obdarovati z obleko, mesom itn. Ker pa
novi ocetje nimajo sredstev za to, tudi ¢e tu in tam imajo ali dobijo kaks$no
oblacilo kot milo$¢ino, to ni dovolj, da bi jih zadovoljili, jih ti potem zmerjajo,
da jim je o¢e Kino pogosteje dajal meso, bolj radodarno delil obleko in druge
darove.

Kappus je preprican, da je prav to vzrok, da so sicer »ne vsi, a mnogi [...] »svojemu
[novemu] duhovniku izkazovali tako malo ljubezni, malo ¢asti, malo spostovanja in
skoraj nobene pokorscine«. Najhujsi so bili v najbolj oddaljeni Tubutami. Ce jih je oce
nagovarjal, naj kaj postorijo za njegove potrebe, so mu odvrnili, da mora tudi on delati
z njimi, niso mu hoteli pripravljati hrane in pasti Zivine.”> Ob praznikih in nedeljah
so samo redki prihajali k masi in veliko jih je Se potem, ko so bili kr§¢eni, Zivelo z
dvema ali tremi Zenami, pohajalo po bliznjih zaselkih in uzivalo svobodo. Seveda tudi
k verouku niso hodili. Jezni, ker niso bili delezni takega obilja mesa in darov, kot so
pricakovali, da ga bodo, ko so sprejeli kr§¢ansko vero, so se poskusali otresti jarma
skrbi za duhovnika bodisi s predrznim in nespostljivim govorjenjem bodisi z dejanji,
na primer tako, da so streljali s pus¢icami na zivino, dokler se ni naveli¢al in jih pustil
na svobodi. Ker pa kljub temu ni hotel oditi, so mu veckrat zagrozili, da bodo pokon¢ali
vse, kar ima, kobile, Zivino, delovodjo in celo njega samega. Tudi eksemplari¢na kazen,
ki so jo izvrsili enkrat s pomoé&jo Spancev,”® drugi¢ pa sodnih organov iz misijonske
postojanke Nuestra Sefiora de los Dolores, ni zalegla. Nasprotno, »kot stekli psi« so
zacleli sejati Se vedja grozodejstva in uresnicevati groznje. Najprej so pokoncali ¢redo
kobil in Zivine, nato pa ubili delovodjo, ki je bil »dober Indijanec, Opata, ki je skrbel
za vse ocetovo, kot bi bilo njegovo«,** ter $e dva druga nedolzna Indijanca, ki sta
bila slu¢ajno z njim. Ubili bi tudi misijonarja, ¢e ne bi tri ure prej zapustil vasi, ker
ga je Kappus v pismu pozval, naj ¢im prej pride k njemu z vsem, kar lahko vzame
s sabo. Uporniki so se pognali za njim, a ker ga niso dohiteli, so opustosili njegovo
hiSo, »razrezali na ko$cke cerkvene prte, si jih razdelili in si jih navesili na svoja gola
in bogokletna telesa«. Potem so razdejali posest, pobili krave in teleta ter se po mili
volji izzivljali. Nazadnje so sklicali prebivalce bliznjih zaselkov na praznovanje in ples.
Naslednji podvig je bila odprava v Caborco, kjer so 2. aprila, na velikono¢no soboto,
ubili oceta Francisca Javierja Saeto.”

22 Jezuiti niso fizi¢no delali, ampak so svoje varovance u¢ili novih opravil, organizirali delo in skrbeli za
delovanje misijona. Indijanci so tri dni delali na zemlji misijona, ki je bila skupna last, tri dni pa na
svojih parcelah (Ortega Noriega, 1993, 55).

23V mislih ima presidio. Gl. op. 3.

24 Ob ustanavljanju novih misijonov so jezuiti pripeljali s seboj Ze pokristjanjene Indijance (v tem primeru
Opata), da so jim pomagali pri sporazumevanju in pri poucevanju verouka (Navajas Josa, 2011, 115).

25  Saetove posmrtne ostanke so pokopali 4. maja v Cucurpeju, maso je vodil Kappus (Kino, I, III, XI).
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V drugih dveh tretjinah pisma podrobno popise in komentira potek dogodkov
od Saetove muceniske smrti do trenutka, ko sestavlja pismo, 28. julija, Se vedno sredi
hudih nemirov.?®

Kappus ni bil edini misijonar, ki je kritiziral Kinove povr$ne metode
pokristjanjevanja.”” Dejstvo je, da je Diego de Almonazir po tem uporu poklical Kina
na sedez province pod pretvezo, da Zzeli sli$ati poro¢ilo o njegovih misijonih in hkrati
organizirati sre¢anje s podkraljem glede sredstev za odpravo v Kalifornijo. V resnici
pa je nameraval s tem ukrepom onemogo¢iti misijonarjevo nadaljnje sporno pocetje
(Gomez Padilla, 2007, 84). Kino v Favores tudi sam pi$e o svojem potovanju v Ciudad
de México in nazaj, vendar ne omenja nobene »prevare«. To je tudi razumljivo.
Iz Pimerie se je odpravil 16. novembra in po sedmih tednih potovanja prispel
v prestolnico 8. januarja 1696 — ravno dan, preden je bil imenovan Almonazirjev
naslednik Juan de Palacios. Novi provincial pa je bil njegovemu delovanju v Pimerii
zelo naklonjen in gost je bil delezen »vse pozornosti in donacij novega oceta
provinciala in njegovega predhodnika [...] in njegove ekscelence [podkralja] grofa de
Galveja in gospe podkraljice«. Palacios mu je odobril tudi pet novih ocetov za delo v
Pimerii. 8. februarja je Kino odsel iz Ciudad de Méxica in se sredi maja vrnil v misijon
Nuestra Sefiora de los Dolores. Ko so »sinovi Pima« izvedeli za njegov prihod, so od
dale¢ s severa in zahoda prisli poglavarji, da bi ga prosili za sveti krst in ocete za ljudi
v njihovih vaseh (Kino, I, V, I-11, 116-117).

Diego de Almonazir je o Kappusovih obremenilnih navedbah ocitno porocal
generalu Druzbe v Rim in (tudi) z njimi utemeljil svoj prikriti »vzgojni« ukrep. Toda
general Tirso Gonzalez, Kinov osebni prijatelj, se z Almonazirjevim ravnanjem
nikakor ni strinjal. To je jasno in hudomusno napisal novemu provincialu 28. junija
1696. V pismu izraza brezpogojno podporo Kinovemu apostolskemu delu med
ljudstvom Pima in Palaciosu naroca, naj ga takoj poslje nazaj in mu poleg tega odredi
$e pomocnike za njegovo raziskovanje poti v Kalifornijo. Najzanimivejsi je tisti del
pisma, v katerem Tirso Gonzalez vzame v bran svojega prijatelja kljub njegovim
(domnevnim) napakam in z dobro mero ironije odgovarja na Kappusove o¢itke, ne da
bi pri tem razkril njegovo ime:

26 Tadel je posebej zanimiv za razumevanje kolonizatorske politike: na konkretnem primeru je
prikazan sistem sodelovanja misijonov ter civilnih in vojaskih oblasti. Kappus veckrat poudari, da
je v teh treh mesecih v pismih Zupana mesta Real de San Juan opozarjal, da se pustosenje $iri proti
drugim misijonom, in vztrajno prosil za vojasko pomoc. Ta je prisla z veliko zamudo. V ¢asu, ko to
poroca, Zupan organizira novo vojasko posredovanje, a misijonar se zaskrbljeno sprasuje, kako se bo
vsa ta nesreca koncala. (Upor je bil dokonéno zatrt 30. avgusta (gl. Kino, I, ITL, XIIT in I, V, I)).

27  Nekateri so o tem in o njegovem zasc¢itniskem odnosu do upornikov med uporom pisali tudi na
sedez Druzbe v Rim (Gémez Padilla, 2007, 83; Ortega Noriega, del Rio, 2010, 138). Kino v Favores
veckrat omeni nenehna »spodbijanja in nasprotovanja« ter »zlonamerna porocila« neimenovanih
nasprotnikov njegovih misijonarskih na¢rtov (npr. I, V, 111, 117).
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Kinu lahko o¢itam dve poglavitni in hkrati edini stvari: prvi¢, da v svoji
preveliki gore¢nosti z veliko lahkoto podeljuje krst, ne da bi tiste, ki ga bodo
prejeli, dovolj poducil. [...] A e je oletova gore¢nost pri tem pocetju v
¢em ¢ezmerna, ga bo opozorilo nadrejenih umirilo in bo svoje navdus$enje
prilagodil njihovim napotkom. Drugi ocitek se poraja iz istega vzroka, in sicer
da zaradi svoje velike gore¢nosti tovarisem zacenja presedati. Ce naj presojamo
na podlagi pri¢ujoce pritozbe, ne moremo pritrditi njeni upravi¢enosti. Prvi¢,
ker nismo prejeli niti besedice od nikogar, ki bi se pritozeval ¢ezenj; drugic,
ker noben ali komaj kateri misijonar v Indijah v svojih pismih govori z ve¢jo
¢astjo in spostovanjem o tistih, ki delujejo tam, in izpri¢uje neznejs$o ljubezen
iz dna duse. To pa je tezko zdruzljivo s postavko, da je z njimi v slabih odnosih
in da se slabo razumejo.

Konéujem z napotkom, da ga Vasa Reverenca po$lje nazaj v misijone; naj mu
pustijo delovati quia iusto non est posita lex; prepri¢an sem, da je Oce zelo
primeren izbranec Nasega Gospoda za njegovo slavo v teh misijonih.?

Sklep

Marko Anton Kappus je bil del jezuitskega »projekta misijonov, ko je bil ta v
Novi Spaniji v najve¢jem razmahu. Brezpogojno je bil predan ideji o izgradnji boljse,
idealne kré¢anske druzbe, ki na starem svetu ni bila (ve¢) mogoca, in vse svoje
delovanje je podredil uresnicevanju tega »svetega poslanstva«. V Novem svetu je
prebil natanko polovico Zzivljenja in ni si tezko zamisljati, da je Zivljenje med novimi
kristjani z vsemi radostmi in teZavami zanj postalo edina resni¢nost, stari svet pa
se mu je zdel le $e kot davne sanje. Opazal je tudi skodljive vidike pokristjanjevanja
- nedoslednosti misijonarjev pri sprejemanju staroselcev v kr§¢ansko obcestvo ter
vmesavanje kolonizatorjev in kolonialne politike v delovanje misijonov - in opozarjal
nanje, vendar skoraj gotovo ni mogel slutiti, v kako dramati¢nih okoli$¢inah se bo
utopija, pri ustvarjanju katere je sodeloval, petdeset let po njegovi smrti razblinila.
Ce bi docakal leto 1767 in z njim izgon jezuitskega reda z vseh ozemelj $panskega
kraljestva ter se vrnil v Evropo, bi morda kdaj nostalgi¢no zapisal: »Novi svet se mi
skoraj dozdeva kot stvar, o kateri se mi je pred davnim ¢asom samo sanjalo.«

28  Eusebio Kino, Correspondencia del P. Kino con los generales de la Compaiiia de Jesiis 1682-1707.
Burrus, Ernest J. (ed.). México: Editorial Jus, 1961, 45-47. Nav. po: Gomez Padilla, 2007, 84-85.
(Prev. M. S.) Ta prigoda tudi ponazarja, kaksni so bili ¢asovni intervali, v katerih je potovala posta
z ene strani Atlantika na drugo. Prejemnikov odziv je pogosto prispel, ko so bile okoli$¢ine tako
spremenjene, da ni bil ve¢ relevanten. Kino se je takrat, ko je Palacios prejel generalovo pismo, kot
smo videli zgoraj, Ze vrnil v Pimerio.
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Maija Sabec

Slovenski misijonar Marko Anton Kappus
in pokristjanjevanje Nove Spanije

Kljuéne besede: Marko Anton Kappus, Nova Spanija, jezuitski misijoni, 17. in 18.
stoletje, pokristjanjevanje

Letos mineva 300 let od smrti prvega slovenskega misijonarja v Mehiki Marka
Antona Kappusa. Jezuitski red, katerega clan je bil, je odigral odlo¢ilno vlogo v
procesu kolonizacije odro¢nih predelov na severu in severozahodu Nove Spanije, saj je
pokristjanjevanje potekalo hkrati in v soodvisnosti z ekspanzijo kolonialnega sistema.

Prispevek podrobneje osvetli pomen, ki so ga misijonarji pripisovali enemu
temeljnih opravil svojega duhovnega poslanstva, podeljevanju krsta. Skozi pogled
Marka Antona Kappusa se pokaze, v kako zelo razli¢nih, negotovih, burnih, pogosto
protislovnih razmerah so delovali, s kak§nimi objektivnimi in subjektivnimi izzivi so
se sreCevali ter kako globoka sta bila njihova vera in prepricanje v upravicenost svojega
pocetja.

V tem kontekstu je zanimiva vsebina Kappusovega pisma provincialu Diegu de
Almonazirju iz leta 1695, v katerem se izriSe drugacen, doslej nepoznan odtenek v
odnosu slovenskega jezuita do slovitega misijonarja, raziskovalca in kartografa
Francisca Eusebia Kina.
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Maija Sabec

The Slovenian missionary Marko Anton Kappus
and the Christianisation of New Spain

Keywords: Marko Anton Kappus, New Spain, Jesuit missions, 17" and 18"
century, Christianisation

This year marks 300 years since the death of Marko Anton Kappus, the first
Slovenian missionary to Mexico. The Jesuit order he belonged to played a decisive role
in the colonisation of remote areas in the northern and north-western parts of New
Mexico, since Christianisation took place simultaneously and in correlation with the
expansion of the colonial system.

The paper sheds light on the importance the missionaries attributed to one of
the fundamental rites of their spiritual mission, i.e. administering the sacrament
of baptism. The perspective of Marko Anton Kappus shows the variety, insecurity,
turbulence and often contradictory nature of the circumstances the missionaries
worked in, the objective and subjective challenges they encountered, their devoted
faith as well as their deep conviction that their deeds were justifiable.

In this context, it is interesting to look at the content of Kuppus’ letter from
1695 to the Provincial Superior Diego de Almonazir, in which a different, hitherto
unknown detail of the attitude of the Slovenian Jesuit towards Eusebio Francisco Kino,
a renowned missionary, explorer and cartographer, is outlined.
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1 Introduccién

La Guerra Fria influy¢ significativamente en América Latina, algo que fue visible
también en la escena cultural local. Para los intelectuales y artistas de izquierda el
conflicto bipolar no significé solamente la persecuciéon por parte de regimenes
autoritarios, sino que también contribuyd significativamente a que el mundo empezara
a «descubrir» sus trabajos. Las obras de los autores latinoamericanos se empezaron a
traducir a muchas lenguas extranjeras, ganaban premios internacionales, sus autores
estaban invitados a participar en conferencias internacionales y todo ello en una
cantidad sin precedentes.

La extension del radio de accién de los intelectuales latinoamericanos fuera
del continente estuvo estrechamente relacionada con el hecho de que la region se
convirtié por primera vez en una parte decisiva de la politica internacional. Un
importante instrumento usado por ambos bloques en la confrontacién mutua fue
la propagacion cultural. Latinoamérica representa un ejemplo ilustrativo de dicha
confrontaciéon (Joseph, 2004, 67-92). El miedo de la amenaza comunista y su
penetracion en el hemisferio occidental llevé a Washington a iniciar una serie de
operaciones psicoldgicas y programas culturales (Osgood, 2006, 113-114). Al mismo
tiempo, desde la segunda mitad de los afios cincuenta, podemos ver una creciente
propagacion cultural de los paises comunistas: visitas de varios conjuntos artisticos,
radiodifusion, distribucion de revistas, literatura, peliculas o la oferta de becas para
estudiantes (Rupprecht, 2015, 22-72).

Es evidente que la distancia poco a poco se convirtié en un concepto relativo,
ante todo gracias al desarrollo tecnoldgico, y este fenémeno ayudé a promover la
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«internacionalizacion» de los artistas del Tercer Mundo de una manera fundamental.
Sin embargo, hay que tener en cuenta el hecho de que los Estados Unidos, la Unién
Soviética y China dificilmente habrian impulsado la creacién de organizaciones
internacionales de artistas, habrian financiado las visitas de los escritores
latinoamericanos en tal medida, ni hubieran promovido las publicaciones de sus
obras. Dichas politicas fueron motivadas por un esfuerzo de reforzar su influencia en
el importante campo de la batalla ideoldgica que en aquella época representé América
Latina, y para asi contribuir a la derrota final del enemigo.

La derecha conservadora veia en Europa Oriental un mundo atrasado de
barbaros salvajes, mientras que los comunistas la elogiaban como un paraiso utdpico.
Cualquiera que fuera el mundo detras del Telon de Acero, simbolo de miedo o
esperanza, la mayoria de estas informaciones destinadas al publico latinoamericano
aparecian muy distorsionadas y eran manipuladoras. La descripcion de la vida en los
paises comunistas fue parte de la batalla ideoldgica y por eso una mirada equilibrada
era algo practicamente inexistente. La Europa Oriental comunista provocaba asi una
serie de emociones contradictorias. En todos casos, eran pocos aquellos que no se
interesaban por una regiéon que luchaba contra los Estados Unidos, que deseaban
lograr la hegemonia mundial.

Mientras la politica cultural norteamericana en Latinoamérica se ha analizado
desde casi todos los puntos de vista, la propaganda cultural de la Unién soviética
ha sido, con pocas excepciones (Riza, Quirk, 1972), pasada por alto hasta hace
poco. La situaciéon ha cambiado principalmente gracias al cambio en la mirada
global a la historia. La «Global history» representa una tendencia historiografica que
reacciona al proceso de globalizacién, a la importancia decreciente de los estados
nacionales, asi como a una critica poscolonial del eurocentrismo. Asi pues, la
historia interpretada de esta manera dirige su atencién a los fenémenos histéricos
transnacionales y transculturales (Iggers, Wang, Mukherjee, 2008; Middel, Hadler,
2007, 293-306). Por lo tanto, la penetracion de la cultura soviética en Latinoamérica,
asi como la percepcion latinoamericana del comunismo como uno de los fendmenos
transnacionales mas significativos del siglo XX, estan en el centro de atenciéon de los
investigadores (Rupprecht, 2015; Alburquerque, 2011; Pedemonte, 2010; Galvan,
Zourek, 2016; Galvan, 2017).

Un capitulo aparte en la investigacién de los problemas mencionados lo representa
la participacion de los intelectuales latinoamericanos en la Guerra Fria. Este tema,
el cual es el objeto de este estudio, es tradicionalmente de gran interés entre los
investigadores y lo encontramos en un gran nimero de estudios que analizan este
asunto tanto desde un punto de vista nacional (Camp, 1988; Pecaut, 1990; Teran
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1991; Sigal 1991; Rojas 2006), como continental (Uricoechea, 1969; Mudrovcic, 1997;
Franco, 2002; Gilman, 2003; Monsivais, 2007).

Este estudio presta atencién a un apecto poco conocido. Nos referiremos a los
viajes de los intelectuales latinoamericanos a los paises comunistas de Europa del Este
y a los testimonios escritos en los que estan documentadas las experiencias de estos
viajes. Poco después de la Revolucién Rusa, muchos intelectuales latinoamericanos
anhelaron ver el pais donde «el mafiana ya es ayer» con sus propios ojos y manifestar
asi su solidaridad con el régimen comunista. El aumento mas significativo del numero
de estos viajes tuvo lugar después de la Segunda Guerra Mundial.

El destino principal siguié siendo la Unién Soviética, sin embargo, aparecen
también otros paises socialistas, como Checoslovaquia. Este pais representd un puente
imaginario entre la Unidn Soviética y Europa del Este y funciond como «una puerta»
al mundo detras del Teléon de Acero. La mayoria de los visitantes llegaron a Mosct
desde el aeropuerto de Praga. Por razones geograficas y logisticas también hubo una
gran cantidad de organizaciones internacionales (Zourek, 2014, 26-27) y muchos
congresos tuvieron lugar alli. Checoslovaquia fue también un centro importante de
emigracion politica desde Grecia, Italia, Espafia y Yugoslavia (Barta, 2011, 15-22).
Hasta el final de los afios 60, por poner un ejemplo, el Partido Comunista de Espana
tuvo su sede en Praga (Nalevka, 2005, 77-95).

Por las razones mencionadas anteriormente, Annie Kriegel, historiadora francesa,
dio a la metrdpoli checoslovaca el nombre de «la Ginebra comunista» (Bartosek,
1996). Las visitas a otros paises de Europa del Este fueron de caracter excepcional, y
la principal motivacion era, en la mayoria de casos, la participaciéon en un congreso o
festival, y por eso hay muchos menos testimonios de estas visitas. Yugoslavia, por su
parte, qued6 completamente fuera del itinerario de los intelectuales latinoamericanos,
ya que en el aio 1948 fue expulsada de la Kominform' debido a las disputas personales
entre Tito y Stalin.

Algunos intelectuales viajaron a Europa del Este para trabajar alli y otros
llegaron por su cuenta o bien obtuvieron asilo politico. Esto dio lugar a decenas de
testimonios, entre cuyos autores podemos encontrar también a algunas de las voces
mas destacadas de la literatura mundial. Estas obras, en muchos casos olvidadas,
reflejan extraordinariamente los cambios en la percepcion de la realidad de Europa
del Este. Entre ellas se pueden encontrar panfletos panegiricos de los ailos cuarenta
y cincuenta, marcados por el estalinismo (Amado, 1953), reportajes politizados, pero

1 Laorganizacion era uno de los instrumentos claves de la politica internacional de la URSS que
aseguraba el intercambio de informacién y experiencias entre los partidos comunistas. La sucesora
de la Komintern funciono en el periodo de 1947-1956.
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ya mas objetivos (Garcia Marquez, 2015), libros de caracter informativo y etnografico
(Malbec, 1963; Torres, 1962), reportajes que engrandecian la calidad de la escena
cultural (Galeano, 2011) y también una dura critica del realismo socialista, con
mayor frecuencia desde la segunda mitad de los afios sesenta (Dalton, 1969), y que
esta presente hasta la caida de los regimenes comunistas a finales de los aflos ochenta
(Bergstein, 1996). A la vez hay que mencionar las memorias que reflexionan sobre los
cambios radicales de percepcion (Amado, 1992; Gattai, 1991; Delgado, 2007).

Este estudio trata en mas detalle las obras de los afios 1947-1956, es decir, de la
primera década de la Guerra Fria. El prestigio de la Unidn Soviética, que contribuyé
significativamente a la derrota del fascismo, asi como la simpatia de los intelectuales
izquierdistas hacia la Union Soviética alcanzan su maximo esplendor. No es casualidad
que el mayor numero de testimonios de los intelectuales latinoamericanos de sus viajes
por Europa Oriental provenga de este periodo. El XX Congreso del Partido Comunista
dela URSS celebrado en febrero de 1956, donde Nikita Khrushchev hablé abiertamente
sobre los crimenes del estalinismo, y la sangrienta invasion en Hungria, que tuvo lugar
en otono del mismo afio, simbolizan el fin de esta etapa. La creencia en la utopia fue
reemplazada por la desilusion, muchos personajes de la época rompieron con las ideas
del movimiento comunista y en el mapa del mundo empezaron a aparecer nuevos
destinos de «turismo revolucionario». Primero China y después ante todo Cuba se
convirtieron en nuevos simbolos de la justicia social y la creencia de la existencia de
un mundo mejor.

2 los intelectuales como arma de la propaganda
comunista

El historiador Pascal Ory defini6 el periodo de los afios 1947-1956 como «la
Guerra Fria de los intelectuales comunistas» (Sirinelli, Ory, 2007, 189). La puerta al
comunismo para centenares de ellos fue el movimiento antifascista. Desde el punto
de vista de Latinoameérica hay que destacar la influencia de la Guerra Civil en Espafia,
cuyas repercusiones fueron sin duda, por la cercania cultural, comparables con ambas
guerras mundiales. Para muchos intelectuales los recuerdos de los recientes y tragicos
acontecimientos fomentaban la responsabilidad y el esfuerzo en defender valores
culturales, que seguin ellos se veian amenazados por la llegada del nuevo «imperialismo
fascista», identificado con los EE.UU.

El libro de Jorge Amado O Mundo da Paz (El Mundo de la Paz, 1951) es
todo un simbolo de esta época, escrito durante los primeros meses de su exilio en
Checoslovaquia, donde vivia con su familia entre los afios 1950-1952. En esta obra
dedicada a Stalin el autor define a los intelectuales como unos soldados en una batalla
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en la que se decide el destino del hombre. Poco después, Amado se distancié de este
texto lleno de informaciones incorrectas y engafiosas y prohibié su publicacion. Pese a
todo, este libro es un testimonio notable de la época y su importancia se debe también
al hecho de que el autor presta su atencion a todos los paises del Bloque de Este,
visitados entre 1948-1950.

Uno de los primeros autores latinoamericanos entre aquellos que tras la Segunda
Guerra Mundial emprendieron el viaje a la Meca comunista, fue el escritor y periodista
argentino, Alfredo Varela, conocido ante todo por su novela El Rio Oscuro. Varela
residi6 en la Unidn Soviética desde diciembre de 1948 hasta marzo de 1949 y fue
tan entusiasta que al volver a Argentina escribié una elegia de mas de cuatrocientas
péginas con el titulo de Un periodista argentino en la Union Soviética (1950).

Nicolas Guillén, aclamado poeta cubano, fue uno de los defensores mas leales de
la Unién Soviética. Exiliado en Paris, Guillén visité6 Europa del Este por primera vez
en el ano 1949 y desde entonces mas de diez veces. Sus experiencias e impresiones
estan descritas en varios textos en prosa dedicados a la URSS (1982, 296-303),
Checoslovaquia (1982, 290-296), Rumania (16., 23., 30. 12. 1951), Hungria (5. 6.
1951) y Bulgaria (29. 5. 1951), donde ademas escribié La pequefia balada de Plovdiv.
En torno a estos versos amorosos se difundié una leyenda acerca del poema, la cual
trataba de un testimonio de la aventura entre Guillén y una actriz btlgara. Sin embargo,
en realidad, fue una historia completamente inventada (Santana, 1989, 259).

Otro gran poeta, Pablo Neruda, no dejé ningtn testimonio escrito, sin embargo, su
relaciéon con Europa del Este se refleja en muchos de sus poemas. El mds grande poeta
del siglo XX en cualquier idioma, como le llamé su amigo, Gabriel Garcia Marquez,
visitd por primera vez Europa del Este en 1949, el mismo aio en que abandoné su
Chile natal en secreto. Su coleccion de poemas, Las Uvas y el Viento (1954) contiene
poemas dedicados a la Unidn Soviética, Checoslovaquia y Polonia. A esta habria que
unir Canto General, coleccion en la que el compromiso se hace més evidente y la poesia
se convierte en un medio para explicitarlo (Pedemonte, 2015, 160). Neruda no fue el
unico poeta cuyos poemas estan dedicados a los paises de Europa del Este, debemos
nombrar también por ejemplo a Rail Gonzalez Tunén (1954, 128-129, 134-136) y
Efrain Huerta (1956, 3).

En cuanto a los libros de viajes que describen la atmdsfera del principio de los
aflos cincuenta, son dignos de mencion los siguientes cuatro autores. El escritor y
pedagogo uruguayo Jesualdo Sosa en su libro Mi viaje a la URSS (1952) describe sus
experiencias después de las visitas a la Union Soviética y Checoslovaquia realizadas en
1951; fue, asimismo, autor de muchos libros de pedagogia y presidente de la Sociedad
de Amistad Soviético-Uruguaya.
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En 1952 el escritor Graciliano Ramos se encontraba entre los miembros de la
numerosa delegacion brasilefia. Su obra Viagem (1954), publicada pdstumamente,
trata de las visitas a la Union Soviética y Checoslovaquia; difiere de otros textos
contemporaneos por su tono mas critico, aunque Ramos también prodiga elogios
hacia el lider soviético. El libro es interesante ademds por su estilo literario. Se basa en
el contraste entre la critica y el elogio, la sinceridad cruda y la ironia, sin verse afectado
por el realismo soviético, rasgo tipico de la estética comunista en aquella época.

Un aio después, un compatriota de Jesualdo Sosa, Alfredo Gravina, visitd los
mismos paises, y publicé sus impresiones en el libro de viajes Crénica de un viaje a la
URSS y Checoslovaquia (1955). El autor conocido, ante todo por la novela Fronteras al
viento, formo parte de una delegacion que recorri6 diversos puntos de estos paises, por
ejemplo, Uzbekistan o ciudades eslovacas.

Luis Sudrez, por su parte, fue espafiol de origen, pero emigrd a México en 1939.
En 1953 particip6 en el Festival Mundial de la Juventud y los Estudiantes en Bucarest
y las impresiones de su estancia en Rumania, de un mes completo, junto a las mas
cortas en Polonia y Checoslovaquia las describi6 en su libro Otro Mundo. Viaje por
Checoslovaquia, Rumania y Polonia (1954).

Todos los autores mencionados anteriormente fueron miembros de partidos
comunistas y viajaron a Europa del Este con una invitacion oficial. Otro aspecto que
tienen en comun es su participacion en el Consejo Mundial de la Paz. Esta organizacion
fundada en 1948 en el Congreso de Breslavia se veia como un érgano internacional
independiente, pero sus vinculos con el movimiento comunista internacional eran
evidentes. Aproximadamente el 90% de los recursos financieros de la organizacién
provenian de la Unidn Soviética (Alburquerque, 2011, 69).

Moscu, preocupada por el retraso en la carrera armamentistica y por su
incapacidad de desarrollar armas nucleares, logré hacer una ventaja de este defecto. El
Consejo Mundial de la Paz fue el portador del discurso soviético, apercibiendo de las
consecuencias desastrosas de guerra y el uso de armas nucleares. Ademas, gracias a la
participacion de personas destacadas de todo el mundo, la organizacién se convirti6
en la actividad mas exitosa de Mosct en el campo de la propaganda cultural durante la
Guerra Fria’. Su simbolo, la Paloma de la Paz de Picasso, fue reproducida en millones
de folletos distribuidos por todo el mundo.

2 Entre los miembros del Consejo Mundial de la Paz hubo personajes como Pablo Picasso, Louis
Aragon, Frederic e Irene Joliot-Curie, Henry Matisse, Rafael Alberti, Alberto Moravia, Luis Bufiuel,
Dmitri Shostakévich, Illia Ehrenburg, Nazim Hikmet o Gyorgy Lukécs. De los personajes de
Latinoamérica podemos nombrar también a los muralistas mexicanos Diego Rivera y David Alfar
Siqueiros, su compatriota y ex-presidente Lazaro Cardenas o Gabriela Mistral, chilena galardonada
con el Premio Nobel. Otros, como Juan Marinello de Cuba, Jorge Zalamea de Colombia y Maria Rosa
Oliver de Argentina ocuparon posiciones altas en la organizacion.
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Elperiodo anterior a 1956 representa el momento de méxima actividad del Consejo
Mundial de la Paz, sobre todo durante la Guerra de Corea (1950-1953). Gracias a
esta organizacion, a fines de los afos cuarenta, los intelectuales latinoamericanos
empezaron a viajar mas a Europa del Este para participar en los congresos, conferencias
y festivales. Asi, viajar se convirtié en una parte importante de la vida de estos artistas
comprometidos politicamente.

3 Los intelectuales como objeto de la propaganda
comunista

Como se menciona en otros parrafos, los viajes emprendidos en esta época tenian
un caracter oficial. Esto significaba que, entre otras cosas, la llegada de visitantes
procedentes del extranjero era controlada con atencién y el itinerario se planeaba
cuidadosamente con respecto a su perfil. Ese fue el papel de la VOKS (Sociedad de
toda la Unién Soviética para las Relaciones Culturales con los Paises Extranjeros).
Esta institucion, que organizaba viajes y conferencias y a la vez atendia a los visitantes
desde afuera, fue establecida en 1925 por el gobierno soviético para centralizar y
controlar mejor el esfuerzo por crear y transmitir una imagen positiva del pais hacia
el extranjero. La VOKS disponia de una red amplia y tenia representantes también en
otros paises socialistas (Fayet, 2003, 416-419).

Los visitantes se alojaban en hoteles de lujo, cuidados por guias con perfecto
conocimiento de lenguas extranjeras. A los guias se les ordenaba a evitar delicados
temas politicos y contrarios a los éxitos del régimen comunista. Asi, en los itinerarios
se inclufan zonas remotas como el Caucaso, Uzbekistan o Siberia, donde los visitantes
podian ver la altruista ayuda rusa para el desarrollo de regiones atrasadas. En cuanto
a los visitantes—escritores, el mayor énfasis se ponia en la cultura. Los itineriarios
inclufan visitas a escuelas, universidades, librerias, teatros, museos o entrevistas
con los personajes de la vida cultural, pero no segun el estilo de Pueblo Potemkin.
Se trataba de verdaderos logros de la cultura, por los que los paises de Europa del
Este sin duda cautivaron la atencién de los visitantes. Los latinoamericanos se veian
realmente asombrados tanto por la infraestructura cultural como por la sabiduria de
los ciudadanos medios, tomando en cuenta que muchos de sus compatriotas eran
iletrados. A menudo se organizaban cenas festivas, cuya parte esencial era el alcohol.
La regla mas importante era que el visitante siempre estuviera en el centro de atencién
y que tuviera asistencia completa. No puede sorprender que después de un par de dias
esta vigilancia resultara molesta. Como recordé Graciliano Ramos: «Los bramantes
invisibles nos amarraban piernas y brazos, y las amabilidades excesivas me comenzaban
a pesar; aceptarlas me parecia a veces una obligaciéon penosa» (Ramos, 1954, 70).
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Otro instrumento tipico de la propaganda comunista dirigida a los escritores
extranjeros era la publicacién de sus obras. En los paises socialistas se trataba de
tiradas de decenas de miles de ejemplares, mucho mas que en sus paises natales. Esta
estrategia tenia, sin duda, un efecto beneficioso sobre el ego de estos escritores, con
solo una pega, ya que se les pagaba en monedas no convertibles, lo que significaba
que podian gastar sus honorarios solamente en ciertos paises, una estrategia por
parte de los comunistas que obligaba a los autores a llevar a cabo mas visitas. Gracias
a esta politica en la primera mitad de los afos cincuenta la produccion literaria de
Latinoamérica en los paises del Bloque de Este estaba representada solo por escritores
y autores comunistas. La situacion cambid en la segunda mitad, cuando se prefiri6
centrarse en los autores progresistas, cuyo apoyo no era evidente y habia que esforzarse
mucho mas por él.

El Consejo Mundial de la Paz otorgd a prestigiosos intelectuales extranjeros
un premio nacional por promover la paz entre las naciones, que hasta 1956 llevo el
nombre de Stalin y después de su predecesor Lenin. Entre los agraciados con este
premio soviético, equivalente al Premio Nobel de la Paz, podemos encontrar también
representantes de Latinoamérica (Schidlowsky, 2008, 808)°. Los intelectuales premiados
se hicieron embajadores informales del movimiento comunista internacional y podian
encontrarse con los lideres politicos de paises remotos. Por ejemplo, Maria Rosa Oliver
conocié a Mao Zedong en China, Jorge Amado a Enver Hoxha en Albania y Pablo
Neruda a Jawaharlal Nehru en India (Albuquerque, 2011, 46).

4 Los circuitos de contacto

El Consejo Mundial de La Paz era muy importante para establecer contactos entre
los intelectuales latinoamericanos con sus compaiieros de Europa. Ademas, no era
nada excepcional que los intelectuales latinoamericanos se encontraran por primera
vez en Europa Oriental. Muchos de estos encuentros no habian sido planeados y se
realizaron gracias a la cuidadosa organizaciéon de los itinerarios de estos viajes. Los
mismos hoteles, rutas y guias fomentaban estos encuentros que son frecuentemente
mencionados en muchos libros de viajes.

En agosto de 1951 tuvo lugar una reunién extraordinaria, cuando después del
Festival Mundial de la Juventud y Estudiantes que tuvo lugar en Berlin, Nicolas

3 Heriberto Jara Corona (1950), Jorge Amado (1951), Eliza Branco (1952), Pablo Neruda (1953),
Baldomero Sanin Cano (1954), Nicolds Guillén (1954), Lazaro Cardenas (1955), Maria Rosa Oliver
(1957), Fidel Castro (1961), Olga Poblete de Espinosa (1962), Oscar Niemeyer (1963), Miguel Angel
Asturias (1965), David Alfaro Siqueiros (1966), Jorge Zalamea (1967), Alfredo Varela (1970-71),
Salvador Allende (1972), Enrique Pastorino (1972), Luis Corvalan (1973-74), Hortensia Bussi de
Allende (1975-76), Vilma Espin Guillois (1977-78), Miguel Otero Silva (1979-80), Liber Seregni
(1980-82), Luis Vidales (1983-84), Miguel d’Escoto (1985-86).
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Guillén, Pablo Neruda, Raul Gonzélez Tu7ién y Alfredo Varela llegaron a Praga, poco
después del nacimiento de la hija de Jorge Amado, Paloma, y decidieron visitar a su
esposa, Zelia Gattai, en el hospital. Las enfermeras casi se desmayaron al ver la cama
envuelta en humo de cigarrillos y rodeada por hombres y mujeres y los distinguidos
invitados tuvieron que abandonar el edificio (Gattai, 1991, 155).

Jesualdo Sosa llamé a uno de los capitulos de su libro «América amiga se retine en
Praga». En el otonio de 1951, este escritor uruguayo, junto a los «invitados permanentes»
Amado y Guillén, se encontré en Checoslovaquia con el novelista costarricense
Carlos Luis Fallas, Enrique Gil Gilbert de Ecuador y José Luis Gonzales de Puerto
Rico. Esta situacion extraordinaria estd muy bien descrita asi: «jTeniamos que venir
a Checoslovaquia — me dijo pocas horas mas tarde Nicolas Guillén, paseandonos por
el maravilloso parque del castillo de Dolbrich [sic] - para encontrarnos toda América
reunida... lo que no podemos hacer en nuestros paises, increible!» (Sosa, 286).

El castillo rococéd de Dobfis cerca de Praga jugd un papel muy importante en el
estrechamiento de enlaces amistosos entre los intelectuales. En 1948 fue puesto bajo
la administracién de la Union de Escritores Checoslovacos y sirvié como un lugar de
descanso y relax. Se convirtié en un simbolo de la politica cultural oficial del gobierno
comunista y para muchos también en el simbolo de privilegios inapropriados
(Ptacnik, 1993, 209). Alli se alojé durante mds de dos afios de exilio checoslovaco a
la familia de Amado. Pablo Neruda, Nicolds Guillén, Radl Gonzélez Tuiién, Alfredo
Varela o Jesualda Sosa, todos ellos tuvieron la oportunidad de conversar alli con otros
huéspedes habituales: el ruso Ilya Ehrenburg, el turco Nazim Hikmet, la alemana Anna
Seghers o los escritores checos Jan Drda, Vitézslav Nezval o Lumir Civrny. Ademds,
algunas de las obras de los personajes mencionados anteriormente demuestran que los
contactos y amistades establecidos se mantuvieron hasta mucho después (Ehrenburg,
2014; Drda, 1955; Civrny, 2000).

La vida cotidiana en Dobfi$ asi como los contactos con los intelectuales de todo
el mundo estdn descritos de manera interesantisima en las memorias de Zéllia Gattai
Jardim de inverno (El Jardin de Invierno, 1988). «Los fines de semana no trabajaba
nadie. Ni Jorge, ni los demds escritores que estaban escribiendo en el castillo. Ni Jan
Drda - Presidente de la Unién de Escritores Checos -, empeniado por entonces en
una novela. La monotonia de esos dias se quebraba con la llegada de los visitantes:
escritores con sus familias, artistas, gente del cine y hombres del gobierno. Uno de
los que frecuentaba el castillo era el Primer Ministro, Antonin Zapotocky, que afios
mas tarde seria Presidente de la Republica. Iba solo para descansar y practicaba de
las alegres y dinamicas veladas en el gran salon, donde se cantaba, se conversaba, se
hacian juegos de mimica y partidas de cartas» (Gattai, 1991, 29-30).
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5 El discurso de los testimonios

Se desprende de lo anterior que el objetivo de estos testimonios no era presentar
a los compatriotas la imagen verdadera de la vida en los regimenes comunistas mas
alla de lo que pregonaba la propaganda masiva. Al contrario, los autores concebian
sus obras como una obligacion en la lucha contra el capitalismo. La creencia en el
comunismo, el apego a la Unién Soviética y el esfuerzo por influir en la opinién
publica a su favor son evidentes en estas obras. Como Jorge Amado dijo: «No basta
amar, admirar, ser solidario con la URSS y las democracias populares. Es necesario que
este amor, esta admiracion, esta solidaridad sean activas y militantes (...) Es necesario
ganar la batalla por la paz. Ganarla de cualquier manera» (1953, 347).

El discurso, fuertemente ideoldgico, se crea a través de dos ejes principales. El
primero de ellos es el desarrollo general y el altruismo de los paises comunistas.
Al describir una sociedad utdpica, el énfasis esta en la justicia social, la libertad, la
funcién protectora del Estado, el bienestar de las familias, los derechos de las mujeres,
la posicién excepcional de la juventud, el fuerte desarrollo de la cultura, la ciencia y la
tecnologia logrados en un tiempo extremamente corto. La gente en Europa Oriental era
feliz, sana, positiva, y gracias a la educacion gratuita y de calidad posesa otectivapego a
la Unioia un conocimiento excepcional y, ante todo, eran amos de su destino, gracias,
segun ellos a Stalin, el hombre mas grande de su época. Segin Graciliano Ramos,
un hombre de Europa Occidental o de América Latina no era capaz de comprender
esta admiracion incondicional por un politico. «Seria ridiculo si nos tributdramos una
veneracion por un politico en Ameérica del Sur. En general, no tenemos ningtin respeto

por estos individuos» (Ramos, 1954, 54).

Los autores mas leales, como Amado y Guillén, no podian hablar mejor sobre la
diversidad de productos en las tiendas de Moscu. Si se hablaba negativamente sobre
algo se le atribuia el caracter positivo de esta imperfeccion. Jesualdo Sosa explica su
consternacion inicial al ver que no habia cinturones de seguridad en el avién a que los
aviones de produccidn soviética eran tan seguros que no hacia falta tenerlos alli. El
largo retraso lo razona con la explicacion de que los soviéticos nunca expusieron una

vida humana al peligro por intereses privados (Jesualdo, 1952).

Pablo Neruda manifesté su amor y devocién a la Unién Soviética en sus
poemas, pero también en sus memorias. «<Amé a primera vista la tierra soviética
y comprendi que de ella salia no solo una leccién moral para todos los rincones
de la existencia humana, una equiparaciéon de las posibilidades y un avance
creciente en el hacer y en el repartir, sino que también interpreté que, desde aquel
continente estepario, con tanta pureza natural, iba a producirse un gran vuelo. La
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humanidad entera sabe que alli se esta elaborando la gigantesca verdad» (Neruda,
1975, 213).

El segundo eje de estos textos es la percepcion de la Unidn Soviética y los paises
socialistas como defensores de la paz. Se niega el imperialismo ruso; se cree que cuando
los rusos entraron en una guerra, siempre se debi6 a circunstancias extraordinarias.
La idea de difundir la paz se ve como el resultado de la armonia social interna y la
comprension entre republicas y naciones. Al mismo tiempo se atacaban los puntos
débiles del enemigo por medio de la simplificacidon y la exageracion. Asi, la mision de
la Unién Soviética del mantenimiento de la paz se ponia en contraste con el capitalismo
hambriento de guerras, que simbolizaba un nuevo tipo de fascismo.

La mayoria de las obras esta influida por el realismo socialista y su valor artistico
es cuestionable. Esto se puede aplicar ante todo en la obra de Amado EIl Mundo de la
Paz, de la que es evidente que fue «intentada al consumo inmediato»; el vocabulario
del autor es mas el vocabulario de las noticias de guerra. Si El Mundo de la Paz es la
obra donde el autor describid lo que queria ver y no lo que vio con sus ojos propios, sus
memorias Navegagdo de cabotagem (Navegacion de cabotaje, 1992) reflejan en parte
también lo que veia, pero no queria decir en aquel momento. Describen el camino
desde la etapa de la creencia ciega hasta el conocimiento de la verdad dolorosa, el
proceso, en cuyo principio la Unién Soviética se veia como «el paraiso en la tierra» y al
final se convirtié en el enterramiento de la utopia, simbolo de la desilusién y la traiciéon
(Amado, 1992).

En El Mundo de la Paz las tiendas estaban llenas de productos y sus precios bajan
sin cesar. La gente podia comprar todo lo que queria. Amado habla expresamente sobre
la leche y la fruta que antes solo estaba disponible para nifios y enfermos (Amado,
1953, 231-232). El libro de su esposa Zélia Gattai El Jardin de Invierno, publicado
en 1988, muestra la vida en socialismo bajo una luz completamente diferente y mas
realista. Para una pareja acostumbrada a vivir en los tropicos brasilefios fue muy dificil
acostumbrarse a la imposibilidad de comprar fruta. Esto era aun mas complicado
porque la familia tenia dos nifios pequefios: «Mi hijo, el pobrecito, que ni recordaba
el gusto de la banana» (Gattai, 1991, 53). La escasez de productos no era el tnico
problema. La familia de Amado también tuvo que enfrentarse con la ansiedad, el
miedo y ante todo los procesos politicos, que se cobraron como victima a un amigo
cercano de la familia, Artur London. La larga estancia en el realismo socialista fue en
realidad un periodo de transformacion y desengaiio y el principio de la decision de
Amado de abandonar el partido comunista, lo que ocurrié en 1955, tres afios después
de su regreso a Brasil.
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6 Conclusidn

Los testimonios de viajes a Europa Oriental escritos por los intelectuales
latinoamericanos presentan vinculos poco conocidos entre regiones remotas.
Los autores de estos textos, miembros de los partidos comunistas locales, fueron
representantes del discurso occidental y la manera de percibir el mundo comunista
no se diferenciaba de la linea de sus colegas en Europa Occidental. El rasgo mas
caracteristico de los testimonios de la época comprendida entre 1947-1956 es la lealtad
absoluta a la Unidn Soviética. El campo socialista es descrito como una sociedad
utdpica y no estan ausentes ni declaraciones de amor. Por otra parte, los intelectales
latinoamericanos se veian realmente asombrados tanto por la infraestructura cultural
como la sabiduria de los ciudadanos medios, tomando en cuenta que muchos de sus
compatriotas eran iletrados.

Por su contenido ideoldgico las obras de este periodo se parecen mucho a los
textos de la época de entreguerras. Los autores de estos testimonios eran miembros de
la organizacién prosoviética el Consejo Mundial de la Paz, viajaron con una invitaciéon
oficial y sus estancias eran cuidadosamente organizadas. Los textos fueron dtiles para
las necesidades politicas del momento y su valor literario es discutible. Por otro lado,
se trata de testimonios notables de la época en la que la conexion con Europa Oriental
contribuyé a la «internacionalizacién» de los artistas latinoamericanos. Este proceso
se reflejo en el creciente nimero de traducciones, invitaciones a conferencias o a

premios internacionales.

Una de las mayores contribuciones de los testimonios de viajes consiste en la
descripcion de los establecimientos de los circuitos de contacto entre los intelectuales
latinoamericanos y los europeos. En definitiva, no deja de resultar paradéjico que el
primer encuentro de los destacados personajes fuera realizado en Europa Oriental. En
América Latina, donde los intelectuales izquierdistas en muchos casos eran objeto de
persecuciones, no habia espacio para una reunion de este tipo.
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Michal Zourek

Potovanja latinskoameriskih intelektualcev
v Vzhodno Evropo 1947-1956:
organizacija, stiki in razmisljanja

Kljucne besede: intelektualci, Latinska Amerika, kulturne povezave, hladna vojna,
komunizem, Svetovni mirovni svet, Jorge Amado, Pablo Neruda, Nicolds Guillén

Studija proucuje potovanja latinskoameriskih intelektualcev v Vzhodno Evropo,
da bi osvetlila nekatere do nedavnega manj poznane vezi med tema oddaljenima
regijama. Gre za ¢asovno obdobje med letoma 1947 in 1956, ki ga je zaznamovalo veliko
navdusenje levicarskih intelektualcev nad Sovjetsko zvezo in drzavami socialisticnega
bloka. Avtor najprej predstavi individualna pricevanja in jih umesti v tocen kontekst
glede na vlogo latinskoameriskih intelektualcev v komunisti¢ni propagandi in njihove
odnose z mednarodnimi organizacijami. Posebno pozornost posveti organizaciji
potovanj in njihovemu prispevku k vzpostavljanju stikov z vzhodnoevropskimi
intelektualci. Tretji del Studije predstavlja analiza diskurza teh besedil. Ta so sluzila
trenutnim politicnim potrebam, vpradljiva pa je tudi njihova literarna vrednost.
Po drugi strani pa gre za pomembna pricevanja o obdobju, v katerem je povezava
z Vzhodno Evropo prispevala k internacionalizaciji latinskoameriskih umetnikov.
Ta proces se je odrazil v nara$¢ajocem Stevilu prevodov, povabilih na konference in
mednarodnih nagradah. Enega najvecjih prispevkov pricevanj o potovanjih predstavlja
opis navezovanja stikov med latinskoameriskimi in evropskimi intelektualci.
Paradoksalno se je prvo srecanje pomembnih osebnosti zgodilo v Vzhodni Evropi. V
Latinski Ameriki, kjer so bili levicarski intelektualci mnogokrat preganjani, sre¢anja
namre¢ niso bila mogoca.
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Michal Zourek

Journeys of Latin American intellectuals
to Eastern Europe in 1947-1956:
organization, contacts and reflection

Keywords: intellectuals, Latin America, cultural relations, Cold War, communism,
World Peace Council, Jorge Amado, Pablo Neruda, Nicolas Guillén

This study analyses the journeys of Latin American intellectuals to Eastern Europe
in order to clarify hitherto unknown links with the region. The focal period is the decade
of 1947-1956, which was characterised by the great enthusiasm leftist intellectuals
felt towards the Soviet Union and the countries of the socialist block. The first part
of the study presents individual written testimonies. These are put into perspective
with regard to the role Latin American intellectuals played within the framework of
communist propaganda and their relations with international organizations. Special
attention is paid to the organization of these journeys, and to the way they contributed
to the development of contacts with intellectuals in Eastern Europe. The third part
of the study provides an analysis of the discourse of such texts. On the one hand, it is
argued that the texts served the political needs of the time, and that their artistic value
is disputable. On the other hand, the texts are remarkable testimonies of the period,
one in which the connection with Eastern Europe contributed significantly to the
“internationalisation” of Latin American artists. This was reflected in the increasing
number of translated works of the authors, invitations to various conferences, or
international prizes awarded to Latin American artists. One of the major benefits of
the testimonies is the fact that they describe the contacts established between Latin
American and European intellectuals. It is rather paradoxical that the first reunion of
prominent Latin American figures took place in Eastern Europe. In Latin America,
where leftist intellectuals were frequently subjected to persecution, such meetings
would not have been possible.
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Introduccidn

Existe en la actualidad un creciente interés en establecer correspondencias y
comparaciones entre Europa del Este y América del Sur en el campo de las artes visuales,
especialmente durante el periodo comprendido entre 1960 y 1989, aproximadamente.
Hay tres factores que contribuyen a justificarlo. El primero de ellos es el vinculo
directo entre ambas regiones, en parte creado por las diferentes olas de migraciones
en ambas direcciones y sus procesos histdricos, y en parte por el intercambio cultural
vinculado o no a ellas. El segundo es la constatacion y analisis de una serie de puntos
en comun en el campo de la creacién artistica a partir de la década de 1960". El tercer
factor es la «contemporaneidad» (Preda, 2015, 56) de «regimenes dictatoriales» en
diversos paises de ambas regiones en las décadas de 1970 y 1980, un contexto en el
que «estrategias para lidiar con todo tipo de medidas politicas de represiéon fueron
cultivadas simultdneamente» (Dressler, 2010)2.

Hay una serie de problemas, empero, que hacen que este corpus de referencias,
aunque insoslayable, requiera ser matizado a la hora de hablar del caso yugoslavo en
lo que respecta al tercer factor de la lista, dadas las peculiares caracteristicas politicas,
econdmicas y sociales del mismo en el concierto de los paises de Europa del Este,
al punto que no es raro leer, como en De Baere y en un contexto de comparaciones
similares a las que nos ocupan, la serie «Eastern Bloc, Yugoslavia and South America»
(De Baere, 2012, 2). Los trabajos de Caterina Preda en este campo de andlisis
comparativo, por ejemplo, suelen dejar de lado Yugoslavia y Checoslovaquia debido

1 Esel tema de las muestras Art under Conditions of Political Repression: 60s-80s / South America
/ Europe (Wiirttembergischer Kunstverein Stuttgart, 2010), Transmissions: Art in Eastern Europe
and Latin America, 1960-1980 (MoMA, Nueva York, 2015-2016) y Témpano. El problema de lo
institucional. Cruces entre Europa del Este y el Rio de la Plata (Museo de Arte Contemporaneo de
Montevideo/Museo Nacional de Artes Visuales, Montevideo, 2017).

2 Un cuarto factor es la necesidad de reconstruir los puentes perdidos que conectaban proyectos
macropoliticos emancipatorios y produccion artistica en ambas regiones.
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a la relativa apertura y tolerancia de los gobiernos socialistas de estos dos paises hacia
las practicas artisticas criticas y la porosidad de los programas y las politicas oficiales
para las artes®.

Este texto se ocupara de la cuestion de los origenes del videoarte en Uruguay y
Eslovenia (paises que tienen, a pesar de sus enormes diferencias, ciertas similitudes?)
como un ejemplo de las dificultades de estas comparaciones, por otra parte siempre
estimulantes, y también de las que presenta ese otro lugar comun que supone a los
paises de América del Sur en general y a los del Este de Europa en general operando
en «margenes» similares de los centros hegemodnicos de produccion (e historizacion)
artistica.

«Los origenes del videoarte» como problema

El término videoarte se utiliza cominmente en la actualidad para referirse a
cualquier tipo de produccién audiovisual hecha por artistas, lo cual incluye una
gran variedad de tecnologias, modos de produccién y modalidades de exhibicion.
Esta aceptacion, sin embargo, oculta una historia de terminologias encontradas, que
muchas veces reflejan y/o determinan antagonismos entre grupos e individuos, gestos
de diferencia que manifiestan posiciones politicas, estéticas y metodoldgicas diversas y
afectan al mismo tiempo la historiografia:

Hacia el final de la década central del siglo XX surgié en Estados Unidos y
Europa una compleja y desconcertante forma de arte. Se la llamo videoarte,
video de artistas, video experimental, television de artistas, «la nueva
television»... incluso «Guerrilla TV». (Meigh-Andrews, 2014, 2)

En un texto de 1976, David Ross afirma:
La idea de desmaterializar el arte, que unié a un grupo muy variado de
escultores, bailarines, poetas, pintores y documentalistas en eclécticas
investigaciones multimedia sobre la naturaleza del arte, parece haber
cristalizado en una serie de actividades llamadas (de una manera bastante
ineficaz) videoarte (Sichel, 2006, 25).

La cuestion de los origenes es un tema central de esta complejidad, ya que muchas
de las obras que pasan por pioneras del videoarte no utilizaban la tecnologia seriada
para consumo de masas que se asocia al «origen» de 1965, el afio en que Sony lanza

3 Ver: Preda, 2013, 12.

4 Entre ellas, el nimero de habitantes y su «mediania» entre grandes o poderosos vecinos, que
probablemente contribuye a configurar algunos rasgos del caracter nacional. También un alto grado
de centralizacion cultural en sus respectivas capitales y un alto nivel de alfabetizacion y acceso ala
educacidn terciaria (al menos durante el siglo XX).
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al mercado el primer equipo portatil de video (Portapak), mientras que esta ultima
fecha sefala, a su vez, el momento en que la accesibilidad (relativa) de los medios
de produccion que hacen posible el videoarte, con su fundamental percepcion de si
mismo como antagonista de la televisidn, se convierte en un tdpico’. Para Graciela
Taquini «el videoarte no se puede definir a través de la idea de soporte, de cinta, de
cassette, sino que comienza con el uso consciente del hardware». (Taquini, 2008, 28),
mientras que Barbara Bor¢i¢, estudiando la historia del medio en Yugoslavia, se refiere
al videoarte exclusivamente cuando se utiliza cinta magnética (Bor¢i¢, 2003, 491). Este
ultimo es el criterio que aplico aqui, ya que me interesa comparar dos narrativas de
la historia del medio centradas en los primeros usos de esa tecnologia especifica en
Uruguay y Eslovenia.

Tanto la cuestion de los origenes como los problemas vinculados a la «dependencia
tecnoldgica» (Meigh-Andrews, 2014, 6), la agoénica relacion con la television y las
cuestiones del archivo y la institucionalizacién, son comunes a todos los contextos en
los que surgen las practicas que asociamos al término videoarte. Esta universalidad
también esta presente en la cuestion de las formas, contenidos y funciones. De hecho,
las tres «areas» o «sub-géneros» (ibid.) inaugurados por la «vanguardia del video» en
Estados Unidos que analiza el filme documental Video: The New Wave, de 1973, seran
replicados por los artistas pioneros del medio en todo el mundo, contemporanea o
tardiamente, y ofician de marcos en los que esas nociones y usos de formas, contenidos
y funciones se activan. Este compendio®, escrito y narrado por Brian O’Doherty,
presenta tres grandes modelos de actuacion de los artistas del videoarte. Uno de ellos
es la experimentacién con la tecnologia misma y sus especificidades, que suele llevar
a obras centradas en el ritmo y el color, tildadas muchas veces de «abstractas», pero
también a la apropiacion, subversién y manipulacion de imégenes preexistentes. Otro
es el uso del video que toma partido por la inmediatez y accesibilidad del medio para
producir documentacion, registro y «television alternativa», que tiende a enfatizar
las posibilidades del medio para aliarse con, y contribuir a, procesos de (contra-)
informacion, democratizacion y emancipacion. El tercero se caracteriza por hacer del
video una herramienta en el taller del artista, que lo utiliza para registrar, exhibir y
elaborar procesos; se asocia al cuerpo como material, a la performance, a la tradiciéon
del (auto)retrato. Esta ttil categorizacion también habla de nociones de publicos,
estrategias de exhibicién y tradiciones de imdgenes en las que estos pioneros operan.
Es a través de las practicas de los artistas vinculados al tercer modelo de actuacion

5  Artistas que experimentaban con tecnologia de video en el campo artistico antes de esta fecha podian
hacerlo gracias a que trabajaban en compaiiias o instituciones que contaban con esos recursos,
mientras que el desarrollo de la tecnologia especifica estaba estrechamente ligada a la industria bélica
norteamericana.

6 Video: The New Wave, 1973, 58:27 minutos, blanco y negro/color, sonido. Producido por WGBH y
dirigido por Fred Barzyk.
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que el videoarte se convierte en un medio privilegiado del Arte Conceptual y de
los conceptualismos en general, por ejemplo, mientras que muchos de los artistas
que trabajaban en la manipulacién electrénica del medio estaban estrechamente
relacionados con la composicién musical y la danza.

La aparicién del videoarte en Eslovenia y Uruguay

Existen grandes diferencias entre Uruguay y Eslovenia en lo que respecta a la
literatura, los archivos y los proyectos de investigacién que se ocupan del videoarte
y su historia. Si bien los otros paises del Cono Sur’ cuentan con importantes
antecedentes en proyectos de investigacion y archivo, Uruguay adolece de escasez
de iniciativas similares, mientras que la primera exhibicién acompanada de catidlogo
critico que se ocup6 exhaustiva y especificamente de la historia del videoarte uruguayo
se realizo en el ano 2007%, si bien tuvo un precursor en un «Laboratorio» realizado
el afio anterior’. En cuanto a Eslovenia, ya en 1999 existe al menos una importante
publicacion de analisis histdrico-critico (Videodokument. Video Art in Slovenia 1969-
1998) acompanada por exhibiciones en el marco institucional de lo que a partir del
ano 2000 se llamard SCCA', sede actual de un completo y activo archivo de videoarte
esloveno y yugoslavo, DIVA, disponible también, en su mayor parte, para visionado
en linea. Este desequilibrio entre los panoramas de Eslovenia y Uruguay en este
terreno también puede percibirse en el campo pedagdgico y académico, asi como en
la atencidén que critica e historiografia del arte le dedicaron desde sus comienzos al
videoarte, mientras que la produccién experimental de video en el marco de la TV
publica era en Eslovenia (incluso antes de 1969, fecha del primer videoarte esloveno,
ver: Zajc, 1999) una posibilidad a la que ningun artista uruguayo podia aspirar en el
periodo dictatorial (1973-1985).

Por otra parte, es posible arriesgar la hipdtesis de que el videoarte fue, en Uruguay,
mds rdpidamente institucionalizado que en Eslovenia. Ya en agosto de 1988 -solo cinco
afios después de lo que se considera el primer videoarte uruguayo- se realizé en el

7 Ladenominacién «Cono Sur» refiere tradicionalmente a los territorios de Argentina, Chile y
Uruguay, que comparten una serie de coordenadas histdricas, sociales y economicas.

8  La condicion video. 25 afios de videoarte en el Uruguay. Centro Cultural de Espafa, Montevideo, 2007.
El texto central producido por Enrique Aguerre, curador de esta muestra, es, con variantes, el mismo
que conforma la seccién dedicada a Uruguay en Video en Latinoamérica. Una historia critica (AECID,
2008, una de las pocas antologias de textos sobre videoarte con una perspectiva continental), por lo
que puede considerarse, a estas alturas, un relato hegemonico.

9 05982:01 (Julio de 2006) fue organizado por la Fundacién Arte Contemporéneo de Montevideo,
con la curaduria de Angela Lépez Ruiz. Incluy6 un ciclo de charlas, muestras y actividades publicas
vinculadas a un archivo en proceso. No existen hasta el momento archivos exhaustivos de videoarte
uruguayo accesibles al publico general.

10 Ver: http://www.scca-ljubljana.si/ [15. 10. 2017].
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Museo Nacional de Artes Visuales (MNAV, Montevideo) la muestra Videoarte en el
Uruguay, jalonando un proceso de conexién entre un nucleo de artistas locales y la
principal instituciéon museal del pais, que incluyd la produccion y exhibicién de obras
a lo largo de muchos afios gracias al apoyo de su entonces director, Angel Kalenberg.
Uno de estos artistas pioneros del videoarte en Uruguay, Enrique Aguerre, es hoy
director del MNAYV, y otro de ellos, también integrante del Nucleo Uruguayo de Video
Arte'!, Fernando Alvarez Cozzi, trabaja en la misma institucién en el Departamento de
Video. A pesar de ello, el critico Nelson Di Maggio escribia en 2001 que «estos artistas
se formaron en ausencia de maestros y con dificultades de exhibicién» (Peluffo Linari,
2014, 55). Este tema ciertamente controvertido es importante porque sefiala, también,
hacia el campo minado, y por ende aun poco estudiado, de las historias politicas
del arte bajo dictadura'? y sus persistencias hoy. Estas consideraciones también
apuntan a la cuestion de la construccién de un canon centrado en lo visible a nivel
institucional, en el uso de determinadas tecnologias y en una acotacién territorial,
que necesariamente deja fuera del relato histérico amplios sectores de la produccién
(contextos geograficos periféricos, cultura subterranea, produccion funcional a otras
manifestaciones artisticas, obras realizadas por mujeres y por artistas uruguayos
exiliados en el extranjero, cine experimental, etc.).

La mayor evidencia del gran desfase entre los contextos uruguayo y esloveno es,
empero, la datacion de las primeras obras de videoarte (en tanto uso de cinta magnética)
realizadas por artistas locales (con equipamiento, claro esta, producido en el extranjero).
«La historia del video arte en Eslovenia comienza con Belo mleko belih prsi [Blanca leche
de blancos pechos], realizado en 1969 por Nu$a y Sre¢o Dragan. Eslovenia estuvo
entonces presente en los mismos comienzos de este tipo de creacién en el mundo».
(Dragan, 2014a, 32). En Uruguay, mientras tanto, la primera pieza de videoarte, Voy por
el camino (del Grupo Teatro y Danza de Montevideo') fue producida recién en 1982.
Es curioso constatar que, de los tres modelos de actuacion de los pioneros del videoarte

11 NUVA, fundado en setiembre de 1988 por Eduardo Acosta Bentos, Enrique Aguerre, Fernando
Alvarez Cozzi, José Claudio, Julia Gadé, Roberto Mascard, Clemente Padin y Maria Cristina Seoane.

12 Uno de los casos que ilustran este punto, y que viene a cuento en el contexto de esta investigacion,
es el del envio uruguayo a la seccién latinoamericana, curada por Angel Kalenberg, de la X Bienal
de Paris (1980), que incluyé a Alvarez Cozzi (como dibujante) y que produjo gran rechazo en una
parte de la comunidad de artistas latinoamericanos, que consideraban que Kalenberg representaba
los intereses del régimen militar uruguayo. El intento de boicot a dicha Bienal, iniciado por Felipe
Ehrenberg en México, parece haber sido determinante en la decisién del gobierno de facto uruguayo
de detener y encarcelar al artista Clemente Padin, también participe y co-organizador de la protesta.
Es interesante comprobar que Alvarez Cozzi y Clemente Padin fundarian en 1988 el NUVA (ver
nota al pie 11) y participaran juntos en numerosas muestras de videoarte uruguayo a partir de 1985.
Ver: «Expediente: Bienal X. La historia documentada de un complot frustrado», del Grupo Proceso
Pentagono (Documentos | Redes Intelectuales en América Latina, Item #90, http://redesintelectuales.
net/documentos/items/show/90 [15. 10. 2017]).

13 Integrado por Fernando Alvarez Cozzi, Julia Gadé y José Claudio. El grupo, fundado en 1974,
produjo entre 1975 y 1980 tres cortometrajes en 16 mm.
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mencionados ut supra, es el segundo (diversos tipos de anti-television y de registro
documental vinculado al activismo politico) el que menos exponentes presenta durante
el periodo fundacional del videoarte, tanto en Eslovenia como en Uruguay. Los otros
dos modelos, centrados en la experimentacion con las especificidades del medio en si
mismo o en su uso como herramienta de registro y comunicacién de procesos, fueron
dominantes. En ese sentido, la pieza inaugural de la historia del videoarte uruguayo es
bastante atipica, especialmente en el contexto general de la produccién de su principal
responsable en tanto video, Fernando Alvarez Cozzi, aunque sintomética. Voy por el
camino (1982, 16 minutos) es, esencialmente, el registro de una coreografia (de Julia
Gadé) para dos «actores-bailarines» de danza contemporanea (Julia Gadé y José
Claudio) en diversos escenarios urbanos. Mas alla de la edicién, realizada mediante
«inserts en la propia camara» (Aguerre, 2007, 17), esta pieza de danza filmada no
presenta caracteristicas formales o contenidos que exploten las especificidades del
medio video. La musica, por otra parte, estd presente en todo momento (en off) y
consiste en una serie de musicalizaciones creadas por Maorik Techeira sobre textos en
verso escritos por ninos de una zona rural del interior de Uruguay en la década de 1930.
Esta banda sonora es, desde el punto de vista estilistico, tradicional y folclérica; desde el
punto de vista formal esta sujeta a una estructura de serie de canciones independientes
con secciones instrumentales y recitados; desde el punto de vista de los contenidos
es naif y vagamente lirico-optimista-vitalista («las manos aprietan la flor de la vida/
y en su cavidad se guardan la luz para ver las estrellas»; «voy por el camino / voy
hasta donde él me lleve / voy hasta donde se pierda / bajando la voz»). Este aspecto
restringe grandemente el posible interés de las acciones de los bailarines (es un ejercicio
interesante observar el video sin sonido) y, sumado a las estrategias de presentacion
de la obra (pantallas de titulo y créditos que recuerdan modelos cinematograficos) y
al recurso utilizado para darle «final» (seguimiento de las acciones de los bailarines
en un parque, camara en mano / encuadre central de los mismos detenidos en una
composicion de cuerpos rectos, sin contacto, en figuras mixtas de tendencia abierta,
una de las cuales sefiala hacia arriba / elevacién de la camara / encuadre de las copas
de los arboles/ fundido a negro), le otorgan al conjunto una muy extrafia combinacién
de ingenuidad y auto-complacencia. La evidente ausencia de ironia, por otra parte, no
justifica una lectura de tipo alegorizante de mensajes o intenciones de cualquier tipo
que los artistas hayan intentado transmitir de forma soterrada dadas las condiciones de
censura y autocensura imperantes en el medio local.

Tras la realizacién de Voy por el Camino, de todos modos, Alvarez Cozzi,
«decepcionado por la [baja] calidad de la imagen y por la tosquedad del equipamiento
video- comienza a experimentar con la técnica semicontrolada del feedback» (Aguerre,
2007, 18), dando comienzo asi a un largo periodo de experimentacion con el material
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video y su relacion con el sonido (Variaciones en espiral, 1983; Anticlips, 1985, con
musica de Meredith Monk), cuyos resultados son mucho mas sofisticados, a la vez que
pueden asociarse mucho mds facilmente con trabajos similares realizados por pioneros
en los centros artisticos globales, si bien Alvarez Cozzi afirma (Alvarez Cozzi, 2007,
13) que no sabia que otros artistas estaban trabajando con el mismo recurso. Otros
representantes clave de esta etapa inicial del videoarte en Uruguay también empiezan
a producir, a partir de 1984, otros tipos de obras, especialmente interesantes cuando
establecen relaciones con el campo de la poesia experimental y la performance (Roberto
Mascar6, Verdnica Artagaveytia, Clemente Padin, Eduardo Acosta Bentos). Los dos
ultimos produjeron trabajos con un contenido latente o explicito muy alto de critica
y denuncia a las practicas de tortura y desaparicion de enemigos del régimen llevadas
a cabo por la dictadura, como en el caso de Por el arte y por la paz (Clemente Padin,
1984). Este tltimo modelo de actuacion, vinculado a la representacion de la violencia
institucional en el propio cuerpo, no tiene parangén en la producciéon eslovena de
videoarte, en al que la critica explicita del régimen esta centrada en la manipulacién
parodica de simbolos, discursos e imégenes del poder. Al contrario, la importancia de
la sexualidad, la pornografia y el erotismo en el videoarte esloveno desde sus inicios
no tiene correlato en Uruguay (mas alld de casos aislados), mientras que la relacion de
los videoartistas con la musica rock y punk, que en Eslovenia tuvo una importancia
superlativa en el proceso de (auto)representacion de la «escena alternativa» de los 80,
es en Uruguay un aspecto lateral, o al menos asi parece en vistas de la bibliografia
sobre el tema producida hasta ahora (y esta perspectiva debe revisarse).

En Eslovenia, una linea de trabajo caracteristico del primer modelo de actuacion,
que también incluy? trabajos interdisciplinarios y colaboraciones con grupos de danza
contemporanea, es la de Miha Vipotnik en los afios 70, mientras que Nusa y Sre¢o
Dragan, creadores de las primeras obras de videoarte en Eslovenia, provenian del
campo del conceptualismo, que «daba prioridad al aspecto comunicacional, inmaterial
y no figurativo» y utilizaba con frecuencia «videogramas conceptuales ascéticos»
(Kovi¢, 1999, 35). Para esta pareja de artistas, segin otro autor,

[...] el arte es un lenguaje alternativo, una forma de comunicacién, cuya
manifestacion exterior es el proceso creativo. Este proceso es completamente
no-material y se realiza solo en el medio de la idea: lo que muestran las cintas
de video, las fotografias o los filmes que producen es, en su opinion, solo un
impulso para la mente del espectador. (Brejc, 1978, 19)

Mientras tanto, Barbara Bor¢i¢ agrega que: «Para ellos, el video constituia un
elemento de la accién artistica y al mismo tiempo era usado como herramienta de
documentacién. Era entendido esencialmente como un medio de comunicacién
interactiva inmediata con la audiencia.» (Bor¢ié, 1999, 11).
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La primera pieza de videoarte producida en Eslovenia, Blanca leche de blancos
pechos (1969, reconstruida en 1994'), justifica absolutamente estas observaciones. Se
trata de una «imagen estatica que se proyecta en la pantalla mientras una discusion se
lleva a cabo entre los participantes de la accion: la imagen cambia en la percepcion de los
participantes en tanto ellos mismos participan en la accion filmada» (Kovi¢, 1999, 31),
La imagen estatica proviene de un film (Beli ljudi, de Nasko Kriznar, 1970) y muestra el
pecho desnudo de una mujer, sobre cuyo pezoén una jeringuilla vierte una gota de leche.
Los cambios en la imagen estan dados por la superposicion de signos graficos tales como
diagramas que refieren a los participantes en la «comunicacién grupal simultinea»
(Dragan, 2014b, 3) y sus diferentes roles en el proceso semiético, y textos que describen
el proceso mismo, mientras que el sonido estd conformado por un collage de voces
en diversas lenguas que emiten sentencias sobre el videoarte mismo («la musique de
chambre de notre époque»; «video art starts tomorrow...»). «El video concluye con un
diagrama del ‘resultado’ del video, el didlogo en si mismo.» (Dragan, 2014b, 3)".

La filiacion de este trabajo con el cine experimental contemporaneo de Jean-Luc
Godard, lateoria semidticay estructuralista y el Arte Conceptual es evidente, y su (quiza
masturbatorio) aggiornamiento contrasta fuertemente con la escasez de referencias
comparables a las que podian acceder los artistas uruguayos que comenzaron a
trabajar en videoarte mas de una década después. A modo de ilustracion de esto valga
el caso del propio Alvarez Cozzi, que ademds de integrar el Grupo Teatro Danza de
Montevideo forma parte, a partir de 1978-1979, del colectivo de artistas Octaedro’®,
uno de los principales responsables de una renovacion de la escena artistica (en plena
dictadura) a través de la apropiacion de estrategias y métodos del Arte Conceptual. Es
interesante comprobar, gracias al estudio sobre el caso realizado por la investigadora
uruguaya May Puchet, la importancia que tanto Alvarez Cozzi como algunos de sus
compaferos de grupo le otorgan a una copia de Idea como Arte. Documentos sobre
el Arte Conceptual, de Gregory Battcock, que circulé entre ellos y que significé una
influencia determinante en un momento en que «Uruguay estaba bastante aislado de
lo que pasaba en el mundo» (Puchet, 2014, 92). Es importante constatar, de paso, que
también Nusa y Sre¢o Dragan son en Eslovenia parte de un grupo de artistas, OHO, que
también opera, en el contexto esloveno, la definitiva apropiacion del conceptualismo,
y es en el contexto de esa asociacion de artistas que surgen los primeros experimentos
en video de la pareja. En Uruguay, las «relecturas del Arte Conceptual» realizadas

14 Los avatares de la existencia material de este trabajo lo convierten en un tipico caso de obra pionera
atravesada por diversos y a veces contradictorios relatos sobre, por ejemplo, su duracién original y la
tecnologia utilizada para realizarla.

15  Es menester agregar que Voy por el camino fue estrenada en una sala de cine en 1983, mientras que la
obra de los Dragan se exhibi6 en un circuito de galerias y centros culturales alternativos.

16  Integrado por Carlos Barea, Fernando Alvarez Cozzi, Gabriel Galli, Juan Carlos Iglesias, Miguel
Lussheimer, Carlos Rodriguez, Abel Rezzano y Carlos Aramburu.
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durante la dictadura tuvieron un perfil diferente, en parte porque estaban signadas
por un contexto de censura y autocensura mucho mds pronunciado y en parte debido
al proverbial conservadurismo de la escena artistica uruguaya, contra el que estos
artistas se rebelaban sin dejar, por otra parte, de ejemplificar en ocasiones. Asi, la
«inmaterialidad» perseguida por los artistas de OHO era muy resistida en los trabajos
de Octaedro, Los Otros o Axioma, por ejemplo, y el video, por otra parte, no fue una
herramienta privilegiada en el trabajo de los grupos que representaron en Uruguay en
dictadura una «linea conceptualista» clara.

El videoarte en la «apertura»

Es curioso constatar que ambos contextos sociopoliticos, el esloveno y el uruguayo,
suelen ser analizados en términos de «apertura» en la época en que surgen las practicas
artisticas que hemos analizado:

La politica yugoslava de apertura a otros paises en la década de 1960 generd
una serie de muestras internacionales [...] Los jovenes artistas yugoslavos
conocian las ideas revolucionarias de los afios 60 y 70 en Occidente, y se
identificaban con el arte conceptual, corriente en ese tiempo, en un aspecto
sobre todo: el de confrontar las instituciones artisticas conservadoras que
sostenfan la jerarquia académica del mundo del arte y sus formas de expresién
clasicas. En tanto cuestionaban todo, descubrian canales diferentes y mas
independientes. (Bor¢i¢, 2003, 493)

La identificacion con el arte conceptual (o al menos la necesidad de comprenderlo
y asimilarlo), la confrontacién con las instituciones artisticas conservadoras y la
busqueda de canales alternativos fueron caracteristicas de los artistas y grupos
de artistas que comenzaron a trabajar durante el periodo dictatorial en Uruguay, a
comienzos de la década de 1980, mientras que la «apertura» que comenzé a avizorarse
con claridad hacia 1983 se dirigia no solo hacia otros paises, sino al final de la dictadura,
que para la mayoria era (y no habia demasiadas opciones reales) sinénimo de regreso
del sistema democratico-parlamentario pluripartidista «de antes». En todo caso, la
disolucion de Yugoslavia dejo a los paises que la integraban en una posicion similar, en
muchos aspectos, a la que accedieron los paises del Cono Sur al finalizar los periodos
dictatoriales, y casi contempordneamente. Esa direccién unica de ambos procesos
«de apertura» llevd al neoliberalismo econémico, la insercion en el mercado global
y la homogeneizacion del sistema politico siguiendo el modelo de las democracias
occidentales hegemonicas, y, tanto en América del Sur como en el Este de Europa,
significé la derrota politica y social de todo proyecto alternativo al que propugna la
gran narrativa teleoldgica global del capitalismo.
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Las cuestiones de la «apertura hacia qué» y la (auto)critica del papel que los
intelectuales y artistas cumplieron en el proceso de «transicién», relativamente
comun en el medio cultural de los paises de la ex-Yugoslavia, no tiene parangén
en Uruguay, donde seria dificil de imaginar una «autocritica radical» como la que
realiza Bogdan Lesnik en su analisis del rol del video y los artistas de video en la
«cultura alternativa» de Liubliana en los afios 80, «que se pensaba a si misma como
una especie de revolucién minimalista» pero que, en cambio, era «no una revolucion,
sino el fin de la revolucion, su disolucién». En este raro ensayo, que parte del fracaso
(ejemplificado en un proyecto frustrado de TV alternativa) de las expectativas puestas
en el videoarte como «objeto» y como «herramienta de documentacion» de la cultura
alternativa eslovena, Le$nik llega a decir que «en tanto de algun modo dependia del
sistema que subvirtid, no es sorprendente que, en efecto, [la cultura alternativa] no
solo contribuyera a eliminar el antiguo sistema, sino que también contribuyé a la
eliminacion de si misma en tanto posicion politica relevante que, durante un tiempo,
de hecho fue.» Y atin mds:

Hoy es bastante posible afirmar que la escena alternativa en este pais fue
meramente la forma concreta de una «contra-revolucién» que estaba
ocurriendo [...] a mucho mayor escala y que ciertamente determind esa
escena. Y si llevamos esta idea hasta sus ultimas consecuencias: la escena
[alternativa] vino a ocurrir precisamente con el fin de ejecutar [esa contra-
revolucidn] (o al menos hacer la transicién mas suave). (Le$nik, 1999, 52)

Este texto extraordinario, airado, sincero y sin duda exagerado (en sentido
filosdfico') nos lleva de nuevo a la cuestion inicial sobre los estudios que consideran
«comparables» los «regimenes dictatoriales» de Yugoslavia y de los paises del Cono
Sur, en tanto lo impensable de una manifestacion semejante en el contexto uruguayo
no habla tanto de que no sea posible, sino de que no seria verosimil: ningtn integrante
de los grupos e individuos que podriamos asociar a la «cultura alternativa» de
Uruguay en dictadura se consideraria a si mismo cumpliendo un papel reaccionario a
través de ninguna de las practicas, gestos, conductas y acciones consideradas entonces
como pruebas de «apertura» cultural. Esta puesta en didlogo un tanto desasosegante
y oscura sefiala, en mi opinién, hacia la conformacién de un vacio en la atencién
puesta en Uruguay a los procesos internos que, en las historias del arte, comunican el
periodo pre-dictatorial, la dictadura y la pos-dictadura, lo cual ha llevado a una clara
despolitizacion de la historia, la teoria y la praxis del arte, a una escasez preocupante
de critica institucional y a una aceptaciéon del mejor de los mundos posibles tras una
catastrofe cultural que se considera terminada, pero sigue operando en el presente en
numerosos campos y a diferentes niveles. La practica del videoarte, por las condiciones

17 Ver: Garcia-Dittmann, A., Philosophy of Exaggeration (Continuum, 2007).
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de su surgimiento, su dependencia del desarrollo tecnoldgico, sus frecuentes vinculos
con otras artes y sus modelos de actuacion casi tipologicos, resulta un objeto de estudio
muy apropiado para percibir y analizar este estado de cosas.
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FRANCISCO TOMSICH / DESFASE EN DIRECCION UNICA. NOTAS SOBRE LOS ORIGENES DEL
VIDEOARTE EN URUGUAY Y ESLOVENIA

Francisco Tomsich

Enosmerno neskladje. Zaznamki o izvoru
videoumetnosti v Urugvaiju in Sloveniji

Kljucne besede: videoumetnost, Urugvaj, Slovenija, konceptualizem, diktatura,
alternativna kultura

Pricujoci prispevek obravnava nekatere tezavne vidike primerjalnih $tudij med
vzhodnoevropskimi in juznoameriskimi drzavami skozi uvod v proucevanje izvora
videoumetnosti v Urugvaju in Sloveniji. Avtor analizira nekatere problematike,
povezane z vpraSanjem izvora videoumetnosti na splo$no, in predlaga tipoloski
model razvr$¢anja pionirskih del, da bi nasel sredstva, ki bi omogocila primerjavo
zelo razli¢nih panoram Urugvaja in Slovenije na podrocju raziskovanja in arhiviranja
zgodovinske videoumetnosti, ter nakazal glavne razlike med kontekstoma pojavitve in
osrednje znacilnosti zacetne produkcije na tem podrocju v obeh drzavah. Neskladje
med drzavama, ki pod vprasaj postavlja pojmovanje obeh kot podobnih si obrobnih
obmocij hegemonic¢nih umetniskih sredis¢, je ponazorjeno skozi studijo del, ki veljajo
za prva na podrodju videoumetnosti v Sloveniji (Belo mleko belih prsi, Sre¢o in Nusa
Dragan, 1969) in Urugvaju (Voy por el camino, Grupo Teatro Danza de Montevideo,
1982). To neskladje kaze, kako tezavna je lahko vzpostavitev plodovitih primerjav med
politi¢nimi rezimi, v katerih se tak$ne prakse rodijo. Kljub vsemu pa prav ta tezavnost
na podlagi podobnih poskusov primerjav spodbuja premisljevanja, ki vodijo k
razumevanju sodobnih fenomenov ter najbolj razirjenih tegob v kulturi in umetnosti
tako v Urugvaju kot v Sloveniji.
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Francisco Tomsich

Single-direction offset. Notes on the origins
of video art in Uruguay and Slovenia

Keywords: Video art, Uruguay, Slovenia, conceptualism, dictatorship, alternative
culture

This article deals with some problems that we face when comparing recent art
histories from Eastern Europe and South America. The focal case is the origins of
video art in Uruguay and Slovenia. The first section poses the question of the origins
of video art in general as one of the many issues that make it very difficult to produce
narratives on the medium’s history, an aspect which has great political and aesthetic
consequences. We postulate a typological model of classification of pioneering works
of video art in order to acquire some useful tools to compare the very dissimilar
panoramas of Uruguay and Slovenia regarding video art historiography and archiving.
The gap between the pioneering production of video art (understood as using magnetic
tape) in Uruguay and Slovenia calls into question the common practice of referring to
both countries as on similar margins of the hegemonic artistic centres. We analyse
those works considered foundational of video art production in Slovenia (Belo mleko
belih prsi, Sre¢o and Nusa Dragan, 1969) and Uruguay (I'm on the way, Grupo Teatro
Danza de Montevideo, 1982), in order to outline the difficulty of establishing operative
comparisons between the political and social contexts in which these practices
emerged, a difficulty that nevertheless acts as a stimulus to produce new approaches to
contemporary cultural and artistic phenomena, both in Uruguay and Slovenia.
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Hay que decirlo
expresarlo
gritarlo
cantarlo
unay otra vez
como un mantra
un rosario
una letania
hay que soltar la verdad
hay que soltar el grito.
Regina José Galindo

1 Antecedentes del arte performance en Guatemala

Las artes visuales en América Latina tuvieron en las décadas de los 80 y los 90, tal
y como sefiala Iria Candela (2012), un auge similar al de la literatura en las dos décadas
anteriores. Sobre las raices del performance en este contexto «podria decirse que las
intervenciones en vivo de artistas latinoamericanos- o de sus precursores no occidentales-
han tenido lugar desde la época precolombina incluyendo rituales y celebraciones
culturales a la exhibicién misma de sus cuerpos bajo condiciones coloniales» (Fusco,
1995, 37, en: Cullen, 2008, 229) y que empezd a desarrollarse como medio de expresion
artistica en un contexto politico complejo en el que muchos paises eran controlados por
gobiernos militares o no democraticos. Teniendo en cuenta estas circunstancias, resulta
mas facil comprender por qué es distintivo del arte de accién o performance en América
Latina su caracter contestatario y su efectividad como herramienta de denuncia en las
movilizaciones sociales relativas a la defensa de los derechos humanos.

En el caso de Guatemala, con una larga y turbulenta sucesion de dictaduras
militares, marcada por una guerra civil que durd 36 afios y que supuso no solo una
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estratificacién social brutal basada en el racismo mas absoluto hacia los indigenas sino
que dio lugar a una represion continua perpetrada por el ejército y que provocé el
genocidio maya (que dejé, segun la ONU, alrededor de 200.000 victimas, crimenes que
hasta la fecha continuan practicamente impunes), la trayectoria del arte performance
es bastante diferente a la de otros paises de América Latina.

El tnico antecedente registrado en el dmbito de la performance en Guatemala es el
de Margarita Azurdia', artista polifacética que realiz6 diversas acciones performativas
durante la guerra civil guatemalteca y de las que casi no ha quedado documentacién.
Azurdia tuvo la oportunidad de formarse en el extranjero y destacd en un mundo
dominado en aquel momento por hombres, siendo la primera artista centroamericana
que particip6 en un evento internacional con un proyecto individual. Se trataba de
la performance llamada Favor quitarse los zapatos (1970), que consistia en pedir al
publico que se quitara los zapatos antes de entrar a oscuras en una estructura de
madera con el suelo cubierto de arena. Como otros artistas de esta época, Azurdia,
«estaba interesada en integrar el cuerpo del publico en la obra, explorando capacidades
sensoriales distintas de la visién y ampliando la conciencia psicofisica.» (Cazali, 2011).
Desde este experimento performativo, siguié explorando: organiz6 numerosos talleres
para mujeres en torno a las danzas rituales, continué escribiendo poesia y llevo sus
acciones de la galeria de arte al espacio publico. En 1982, creé el llamado Laboratorio de
Creatividad, a través del cual, en colaboracion con otros artistas, presentd experiencias
corporales atipicas en las que desarrollaba sus reflexiones sobre «el movimiento del
cuerpo, su presentacion y efecto en el espacio publico y una conciencia sobre la
importancia de insistir sobre su caracter disidente.» (Cazali, 2002).

Pero no fue hasta finales de los afios noventa cuando la performance en Guatemala
se convirtié en una importante herramienta de expresion, fomentada por un nuevo
clima politico de apertura, el restablecimiento de libertades y la recuperacion del uso
del espacio publico.

2 La prdctica artistica de Regina José Galindo

Regina José Galindo, nacida en 1974, pertenece a la generaciéon de artistas
guatemaltecos que crecieron en los ailos de mayor violencia del pais y que desarrollaron
su carrera en los afios de transicion, de apertura politica y de modernizacién que
siguieron al final de la Guerra Civil en 1996. Es en ese mismo afio cuando la Fundacién

1 Artista guatemalteca (1931-1998) también conocida como Margot Fanjul, Margarita Rita Rica
Dinamita, y Anastasia Margarita, fue una feminista, escultora, pintora, poeta y artista de performance
interesada en la bisqueda de la representacion del movimiento del cuerpo a partir de experiencias
corporales llevadas a cabo tanto en galerias de arte como en espacios publicos que intentaba provocar
la reaccion del publico.
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Coloquia publica el libro Personal e Intransmisible de la poeta Regina José Galindo. La
artista, que dos afios mas tarde recibird el Premio Unico de Poesfa de la Fundacién
Myrna Mack, es hoy la maxima representante del arte contemporaneo en Guatemala y
una de las artistas de performance mas influyentes, no solo en su pais sino mas alla del
contexto latinoamericano.

Su incursion desde el ambito de la poesia al de la performance surgié de manera
natural, impulsada por la influencia de otros escritores y artistas (entre los que por
su relacion personal y dedicacion a la performance destacan Jessica Lagunas y Maria
Adela Diaz) con los que comienza a relacionarse en esos anos y por la propia necesidad
de Galindo de transmitir a través del cuerpo, que segiin sus palabras, siente que es el
vehiculo més directo que tiene para poder hablar (Galindo, 2012).

Figura 1: Lo voy a gritar al viento, 2011. Foto: Marvin Olivares y Ron Mocdn.
Cortesia de la artista.
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Esenfebrero de 1999 cuando se presenta por primera vez como artista de performance
en la exposicion colectiva Sin pelos en la lengua, comisariada por el grupo PAI (Proyecto
Arte Independiente) y considerada todavia en la actualidad como un evento clave al
reunir entre sus participantes a los maximos exponentes del arte de accién de Guatemala
(Pérez-Ratton, 2008, 210). Con su obra El dolor en un pafiuelo, Galindo se muestra atada
auna cama vertical mientras que sobre su cuerpo se proyectaban noticias de prensa para
denunciar las violaciones y los abusos cometidos contra la mujer en Guatemala. A esta
obra le siguié su primera performance presentada de manera individual y producida
con el apoyo de la comisaria Belia de Vico, El cielo llora tanto que deberia ser mujer, en
la que al contener la respiracion sumergida en una bailera, se despoja de la palabra y
comienza a poner a prueba su cuerpo para transmitir la asfixia del silencio femenino.
Es en ese mismo afio, cuando se cuelga del Arco del Edificio de Correos de la ciudad
de Guatemala, en la que es una de sus performances mas emblematicas, Lo voy a gritar
al viento, para leer poemas y lanzarlos al aire de manera que los espectadores casuales
pudieran recoger los textos inéditos con los que la artista denunciaba la represion de la
sociedad tanto en el ambito publico como el privado.

Esta transicion de la poesia a la performance no es un hecho aislado, pero en el caso
de Regina José Galindo, sera una constante en su carrera y definird de manera precisa
la obra de la artista. Desde el campo de la escritura, son muchos los que exploraron
a través de las artes visuales, la musica y la performance las posibilidades de la poesia
mas alla de la poesia. La performance como catalizador del mensaje a transmitir a
través del sujeto, el objeto y la accidn, establece conexiones formales y funcionales con
el lenguaje poético, y con este gesto, la busqueda de otro tipo de recepcién que vaya
mas alla de lo establecido, de los limites habituales en los que se circunscriben a ambas
disciplinas, resulta consustancial.

Las conexiones formales entre la poesia y la performance son abundantes, pero
quiza una de las mas destacables sea la cuestion del ritmo, y por ende, de la energia.
El ritmo es considerado un elemento peculiar de la lengua poética, cuya funcién es
distribuir coherentemente la energia. La poética formalista destaco la importancia
del ritmo, incluso llegando a afirmar que cada poeta posee el suyo propio y peculiar.
Como afirmaria Charles Olson en su manifiesto Verso proyectivo, en el que abogaba
por una poética basada en el sonido y en la percepcién mds que en la sintaxis y en la
logica,

un poema es energia transferida desde donde la consiguié el poeta (¢l
dispondré de varias causas), pasando por el poema en si mismo, y recorriendo
todo el camino hacia el lector. Bien. Asi, el poema debe ser, en todas partes, un
constructo de alta concentracion energética, y también, en todas partes, una
descarga energética. (Olson, 2013, 370)
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Aligual que el sistema poético se consolida con la finalidad de llegar al publico a
base de procesos de creacidn y seleccidn, en los esquemas sintacticos, las palabras y
flexiones de las obras, los mecanismos en la performance funcionan de forma similar,
ya que los mismos procesos influyen en la estructura y la funcién de los elementos
de la obra performativa en los que también siempre hay un tercero que propicia
que se abra un espacio en el que la accién se corporiza, ya sea a través del ritmo o la
energia, con la suficiente intensidad como para crear un estadio de identificaciéon en
el que la posibilidad de interactuar a diferentes niveles se reafirma. Tal y como afirma
la artista en una entrevista con motivo de la inauguracion de la exposiciéon Desierto
en Chile:

[...] cuando un cuerpo se enfrenta a otro cuerpo hay esa transmisién de
energia que es inevitable. Asi, vas generando una experiencia en el publico
que es basicamente lo que a mi me interesa. El andlisis va después de ver
el performance. En el momento, lo que a mi me interesa es generar una
experiencia personal que posteriormente no se va a diluir, sino que se va a
convertir en un debate. Eso es lo que pasa con el performance es energia pura.
(Galindo, 2015)

En la segunda mitad del siglo XX, la poesia guatemalteca estuvo marcada por el
compromiso politico de los afios cincuenta, y en décadas posteriores fue introduciendo
nuevos temas como lo urbano, el feminismo, el cuerpo y la sexualidad; en concreto, la
poesia de la posguerra guatemalteca estd influenciada por el desarrollo de las nuevas
tecnologias, el neoliberalismo y la globalizacion. Segin Toledo y Acevedo (1999),
son ellos los que introducen la imagen plastica y el ritmo visual, y revisan su historia
colectiva desde la perspectiva de la cercania del inicio de un nuevo siglo. La poesia de
la generacion nacida en los setenta, a pesar de estar marcada por la huella de la derrota,
por los anhelos revolucionarios, la violencia extrema y la complejidad del proceso
de transicion, no suele reflejar estos aspectos de la historia directamente. Sus obras
revelan desencanto, ironia, escepticismo, atrevimiento y provocacion, sentimientos y
actitudes que se desvelan en la obra tanto poética como performativa de Galindo.

Contreras Castro (2011) seiala que en un momento en el que la ficciéon se plantea
como una actitud apolitica, como una forma de escapar de la urgencia de trabajar a
favor del cambio, en el que disociar el contexto politico y social resulta imposible, en
el que se produce un proceso de recuperaciéon de las libertades y una vuelta al uso
del espacio publico, algunos escritores guatemaltecos deciden ampliar su experiencia
poética, asumiéndola desde los distintos frentes que implican la visualidad de
imagenes y su puesta en accion. Es de esa manera como se adentran en el ambito
del arte de accidn, a través del cual exploran nuevos caminos por los que canalizar
las perturbadoras consecuencias de mas de treinta y seis afios de guerra, genocidio y
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violacion de derechos humanos. A ello también contribuye en gran medida un evento
crucial e Gnico en el ambito de las artes visuales en Guatemala. En octubre del afo
2000, a raiz de la iniciativa surgida de un colectivo de artistas, poetas y musicos que con
anterioridad habian creado un laboratorio en el centro de Ciudad de Guatemala parala
experimentacion de hibridos disciplinarios y que se habian involucrado en diferentes
festivales como el Primer Festival del Centro Histérico o el Festival de Arte Urbano,
organizaron el Festival Octubre Azul para, de manera contestataria, dar respuesta a
la institucionalidad y reabrir el espacio urbano, a través de la experimentacién con
diferentes lenguajes contemporaneos como la performance o la instalaciéon, como
plataforma para la legitimacién y la expresion de la voz ciudadana. Concebido
como una accion colectiva artistica revolucionaria y amparandose en el derecho de
manifestacion de la Constitucién Nacional, los resultados de este evento fueron un
precedente indiscutible para las nuevas generaciones que comienzan a trabajar a partir
de esta fecha. Considerada como la primera manifestacion artistica completamente
contemporanea en la que «los contextos no relataban principalmente la guerra o la
creacion de una nueva nacion, sino contextos de una nueva violencia y la necesidad de
una sanacion colectiva» (Pinto, 2015), este festival que no se volvio a repetir, cred una
atmosfera de unidn ciudadana y de intercambio de ideas sobre el papel del arte en el
espacio publico y el andlisis de tematicas sociales de la violencia mads alla del contexto
de la guerra.

En el marco de este festival Regina José Galindo presentd su performance titulada
No perdemos nada con nacer (2000), en la que se hizo arrojar metida en una bolsa de
plastico transparente al vertedero municipal de Guatemala, el lugar donde de manera
inadvertida acaban los despojos humanos cuyo destino es el de pasar a formar parte
de una interminable lista de desaparecidos. Afos mas tarde, en 2017, llevé a cabo
una performance similar, Desecho, en la que la artista documenta desde la oscuridad
del interior de una bolsa plastico negra su recorrido incierto al ser ignorados sus
sospechosos movimientos y ser recogida por un camién de basura del Estado
Mexicano.

En las primeras acciones de Galindo, su relacién con la poesia es mas patente
debido a la presencia de la palabra y la exploraciéon de la carga poética del cuerpo
desde una perspectiva primordialmente material, en la que el cuerpo inmovilizado
se convierte al mismo tiempo en el sujeto y el objeto de la accién. En performances
posteriores, desarrollard un proceso de prospeccion sobre la practica artistica de la
performance para terminar planteando cuestiones colectivas incluso a través de la
ausencia de la corporeidad. En la trayectoria performativa de la artista, la poética sera
una constante en su obra, independientemente de la ampliacién de contenidos, la
exploracion de mecanismos diversos y el cambio de estrategias.
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Figura 2: No perdemos nada con nacer, 2000. Foto: Belia de Vico.
Cortesia de Prometeo gallery di Ida Pisani.

Entre las acciones de la artista en las que la palabra estd presente de manera
visual, podriamos destacar la obra No violards (2012) como texto impreso en una
valla publicitaria a las afueras de Guatemala, y la obra de 2014, Genozide, en la que
la artista durante su residencia en Berlin adapté la célebre frase de Theodor Ludwig
Wiesengrund Adorno a la propia realidad de Galindo, y desde su ventana colgé dos
pancartas en las que se podia leer en aleman: «Escribir poesia después del genocidio es
un acto de barbarie» — «En Guatemala también hubo genocidio»*.

El texto inspirado por Adorno, que originariamente reflexionaba acerca de
la posibilidad de hacer poesia tras los horrores de la guerra, sirve a la artista para
cuestionar la produccion artistica y estética, las posibilidades y limitaciones del
arte para narrar y explicar el pasado, asi como para volver a repensar las cuestiones
politicas y sociales mas acuciantes en el contexto actual. Mas alld de su funcién
estética, el imaginario relativo a la poesia, contempla la responsabilidad del poeta
como depositario del legado colectivo y responsable de materializar la intencionalidad
de la poesia comprometida a través de la accion.

2 Trasla Segunda Guerra Mundial, el filésofo aleman de origen judio Theodor Ludwig Wiesengrund
Adorno escribi6 en 1949 la controvertida frase: «Escribir poesia después de Auschwitz es un acto de
barbarie», frase que el propio filésofo més tarde matizaria, pero que plante6 la responsabilidad del
artista respecto a un hecho traumatico como el genocidio.
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La represion de los afios anteriores a la paz habia provocado una percepcion social
del cuerpo desnudo como un simbolo de castigo, relacionandolo con la tortura, la
violacion, el abuso. Regina José Galindo da un paso mas alld e irrumpe en el mundo
del arte empleando su cuerpo como herramienta para representar la marginalidad,
aqui entendida incluso como individualidad frente a los otros en todas las posibles
combinaciones de los marcos que nos han sido dados, desde la identidad a la
colectividad, desgranados en todas sus aristas con una sutileza afilada en cada una de
sus acciones. La ausencia se vuelve presencia, aunque solo sea dejandose presentir, y
termina por ser reconocida y asumida como propia. La decepcion es un sentimiento
universal, porque

[...] sin duda el problema filoséfico mas infalible es el presente, de lo que
somos en este preciso momento. Sin duda el objetivo principal en estos dias
no es descubrir lo que somos. Tenemos que imaginar y construir lo que
podriamos ser para librarnos de este tipo de «doble atadura» politica, que
consiste en la simultdnea individualizacion y totalizacion de las estructuras
del poder moderno. (Foucault, 1988, 234)

Saber que no somos lo que podriamos ser, pero que podriamos ser lo que no somos;
desvelar aquello que a pesar de existir no vemos, o aquello que existe tras lo que vemos,
como Punto Ciego (2010), performance en la que expone su cuerpo desnudo en una
sala expositiva a la que solo pueden acceder invidentes y en la que se desencadenan una
serie de reacciones que cuestionan la naturaleza humana en contextos de impunidad
social asi como la poca consistencia de la percepcion subjetiva respecto a los demas.

En sus acciones, cargadas de contenido simbolico, lo corpéreo representa la
fragilidad del individuo, la dolorosa nimiedad de los otros y la sistematica vejacion
de los sistemas de poder. Y es esa otredad, diseccionada, la que hace que la obra de
la artista dé lugar a todo excepto a la indiferencia. Los otros son siempre los otros,
pero por alguna extraia razon terminamos siendo nosotros. Y es esa otredad, tan
ajenay tan cercana, la que dispara el mecanismo por el que la «interpelacién moral se
produce.» (Butler, 2006, 164-165).

La funcién de sujeto social en la poesia guatemalteca, cuyo objeto era la realidad
del contexto politico y social del pais, revierten en la practica performativa de la artista,
en un sujeto y un objeto que son el mismo y cuyas funciones van transmutando a lo
largo de la trayectoria de la artista. Desde un sujeto y un objeto que coinciden, a un
sujeto que se objetiva, o a otro que se objetiva para volverse a subjetivizar con la ayuda
del que mira, hasta llegar a la objetivacion de la propia practica artistica. Todo ello con
el fin de construir metaforas relacionadas con la injusticia social, la fragmentacién
de la identidad, las discontinuidades de la memoria colectiva, las patologias sociales,
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las paradojas de los sistemas de poder y su silenciosa repercusion en los diferentes
ambitos de la vida cotidiana.

El problema de la funcion, la norma y el valor estéticos, las relaciones entre el arte
y la sociedad, o la problematica del signo, no solo pertenecen a la literatura, sino que
otros elementos que normalmente se circunscriben a este ambito, como la imagen
literaria tiene implicaciones importantes para la teoria de otras artes. La metafora,
considerada en el formalismo como parte del mundo de la poesia (en oposicién a la
metonimia, correspondiente al ambito de la prosa), es un tipo de analogia o asociaciéon
entre elementos que comparten alguna similitud de significado para sustituir a uno
por el otro en una misma estructura. En la practica artistica de Regina José Galindo,
los elementos que conforman la constelacion metaférica son: la artista, la accién y
el observador. Este conjunto permite, al igual que en la metafora en la poesia, ser
interpretado como un solo concepto y funciona en las acciones de Galindo como un
elemento de cohesion universal. La universalidad de la metafora indica, tal y como
sostenia Nietzsche, que el universo es concebido metaféricamente.

La funcién estética en la obra de la artista, refleja la relaciéon dindmica que el
arte mantiene con la sociedad a la que se dirige. Como sefiala el estructuralista Jan
Mukarovsky (2011), desde la perspectiva de la literatura, la funcion estética es una
fuerza en constante movimiento que transforma los grados de percepciéon de una
misma obra; no es una categoria estatica que sirva para analizar el texto en si mismo,
por la valoracién inherente con que haya podido ser creado. El potencial estético, en
suma, se encuentra fuera del objeto artistico. Esta autonomia de la obra de arte, nos
lleva a analizar el orden de la obra desde fuera, revelando lo que el fildsofo aleman Hans-
Georg Gadamer considerd una autonomia basada en la soberania del conocimiento
y que le llevé a determinar que «El arte no es simplemente un instrumento de la
voluntad socio-politica: si es arte de verdad y no ha sido pensado como instrumento,
documentara siempre una realidad social.» (Gadamer, 1993, 365). Esta autonomia,
tanto externa como interna, es la que hace que la obra de Regina José Galindo plantee
una experiencia emancipatoria.

3. La metdfora performativa como experiencia
empancipatoria

La performance como acto de reafirmacién de los cuerpos femeninos
tradicionalmente ignorados o reprimidos por los hombres, en la que se expresa un
rechazo explicito de las ideas tradicionales, que descartaban la sexualidad femenina,
son el punto de partida de las acciones en las que la artista analiza la identidad
desde diferentes perspectivas, abordando cuestiones de identidad de género, de
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identidad cultural o de identidad social. Cuestiona la posicién social de la mujer a
través de acciones como Esperando al principe azul (2001), en la que la artista yace
bajo una sabana nupcial con una pequea abertura a la altura de la vagina adornada
por bordados, o Angelina (2001) en la que durante el mes que pasa como asistenta
doméstica, ve como sus habitos van cambiando hasta adaptarse a su nuevo estatus
social, o cuando marca en su piel a cuchillo la palabra Perra (2005) evocando las
inscripciones en los cuerpos de mujeres torturadas.

Figura 3: Secreto de estado, 2016. Foto: Neven Allgeier. Esperando al principe azul, 2001.
Foto: Andrea Aragén. Cortesia de Prometeo gallery di Ida Pisani.

Denuncia los abusos cometidos a mujeres cuando en su performance Mientras
ellos siguen libres (2007), con ocho meses de embarazo, la artista permanece atada
con cordones umbilicales reales a una cama-catre, de la misma forma que las
mujeres indigenas embarazadas eran amarradas para ser posteriormente violadas
sistemdticamente durante el conflicto armado en Guatemala, o cuando ingiere un
medicamento hipnético utilizado cominmente para realizar violaciones silenciosas y
es despertada por dos hombres que le lanzan cubos de agua fria en su obra La Siesta
(2016).

Cuestiona la discriminacion, el terror y los abusos de poder, sin dar respuestas y
provocando inquietud en el que observa. Obras como Hermana (2010) en la que el
cuerpo ladino de la artista es abofeteado, escupido y castigado por una mujer indigena
guatemalteca, La conquista (2009) en la que la exposicion de los cabellos de mujeres
indigenas y de la India, invoca a las mujeres victimas del estraperlo que se ven forzadas
a vender sus cabellos para subsistir, Limpieza social (2006) en la que es sometida a
una ducha a presién con una manguera, tal y como se le realiza a los recién llegados
a prisién o como método para aplacar manifestaciones, o cuando en su performance
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Secreto de estado (2016) los asistentes deben sostener una vieja y pesada camilla de
guerra en la que la artista esta acostada mientras su sangre gotea contra el suelo.

Figura 4: Secreto de estado, 2016. Foto: Neven Allgeier.

Mediante estrategias como el aislamiento, el encierro o la descalificacion y a través
de las cuales se produce la identificacion, tal y como sefialdé Foucault (1988, 208) «el
sujeto es objetivado, por un proceso de division, ya sea dentro de él mismo, o de los
otros. En este proceso de objetivacion, se le da una identidad social y personal a los
seres humanos.» El sujeto objetivado en el cuerpo de la artista es un cuerpo colectivo,
como cuerpo social se representa como objeto de «la materialidad del poder sobre los
cuerpos mismos de los individuos.» (Rabinow, 1984, 10).

Ademas de las performances en las que la artista ejerce una accion sobre si misma,
estan aquellas en las que cuenta con la participacion de otros, ya sea como elementos
integrados como parte de la performance o como espectadores activos que se
involucran en la obra, viviéndola como una experiencia que puede llegar a desatar los

mecanismos de cohesion social o llegar incluso a provocar una experiencia catartica.

Entre las obras en las que la artista involucra como parte de la performance a un
colectivo para precisamente hablar de problemas sociales se encuentra Pelotén (2011),
en la que contrata a cinco pelotones de policias de seguridad privada para formar
filas frente a la Bandera Nacional en la Plaza de la Constitucion, denunciando asi que
el nimero de guardias privados supera en Guatemala al de la Policia y el Ejército, a
pesar de tratarse de un grupo sin instruccién que posee una baja escolaridad, esta
mal remunerado, y sin embargo fuertemente armado. Otro ejemplo ilustrativo seria
la acciéon Quédate (2016) en la que un grupo de jévenes alemanes sacuden y golpean
el coche que conduce la artista guatemalteca hasta hacer saltar la alarma previamente

manipulada para que suene como una alarma de guerra.
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Las desigualdades y las paradojas de la globalizacién llevan a la artista a crear
performances en las que la ausencia de autonomia o incluso del cuerpo de la artista
hacen que, al igual que en el contexto actual, la identificacién y el reconocimiento
se vuelvan herramientas imprescindibles para reconsiderar el papel de los cuerpos
sociales. Esto lo podemos observar en obras como Looting (2010) en la que se hace
incrustar por un dentista en Guatemala oro puro en los molares para ser extraidos mas
tarde en Alemania y ser expuestos como pequeias esculturas en una galeria, Juegos de
Poder (2009) en la que cumple las érdenes de un hipnotizador, Un latino cerca de ti
(2015) en la que inspirada por un proyecto del Departamento de Seguridad Nacional
de Estados Unidos destinado a controlar a los individuos que cruzan ilegalmente las
fronteras del pais, registra sus pasos en dibujos hechos a partir de los movimientos de
un GPS colocado su mi tobillo, o Escondite (2014) en la que tras un afio para conseguir
la visa alemana solo consigui6 un permiso de 84 dias para disfrutar de la residencia de
artistas por lo que decide atarse a la parte inferior de su mesa de trabajo quedando de
todos modos a la vista un cuerpo escondido, pero evidente.

En las performances en las que la artista aborda lo colectivo desde la perspectiva
histérica, resulta especialmente llamativo su capacidad para reflejar el horror y la
indignidad mediante el uso de «la estética de la violencia»®, para a través de signos,
expresar la fragmentacion de la identidad, el olvido y la desesperanza, no de una
manera mimeética, sino partiendo de una metaforizacion de la historicidad para hablar
de conflictos de indole mas existencial.

Figura 5: ;Quién puede borrar las huellas?, 2003. Foto: Victor Pérez.
Cortesia de Prometeo gallery di Ida Pisani.

3 Vease Acevedo Leal (2000, 97-107).
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En elano 2003, cuando la Corte constitucional guatemalteca aprobo la candidatura
del ex-dictador Efrain Rios Montt (que a pesar de haber sido condenado en 2013 a
ochenta afios de carcel por genocidio y crimenes de lesa humanidad, sigue a dia de
hoy en libertad) a las elecciones presidenciales, la artista, con su performance titulada
sQuién puede borrar las huellas? recorre las calles de la ciudad de Guatemala desde la
Corte Constitucional al Palacio Presidencial, camino que Rios Montt queria recorrer
para volver a ser presidente, cargando una palangana llena de sangre humana. Cada
pocos pasos se detenia, introducia sus pies en ella, para seguir luego caminando sobre
el asfalto dejando un rastro de huellas de sangre. El sujeto como victima y victimario.
Las lagunas de la memoria, que resurgen para avisarnos que siguen ahi, que no se
fueron tan lejos. El pasado colectivo es desvelado, extraido a la superficie por la artista,
para volver a retomar su importancia en el contexto actual. Los cuerpos escondidos
son descubiertos a la vista de los asistentes a la performance de manera inesperada.
Como en Hilo del tiempo (2012), performance en la que su cuerpo oculto dentro
de una bolsa tejida para cadaveres debia ser deshilachada o en Suelo comiin, accién
concebida especialmente para ser ejecutada en el marco de la Bienal de Artes Graficas
de Liubliana (2013), en la que la artista permanecié enterrada durante dos horas en
una zona boscosa del Parque Tivoli bajo un cristal blindado, esperando a ser caminada
como esa superficie ordinaria que recorremos en nuestra vida diaria, ignorando quizas
la existencia enterrada de un pasado incémodo.

Figura 6: Suelo comun, 2013. Foto: Jaka Babnik.
Cortesia del Centro Internacional de Artes Graficas (MGLC).
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4. Conclusién

Es en el reflejo de cada uno de nosotros en lo colectivo, en las metaforas
performativas de Regina José Galindo en las que se produce una identificacion
universal abstracta, que hace que el que mira se identifique con el objeto, para luego
disentir, y volverse a identificar, aunque sea a través de una percepcion imprecisa, pero
al final siempre reforzada por la mirada del otro. Un otro que es uno mismo cuando
se ve reflejado en ese otro que ahora es el objeto. Una imagen, en la que nos vemos
reflejados y que inmediatamente vuelve de regreso hacia nosotros como si rebotase,
porque en cierto sentido, todas las acciones de Regina «funcionan como un espejo
pero también tienen algo de disparo que da en el blanco.» (Castro Flérez, 2011, 25).
Aquello que acierta en el blanco, es la representacion real que es el arte, cuando el
que observa enlaza lo que ve con lo que ya le es propio. Participa de la performance
rehaciéndola a su manera, sustrayéndose a la energia vital que ésa deberia transmitir,
para hacer de ella una pura imagen y asociar esa pura imagen a una historia que ha
leido o sofiado, vivido o inventado (Ranciere, 2010, 19) y compone su propia metafora
con los elementos que tiene delante y sus experiencias previas.

La efectividad del reflejo es inversamente proporcional a la distancia. Regina José
Galindo desdena la distancia entre su saber y nuestra ignorancia, asumiéndola como
una condicién implicita a toda contemplacion artistica. Como ella misma afirma «el
arte del performance plantea interrogantes, no da respuestas» (Galindo, 2012) y es por
este motivo por lo que le interesa crear experiencias «donde se modifiquen o desplacen
las relaciones lineales entre el publico y la obra de arte. Romper los esquemas es
necesario en todo proceso de transmision de informacion, para que el conocimiento
no se estanque.» (Galindo, 2013).

En su trabajo no hay denuncia, solo la invitacién a vivir una experiencia. La
artista no nos muestra los caminos de su saber, pero estd dispuesta a darnos las
herramientas para emprender nuestro camino, al abandonar la aparente pasividad
del que contempla y dejarnos llevar por la fuerza transgresora de la poética de sus
acciones, para trascender nuestras capacidades sensibles y alcanzar la plenitud de la
experiencia emancipatoria.
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Yasmin Martin Vodopivec

Umetniska praksa Regine José Galindo:
anatomija emancipacijske metafore

Klju¢ne besede: Regina José Galindo, pesniski jezik, performans v Gvatemali,
metafora, emancipacija

V preteklosti so se Stevilne $tudije odnosu poezije z drugimi umetnostmi posvecale
predvsem s primerjalnega vidika. PesniSki jezik pa presega meje knjizevnosti in
postane klju¢ni dejavnik pri opredeljevanju dolocenega dela kot umetnosti. Oblika,
percepcija in izvedba performansa, ki je bil izvorno povezan z na besedilu osnovanim
uprizoritvenim delom, kot umetni$kega nacina izrazanja v latinskoameriskem
kontekstu postane kriticno sredstvo pri druzbenih mobilizacijah, povezanih z
varovanjem clovekovih pravic. Glavna predstavnica performativne umetnosti v
Gvatemali, Regina José Galindo (rojena leta 1974), je svojo pot zacela na podrocju
poezije. Njena performativna dejanja so formalno in funkcionalno povezana s
pesniskim jezikom, saj metafore ustvarja skozi subjekt, objekt in dejanje. Ti sluzijo kot
katalizatorji sporocila, ki ga Zeli prenesti, in izzovejo druge vrste recepcijo, presegajoco
obicajne meje, ki zamejujejo obe disciplini. Umetnicine performativne metafore se
ukvarjajo z druzbenim polozajem zenske, hkrati pa dosezejo, da opazovalec skozi
poistovetenje dozivi polnost emancipacijske izkusnje.
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Yasmin Martin Vodopivec

The artistic practice of Regina José Galindo:
anatomy of an emancipatory metaphor

Keywords: Regina José Galindo, poetic language, performance in Guatemala,
metaphor, emancipation

Through history, the relationship between poetry and the other fine arts has been
an object of numerous studies based mainly on comparative criteria. Poetic language
transcends the boundaries of literature, and becomes a key element to determine if a
work is indeed a work of art. The form, perception and execution of the performance,
which in its origins was linked to the representative act based on the text as an artistic
form of expression, is in the Latin-American context transformed into a protest
element in the social mobilisations related to the defence of human rights. The main
exponent of performance art in Guatemala, Regina José Galindo (born in 1974), started
her career in the field of poetry. Her performances establish formal and functional
connections with poetic language, creating metaphors through the subject, object and
action, that are used as a catalyst of the message to be transmitted and thus create
another type of reception, one that goes beyond the everyday limits that circumscribe
both disciplines. The performance metaphors of the artist, besides questioning the
social position of women, enable the observer to reach, through identification, the
emancipatory experience in its entirety.
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Barbara Pihler Cigli¢

Ursa Gersak, Alejandro Rodriguez Diaz del Real,
Maja Sabec (ur.):
Spanija 1975-2015: stirideset let tranzicije

Ljubljana: Znanstvena zalozba Filozofske fakultete Univerze v Ljubljani, 2017, 181 str.

Znanstvena monografija Spanija 1975-2015: stirideset let tranzicije je eno redkih
del v slovenskem prostoru, ki si prizadevajo kriticno osvetliti obdobje Spanske
tranzicije in ponovno prouciti tiste druzbenopoliti¢ne vidike, ki so igrali bistveno vlogo
pri vzpostavljanju sodobne $panske drzave. Monografijo sestavlja deset prispevkov
slovenskih in $panskih strokovnjakov, ki z antropoloske, socioloske, zgodovinske,
literarne in filozofske perspektive problemsko pretresejo $pansko tranzicijo ter
predstavijo osrednje znacilnosti $panske politike, druzbe in gospodarstva v zadnjih
Stiridesetih letih. Vse povezuje enak osrednji cilj: pokazati na nujnost ponovnih
branj predvsem tistih zgodovinskih dejstev, ki so bila, $¢ posebej v Spaniji, prikrita in
zamolcana. S tem se nedvoumno postavlja pod vprasaj tolikokrat izpostavljena vloga t.
i. »mirne tranzicije, ki se je v svetu ustolicila kot nekaksna blagovna znamka, celo kot
vzor predvsem latinskoameriskim vladam po padcu diktature vojaskih hunt, po padcu
berlinskega zidu pa tudi vzhodnoevropskim drzavam.

Monografijo odpira zgovoren prispevek antropologa Gasperja Kralja, ki se
osredotoci na polemi¢nost razprave o Spanski tranziciji: na eni strani je uradna ali
»miti¢na« zgodba, ki jo omogoca t. i. pakt pozabe (med strokovnjaki se je uveljavil
celo termin »memoricid«), na drugi pa je kriti¢cna zgodba o tranziciji, ki ji lahko
prisluhnemo $ele v zadnjem desetletju. Skozi literarna dela sodobnega Spanskega
pisatelja Javierja Cercasa, pripadnika t. i. generacije vnukov drzavljanske vojne in
znanega kritika »miti¢ne« tranzicije, se v prispevku razkrije nadaljevanje razli¢cnih
manifestacij frankisti¢cnega rezima v sicer demokrati¢ni ureditvi, tudi kot posledica
»izbrisa republikanskega spomina«.

Zgodovinar David Heredero Zorzo raziskuje e vedno prisotne ostanke
frankisti¢nega rezima, ki so tako globoko zakoreninjeni v sodobni $panski druzbi, da
se jih mnogokrat ljudje niti ne zavedajo. V prispevku se namre¢ razkrije pomembno
dejstvo, da je $e stiri desetletja po Francovi smrti §panska druzba razdeljena na t. i.
»rdece« (leve) in »Crne« (desne), pri cemer gre po avtorjevem mnenju za skrajnejso
delitev kot v drugih zahodnih druzbah, tudi zato, ker ostaja nekaksen druzbeni tabu,
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o katerem se javno ne govori, vendar pa ideolosko moc¢no zaznamuje druzbeno
zivljenje. Avtor navedeno podkrepi z razli¢nimi primeri, kot je na primer kontinuiteta
frankisti¢nih prijemov na podrocju sodne oblasti, $e vedno obstojece poimenovanje
ulic po predstavnikih frankisti¢nega rezima in podobno. Avtor zato izpostavi potrebo
po odprti razpravi znotraj javnega diskurza, predvsem v smislu preseganja obstoje¢ih
delitev.

Zgodovinar Ricard Conesa Sanchez izpostavi vprasanje spominskih obelezij in
problematiko izenacevanja zrtev, konkretno sicer skozi analizo zalovanja in spomina v
Barceloni, ko komentira primer ureditve grobi$¢a na Montjuicu, Fossar de la Pedrera,
hkrati pa se v prispevku pokaze, da gre za univerzalno druzbenopoliti¢no temo, ki
mora stopiti v ospredje, da bi bilo lahko tudi v javnem diskurzu omogoceno soocenje
s preteklostjo.

O namerno zamol¢anih dogodkih iz obdobja diktature spregovori hispanistka Ursa
Gersak, ki v svojem prispevku predstavi ob¢utljivo temo sistemati¢nega ugrabljanja in
nezakonitih posvojitev otrok po $panski drzavljanski vojni. Presenetljivo in pretresljivo
je, da so ti odvzemi trajali vse do devetdesetih let 20. stoletja, ko je bila Spanija uradno
demokrati¢na drzava ze skoraj dve desetletji. Tranzicija bodisi ni uspela bodisi ni Zelela
prekiniti z metodami frankisti¢nega rezima in s teZznjami po nadzorovanju druzbene
sestave, zgovorno pa je tudi, da primeri odvzetih otrok $e danes niso bili ustrezno
pravno obravnavani.

Sociolog Damjan Mandelc usmeri pogled na zgodovinsko in druzbenopoliti¢no
dogajanje v Spaniji med frankizmom in tranzicijo, predvsem skozi pojav novih
politi¢nih gibanj in strank (Podemos, Ciudadanos), katerih ideje so mo¢no odmevale
tudi v evropskem prostoru. Hkrati v prispevku predstavi osrednje znacilnosti
katalonskega in baskovskega independentizma, $tudijo pa zaokrozi umestitev
aktualnega politi¢nega in socioekonomskega stanja Spanije v evropski in globalni
kontekst.

Prispevek sociologa Gorazda Kovaci¢a se osredoto¢i na vzroke za nastanek
nepremicninskega balona ter uni¢ujoée posledice gospodarske in finan¢ne krize leta
2008. Avtor zavzame kriti¢ni odnos do Evrope in njenih institucij, ki v takih primerih
¢lanicam naloZijo, naj same nosijo glavnino stroskov. Tudi v tem prispevku se izpostavi
pomen organiziranega delovanja civilne druzbe ter nastanka Ze omenjenih gibanj in
strank v lu¢i zahteve po korenitih druzbenih in politiénih spremembah.

Ce je govora o $panski tranziciji, seveda ne moremo mimo baskovske oborozene
organizacije ETA, o kateri pa se zdi, da v $panski druzbi $e danes kljub premirju ni
mogoca odprta, predvsem pa pluralna razprava. Zgodovinar Benjamin Olmedo
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Canas namre¢ predstavi organizacijo od njenega nastanka do dana$njih dni skozi
drzavno politiko protiteroristi¢nih ukrepov, vendar pa nam pogled vodijo o¢i uradne
zgodovine, saj v prispevku, na primer, niso problematizirani vzroki njenega nastanka,
delovanja in druzbenopoliti¢ne vloge.

Sledita zanimiva in zgovorna literarna prispevka: hispanistka Branka Kaleni¢
Ramsak analizira posledice dolgotrajne in unic¢ujole literarne cenzure na razvoj
$panskega romana v ¢asu frankizma in po njem ter pokaze, da do veéjih premikov
v smeri pluralizma tematik in pripovednih tehnik v S$panski literaturi pride Sele
proti koncu 20. stoletja. Spodbudna je avtori¢ina ugotovitev, da literarna beseda
vselej najde pot ter da se $panska literarna misel v obdobju tranzicije vendarle uspe
izogniti enosmernim politiénim pogledom, kar podkrepi s predstavitvijo dveh vélikih
sodobnih pisateljev, Enriqueja Vila-Matasa in Roberta Bolafia, ki je sicer Cilenec,
vendar je vecji del svojega opusa napisal v Spaniji. Drugi literarni prispevek nas popelje
v svet baskovske knjizevnosti, ki je $ele v ¢asu tranzicije lahko zazivela, saj je bila, tako
kot baskovski jezik, v ¢asu frankizma preganjana in prepovedana. Hispanistka Barbara
Pregelj predstavi razvoj, specifi¢cno vlogo in, ne nazadnje, emancipacijo baskovske
knjizevnosti, ki so ji bile vse do zadnje tretjine 20. stoletja druzbeno-zgodovinske
okoli$¢ine nenaklonjene, danes pa v baskovskem jeziku nastaja ena zanimivejsih
evropskih literatur.

Pahlja¢o pogledov na $pansko tranzicijo sklene prispevek hispanista Alejandra
Rodrigueza Diaza del Reala, ki predstavi razvoj $panske filozofije v zadnjih $tirih
desetletjih, predvsem prehod od zacetnega moc¢no politiziranega pojmovanja vloge
filozofije do njene locitve od univerze, pa spet do ponovne vzpostavitve filozofske
misli kot kriti¢nega dejavnika v zadnjih letih. V prispevku spoznamo nekaj vidnejsih
sodobnih $panskih filozofskih mislecev, med katerimi dobr$en del diskusije vodijo
filozofinje.

Interdisciplinarno zasnovana monografija Spanija 1975-2015: Stirideset let
tranzicije jasno in argumentirano zdruzuje razline poglede na pomembno obdobje
$panske polpretekle zgodovine, ki je v zadnjih letih predmet vse pogostejsih, vendar
$e vedno ne dovolj odprtih javnih razprav. Vsi prispevki so napisani v jasnem,
terminolosko ustreznem strokovnem jeziku, razprave so prepricljive in podprte s
$tevilnimi strokovnimi referencami, ve¢ino spremlja tudi slikovno gradivo. Monografija
bo nedvomno zanimiva tako za hispaniste, zgodovinarje, literarne komparativiste in
sociologe kot tudi za $ir$o javnost, saj o tem obdobju $panske zgodovine v slovenskem
prostoru ni mogoce zaslediti veliko kriti¢nih oziroma problemsko zasnovanih $tudjij.

Posebej dragoceno je, da so avtorji tako slovenski kot $panski strokovnjaki z
razli¢nih podro¢ij (zgodovina, filozofija, §panski jezik in knjizevnost, antropologija),
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ki z vnovi¢nimi premisljevanji in prevpra$evanji o $panski tranziciji bralcu omogocajo
objektivnejsi vpogled ter ga spodbujajo h kritiénemu razmisljanju ne samo o specifikah
$panske druzbene stvarnosti, temve¢ tudi o $irsih druzbeno-gospodarskih pojavih
ter o problematiki vrednotenja zgodovinskega spomina nasploh. In, ¢e si sposodimo
besede $panskega pisatelja Javierja Cercasa o nalogi spreminjanja sveta, ki naj bi jo
imela angazirana literatura, lahko z gotovostjo trdimo, da bo pri¢ujo¢a monografija,
Ce ze ne spremenila svet, pa prav gotovo pripomogla k spremembi percepcije nekaterih
pomembnih zgodovinskih dogodkov. S tem predstavlja nepogresljiv del¢ek v mozaiku
kriti¢nega razmisljanja o zgodovinskih in druzbenopoliti¢nih dogajanjih v sodobnem
evropskem prostoru.
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Maija Sabec

Sejdalija Gusi¢, Edina Spahi¢, Cecilia Prenz Kopusar
(ur.): Laura Papo Bohoreta: rukopisi

Sarajevo: Historijski arhiv Sarajevo, Filozofski fakultet u Sarajevu, 2015-2017,
3 knjige: 232 str., 334 str. in 332 str.

Med letoma 2015 in 2017, ob 450. obletnici prihoda Sefardov v Bosno, je ¢edalje
obseznejso bibliografijo o sefardskih $tudijah na podro¢ju Balkana obogatila trilogija,
ki bo nedvomno razveselila ne le krog izvedencev sefardskih $tudij, temve¢ tudi
znanstvenike z drugih podrocij ter $ir§e domace in tuje bralstvo. Tri knjige z naslovom
Laura Papo Bohoreta: rukopisi, objavljene zaporedoma v letih 2015, 2016 in 2017,
omogocajo dostop do vseh rokopisov najzasluznejse varuhinje jezika in kulture
bosanskih Sefardov Laure Papo Bohoreta (1891-1941), katere zapu$cino od leta 1961
hrani Zgodovinski arhiv v Sarajevu.

Po zaslugi odkritij priznanih strokovnjakov s podrocja nekdanje Jugoslavije in
iz tujine se je zanimanje za ta fond neprecenljive kulturne, zgodovinske in literarne
vrednosti ter njegovo avtorico v zadnjih desetletjih mocno povecalo. Laura Papo
je bila izjemna Zenska, nosilka in glasnica pristnega sefardskega izrocila ter hkrati
pogumna zagovornica sodobne misli in napredka na vseh podro¢jih zasebnega in
javnega zivljenja. Odlo¢no se je zavzemala za izboljSanje polozaja zensk v druzinskem
krogu in druzbi ter si s tem prisluzila naziv prve feministke na ozemlju danasnje
Bosne, njena ostra razmisljanja o delovnih pogojih, krizi in druzbeni ureditvi pa
izrazajo jasna socialisti¢cna nacela. Sarajev¢anka in kozmopolitka hkrati, intelektualka,
poliglotka, prevajalka, pisateljica ter zbirateljica ustne in pisne knjizevnosti je vse svoje
zivljenje posvetila ohranjanju in prenasanju védenja Sefardov in védenja o njih na
prihodnje rodove. Vse njeno delo, napisano v judovsko$panskem (ladino) jeziku in v
latinski pisavi, ki ga lahko zdaj listamo v obliki faksimilov, pri¢a o njenem plemenitem
nesebi¢nem prizadevanju, da bi se ohranil individualni in kolektivni spomin skupnosti,
ki ji je pripadala.

Objava rokopisov je rezultat projekta »Digitalizacija in objava osebnega fonda
Laure Papo Bohoreta« v sodelovanju Zgodovinskega arhiva Sarajevo in Univerze v
Sarajevu ter ob podpori Spanskega veleposlani$tva v Bosni in Hercegovini. Naloga
sodelavcev je bila digitalizirati celotno dokumentarno gradivo ter Ze objavljena in
neobjavljena besedila razdeliti v tri zvezke ter jih opremiti s spremnimi besedili.
(Predviden je tudi dostop do digitaliziranih verzij prek spletne strani arhiva.) Treba
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je omeniti, slede¢ besedam Ane Cecilie Prenz Kopusar, da je dal pobudo za ta korak
eden najbolj predanih raziskovalcev vsega, kar je povezano z Zivljenjem in kulturnim
delovanjem sarajevske sefardske skupnosti, filolog in literarni kritik Muhamed
Nezirovi¢, zato je publikacija med drugim tudi poklon pokojnemu ucitelju.

Zaradi raznovrstnosti zapisov po eni strani — od dramskih, pripovednih in
esejisticnih besedil ter razli¢no dolgih pesmi, prek osnutkov in kratkih besedil do
prevodov in transkripcij ustnega izro¢ila — ter hkrati enotnosti misli, ki jih povezuje,
je razdelitev na tri sklope, ki ustrezajo trem knjigam, povsem prakti¢ne narave in
zdruzuje razliéna merila: zvrst (gledalisce, pripovednistvo, esej, poezija), tematiko
(izrodilo in obidaji, zgodovina, druzbena angaziranost) in kronologijo (ohranjena dela
je avtorica napisala med letoma 1927 in 1936).

V prvi knjigi so zbrana §tiri dramska dela s tematiko ljudskih obic¢ajev: Ozos mios
in tri enodejanke: Avia de Ser, La pasiensia vale muco in Tiempos pasados. Tudi druga
knjiga je posvecena gledali$¢u, tokrat s socialno tematiko: Shuegra ni de baro buena,
Hermandat in Esterka, v tretji pa so zelo razli¢na besedila: dva eseja (La mujer sefardi
de Bosna in Hecho hechizo), stiri pesmi (Al ocasion del jubileo de combate, lavoro y
suceso, Huanita, Madres in Violetas), trije kratki komadi (La molinera y la karvonera,
Dotas in Davicon el hamal), prevod pesmi Flor a murcada hrvaskega avtorja Gustava
Krkleca v judovsko $pans¢ino, kratko besedilo Depués de las hadras, romance, ki jih je
zbrala Bohoreta, skupaj z Amadi romance espagnole du moyen age, eno pismo in trije
portreti (Toja Rahelona de Sason, Tija Merkada de Jahilo Finci in La paparoza de tijo
Kako Monteira).

Uvodne $tudije, ki spremljajo faksimile, so objavljene v dveh jezikih, v bosans$¢ini
in kastilj$¢ini. Prispevali so jih direktor (do leta 2016) Arhiva Sarajeva Sejdalija
Gusi¢ ter raziskovalki Laure Papo Bohoreta Edina Spahi¢ z Univerze v Sarajevu in
Ana Cecilia Prenz Kopusar z Univerze v Trstu. Edina Spahi¢ najprej na kratko orise
znadilnosti judovske $panscine, ki so jo govorili v Bosni, in sefardske kulture, nato
pa se osredini na Zivljenje sarajevske avtorice in njen pomen za poznavanje bosanske
sefardske skupnosti. Ana Cecilia Prenz Kopusar pa predstavi vsako od reproduciranih
besedil in pri tem izpostavi teme, ki jih Bohoreta obravnava v malodane vseh zapisih
- ohranjanje sefardskega izro¢ila, lik Zenske v druzini in druzbi, izobrazba Zensk in
njihovo vklju¢evanje v delo, druzbena angaziranost in univerzalne vrednote. Poudari
pisatelji¢ino prizadevanje, da bi ob¢instvu sporocila prenesla ¢im bolj neposredno, brez
velikih umetnigkih pretenzij, a literarna vrednost v njenem pisanju zaradi tega nikakor
ne umanjka, nasprotno: njena pripovedna ves$cost v kombinaciji z rabo gledaliskih
sredstev se zaradi iskrenosti, spontanosti in prirojene ob¢utljivosti, s katerimi se loteva
snovi, zlije v edinstveno in zgledno osebno poetiko.
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Zdaj ko so rokopisi dosegljivi raziskovalcem najrazli¢nejsih znanstvenih podro¢ij,
je mogoce pricakovati odkritja, ki bodo dopolnila védenje o vidikih, ki so ze bili
predmet $tevilnih $tudij (na primer najbolj emblemati¢no, najbolj raziskano in edino
doslej prevedeno delo La mujer sefardi de Bosna, romance in gledaliska dela), in druga,
ki bodo priblizala pri¢akovano jezikovno, literarno, zgodovinsko in kulturno bogastvo
manj poznanih besedil (pesmi, kratkih spisov in portretov). Prvi korak bi moral biti
¢imprej$nja kriti¢na izdaja celotnega opusa s transkripcijo in prevodom v bosanséino-
srbé¢ino-hrvaséino, kar je nujni pogoj, da bodo lahko do tega zaklada dostopali tudi
raziskovalci, ki ne obvladajo nujno judovske $§panséine.

Kdor bo segel po delu Laure Papo Bohoreta, se bo lahko prepri¢al, da je bil
njen namen veliko daljnoseznejsi kot zgolj prikazati sefardsko folkloro. S tem ko je
literarno upodobila Zivljenje skupnosti, ki je bila zaradi svoje zaprtosti od nekdaj ovita
v paj¢olan skrivnosti, je osebne izku$nje njenih pripadnikov prenesla na univerzalno
raven. Nemara je najvecji ¢ar njenih zgodb v tem, da izrazajo neopredeljivo »bosansko
rahlo¢utnostc, ki je, dale¢ od tega, da bi se zazirala le v svoj svet, zmozna stopiti v duso
drugega in jo osvojiti. V tem pogledu je Bohoretina literatura zasluzna za obogatitev
poznavanja edinstvene in zapletene (ve¢)kulturne tradicije tega dela Balkana,
natancneje, Sarajeva, mesta, ki ga je tako ljubila in katerega tok skozi zgodovino ne bi
mogel biti bolj ¢aroben, buren in tragic¢en.
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Milagros Aleza-lzquierdo

Milagros Aleza Izquierdo je doktorica $panskega jezikoslovja in redna profesorica
na Fakulteti za filologijo, prevodoslovje in komunikacije na Univerzi Valencia
(Universitat de Valéncia). Njena podroé¢ja raziskovanja so leksika in $pansko
slovaropisje, normativna slovnica in raba $panskega jezika, jezikovne variante
$panscine in ameriska $pans$¢ina. Trenutno s sinhronega vidika proucuje predvsem
leksikalne in slovni¢ne vidike ameriske Spanscine.

Naslov: Universitat de Valéncia, Facultad de Filologia, Traduccién
y Comunicacion

Dpto. de Filologia Espafiola

Avda. Blasco Ibafiez, 32, 46010-Valencia, Spanija

E-naslov: aleza@uv.es

Patrizia Farinelli

Patrizia Farinelli je izredna profesorica za italijansko knjizevnost na Oddelku
za romanske jezike in knjizevnosti na Filozofski fakulteti Univerze v Ljubljani.
Eno njenih glavnih podro¢ij raziskovanja je bila poezija antiklasicistov iz 16. in 17.
stoletja, s posebnim poudarkom na filozofski resemantizaciji petrarkisti¢ne lirike v
delu Giordana Bruna (Il furioso nel labirinto, Bari 2000) in duhovni poeziji Tommasa
Campanella. Ukvarja se z italijanskim magi¢nim realizmom in refunkcionalizacijo
fantastike v italijanskem pripovedni$tvu modernizma in postmodernizma, pri ¢emer
proucuje predvsem metatekstualni diskurz. O tematiki »neizrekljivega« v italijanski
literarni prozi iz 20. stoletja je objavila knjigo Soliloqui e tradimenti. Narrativa italiana
tra modernismo e postmoderno (Roma 2017). Zanima se za dedis¢ino starih italijanskih
knjig v Sloveniji.

Naslov: Oddelek za romanske jezike in knjizevnosti, Katedra za italijansko
knjizevnost,

Filozofska fakulteta, Univerza v Ljubljani

Agkerceva 2, 1000 Ljubljana, Slovenija

E-naslov: patrizia.farinelli@ff.uni-lj.si

Ignac Fock

Ignac Fock je asistent za Spansko in hispanoamerisko knjizevnost na Oddelku za
romanske jezike in knjizevnosti Filozofske fakultete Univerze v Ljubljani, kjer poleg
knjizevnosti poucuje tudi literarno prevajanje. Na UL FF je diplomiral iz Spanskega
ter francoskega jezika in knjizevnosti, trenutno pa pripravlja doktorsko disertacijo
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z naslovom Literarni predgovor in pripovedna manipulacija: Spanski in francoski
roman v 18. stoletju. V raziskovalnem delu se posveca zlasti §panskemu romanu 18.
in 19. stoletja, hispanoameriski prozi 20. stoletja, teoriji pripovedi in prevodoslovju.
Prevaja literarna in humanisti¢na dela iz $pans¢ine in francoséine ter je tudi sodni
tolmac.

Naslov: Oddelek za romanske jezike in knjiZzevnosti, Katedra za $pansko in

hispanoamerisko knjizevnost,

Filozofska fakulteta, Univerza v Ljubljani

Agkerceva 2, 1000 Ljubljana, Slovenija

E-naslov: ignac.fock@ft.uni-lj.si

Branka Kaleni¢ Ramsak

Branka Kaleni¢ Ramsak je zaposlena na Oddelku za romanske jezike in knjizevnosti
Filozofske fakultete Univerze v Ljubljani. Bila je predavateljica na razli¢nih tujih
univerzah, med drugim v Aachnu, Buenos Airesu, Havani, Tokiu, Vidmu, Zaragozi
in Vilni. Objavlja znanstvene prispevke o sodobni $panski in hispanoameriski
knjizevnosti ter $panski knjizevnosti zlatega veka. V svojih znanstvenih objavah se
osredotoca tudi na podroc¢je literarne kritike in recepcijo $panske knjizevnosti v
slovenskem literarnovednem kontekstu. Od leta 2013 do 2017 je bila dekanja Filozofske
fakultete Univerze v Ljubljani. Od 1. oktobra 2017 je prorektorica Univerze v Ljubljani.

Naslov: Oddelek za romanske jezike in knjizevnosti, Katedra za $pansko in
hispanoamerisko knjizevnost,

Filozofska fakulteta, Univerza v Ljubljani

Agkerc¢eva 2, 1000 Ljubljana, Slovenija

E-naslov: branka.kalenic-ramsak@ff.uni-lj.si

Ursula Kastelic Vukadinovié¢

Na Filozofski fakulteti Univerze v Ljubljani je diplomirala iz $panskega jezika s
knjizevnostjo, sociologije kulture in slovenskega jezika s knjizevnostjo. Od leta 2016 je
magistrica znanosti s podroc¢ja Spanskega jezikoslovja. Poucuje $pansc¢ino na Gimnaziji
Jozeta Ple¢nika Ljubljana. Svoje pedagosko delo dopolnjuje s preuc¢evanjem prevodov
mehiskih literarnih besedil v slovens¢ino ter z vzporejanjem poezije Srecka Kosovela
in Federica Garcie Lorce.

Naslov: Gimnazija Jozeta Ple¢nika
Subiceva ulica 1, 1000 Ljubljana, Slovenija
E-naslov: ukv.gjp@gmail.com
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Jana Krdlova

Jana Kralova je redna profesorica za $panski jezik na Institutu za prevodoslovje
Filozofske fakultete Karlove univerze v Pragi. Je namestnica direktorja instituta,
odgovorna za $panski jezik. Predseduje Znanstvenemu svetu za doktorski $tudij
iz prevodoslovja in je ¢lanica znanstvenih svetov za doktorski $tudij s podrodij
romanskega jezikoslovja, iberoameriskih $tudij in didaktike tujih jezikov. Vodi zbirko
Translatologica Pragensia, je ¢lanica znanstvenega uredniskega odbora revij Lingiiistica
Pragensia in Herméneus ter uredniskega odbora revije Mutatis Mutandis. Od leta 2007
je predsednica Drustva sodobne filologije v Ceski republiki.

Naslov: UTRL Filozoficka Fakulta, Univerzita Karlova
Hybernskd 3, CZ 110 00 Praha 1, Ceska
E-naslov: InKrlv@seznam.cz

Adriana Mancini

Adriana Mancini je doktorirala na Univerzi v Buenos Airesu, kjer poucuje in
raziskuje ter je ¢lanica doktorskih komisij. Bila je gostujoca profesorica na univerzah v
La Plati, Benetkah, Milanu, K6Inu in Trstu. Je avtorica izbora besedil in spremne besede
$panske izdaje Walterja Benjamina Denkbilder. Epifanias en viajes (2011) in sourednica
ilustrirane izdaje La ronda y el antifaz. Lecturas criticas sobre Silvina Ocampo (2009). Je
avtorica knjig in $tevilnih mednarodnih ¢lankov o argentinskem leposlovju. Trenutno
raziskuje podobo starosti in smrti v argentinski in latinskoameriski literaturi.

Naslov: Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires
Puan 482, Ciudad auténoma de Buenos Aires, Argentina
E-naslov: adelos.ma@gmail.com, amancini@filo.uba.ar

Jasmina Marki¢

Jasmina Marki¢ je redna profesorica za §panski jezik na Oddelku za romanske jezike
in knjizevnosti Filozofske fakultete Univerze v Ljubljani. Njeno ozje raziskovalno podrocje
je Spanski glagol ter njegove aspektualne, ¢asovne in modalne vrednosti ter znacilnosti
ameriske $panscine. Aktivno sodeluje pri mednarodnih simpozijih in projektih. Objavlja
znanstvene in strokovne ¢lanke s podro¢ja omenjene tematike, kontrastivne Studije za
$panski, slovenski in portugalski jezik ter ¢lanke s podroéja tolmacenja in prevajanja. Je
avtorica in soavtorica znanstvenih in strokovnih monografij ter univerzitetnih u¢benikov
s podrodja glagola in skladnje, slovensko-$panskih in $pansko-slovenskih slovarjev
ter $panske slovnice. Bila je predavateljica na razli¢nih tujih univerzah, med drugim v
Madridu, Lizboni, Granadi, Buenos Airesu, Bogoti, Zagrebu, Kragujevcu in Bratislavi.
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Naslov: Oddelek za romanske jezike in knjizevnosti, Katedra za $panski jezik,
Filozofska fakulteta, Univerza v Ljubljani

Agkerceva 2, 1000 Ljubljana, Slovenija

E-naslov: jasmina.markic@ff.uni-lj.si

Mojca Medvedsek

Mojca Medvedsek je $tudirala francoski jezik in knjizevnost ter umetnostno
zgodovino na Filozofski fakulteti Univerze v Ljubljani ter portugalski jezik, knjizevnost
in civilizacijo na Filozofski fakulteti v Zagrebu. Na Filozofski fakulteti Univerze v
Ljubljani deluje kot lektorica za portugalski jezik.

Osrednje podrodje njenega znanstvenega raziskovalnega dela so portugalsko-
francoski stiki v knjizevnosti. Je soavtorica ¢lankov prvega univerzitetnega u¢benika
za portugalski jezik Opisi in primerjave. Poglavja iz slovnice portugalskega jezika s
kontrastivnimi ponazoritvami v slovens¢ini. Objavlja strokovne clanke, povezane
s problematiko poucevanja portugalskega jezika in prevajanja iz portugald¢ine v
slovens¢ino. Del njenega javnega strokovnega delovanja je prevajanje iz francoskega
in portugalskega jezika. Prevaja zlasti leposlovna dela in esejistiko ter strokovna dela s
podrocja sociologije, filozofije, jezikoslovja in umetnostne zgodovine.

Naslov: Oddelek za romanske jezike in knjizevnosti,
Filozofska fakulteta, Univerza v Ljubljani

Agkerc¢eva 2, 1000 Ljubljana, Slovenija

E-naslov: mojca.medvedsek@ft.uni-lj.si

Manuel Méndez Alonso

Magistriral je iz filozofije na nacionalni Univerzi Auténoma v Mehiki in doktoriral
na Univerzi Alcald v Madridu, Spanija, z disertacijo »Zgodovina, misel in kultura.
Njegova osrednja podrocja raziskovanja so zgodovina idej, zgodovina medicine
in zgodnja moderna misel. Do sedaj je objavil dvanajst znanstvenih ¢lankov in dve
poglavji v monografskih publikacijah. Redno sodeluje na mednarodnih kongresih
v Evropi in Ameriki. Je ¢lan dveh znanstvenih zdruzenj: The Spanish Society for the
Study of Medieval Philosophy (SOFIME) in La Société pour I'Etude de la Philosophie
Meédiévale.

Naslov: Cesta 1. maja 61, 4000 Kranj, Slovenija
E-naslov: manuel.mendez.alonso@gmail.com
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Nadia Molek

Nadia Molek je doktorska S$tudentka antropologije na Univerzi v Buenos
Airesu, Argentina, in gostujoca raziskovalka pri Institutu za slovensko izseljenstvo
in migracije, ZRC SAZU. Je predavateljica na Univerzi El Salvador v Buenos Airesu
(Argentina). Znanstveno-raziskovalno se ukvarja z migracijami in identifikacijskimi
procesi, vplivom novih medijev pri konstrukciji skupnosti in identitet ter z novimi
mediji v znanosti in izobrazevanju.

Naslov: Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires
Puan 470, Ciudad de Buenos Aires, Argentina
E-naslov: nadiamolek@gmail.com

Blazka Miller Pograijc

Blazka Miiller Pograjc je lektorica za portugal$¢ino na Oddelku za romanske
jezike in knjiZevnosti Filozofske fakultete Univerze v Ljubljani. Posveca se poucevanju
modernega portugalskega jezika in lingvisticnim raziskovanjem. Objavila je vec
znanstvenih ¢lankov. Je knjizevna prevajalka, avtorica slovensko-portugalskega in
portugalsko-slovenskega Zepnega slovarja ter soavtorica univerzitetnega ucbenika
Descricoes e Contrastes Topicos de Gramdtica Portuguesa com Exemplos Contrastivos
Eslovenos Znanstvene zalozbe Filozofske fakultete v Ljubljani. Leta 2016 je doktorirala
s podroc¢ja romanskega jezikoslovja.

Naslov: Oddelek za romanske jezike in knjizevnosti,
Filozofska fakulteta, Univerza v Ljubljani

Asgkerceva 2, 1000 Ljubljana, Slovenija

E-naslov: blazka.mullerpograjc@ft.uni-lj.si

Barbara Pihler Cigli¢

Barbara Pihler Cigli¢ je izredna profesorica za $panski jezik na Filozofski fakulteti
Univerze v Ljubljani. Doktorirala je leta 2009 na temo ¢asovnih vrednosti glagolskih
paradigem v $panskih pesniskih besedilih 20. stoletja. Osrednja podrocja njenega
raziskovanja so jezikovna pragmatika, analiza diskurza ter izraZanje epistemske
modalnosti v sloven$¢ini in $panséini. Je soavtorica treh slovensko-$panskih in
$pansko-slovenskih slovarjev, Spanske slovnice po nase (2008), znanstvene monografije
Hispanisticna razpotja: Rojas, Cervantes, Machado, Garcia Mdrquez (2013) ter dveh
univerzitetnih u¢benikov s podroéja §panskega glagola in skladnje (2008, 2010). Leta
2013 in 2015 je bila gostujoca profesorica na Univerzi v Kragujevcu in Univerzi v
Beogradu.
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Naslov: Oddelek za romanske jezike in knjizevnosti, Katedra za $panski jezik,
Filozofska fakulteta, Univerza v Ljubljani

Agkerceva 2, 1000 Ljubljana, Slovenija

E-naslov: barbara.pihlerciglic@ft.uni-lj.si

Barbara Pregel;

Barbara Pregelj je doktorica literarnih ved in pridruzena profesorica na Fakulteti
za humanistiko Univerze v Novi Gorici, kjer predava starej$o slovensko knjizevnost,
uvod v literarno interpretacijo ter mladinsko knjizevnost. Njeno raziskovalno podrocje
zajema predvsem literarno interpretacijo, razlicne oblike recepcije $pansko govorecih
kultur v Sloveniji, traduktologijo in mladinsko knjizevnost.

Je avtorica petih monografij, ve¢ kot dvajsetih znanstvenih ¢lankov, ve¢ kot
dvajsetih poglavij v monografijah in spremnih besed. Dejavno sodeluje na simpozijih
doma in v tujini. Aktivna je tudi kot prevajalka in urednica.

Naslov: Univerza v Novi Gorici
Vipavska cesta 13, 5000 Nova Gorica, Slovenija
E-naslov: barbara.pregelj@guest.arnes.si

Ana Cecilia Prenz Kopuar

Ana Cecilia Prenz Kopusar je doktorirala iz $panske knjizevnosti v La Plati,
Argentina. Poucuje na Univerzi v Trstu, na oddelku za humanisti¢ne $tudije. Njena
osrednja podro¢ja raziskovanja so renesancna gledaliska knjiZzevnost, gledaliska
knjizevnost Bosne v sefardski Spans¢ini in dela sefardske pisateljice Laure Papo
Bohorete. Ukvarjala se je tudi z argentinskim gledalis¢em 20. stoletja. Trenutno pise o
$panskem knjizevniku Rafaelu Cansinosu Assensu.

Naslov: Dipartimento Studi Umanistici, Universita di Trieste
Androna Campo Marzio 10, 34123, Trst, Italija
E-naslov: prenzac@units.it

Susanna Regazzoni

Susanna Regazzoni je redna profesorica $panskega jezika in Spanske ter
hispanoameriske knjizevnosti na univerzi Ca’Foscari v Benetkah. Njeni raziskovalni
interesi se osredotoc¢ajo na $pansko in hispanoamerisko knjizevnost 19. in 20. stoletja,
s posebnim poudarkom na temah spola, na nastajanje kulturnih identitet v 19. stoletju
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ter kulturnih povezav med Italijo in Argentino ter na znacilnosti literarnega diskurza
v Argentini in na Kubi. Med njenimi zadnjimi publikacijami izstopa delo »Dr. Emilio
Ravignani« del siglo XIX (2011). Je sourednica dela Mds alld del umbral. Autoras
hispanoamericanas y el oficio de la escritura (2010).

Naslov: Universita Ca’ Foscari di Venezia

Ca’ Bernardo-Dorsoduro 3199, 30123 Benetke, Italija

E-naslov: regazzon@unive.it

Alejandro Rodriguez Diaz del Real

Alejandro Rodriguez Diaz del Real je od leta 2005 lektor $panskega jezika na
Filozofski fakulteti Univerze v Ljubljani, kjer je doktoriral iz literature z disertacijo o
metafori pri Marii Zambrano in Joséju Ortegi y Gassetu. Poucuje kulturo in civilizacijo
Spanije ter povezave med Spanijo in Latinsko Ameriko. Alejandro Rodriguez je avtor
vec¢ znanstvenih ¢lankov ter soavtor in urednik ve¢ tematskih publikacij v Sloveniji,
Avstriji, Spaniji in na Slovaskem.

Naslov: Oddelek za romanske jezike in knjizevnosti, Katedra za $panski jezik,
Filozofska fakulteta, Univerza v Ljubljani

Agkerc¢eva 2, 1000 Ljubljana, Slovenija

E-naslov: alejandro.rodriguezdiazdelreal@ff.uni-lj.si

Alfredo Saldafia

Alfredo Saldafia je izredni profesor za literarno teorijo in primerjalno knjizevnost
na Univerzi v Zaragozi. Njegova osrednja podroc¢ja raziskovanja so filozofija kulture,
teorija estetike in sodobna knjizevnost, posebej poezija. Je avtor ve¢ kot sto ¢lankov
v $panskih in mednarodnih publikacijah, na primer Con esa oscura intuicién. Ensayo
sobre la poesia de Julio Antonio Gomez (1994), Modernidad y posmodernidad: filosofia de
la cultura y teoria estética (1997), El texto del mundo. Critica de la imaginacion literaria
(2003), Hay alguien ahi (2008), No todo es superficie. Poesia espariola y posmodernidad
(2009) in La huella en el margen. Literatura y pensamiento critico (2013). Souredil je
ve¢ pesniSkih antologij in kritiskih del o poeziji, pa tudi sam je avtor ve¢ pesniskih
zbirk.

Naslov: Departamento de Lingtiistica General e Hispanica,
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Zaragoza
Pedro Cerbuna, 12, 50009 Zaragoza, Spanija

E-naslov: asaldana@unizar.es
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Maija Sabec

Maja Sabec je izredna profesorica za $pansko in hispanoamerisko knjizevnost na
Oddelku za romanske jezike in knjizevnosti Univerze v Ljubljani. Podro¢ja njenega
raziskovanja so $panska knjizevnost srednjega veka, predvsem 15. stoletja, $panska
dramatika in prevodoslovje. Prevaja tudi humanisti¢na in literarna dela iz franco$cine
in $panscine.

Naslov: Oddelek za romanske jezike in knjiZzevnosti, Katedra za $pansko in
hispanoamerisko knjizevnost,

Filozofska fakulteta, Univerza v Ljubljani

Agkerceva 2, 1000 Ljubljana, Slovenija

E-naslov: maja.sabec@ff.uni-lj.si

Katja Smid

Katja Smid je doktorirala s podro¢ja jezikoslovja (2010) na Univerzi v Ljubljani.
Postdoktorsko izobrazevanje je nadaljevala v Centru za humanisti¢ne in druzbene vede
(CCHS) pri Vi$jem svetu za znanstvene raziskave (CSIC) v Madridu (2010-13), na
Univerzi v Salamanki (2013) in Hebrejski univerzi v Jeruzalemu (2014-16). Trenutno
(2017-18) je zaposlena na Univerzi Komplutense v Madridu (UCM), kjer poucuje in
raziskuje. Specializirala se je za sefardski jezik in knjiZzevnost, s posebnim poudarkom
na judovsko$panski rabinski prozi (legalna, moralisti¢na in pripovedna besedila) ter
sefardski zenski na Balkanu. Med njenimi publikacijami velja omeniti knjigo Sefer
Mesek beti Eliezerja Papa: Sabatni rituali in obicaji bosanskih Sefardov (Madrid: CSIC,
2012), ki je napisana v $pans¢ini.

Naslov: Departamento de Estudios Hebreos y Arameos, Edificio D,
Facultad de Filologia, Universidad Complutense Madrid

Plaza Menéndez y Pelayo s/n, 28040 Madrid, Spanija

E-naslov: katrasmid@hotmail.com

Francisco Tomsich

Francisco Tomsich (Urugvaj, 1981), umetnik, avtor in predavatelj, je diplomiral iz
sodobne filologije na Universidad de la Reptiblica (FHCE) v Montevideu, Urugvaj. Od
leta 2002 objavlja Stevilne publikacije, razstavlja ter vodi in sodeluje v raziskovalnih
projektih s podroé¢ja umetnosti in umetnostne zgodovine. Je ustanovitelj in/ali ¢lan
umetniskih zdruzenj v Latinski Ameriki in Evropi, sodeloval je na 7. Bienalu Mercosul
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(2009) in med drugimi priznanji prejel Nacionalno nagrado za knjizevnost v Urugvaju
(2012). Leta 2013 mu je urugvajsko Ministrstvo za $olstvo in kulturo podelilo stipendijo
FECFA/Eduardo Victor Haedo za mlade umetnike. Ve¢ na: http://franciscotomsich.
tumblr.com

E-naslov: franciscotomsich@gmail.com

Bohdan Ulasin

Bohdan Ulasin je izredni profesor za romanske jezike na Oddelku za romanske
jezike na Filozofski fakulteti Univerze Komenskega v Bratislavi. Udelezuje se
nacionalnih in mednarodnih kongresov, kot vodilni raziskovalec je sodeloval pri ve¢
projektih. Njegova podroéja raziskovanja so etimologija, slovnica, leksikologija in
kontrastivna semantika (Spans¢ina : slovascina). Med drugim je objavil znanstveno
monografijo o slovanizmih v $pansc¢ini, sodeloval pa je tudi pri prevodu izbora
slovaskih pravljic.

Naslov: Katedra romanistiky,

Filozoficka fakulta, Univerzita Komenského
Gondova 2, 81499 Bratislava, Slovaska
E-naslov: bohdan.ulasin@gmail.com

Yasmin Martin Vodopivec

Yasmin Martin Vodopivec je kulturna menedzerka in kuratorka. Diplomirala
je iz slavistike na Univerzi Complutense v Madridu in magistrirala iz kulturnega
menedzmenta na Univerzi v Barceloni ter kulturne mediacije na Univerzi v Murcii.
Delala je v razli¢nih kulturnih ustanovah v Spaniji, Rusiji in Sloveniji. Od leta 2011

je zaposlena kot pomoc¢nica direktorice Mednarodnega grafi¢nega likovnega centra
(MGLQ).

Ukvarja se s sodobno umetnostjo in umetnostjo 20. stoletja. V Sloveniji je
samostojno kurirala razstave v galeriji P74, Galeriji Skuc in galeriji VZigalica (MGLM).
Leta 2013 je v Galeriji Jakopi¢ (MGLM) kurirala retrospektivno razstavo nagrajenke
30. grafi¢énega bienala Regine Jose Galindo. Na 32. graficnem bienalu leta 2017 je bila
&anica bienalskega kolegija in je sokurirala razstavo To ni ime v Galeriji Skuc.

Naslov: Kersnikova 1, 1000 Ljubljana, Slovenija
E-naslov: yasminmartinv@gmail.com
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Michal Zourek

Michal Zourek je doktoriral s podroc¢ja iberoameriskih $tudij na Karlovi univerzi

v Pragi. Zaposlen je na Vysokd $kola technickd a ekonomickd v Ceskih Budjejovicah.
Trenutno je postdoktorski $tipendist CONICET na InStitutu za argentinsko in
amerisko zgodovino »Dr. Emilio Ravignani« (Univerza v Buenos Airesu), v skupini
za zgodovinske Studije o vojni. Specializiral se je za zgodovino odnosov med Latinsko
Ameriko in Vzhodno Evropo v casu hladne vojne. Vodil je nekaj raziskovalnih
projektov o tej temi. Je avtor treh knjig in na desetine znanstvenih ¢lankov.

Naslov: Vysoka $kola technicka a ekonomickd v Ceskych Budéjovicich

Okruzni 517/10, 370 01 Ceské Budé&jovice, Ceska

E-naslov: zourek@centrum.cz
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Navodila za avtorje prispevkov

1. Splosna navodila za avtorje prispevkov

¢lanek naj praviloma ne obsega ve¢ kot eno avtorsko polo (30.000 znakov s
presledki), o objavi daljsih prispevkov odlo¢a uredniski odbor; ¢lanek mora
biti napisan v knjiznem jeziku in v skladu s pravili strokovnega pisanja
besedilo naj uvede seznam klju¢nih besed
citirani viri oz. literatura ob citatu v besedilu naj bodo navedeni v
oklepaju (glej navodila spodaj)
opombe naj bodo sprotne, na dnu strani
prispevki naj bodo oddani v elektronski in tiskani obliki, uporabljeni font naj
bo Times New Roman, velikost 12, medvrsti¢ni razmik 1,5
besedilo naj bo obojestransko poravnano; med posameznimi odstavki naj ne
bo dodatnih praznih vrstic; prav tako naj v besedilu ne bo dvojnih presledkov
in presledkov pred lo¢ili (./,/;)
posameznih besed ali delov stavka ne pod¢rtujte, prav tako za poudarjanje ne
uporabljajte velikih tiskanih ¢rk
v besedilo vklju¢eni krajsi citati naj bodo v obicajni pisavi in v navednicah
(obvezna je uporaba variante » 0z. «; v primeru citata v citatu se uporabi oblika
»" '«); dalj8i citati naj bodo v obliki posebnega, zamaknjenega odstavka; pri
nobeni od oblik ne uporabljajte manjsega ali drugac¢nega tipa pisave
v besedilu ne uporabljajte aktivnih hiperpovezav
opombe pisite s pomocjo ustrezne funkcije v programu za urejanje besedila
na koncu ¢lanka naj bosta popolna seznama citiranih virov in literature
¢lanku naj bo dodan povzetek, ki naj obsega priblizno 1500 znakov s presledki;
povzetek naj bo praviloma v angleskem jeziku, dodana naj bosta tudi prevoda
naslova in klju¢nih besed
¢e clanek vsebuje slikovno gradivo, naj bo to prilozeno (fotokopije in CD) in
opremljeno z ustreznimi podnapisi in morebitnimi sklici v besedilu; ¢e avtor
zeli, da so slike v besedilu vstavljene na to¢no dolo¢eno mesto, naj besedilo
odda z vstavljenimi slikami (kljub temu morajo biti ¢lanku priloZene tudi
posamezne slike v ustrezni resoluciji); vsaka slika mora biti obvezno opre-
mljena tudi s podatkom o njenem viru; avtor prispevka mora za objavo vsake
slike — razen Ce ni avtor slike sam — pridobiti tudi soglasje njenega avtorja oz.
izdajatelja publikacije/medija, v katerem je bila slika prvotno objavljena, da se
jo ponovno objavi
¢lanku naj bo prilozena kratka biografska informacija o avtorju (najve¢ 100
besed), ki naj vsebuje osnovne podatke o izobrazbi, poklicu, delovnem mestu
ter podrodjih raziskovanja/delovanja avtorja; poleg tega mora biografska infor-
macija nujno vsebovati tudi postni in elektronski naslov
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2. Navodila za citiranje

* citirani viri oz. literatura ob citatu v besedilu naj bodo navedeni v oklepaju:
Navedba citiranega dela v besedilu (prva in vse naslednje) naj bo omejena na
najnujnejse podatke in je zapisana v tekstu znotraj polkroznega oklepaja.
primera: (Simoniti, 1994, 49) oz. Simoniti (1994, 49)
(Tliada, X, 140-150) oz. Iliada (X, 140-150)
* seznam citiranih virov naj bo oblikovan v skladu z naslednjimi pravili:
neobjavljen vir (neobjavljeno predavanje ipd.)
Priimek avtorja, zaCetnica imena, naslov dela, letnica, oznaka
»neobj«., stran.
primer: Krpa¢, B., Zgodovina za mlade, 2005, neobj., str. 23.
neobjavljeni starejsi vir (rokopis, kodeks)
Avtor (kadar je znan), ime vira, nahajali§ce, originalna oznaka vira,
oznaka strani ali folia (pri foliu nujno oznacena stran recto oz.
Verso).

primer: Psalterium, NUK, Ljubljana, Ms 35, fol. 34v.
objavljen, vendar redek ali tezko dostopen vir
Avtor s polnim imenom (kadar je znan), naslov, urednik oz. izdaja-
telj v oklepaju, kraj in letnica izdaje, oznaka folia ali strani.
primer: Caius Iulius Solinus, Collectanea rerum memorabi-
lium (izd. Mommsen, Th.), Berlin 1895, str. 17.
objavljen vir v splo$no znani zbirki, ki nima enega samega urednika
Avtor, naslov, naslov zbirke, ustrezna oznaka strani, vrstice ali stolp-
ca (kot jo uporablja zbirka).
primer: Tertullianus, De idololatria, III, Patrologia Latina 1,
stolpec 664D-665A.
veckrat objavljen, Siroko dostopen in znan vir
Avtor (samo ime ali priimek), naslov dela, standardna navedba po
originalni (uveljavljeni) razdelitvi.
primer: Homer, Iliada, X, 140-150.
* seznam citirane literature naj bo oblikovan v skladu z naslednjimi pravili:
samostojna monografska publikacija
Priimek avtorja, zaCetnica imena, naslov dela v kurzivi, kraj in
letnica izdaje, navedba strani.

primer: Nietzsche, E, Onstran dobrega in zlega, Ljubljana
1988, str. 33.

Kadar je avtorjev ve¢, navedemo vodilnega (ali prvega) avtorja in
dodamo zaznamek »in dr.«.

primer: Chatelet, A. in dr., Le monde gothique. Automne et
Renouveau, Pariz 1988, str. 50.
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zbornik
Priimek avtorja, zacetnica imena, naslov dela, predlog »v« in dvo-
picje, naslov zbornika v kurzivi navedba urednika v oklepaju,
kraj in letnica izdaje, navedba strani.
primer: Simoniti, P, Apes academicae, v: Academia opero-
sorum. Zbornik prispevkov s kolokvija ob 300-letnici
ustanovitve (ur. Gantar, K.), Ljubljana 1994, str. 49.
razstavni katalog
Priimek avtorja, zacetnica imena, naslov dela, predlog »v« in dvo-
picje, naslov razstavnega kataloga v kurzivi, navedba urednika
v oklepaju, ¢as in kraj odprtja razstave, kraj in letnica izdaje,
navedba strani.
primer: Lazar, L., Srednjevesko steklo, v: Grofje Celjski (ur.
Fugger Germadnik, R.), Celje 1999, str. 81-85.
znanstvena periodika
Priimek avtorja, zacetnica imena, naslov dela, naslov revije v kurzi-
vi, Stevilka in letnica izdaje, navedba strani.
primer: Cogliati Arano, L., Fonti figurative del »Bestiario«
di Leonardo, Arte Lombarda 62, 1982, str. 151-160."
revije in ¢asopisi (dnevnik, tednik, mese¢nik)
Priimek avtorja, zacetnica imena, naslov dela, naslov revije v kurzi-
vi, $tevilka, datum izida.
primer: Krivic, M., Kako resneje do predsednika, Mladina,
16. september 2002.
leksikografski ¢lanek ali geslo v enciklopediji
Priimek avtorja, zacetnica imena, oznaka »pod geslom« in dvopi¢je,
naslov gesla, naslov leksikona oz. enciklopedije v kurzivi, rim-
ska $tevilka zvezka, kraj in leto izdaje, navedba strani.
primer: Sumi, N., pod geslom: ..., Enciklopedija Slovenije...
* elektronski viri naj bodo navedeni skladno s tipom zapisa (elektronska knjiga,
revija, primarni vir...) z dodanim polnim nazivom spletne strani in datumom
* slikovno gradivo naj bo opremljeno z naslednjimi podatki:
Ime in priimek avtorja umetniskega dela (kadar je znan), naslov dela, letnica,
nahajalisce.
primer: Slika 1: Albrecht Diirer, Kristomorfni avtoportret, 1500,
Alte Pinakothek, Miinchen.
Poleg tega mora biti ob vsaki sliki naveden tudi njen vir oz. navedba avtorskih
pravic.

Nacin zapisovanja stevilke revije in letnice naj se prilagodi originalnemu zapisu v reviji (rimske ali
arabske $tevilke, uporaba /, oznake vol. ipd).
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