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Katja Miburko Poniz

MARIUS VON
MAYENBURG,

PARS/ZAIE]

IARIUS VON MAYENBURG sodi med
najuglednejie predstavnike generacije
nemskih dramatikov in dramaticark,
ki je spremenila podobo deverdeserih
let prejinjega stoletja predvsem v
nemskem, a dovolj odmevno tudi v
girfem gledaliskem podrodju, kjer so
se v zadnjem desetletju iztekajocega
tisocletja pojavili dramski teksti, v katerih
so bili v ospredju nasilje, scksualnost
in zelo pogosto tudi smrt. Vse troje je
prisotno tudi v besedilih Mariusa von
Mayenburga, a zdruzeno na samosvoj
nadin, ki pri¢a o njegovi prepoznavni
avrorski pisavi.

Ze prva uprizorjena igra, kratka farsa
Gospoditna Danzer, se konta z umorom
naslovne figure, v prvi drami (Haarmann,
1995) prikazuje mnoZi¢nega morilca in
opisuje brutalno razkosavanje trupel, v
veckrat nagrajenem Ognjenem obrazu
(1998) pa otroka ubijeta svoje starse.

Nasilje in muéenje se v dramariki
90. let v nem$kem govornem prostoru
velikokrat pojavita, a vzroki zanju so
razliéni. Pri Mariusu von Mayenburgu
se ne pojavljata v kontekstu balkanske

vojne ali neonacizma, ampak sta posledici
izpraznjenosti in odtujenosti. Zev
Ognjenem obrazu je nasilen umor starsev
s kladivom brezupen poskus koncati
razmerje, v katerega se otroka ne moreta
ved viiveti, eprav starsa ni¢ ne pocnera
zelo narobe. Toda Ze njuna prisotnost
Klausa in Olgo utesnjuje do te mere, da
ne vidita drugega izhoda kot brutalen
umor. V tem se seveda Mayenburg in
njegova generacija dramatikov rojenih
v poznih festdesertih ali zgodnjih
sedemdesetih radikalno lo¢i od svojih
predhodnikov, generacije rojene malo
pred drugo svetovno vojno ali tik po
njej. Ti dramatiki so sicer tematizirali
¢lovekovo nesmiselno eksistenco, ki se
kot taksna razkrije prav v medsebojnih
odnosih v krogu druZine, a pri tem svojim
figuram niso omogo¢ili ne odhoda v
svet, ki se je zdel obljuba novega Zivljenja
v tradicionalni evropski dramariki, ne
dokonénega obracuna s svojimi muirelji
ali sotrpini, ki ga izpeljejo figure v
dramatiki devetdesetih.

Tudi v Parazitih je nasilje ves cas
prisotno tako v dejanskih fiziénih



dejanjih kot na verbalni ravni. Friderikine
modrice, ki jih je povzrodil Petrik, so
ociten znak njegove bruralnosti, a tudi
njuni medsebojni dialogi so zbirka
razliénih registrov trpincenja, ki se pne
od utrujene ironije, sarkazma in cinizma
do pnpnlnugn {)hup.'h Skozi enak proces
gresta tudi Ringo in Betsi, ki v za¢etnem
prizoru $e dajeta upanije, da je njuna
zveza ved kot izpraznjeno sobivanje

dveh pnpnlnmn.\ odrujenih ljudi, kar

sta Petrik in Friderike Ze na zacetku

igre, ana koncu tudi onadva obticita v
spoznanju, da med njima ni ve¢ nobenega

pozitivnega custva.
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Rinco: Tako je, kakor sem ves éas vedel, da

bo. Ne znese ti s kriplom, presibka si.
Bersi: Ja. Tako daled si prignal. Tako

neznosen si, kakor zgledas.

Toda navedena replika, ki je hkrari
tudi zadnja, ki jo Betsi izmenja z
Ringom, razkriva $e eno od znaéilnosti
Mayenburgovih figur — popolno
odsotnost samorefleksije, neznosno
egocentri¢no ukvarjanje ?.p,t)li § samim
seboj in popolno nemo¢ prisluhniti
zeljam in potrebam partnerja. V tem
neskonénem perpetuiranju razli¢nih
obrazcev trpinéenja se tudi vlogi rablja in

zrwve kar naprej izmenjujeta: Ce se Petrik



po Friderikinem poskusu samomora
zateCe pred vrata Betsijinega stanovanja,
kjer njegova Zena okreva, in moleduje,
da bi se vrnila k njemu, a Friderike na to
odgovori z novim nasiljem, se v zadnjem
prizoru slidi le njegov smeh in njen
obupan klic, naj ji pomaga, na katerega ni
odgovora,

V tako napravljenem svetu, ki je
skonstruiran do enake mere ali $¢ bolj
kot produkcija realnosti v mnozicnih
medijih, ima drugacno vlogo tudi smrt.
Medtem ko je v Ognjenem obrazu Se
ostro in nepreklicno zarezala v dogajanje
ter glavnemu liku Klausu razkrila, da je
popolnoma sam, saj tudi sestra, ki mu je
bila hkrari ljubica, ni na njegovi strani,
se v Parazitih pojavlja zgolj kot nadlezna
gostja, ki ne zmore ve¢ povzdigniti glasu
in preglasiti figur, a jih vendarle opominja
nase predvsem s prisotnostjo mrevih Zivali
(podgana, macka), a rudi z Ringovo in
Friderikino lastno izkuinjo soocenja z
njo. Zdi se, da so Mayenburgovi paraziti
obsojeni na bivanje brez odresitve,
ki bi jim jo prinesla smrt, vse, kar se
odvije pred nadimi oémi, se bo odvilo $¢

neskonénokrat, saj so vrata v drugacno

zivljenje za zmeraj zaprta, med seboj so
si pekel, v njih samih pa je pravzaprav
$e hujsi inferno, kot ga predstavljajo
drugim.

Nasilje, ki ga prikazujejo Ze anti¢ne
drame in doseZe svoj krvavi vehunec
v Shakespearovih tragedijah, kot sta
Macbeth in Tit Andronik, spremeni v
dramatiki deverdesetih svojo funkcijo, saj
ne prinese pomiritve, izravnave prctimnih
Custev in strasti, kakor se je to dogajalo
v antiénem in renesan¢nem, velikokrat
pa tudi $¢ v modernem svetu, v katerem
je imelo vse, kar se je odvijalo pred
gledaléevimi oémi tefo in je vecinoma
usodno vplivalo na dogajanje. Drugace
je v postmoderni dobi, kjer je nadin
prikazovanja smrti pogosto lahkoten
in igriv, zdi se celo, da jo otroci dobe
televizije, tudi ko Ze odrastejo, dojemajo
kot smrt figur iz risank, ki se po najbolj
okrutnem obracunu, ne glede na to, ali
jih je razneslo, sploicilo ali zabilo pod
zemljo, Ze v naslednjem kadru pojavijo,
kot da se ne bi ni¢ zgodilo.

V dramatiki deverdesetih iz nemskega
govornega prostora je smrt prikazana,
kakor ugotavlja Spela Virant v diserraciji



z naslovom Nova dramskost: gledaliska
besedila nemsikega govornega podrodja po
letu 1989, kot nesmiselna, nerealna ali
uprizorjena: »Nasilna smrt je nesmiselna,
ker ne spremeni razmer, ki so do nje
privedle, na ravni zgodbe pa ne sprozi
dogajanja, ampak se dogajanje z njo
vedinoma konda (npr. v Ma_ymbmg‘oui
Feuergesicht).«

V Parazitih je prignana do absurda z
izjavami, kot je Multscherjeva: »Dandanes
moras cloveka povoziti skoraj do mrtvega,
ce ga hocel spoznati,« ali s Petrikovim
vztrajnim opominjanjem Friderike, da
naj, preden si kaj naredi, odnese smeti.
FrIDERIKE: Fentala se bom.

Prrrik: Prej odnesi dol smeti, smrdijo.

Friperixe: Skodila bom skozi okno in si na
plocniku razbila glavo.

Perrik: Zelo dobro, smeti labko vzames kar

5 sabo, e Ze hoces dol.

Po drugi strani pa jo Ringo, ki ji je
bil najblizje, dojema drugace, vseskozi je
zaznamovan z njo in v monologu, ki bi
lahko bil tudi del kaksne igre s starejso
letnico nastanka, pravi: »Pojdi ven, poglej
okrog sebe, dvigni pogled k nebu, ki je
kovinsko in odseva, prislubni veliki tisini,

ki lebdi v zraku nad mestom, kakor da bo
zdaj, zdaj strmoglavila in vse zdrobila,
poglej liudi, ki se potijo v svetlobi, poglej
ni¢ hudega sluteco klavno Zivino, ki jo Ze
éaka smre [...] poglej ljuds, ki Se Zivijo

in ljudi, ki so mrtvi, od povsod padajo, iz
oken, = mostov, iz avtov, z vlakov, oglej si
Jjih, in nebo vsak dan vrze novega loveka
dol na Zemljo, ga zdruzne ob tla, nam
drugim v svarilo, da je konec blizu, leijo
na pragovih, njihova telesa zapirajo pot
in govorijo, ostanite notri, ker zunaj pregi
smrt.«

V svetu, kjer je ranatos izgubil svojo
nekdanjo vlogo, seveda tudi za njegov
nasprotni pol eros ni vec¢ prostora,
zato je izginil, njegovo mesto je zavzela
seksualnost, v kateri je najveckrat veliko
nasilnih elementov. Kot navaja Spela
Virant, strah pred zblizanjem med
moskim in Zensko prikazujejo tudi
dramatiéarke Sybille Berg (Helgejevo
Zivljenje), Marlene Streeruwicz (Wiaikiki
Beach) in Lisa Wilczok (Tekmovanje).
Slednja v odsotnosti ljubezni in seksa vidi
posledico modernega zahodnega mita
o napredku. Medtem ko se v zacetku
devetdesetih odsotnost seksa pojavlja



kot novost, to dejstvo nekaj ler kasneje

spremlja strastno obzalovanje, na koncu

pa se avtorji \'(|:ljn, kakor John von DifH,

pri katerem se v igri Prizori na balkonu

pojavlja le §e kot puhlica v anonimnem

kramljanju, kot s ugotavlja Spela Virant.
V Mayenburgovih Parazitih

opazimo odsotnost obojega: ljubezni in

seksualnosti. Da ljubezni med Friderike

in Petrikom ter Betsi in Ringom ni ve¢,

nam razkriva rako rekoc vsak stavek, ki ga

te osebe izgovorijo, a nedvomno je prav

tako tudi s seksualnostjo.

Friperixe: Ni¢ ne éutim, lahko me ilatas,
kolikor hodes.

PeTriK: Potem pa ni lepo.

FRIDERIKE: Saj tudi res ni.

PetriK: Ze tako dolgo ni bilo —

Friperike: Tocno, se nikoli, kaj zdaj to delas

P 2
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Bersi: Rada bi, da bi se (ﬁnmfﬂji dan

posredil.
Rinco: Kaj pa? A naj fukava? Daj, smej se.
Betsi: Lahko bi ila ven, na jezera, kot vsi

normalni ljudje.
RinGo: Ljudje niso normalni.

Ob uprizoritvi Parazitov v
Kammerspiele v Miinchnu maja
2001 je kriticarka Gudrun Norbisrath
Mayenburgovo igro primerjala z
dramskim tekstom Theresie Walser:
wPrincip gnusa do Zivljenja, poskodovani
ljudje, zlomljene eksistence brez ljubezni, ki
jim je v svetu, polnem sovraitva in katastrof,
ki se imenuje Zivljenje, popolnoma
spodletelo. Pri Mariusu von ﬂfr{l't’ﬂb"rgﬂ
s0 to socialni paraziti, pri Theresii Walser
skurilne pojave iz tasa, ko sveta ne bo vec,

ki so Zalostne in smesne hkrati.«



V svetu, v katerem so ljudje zapredeni
v vegetiranje, iz katerega jih celo smrt
noce odrefiti, je seveda tudi novo Zivljenje
nekaj odvecnega ter nepotrebnega in tako
dozivlja svojo noseénost tudi Friderike. V
svojem nerojenem otroku vidi parazita,
stvar z ribjimi o¢mi, njegovo zdravije je ne
zanima: »Moj otrok potrebuje katran. Ze
v materinem telesu bo asfaltiran s sajami,
tako da bo postal érna sluzasta krogla, ki se
Jjo bo dalo izsesat, to je najboljia priprava
na smiselno Zivljenje.«

Skladno s takim pogledom na
zarodek, svojo nosecnost obéuti kot
bolezen: »Ti bos meni govorila, kaj je
zdravo? Videla sem Zenske v porodni sobi,
videla sem, kako so se v nekaj minutah
spremenile v rjovece Zivali, v tem ni nic
zdravega, to je zverinsko, zato moramo v
bolnico, ko stvor pride ven, bolniki morajo
v bolnico, in jaz sem bolna.«

Toda Friderikin zadnji monolog, ki
je hkrati tudi sklepni prizor igre, govori
o tem, da avtor ni do konca izpeljal
negativistiénega odnosa do svojih figur.
Friderike se sicer spet vrti okrog lastne
ujetosti in strahov: »Kaj sem narobe
naredila? Sem vse narobe naredila? Si
me nalagal? Nehaj. Prosim. Zbolela bom
zaradi tebe, vrii se mi. Zdaj nisem v
najboljii kozi, prosim, nehaj se smejati ...«
A hkrati tudi prvi¢ izrazi jasno voljo po
svojem in otrokovem Zivljenju: »Hodem
v bolnico. Otrok ne miga vet. Prosim. Pelji
me nazaj, Zakaj je zrak tukaj postal take
&rn in tegek? Si ge zaprl pokrov? Petrik?
Labhko prides malo sem? Saj si drugace
zmeraj tukaj. Bol priel? Prosim, Petrik,
spravi me ven od tukaj.«

A zastor, ki pade po Friderikinih
zadnjih besedah, nam razblini vsako
upanje, da bodo Friderikine prosnje

uslisane.
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Britansko dramatiko devetdesetih
let prejénjega stoletja je usodno
zaznamovala dramatika, ki so jo
poimenovali »shopping & fucking«
dramarika, dramatika »krvi in spermex.
Za novodobne predstavnike jeznih
mladenicev in mladenk je Aleks Sierz
nasel skupno oznako: gledalii¢e »u fris«
(in-yer-face thearre). Najprej se je novi
val za¢el v Angliji in je gotovo pomenil
renesanso dramatike in gledalidéa. To je
vznemirljivo obdobje novega pisanja,
kakrinega ne pomnimo od burnih casov,
ki jih je zanetil John Osborne z dramo
Ozri se v gnevu leta 1956. Gledaliice »u
fris« ni le britanska izkuinja, ampak je
novi val dramarike zajel celotno Evropo.
To je gledalidée senzacije, ki tako
igralce kot gledalce vrze iz ustaljenega
nacina odzivanja in pri tem najveckrat
uporablja strategijo Soka. Jezik je obi¢ajno
umazan, liki govorijo o stvareh, o katerih
se naj ne bi govorilo, se sladijo, seksajo,
zalijo drug drugega, doZivljajo neprijetna
¢ustva, nenadoma postanejo nasilni.
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Ogrozajo jih droge, bolezni
sodobnega ¢asa, destrukcija in
avtodestrukcija. DruZba, v kateri Zivijo,
se zdi razkrojena in odrujena. To je
gledalis¢e, ki pozanje le skrajne sodbe:
bodisi hvalo bodisi popolno zgrazanje
in obsojanje. Sokiranje je le del iskanja
globljega pomena, del odkrivanja
gledaliske moZnosti — avtorjev poskus, do
kam lahko gre.

Mladi britanski dramatiki in tudi
avtorji iz drugih evropskih drzav so
konec deverdesetih v gledalisce spet
prinesli zgodbe, ki odsevajo situacijo
svojega casa. To so zgodbe o Zivljenju v
urbanem svetu, ki ga obvladuje druzba
poznega kapiralizma, zgodbe o nadvladi
materializma, televizije, diskotek in
kinodvoran. To so v hitrem ritmu pisani
druzbeno kriti¢ni in socialno anagaZirani
komadi. Dramariki uporabljajo tehniko
rezov, kadrov, sekvenc; opazen je vpliv
forme kratkih, a uéinkovitih MTV-
spotov, le da se pop zvezde spreminjajo v
velemestne marginalce, v mlade ljudi brez






perspektive in ciljev, ki z odra v slengu in
z obilo vulgarizmov pripovedujejo zgodbe
o sodobnem mestnem Zivljenju.

Avtorje zaznamuje popolna
nezadrfanost pri prikazovanju skrajnosti
in prikazovanju tako fizi¢nega kot
psihi¢nega nasilja, ki klice po reakciji
publike. To so divji in mejni primeri
realizma in naturalizma, ki z grobostjo
in stremljenjem po radikalizmu prebijajo
Cetrto steno. :

Svet, ki ga prikazujejo mladi avrorji,
je poln razoéaranja, jeze in Zelje po
spremembi, bralci/gledalci, ki najprej
kot voajerji opazujejo intimno dogajanje
v sobah, postajajo cilj agitacije in
provokacije.

Avtorji prepus¢ajo moralno presojo
bralcem/gledalcem, sami pa ohranjajo
brezbrizno distanco do situacij, ki
jih opisujejo. Jezik nove »angaZirane«
dramarike govori s filmsko naracijo in
radikalizem postaja agitacija. Mladi
urbani dramatiki tako ustrezajo okusu
in razumevaniju sveta gledalcev iz svoje
generacije, njihove mo¢ne odrske podobe
so filmska fikcija, na drugi strani pa

dovolj opazno prikaZejo in opozorijo na
stanje sodobne druzbe.

Fraza »in-yer-face« izvira iz ameriskega
$portnega novinarstva iz sredine
sedemdesetih let. Aleks Sierz je to frazo
uporabil, da bi pozornost obéinstva
preusmeril od vsebine novih iger in
na odnos med odrom in avditorijem.
Izraz, ki se je pri nas uveljavil v prevodu
gledalisée »u fris«, po mnenju avtorja
vusebuje namig, da ste primorani gledati
nekaj od blizu, da je bil napaden
prostor vase zasebnostis; in napeljuje na
prestopanje obi¢ajno veljavnih meja.
Izraz namiguje na specifiéno doZivetje,
ki ga prinasa ogled intenzivne gledalitke
uprizoritve v majhnem komornem
gledalis¢u, namiguje na gledalcev
obcurek, da je bil ogroZen prostor njegove
zasebnosti. Izraz posreduje obcutek
napadene intime, ki ga v obéinstvu
ustvarjajo nekatere oblike ekstremne
dramarike.

Gledalisée »u fris« ima tudi politicno
tezo. Ta oznaka poudarja radikalni
prelom s preteklostjo in se osredotoca na
to, kako so mladi avtorji na novo napisali



David Ceh,
Barbara Medveitek

gledaliski kodeks, hkrati pa opominja,
da je gledalisée »u fris« Sokiralo zato, da
bi v gledalcih zbudilo éur za moralno
odgovornost — njegov namen je bil ni¢
ve¢ in ni¢ manj kot spreminjati druzbo.
Z dramariko »u fris« je gledalitki kodeks
spet ujel korak s SirSimi kulturnimi
tokovi.

Leta 1995 je bila v londonskem
Royal Courtu krstno uprizorjena drama
Razdejani (Blasted, 1995) Sarah Kane. To
dramsko besedilo, za katerega so znacilni
eksplicitni prizori spolne zlorabe in

kanibalizma, nup(lsrcdr:n jezik in surova

custva, je Sokiralo z radikalnostjo svoje
forme in zbudilo veliko nelagodje s svojo
vsebino. Kritiki so uprizoritev napadli

z neizmernim besom, nastali rrugé pa

je dokazal, da gledalisce se zdaleé ni
postranskega pomena, ampak je lahko
zelo provokativno in sporno. Kritiki so
avtorico zoléno napadli, obrozili so jo
rotrodje nizkotnosti« in da z gledalci
ravna, kot bi jim »celo glavo potisnila v
vedro z odpadki«. Charles Spencer je v
casopisu Telegraph igro oznaéil kot delo
»brez sleherne intelekrualne in umetnitke

vrednosti, kasneje pa je namignil, da je



Sarah Kane nora. Razdejani so &ez noé
postali najbolj sporna igra po Bondovih
Refenih iz leta 1965, kjer dojencka
kamenjajo do smrti. Sarah Kane je cez
no¢ postala slavna, éeprav je uprizoritev
Razdejanih videlo vsega skupaj komaj

kaj ve¢ kot tiso¢ ljudi, v Veliki Britaniji
pa ni doivela ponovne uprizoritve. Delo
Sarah Kane so v Veliki Britaniji sprejemali
z ambivalentnimi sodbami, v Franciji,
predvsem pa v Nemdiji, pa je postala
prava zvezda.

Najbolj provokativni novi avtorji
deverdesetih let v Veliki Britaniji Anthony
Neilson, Sarah Kane, Mark Ravenhill
so pomagali oZiviti dramsko pisavo,
raziskovali so nova podroéja izraza in se
lotevali drznih gledaliskih eksperimentov.
Uprizoritve njihovih besedil so si
ogledali in o njih razpravljali ljudje, ki
desetletje prej ne bi ili v gledaliice gledat
uprizoritve nove drame. O njih so zaéeli
pisati v medijih, zato so za novi gledaliski
fenomen izvedeli ljudje, ki so se sicer
za dramariko zanimali le beZno. Njihov
vpliv je dale¢ presegal Stevilo iger, ki so jih

v tem ¢asu napisali, njihove prepricljivosti
pa ni omajalo niti dejstvo, da so njihova
dela v¢asih nihala v kakovosti. Preobrazili
so jezik gledalidca — naredili so ga bolj
neposrednega, surovega, eksplicitnega.

V gledalis¢e niso samo uvedli novega
besednjaka, ampak so ga naredili bolj
izkustvenega, bolj agresivno usmerjenega
v to, da ga obéinstvo zaéuti in se nanj
odzove. Za gledalis¢e »u fris« je znacilna
¢ustvena intenzivnost, premisljena
neizprosnost in brezobzirna zavezanost k
ekstremu.

Gledaliice »u fris« onemogoca tako
igralcem kot gledalcem konvencionalne
nacine odzivanja, na¢enja njihove Zivce
in v njih zbuja nemir. To je izkustveno
gledalisce, ki ga ne moremo mirno gledati
iz dvorane. To je gledalidce, ki dreza v
¢ustva gledalca.

Tovrstna dramatika se pogosto
posluzuje taktike Soka oziroma ucinkuje
Sokantno zaradi novega tona ali
strukrure, ali ker prikazuje ve¢ drznosti
in eksperimentalnosti, kot so ju gledalci
vajeni. Ko postavlja pod vpradaj moralne



norme, izpodbija prevladujoce predstave
o tem, kaj je mogoce oziroma potrebno
prikazovari na odru, obenem pa dreza

v prvinska ustva, krii tabuje, nadenja
prepovedane teme, ustvarja nelagodje.

Ceprav so najbolj razvpiti predstavniki
dramatike in gledali§¢a »u fris« doma
iz Anglije, pa to seveda ni le britanska
izkudnja. Gre za pojav, ki je znadilen rtudi
za evropsko in svetovno dramatiko v
deverdesetih letih.

V zahodnem delu Nemdije politika
in sociala Ze od sedemdesetih let
prejinjega stoletja nista bili ved temi
gledalis¢a, z mladimi nemskimi avtorji,
vecinoma mlaj§imi od trideset let, pa
se v deverdesetih letih spet vradata v
gledalisée. Njihovi junaki obupujejo nad
sabo in nad sverom, se zapisejo nasilju
ali se vdajo drogam. Skupne tocke dram
mladih nemskih avtorjev so: odrujitev,
osamljenost in obup z grozovitimi,
véasih celo morilskimi posledicami.
Kljub strasnim dogodkom, ki jih igre
opisujejo, pa se v igrah vse odvija zelo
elegantno. Igre na ravni odrske forme
delujejo zanesljivo, uéinkovito, zavedajo¢
se svojega ucinka. Tematsko pa segajo
nazaj v socialno gledalii¢e sedemdesetih
let prejinjega stoletja.

Protagonisti hlepijo po priznanju, ce
je le mogoée po ljubezni, po prostoru
v Zivljenju, v katerem so se znasli na
napaéni strani. Protagonisti se gibljejo
znotraj ozkega referenénega sistema,
katerega interne omejitve jih spodnesejo:
odnosi, druZina, delo — notranji konfliki
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ure¢enih druzbenih razmer. To pomeni,
da v dramah teh mladih avtorjev skripa
predvsem v notranjosti oseb, ki do
zunanjega svera ne morejo vzpostaviti
odnosa ali pa jih poskus, da bi ga, vrie

iz tira.

Marius von Mayenburg (1972) je v
Miinchnu obiskoval humanisti¢no
gimnazijo in igral v Solski gledaligki
skupini. Od nekdaj si je Zelel postari
igralec, Sodeloval je v gledalis¢u
Kammerspiele, kot igralec poskusal na
soli Falkenberg in prifel v drugi krog,
potem pa spoznal, da ga bolj zanima
rezija. Na miinchenski univerzi je Studiral
»staro nemiko literaturo in jezike. Leta
1992 se je preselil v Berlin in nadaljeval
Studij na Freie Universitit, dokler ga bra
ni opozoril na letnik »dramskega pisanja«
na Hochschule der Kiinste, kjer je $tudiral
od leta 1994 do 1998. Od leta 1998 do
1999 je delal kot dramaturg v berlinskem
gledalidcu Baracke, ki je edino gledalisce,
ki ga je v Berlinu sploh zanimalo. Tam je
Thomas Ostermeier uprizoril Ravenhillov
Shopping and Fucking. Mayenburg je

bil, tako kot Ostermeier, preprican, da
lahko gledaliice skozi mlade avtorje, kot
je bil on sam, postane ¢isto novo, Leta
1999 je z Ostermeierjem odiel v berlinsko
gledalisce Schaubiihne am Lehniner Plarz,
kjer je hi$ni avtor, dramarturg, prevajalec



in reZiser. Tam so v reziji Ostermeierja
nastale odmevne uprizoritve dram Sarah
Kane in Marka Ravenhilla. Mayenburg je
eden najuspeinejsih nemskih dramatikov
mlade generacije. Leta 1997 je prejel
Kleistovo nagrado za mlade dramatike za
dramo Ognjeni obraz (Feuergesich), leta
1998 pa Frankfurt Authors’ Foundation
Award.

Haarmann (1996), krstna uprizoritey v
Schauspiel Hannover, februar 2001

Messerhelden (1996), krstna uprizoritey
v Orph Theater Berlin, 1996

Friiulein Danzer (1996)

Monsterdidmmerung (1997), krstna
uprizoritev v Praterspekeakel Berlin, 1997

Feuergesicht (1997), krstna uprizoritev
v Miinchner Kammerspiele, oktober 1998

Psychopaten (1998), premiera v
okviru dunajskih slavnostnih tednov
in tam prvi¢ odvijajocega se reZijskega
tekmovanija, 1998

Parasiten (1999), krstna uprizoritev v
Deutsches Schauspielhaus Hamburg, maj
2000

Das Kalte Kind (2002), krstna
uprizoritev v Schaubiihne am Lehniner
Plarz, Berlin, 2002

Eldorado (2004), krstna uprizoritev v
Schaubiihne am Lehniner Platz, Berlin,
2004

Turista (2005), krstna uprizoritev v
Schaubiihne am Lehniner Plarz, Berlin,
2005

Augenlicht (2006), krstna uprizoritev
v Schaubiihne am Lehniner Platz, Berlin,
2006

Der Hassliche (2006), krstna
uprizoritev v Schaubiihne am Lehniner
Plarz, Berlin, januar 2007

Centralna tema, ki se kot rdeca nit
vlece skozi Mayenburgovo dramsko
pisanje je popolnoma jasna Ze v njegovem
dramskem prvencu Haarmann (1995): vsi
njegovi nosilni dramski junaki so nasilni
kriminalci. Ubijajo, pozigajo, izvajajo vse
vrste fizi¢nega, psihi¢nega in verbalnega
nasilja kot izraz notranjih nasprotij, ki
jih trpijo. Njegovi junaki so brezupni
ujetniki samih sebe. So obsesivni
nasilneZi, nasilni so do drugih, predvsem
pa do sebe. Za njih ne obstaja nobena
moznost resitve.

s Kar je zame najpomemébnejse, je to,
da so maji junaki v konfliktu sami s seboj
in da je to tocka, iz katere izvira konflikt
igre. Da niso zunanji varoki, ki pripeljejo
do konflikta, ampak notranja nasprotja.«
(Marius von Mayenburg)



V Haarmannu poskusa resno in
natanéno prodreti v dusevno konstitucijo
mnozi¢nega morilca, kjer se ne da
spregledati njegove fasciniranosti nad
fiziénimi postopki, razkosavanjem trupel.
Ze tu pri pisanju drame uporabi rehniko
montaze in hitrih menjav prizorisc,
Zalozbe in gledalisca, ki jim je rekst
poslal, so reagirali naklonjeno, vendar so
tekst zavenili. Istoéasno je svojo premiero
dozivel film Romualda Karmakerja o
hannovrskem mnoZi¢nem morilcu,

Der Totmacher,  Gorzem Georgejem v
vlogi razvpitega morilca. Zato nikogar

ni zanimala Mayenburgova gledalitka
verzija resni¢nih dogodkov. Igra je

bila prvi¢ uprizorjena leta 1999, ko so

jo v zivo prenasali kot radijsko igro iz
gledalis¢a Baracke v Berlinu. Svojo krstno
uprizoritev na gledalifkem odru pa je igra
dozivela 24. 2. 2001 v Niedersichisches
Staatstheater v Hannovru, kjer so se
dogodki v resnici zgodili.

Njegova druga drama Ognjeni
obraz (Fenergesicht, 1997) je daljga in

je osredotocena na druzino. Ognjeni

obraz je povzrotil pravi pretres in

Mayenburga pri komaj 26 letih izstrelil
|]](fli |'|;'|j|'l(]”](_'|'|'|}"1(.‘jgt' ”(.'l"gl\'{' S()d()hnl’
dramatike. Drama je svojo krstno

uprizoritev dozivela oktobra 1998 v

miinchenskem Kammerspiele (reZiser

Jan Bosse), leta 1999 pa ga je Thomas

Ostermeier uprizoril v Hamburgu v
Deursches Schauspielhausu. Leta 2000
je dozivela se anglesko premicro v Royal
Courtu.

Ognjeni obraz je druzinska drama.
Kurt, pubertetniski protagonist, postane
pozigalec, morilec starSev in samomorilec,
da bi se enkrar za vselej lo¢il od stariev.
Mayenburg zelo natancno opisuje razli¢ne
oblike razkroja identitete pri bratu in
sestri v puberteti. Mayenburgovi liki so
brezupno neozdravljivi. Njihovo nasilje
se zdi kot dloveika konstanta, ki jo avtor
brutalno in brezizhodno misli do konca.
Za njih »normalno« Zivljenje ne obstaja.
Nenavaden ucinek stoi¢nega opisovanja
nasilja lezi v simpatiji, s katero avtor
prek incesta, poziga in uboja sledi bratu

in sestri, mladima pofastnikoma, ki se



socialno ne moreta navezati. Drama nam
ne ponuja nobene reditve.

»Kompromisi so normalne stanje. Na
oder labko postavis nereiene konflikte preko
njihovih zakljuckov in tako razumes, od kje
izvirajo.« (Marius von Mayenburg)

Mayenburg razkriva dejstvo, da
konflikti in nesporazumi izhajajo
iz pomanjkanja komunikacije ali
deformirane komunikacije. Dramo
sestavlja 94 prizoroy, ki gledalcu
omogocajo, da vidi dogajanje s
perspektive otrok in odraslih. Mayenburg
se ne postavi na nobeno stran in nam
ne ponuja odgovora na vprasanje,
vkdo je krivs, saj bi bil odgovor preved
zapleten. Ce bi abdolil liberalne starse,
ki hodejo za svoja otroka le najboljse, ju
to ne bi osvobodilo njune krivde, ée bi
za vse obtozil puberteto, bi bilo preved
enostavno in omejeno. In ravno zaradi
tega je njegov Ognjeni obraz tako zanimiv
in izzivalen: opisuje grozote, vendar jih
ne obsoja. Mayenburgova drama odpira
tezka vpradanja, vendar ne ponuja razlag
in odgovoroy, s katerimi bi se gledalec

lahko potolazil.

Z Ognjenim obrazom je Mayenburg
ez no¢ postal novo upanje nemske
sodobne dramatike.

Dramo Paraziti (Parasiten) je
Mayenburg napisal leta 1999. Krstno je
bila uprizorjena 18. 5. 2000 v Deutsches
Schauspielhaus v Hamburgu v reziji
Thomasa Ostermeierja.

Drama govori o mladih ljudeh v
sodobnem sveru, ki se niso sposobni
sooditi z zahtevami odraslega Zivljenja in
zato postajajo odvisni drug od drugega.
Paraziti razkrivajo Zivljenje dveh mladih
parov, ki sta se zapletla v nereiljivi krog
psihi¢nega in fizicnega nasilja in tako
unicujejo drug drugega.

V svetu, ki ga ustvari Mayenburg, ni
ve¢ nobenega upanja, ni vec velikih idej.
Junake vodijo njihove obsesije ter moéni
avtodestrukrivni obéutki in Zelje. Svetu
Parazitov avior odvzame vse cloveske
lastnosti — je mrzel, necloveski, okruten.
Vseh pet glavnih junakov je zapletenih
v vsto sadomazohisti¢nih odvisnosti.
Njihov edini motiv bivanja je sovradtvo
do vsega, kar diha in Zivi, vklju¢no z
njimi samimi.



Ringo je hrom. Z avtom ga je zbil
hinavski altruist Multscher, ki je zadremal
za volanom. Ringo se je popolnoma
izoliral od zunanjega sveta, od nesrece
$e ni zapustil stanovanija, kjer zanj skrbi
njegova punca Bersi. Betsijina sestra
Friderike, ki je Zivéna razvalina, je noseca
s Petrikom, Friderike in Petrik crpata
moc¢ za Zivljenje iz fizi¢nega nasilja in
psiholoskega muéenja drug drugega.
Njun odnos se zdi kot kaksen primitiven
ritual, kjer je tezko razloéiti, kdo je Zrrev
in kdo rabelj. Zelo moino se zdi, da bo
tretji, ki je vpleten v njun odnos — otrok,
ki ga Friderike nosi pod srcem — postal
talec in Zrtev v brutalni igri udarca
in protiudarca dveh nezrelih odraslih
oscbkov. Friderike hoce ubiti sebe in
svojega nerojenega otroka. V stanovaniju
je reden gost tudi Multscher, ki ne
more prenasati bremena krivde, in zato
neprestano obiskuje Ringa in hoée zanj
skrbeti,

Ob dogodkih v Parazitih se nam
zastavi vpraanje: »Kaj je tako zelo
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onesrecilo Betsi in njeno sestro Friderike,
kaj Ringa in Petrika, kaj jih je tako
razjezilo?« Mayenburg na odru le prikaze
njihovo agonijo, na zastavljena vprasanja
pa ne ponuja odgovora, saj ga to ne
zanima.

Usoda do petih protagonistov drame
Paraziti ni prijazna. Njihovo Zivljenje je
skupek tegob brez izhoda. Zivljenie je za
njih agonija in drug drugega komaj fe
prenasajo. Oropani so varnosti socialnega
okolja, osebne srece in zadovoljstva
ter visijo drug na drugem, da lahko
prezivijo. Drug drugega uporabljajo
za sproséanje lastnih frustracij in tako
svoja Zivljenja spremenijo v popoln
pekel. Njihovo zivljenje je zatarani krog
brez moznosti resitve, kjer prevladujeta
(samo)zaniCevanje in (samn)pomi[ovanjc.
Njihov Zivljenjski moto je: »Sovrazi
svojega bliznjega, kot sovratii samega sebe.«

V Parazitih je dilema «drug drugega
potrebujemo, zato se unicujemos prikazana
kot brezupna past. Jezik ni veé sredstvo
sporazumevanja, ampak postane mudilno



orodje. Prav tako kot v Ognjenem obrazu
Mayenburg situacije ne pojasnjuje in
ne obsoja. Konec drame ostaja odprt.
Situacija je preprosto brezupna.

Informacije, ki jih ponuja besedilo,
so skope - 0 osebah vemo malo, o njihovi
okolici vemo malo. Paraziti so prej dober
primer dramskega scenarija, kot pa
kompleksno dramsko besedilo. Prinadajo
zgolj osnovne podatke za izvedbo
kompleksnejie dramske uprizoritve. To je
tekst, ki tako od ustvarjalcev kot publike
zahteva velik angazma, saj je v svoji
odprtosti neizprosen in ponuja razlicne
odrske resitve in interpretacije.

V Parazitih je ¢utiti duh iger Sarah

Kane, Marka Ravenhilla in Irvina Walsha.

Paraziti prinasajo na oder zivljenja tistih,
ki so prisiljeni Ziveti na sencni in mrzli
strani Zivljenja. Za razliko od naklonjenih
odzivov, ki so jih prejele drame prej
omenjenih Mayenburgovih britanskih
kolegov, Paraziti niso bili pozitivno
sprejeti. Kritiki so dramo oznaéili kot
»nenatanéno, mlaéno, samozadovoljno
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in simpati¢no« ter smucen ki¢«. Drama
Paraziti res ne dosega zapletenosti,
raznolikosti in jezikovne teze svojih
anglekih predhodnikov, vseeno pa je
resen poskus avtorja, da bi se soocil s
stvarnostjo svoje generacije.

Vsak od petih protagonistov isce
svoje lastno zivljenje in nobeden od
njih ne zmore biti sam. So medsebojni
paraziti — zdravi prav toliko potrebujejo
bolne, kot bolni potrebujejo zdrave — ki
v resnici niso v poloZaju, da bi lahko
drug drugemu pomagali. Mayenburg
v Parazitih prikaze simbiozo ljubezni
in sovra§tva. Zrejo drug drugega, da
lahko prezivijo. Vloge Zrtve in rablja se
neprestano menjavajo, vazno je le to,
kako lahko drugega bolj izmudis in sebe
Se bolj prizadenes. Pred o¢mi gledalca
se odvija agonija dveh parov, kjer sta
oba partnerja medsebojno odvisna drug
od drugega, agonija parov, ki sta ujeta
v surov prepir, med njimi pa kot angel
smrti blodi z obéutki krivde zastrupljeni
Multscher.



PRED

(i Gledaliski reZiser, performer in avtor
ntermedijskih projektov. Diplomiral je iz
omunikologije na Fakulteti za druzbene
vede v Ljubljani in junija 2006 z diplomsko
predstavo Pomembno je biti Ernest Oscarja
ilda zakljuéil Studij gledaliSke in radijske
eZije na Akademiji za gledalisce, radio, film
n televizijo v Ljubljani. Je soustanovitel]
Dejmo stisnt teatra (1994) in ustanovitelj
avoda za sodobne umetnosti No History
2003). Novembra 2006 je s predstavo
adnja egoisticna predstava zakljucil Stiriletni
gledaliSko-raziskovalni projekt z naslovom No
History / Know History, v sklopu katerega je
reziral osem gledaliskih dogodkov, med njimi
tudi Studijo za zadnjo egoisticno predstavo.
Mare Bulc je tudi (so)avtor intermedijskih
projektov, med njimi: SilentCell Network,
Smetana slovenske sodobne umetnosti,
Peacekeepers' entertainment, art and
cultural exchange (P.E.A.C.E.), Pretaportret

n drugih.

STAVITEV SODELAVCEV

stisnt teatra. Obiskoval je Solo uporabnih
metnosti Famul Stuart. lzdelal je vecino
scenografij za predstave Dejmo stisnt teatra.
Kot asistent scenografije in scenograf je
deloval v SNG Drama Ljubljana in Mestnem
gledaliscu ljubljanskem. Je tudi avtor
scenografije dveh celovecemih filmov: Zadnja
vederja (reziser Vojko Anzeljc) ter Selestenje

reZiser Janez Lapajne) in vec kratkih filmov,
Kot scenograf je sodeloval tudi pri nekaterih
favtorskih projektih Mareta Bulca.

modna oblikovalka in kostumografinja|K:&]
2004 je diplomirala na Naravoslovnotehnigki
fakulteti, smer oblikovanje tekstilij in oblagil.
Svoje izobraZevanje je izpopolnjevala v

ujini, dodiplomski 5tudij iz oblikovanja
ekstilij in oblacil je zakljucila leta 2003 na
Utrecht school of the Arts na Nizozemskem.
Leta 2005 je ustanovila lastno blagovno
znamko Benedetti Pure Couture. Ustvarila




je kostumografije za naslednje predstave:
Show your face, reziser Matjaz Pograjc,
(BETONTANC in UMKA, Riga in Ljubljana,
2006), Fragile, reziser Matjaz Pograjc
(Slovensko mladinsko gledalisce, 2005),
Alla moda, reziser Ferruccio Merisi (Palazzo
Attems, Museo provinciale, Trst, 2005),
Studija za misterij, reZiser Marco Artusi
(Slovensko stalno gledalisce, Trst, 2005),
Ljubezen, dolga tri dni in tri noci, reziser
Tomaz Strucl (Gledalidde Glej, 2005),
[Wrestling Dostoievsky, reziser Matjaz Pograjc,
(BETONTANC, Dunaj /Avstrija/, 2004),
Papokot na svetot, reziser Zlatko Slavenski
(Makedonsko narodno gledalidce, 2004).
Sodeluje tudi na mednarodnih oblikovalskih
razstavah doma in v tujini (ZDA, Francija) in
je za svoje delo prejela vec nagrad: nagrada
TREND za modno ustvarjalnost za projekt
Kaj ostrega? SOTO«, Ljubljana, 2005;

18. bienale industrijskega oblikovanja
iOblacilo=odpadek, nagrada za dobro
oblikovalsko zasnovo, Ljubljana, 1999; II.
inagrada za najboljso vegerno obleko za Miss
[Slovenije 1999, Ljubljana, 1999.

Predsras

foto Jana Menger

-

avtorji glasbe L FEFHUED T GERH)]
et prejSnjega stoletja so slaba vest
slovenske pop produkcije in pljunek v oci
samovsecnosti urbane prestolnice. Iz brezna
\untergruntnih muzik' in klubskih dogajanj
Lstvarjajo zzanosom po eksperimentu in
7 boleco provokacijo prezveceno glasbo
nedefiniranega karakterja, ki vzbuja in
Jjubi sodobni ritual ter na radikalen nagin
hreko mesenosti rehabilitira utajeni um. Ze
v zacetnem obdobju so v svoje koncertne
nastope vkljucevali osnove performansa,
videa, instalacije in telesne umetnosti (body
art). Po nekaj letih igranja je skupina vse
bolj zapuscala standardne glasbene okvirje.
Njihov zvok je sEasoma postal temacen,
rhljivin hrupen ambient kot pogrom
dobnega new agea.




NAPOVEDUJEMO

Slavko Grum

Igra v dveh dejanjih
Drama
Reziser Aleksandar Popovski

Premiera

marca 2

Dogodek v mestu Gogi je gotovo
eno najbolj vznemirljivih slovenskih
dramskih besedil. Drama je
zgrajena kot mozaik iz posameznih

slik o psihopatskem znl]gn]u

v provincialni Gogi, o u]

vsakega posameznika, o hlepenju po
dogodku, ki bi spremenil zadusljivo
ozradje v mestu. Zatrto zivljenje

se obra¢a v grozljiva presenecenja.
Dogodek v mestu Gogi odseva
poleg trpke poeti¢nosti tudi duh
brezizhodnega druzbenega stanja
in ostaja vecno aktualno dramsko
besedilo.
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