modalni nikalnici pogojniska sose3¢ina ‘preve¢ bi se bal'. Odstopanje od ne-
vtralne stave pa ni ne stilno ne ritmi¢no dovolj upraviceno.

Nasploh je mogoée trditi o stavi naklonske nikalnice v pogojniskih stavkih
in stavkih s pogojnikom, da je v knjizni jezik mo¢neje prodrla Sele v novejsem
tasu kot posebnost ljudskega nac¢ina izrazanja. Najveckrat poveca moznosti v
prihodnosti in emfati¢no poudarjeno izraza tisto ¢ustvo, ki je zajeto v stavku
s pogojnikom ali pa v soodnosnem stavku. V razSirjenih stavkih je raba na-
klonske nikalnice lahko uspesna tudi zato, ker kljub temu da ni prihodnje po-
gojniske oblike, pisec v takih stavkih lahko u¢inkovito izraza prihodnost de-
janja oziroma s posebnim poudarkom napoveduje njegovo moznost. Zato je
uporabna nikalnica tudi pri prepletanju razli¢nih ¢asovnih sosledic razsirjenih
stavkov. Stava naklonske nikalnice ob pogojniku je torej posebnost slovenskega
jezika, ki je tudi stilno lahko opazna, kakor je nasploh pomembna stavcno-
sintakti¢na prvina, s katero bogatimo pripovedni slog./ Knjizni jezik zanjo ne
predpisuje norme. Ker je v moderni slovens¢ini njena raba dokaj pogostna,
vecCkrat tudi ohlapna, bi bila knjizna norma potrebnejSa kot pa za stavo nikal-
nice v osnovnih tipih ne bi delal, bi ne delal, ne delal bi. Postaviti bi jo bilo
laze, ker je nikalnica upravi¢ena in smotrna, kot kazejo obravnavani primeri,
pravzaprav samo v naklonskem in naklonsko ¢asovnem polozaju pogojniskih
stavkov in stavkov s pogojniki.

Helga Glusi¢
Filozofska fakulteta Ljubljana

PROZA CIRILA KOSMACA*

Slovenska knjizevnost 30-ih let je v prenovljenem Ljubljanskem Zvonu
in v novi reviji Sodobnost odprla vrata novemu rodu slovenskih prozaistov iz
nasih obrobnih pokrajin. Cas in zgodovinsko dogajanje sta dala tem pokraji-
nam poudarjen pomen in druzbeno in eksistenéno izpostavljeno mesto. To je
izzvalo v ¢loveku umetnika in ga spodbodlo k oblikovanju dane zivljenjske
resnice.

Prekmurje, Stajerska, Koroska in Primorska so dobile tedaj svoje glasnike;
ti so spregovorili o hrepenenju, strasti in upornosti, o narodnostni in ¢loveski
sreci in bole¢ini, o rojevanju in umiranju teh obmejnih pokrajin. Literarni zgo-
dovini so ti pisatelji socialni realisti ali novi realisti. Toda bolj kot literarno-
zgodovinska oznacitev (skupina sorodno pi§o¢ih ustvarjalcev) druzi Miska
Kranjca, Prezihovega Voranca, Ivana Potr¢a in Cirila Kosmaca skupna teznja po
oblikovanju dotlej Se nepoznane, neoblikovane, neizretene podobe ¢loveikega
zivljenja. Sicer pa je realisticna struktura njihove proze zelo pisana, v enovito
skupino jih druzi podoben odnos do ciljev in smiselnosti umetniskega ustvar-
janja: dejavni odziv stvarnosti in iskanje resnice o sodobnem ¢&asu.

* Predavanje na Seminarju za tuje slaviste 1967.



Obris- Kosmacevega ustvarjanja, njegove umetniske osebnosti in njegove
proze je v okviru kratkega predavanja lahko le delen in nakazan. Lahko je
le opozorilo na vprasanja, ki se postavljajo ob njegovem delu, in skopa ozna-
Citev njegovega pomena za sodobno slovensko prozo.

Ciril Kosmac je rojen 1910. leta v hribovitem kraskem svetu Tolminske,
pokrajine ob soto¢ju Soce in Idrijce. To je svet, kjer svetlobo lomijo visoka
pobocja, temni gozdovi jo vpijajo vase in Se bolj razgibavajo neizprosno strmino
dolinskih senozeti in ozkih njivic, ki zahtevajo od obdelovalca neskon¢no mnogo
ljubezni in neznosti, da rodijo. Temu svetu pisateljevega ustvarjalnega izvira
tudi zgodovina ni prizanesla: sloviti veliki tolminski punt, obe svetovni vojni,
italijanska okupacija. Vedno znova je prebivalce teh hribovitih predelov pri-
tegovala zgodovina v svojo nenavadno okrutno igro starodavnih osvajalskih
tezenj in politicnogeografskih spletk.

To, kar oznacuje svet pisatelja Cirila Kosmaca, oznacuje najbrz vse sve-
tove na meji; ¢loveska zemljepisna in dusevna dvojna navezanost — tu je te-
ziS¢e, ki se nagiba zdaj v alpski svet zdaj v sredozemlje, zdaj se pokaze pri
ljudeh kot vase zamisljen, poglabljajo¢ se molk, in potem spet kot razposaje-
nost, ironija in ljudska Segavost. Za ta svet na meji pa je znatilna Se neka
druga, usodnejSa dvojnost: zgodovinska dvojna navezanost — domovinsko
custvena odvisnost od mati¢ne dezele in gospodarska odvisnost od dezele osva-
jalca, ki poskusSa uniciti prvo navezanost. Zato kultura te pokrajine, tega mej-
nega c¢loveka, izraza mocno notranjo dvojnost, ki se na eni strani kaze kot
bolecina vecnega upornistva, upornistva iz ljubezni in iz eksisten¢ne nuje; na
drugi strani pa v njej zivi tudi zivljenjska volja, vitalizem, ki ga mejni ¢lovek
srka iz bolec¢ine in svoje vetne eksisten¢ne negotovosti.

In prav ta zivljenjska volja je tisti etos, ki gradi tri osnovne lastnosti
Kosmaceve umetniSke besede: optimizem, ljubezen do ¢loveka in umetnisko
preprostost njegove izpovedi.

Zivljenjska volja, ki jo izraza Kosmacev umetniski svet, je povezana z
naravo in njenimi zakonitostmi, ki so hkrati tudi pisateljevo nravstveno merilo
in izhodiS¢e njegovih modrovanj o zivljenju. Tudi njegov epski junak je mocno
naraven. Pisatelju se zdi vpliv narave odlocilen za ¢lovesko usodo, poleg nje-
gove narodnostne pripadnosti ter osebne nravne moci, ki jo poskusa uveljaviti
v tej naravi in v danem zgodovinskem polozaju. Kosmacev ¢lovek je, gledano
s socialnega vidika, mali ¢lovek v pravem pomenu besede: mali ¢lovek glede
na svojo posest pa tudi glede na svoje umsko obzorje. Ni pa majhen v svojih
custvih in obcutkih, ki niso samo globoki, ampak prav daljnosezni in usodni,
polni hrepenenja, ki se uresni¢ujejo v utvarah in jim ni prihranjeno spoznanje
o njihovi jalovosti. V motivnem svetu pisateljevega ustvarjanja so te lastnosti
povezane s samoto, blaznostjo in smrtjo, ki so stalne prvine njegovih fabula-
tivnih osnov (novela Clovek na zemlji, zgodba Ravnicarja v fragmentu noveli
Pot v Tolmin, Zivljenje in delo Venca Poviskaja, Smrt nedolznega velikana in
predvsem novela Sreca).

Svet utvar, ki ga je Kosmacev epski svet poln, je tragicen, ker je razbo-
hoten v moc¢ni Custveni zavzetosti njegovih oseb. Velika je mo¢ custyovanja
njegovih ljudi; mo¢ uresni¢evanja njihovih zelja in hrepenenj pa je domala
ni¢eva, najbrz prav zaradi tega, ker njihova volja tezi k nedosegljivim ciljem,
k moc¢nemu, bogatemu zivljenju, k lepoti, svetlobi in sre¢i. Vedno znova smo
lahko pri¢a, da se zivljenjska volja Kosmacevega lika in njegovo Zzivljenjsko
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nacelo trdozivo in vztrajno obnavljata. Morda je temu vzrok prav tista prislo-
vi¢na ljudska upornost in vztrajnost, ki na tem kraskem predelu izruje iz skope
zemlje zadnjo kapljo njene moci in njenega daru, da mu pomaga obstajati.

Iskanje cloveske srece je éibalo, ki zajema pravzaprav vecino motivnih
plasti Kosmacevega umetniS$kega sveta. Zanj je znacilen nemir — vecno gi-
banje, ki spremlja iskanje oseb v Kosmacevih podobah smesSnega in tragicnega
sveta Ccloveske majhnosti in hkrati njegove veli¢ine, ki je v kon¢nem spoznanju
svoje moci ali nemoci, zmage ali poraza. Spoznanje kot temeljni cilj ¢loveko-
vega razvoja in notranjega spreminjanja v umetniSkem delu je v Kosmacevi
noveli veckrat idejna poanta in nacelo zgradbe obenem (primer je Balada o
trobenti in oblaku). Prav tako lahko velja trditev za eno oblikovno najbolj ne-
enotnih, dozivljajsko pa najbolj pretresljivih in umetniSko mocnih besedil, za
novelo Sreca, ter za novelo Tantadruj; tu pisatelj z variiranjem folklornega mo-
tiva iSCe pot do oblikovanja clovekovih prvinskih obcutij in odnosov do sveta.
Oblikovana je na nacin, ki daje vsebini moéan groteskni in tragi¢ni pomen in
zbuja s svojo grozljivo smes$nostjo nejasne obcCutke o izgubljenosti tega sveta,
o cudnih vijugah civilizacije in njenega reda, ki je lahko prav tako smesen kot
zalosten, prav tako pameten kot nor.

Svet, ki ga Kosmac oblikuje v noveli Tantadruj, je glede na njegovo
umetnisko rast nekaksSen poslednji zidak, do potankosti izdelan in vgrajen v
portal njegove epske hiSe, saj pomeni hkrati vrh in morda tudi zakljucek dalj-
Sega obdobja, ki v razponu tridesetih let zajema tudi oblikovanje posebne nove-
listicne zgradbe, v katero Kosmac tke svoje zivljenjsko in pisateljsko opazo-
vanje. ;

Zaradi osebne izpovednosti, iz katere izvira vse pisateljevo ustvarjanje,
je naravno, da klasi¢na pravila objektivne realisticne proze Kosmaca ne morejo
zadovoljiti s svojo strogo strukturo in ustaljeno notranjo logiko.

Nacela Kosmacevega ustvarjanja se podrejajo zakonitostim, kot jih na-
rekuje tek pisateljevega spomina, ki preskakuje casovne okvire skupno z aso-
ciativnimi drazljaji od zunaj.

Neenotna struktura posameznih povrsinskih, torej ¢asovnih in prostorskih
plasti, je znacilna predvsem za kratki roman Pomladni dan. Plasti so razvrScene
tako smotrno, da je celotna podoba dogajanja, ki se rojeva iz pisateljevega
spomina, zelo jasna, enotna in pregledna. Drugace je pri Baladi o trobenti in
oblaku; tu se posamezne epske plasti lo¢ijo med seboj globinsko, s predstavlja-
njem objektivne in subjektivne zavesti, ki se med seboj izmenjavata brez zu-
nanjega reda. Zamotanost takSne zgradbe je vzrok, da posamezne plasti, tako
tista, ki se dogaja v resni¢nem svetu (v svetu sedanjega ¢asa pripovedovalca),
kot tista v preteklosti (v svetu preteklega Casa, ki ga pripovedovalec le sluti)
ter naposled Se tista v pisateljevi ustvarjalni domisljiji povezujejo in hkrati
razdvajajo, ¢eprav konec koncev njihova povezava ali soodvisnost vpliva na
razplet dogajanja. Vecplastnost epskega dogajanja deluje v tekstu pozitivno
s svojo dramati¢nostjo in intenziteto pisateljeve umetniske izpovedi, ne more
pa do konca odkriti ali izraziti njegove miselne globine, ki jo takSna nesklad-
nost v zgradbi slabi na ra¢un akcije.

Posebno znacilnost Kosmaceve novele je tudi mehki liri¢ni vtis razpolo-
Zenjskih opisov narave, ironi¢nih prehodov v kriticne osti ter modrovanja o
domovini, njeni lepoti in o ¢loveski usodi. Te meditacije esejisticne narave
Kosmaceve proze v zgradbi ne utrjujejo, ampak prej razkrajajo, Ceprav vse-
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binsko niso odve¢, saj se prav v teh meditativnih prehodih izraza pisateljev
Zivljenjski pogled s tolik$no preprostostjo in odkrito ljudsko modrostjo, kot
malokdaj v sodobni slovenski prozi.

Epsko sporocilo, ki ne vsebuje ve¢ kot en sam droben izraz ¢lovekove
misli ali dejanja, Cirilu Kosmacu zadostuje za umetniSsko izpoved. Ker epika
temelji na povezovanju sporocil, na razvoju dogodkov, urejenih v razli¢ne od-
nose v ¢asu in prostoru, se v Kosmacevi novelistiki veckrat zgodi, da epsko
sporocilo veckrat ostane odlomek, del mozai¢ne ploskve, ki jo predstavlja prav
vsa Kosmaceva proza. Pisatelj namre¢ v svojem ustvarjalnem delu skoraj nikdar
ne zapusSca domace doline, snov ¢rpa izklju¢no iz zivljenja domace vasi, le iz-
jemoma se odtrga od nje. Zato se pojavljajo v razli¢cnih novelah iste osebe,
podobni Zivljenjski polozaji, podoben ambient, pred nami je vedno skupna usoda
cele vasi, ki jo v razli¢nih novelah spoznavamo iz tega ali onega zornega kota,
ki drug drugega dopolnjujejo in gradijo bogato ornamentiko velikega mozaika
kmeckega zivljenja.

Da se povrnemo k izhodi$¢u: Zivljenjska volja in optimizem, s katerima
Kosmac polni svet svojih epskih oseb, sta dve izmed poglavitnih in najboljsih
lastnosti njegove proze. Prav zZivljenjska volja, povezana z iluzijo, pa naj zveni
Se tako nasprotujoce, gradi v njegovih novelah neko posebno obcutje, ki deluje
na bralca z mehkobo, neZnostjo, Custvenostjo in hkrati z obupno vero v ziv-
Ijenjsko sreco, z upiranjem zlu in sovrastvu. Svet utvar in sanj o sreti je tu
svet malih ljudi. V kamnitem kraskem okolju se tako rojeva Kosmacev veseli
in skoraj razposajeni pa spet pikri in grenki kmecki ¢lovek, junak, s katerim
se je pisatelj priblizal priljudnosti, kot jo pozna ljudska pripovedka. In kako
se ne bi priblizal tudi s svojim optimizmom, s svojim trdim, uporniskim-in po-
Stenim hribovcem, nesentimentalnim in prvinskim v svoji ljubezni do zemlje
in do svobode.

Kosmacev optimizem ne sloni na kakem sistemu, vnaprej doloceni in
dognani miselni shemi, zarisani v ozrac¢je nad svojo prozo. Kosmacev optimizem
je zaupanje, je kot preprosta vera v Clovesko dobroto, ki je skrita na dnu
civilizacijskih norm; ne samo zakrita, pa¢ pa tudi zatrta s pohlepom, zlobo,
zavistjo in ¢ustveno majhnostjo, ki jo pisatelj Kosma¢ imenuje gluhost srca in
je kriva ¢lovekove invalidnosti v tem svetu.

Morda daje Kosma¢ v svojih novelah prav zato prostor tudi takim clo-
veSkim podobam, ki jim zabriSe jasnost razuma in podkrepi njihov ¢utni svet
do meje, lastne otrokom. To je svet na meji med resni¢nostjo in domisljijo,
v katerem poskusSa odkriti pravo resnico o ¢loveku, globoko, dobro dno ¢love-
Skega bitja, ki je brez zla in sovrastva, bitja, ki je nagonsko pravic¢no, ki nagon-
sko vé za smisel zivljenja, vé za rojstvo in smrt in si ne postavlja nesmiselnih
vprasanj o tem. Te osebe, ki se veckrat zbirajo in srecujejo v Kosmacevih no-
velah, imenujejo v njihovem domacem okolju »otroci bozji«. To so vaski norcki,
ki izpovedujejo neko posebno modrost, pisatelj pa je nikdar ne razkrije do
konca, ampak nam jo da le slutiti z veckratnim ponavljanjem misli o pomenu
zivljenja, ki ga izpolnjujeta svoboda in ljubezen, ter téme smrti kot dopolnitve
¢loveskega zivljenja in njegove dokonéne podobe.

Izmed podob vaskih norcev je prav gotovo Matic v noveli Smrt nedolz-
nega velikana najbolj pretresljiv in wumetniSko najzanimivejsi. Kosmaceva
ustvarjalna Zelja je bila pokazati veliko smrt malega ¢loveka. Maticeva junaska,
ponosna smrt in onemela vas drobnih in Sirokih du$ na prizoriS¢u druge sve-
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tovne vojne, to je podoba, ki na posreden nacin, vendar izredno aktivno in
pretresljivo izraza zacudenje nad c¢loveSko okrutnostjo. Predvsem pa zna
Kosma¢ tu, kot v nekaterih drugih novelah, mojstrsko upodobiti posebno
vzdusje, tesnobno napetost, sve¢ano bole¢ino in na koncu osvobajajoto spro-
stitev, ki spremlja umiranje in smrt vaSkega norcka.

Kot v noveli Smrt nedolZznega velikana tudi v Tantadruju predstavlja
Matic nakazano idejo o nenehno se ponavljajo¢em, brezciljnem delu, ki pomeni
Ccloveku smiselno izpolnjevanje zivljenjskega trajanja. To misel bi lahko pri-
merjali z nekoliko znamenitejSim Sizifovim mitom; kot naSa domaca inacica se
mit oblikuje kot pozitivna, optimisticna mozZnost za opravicevanje ¢loveskega
obstoja. V njem je nekaj pomirjujotega in dobrega, nekaj, kar uspava clove-
kovo preveliko hrepenenje po resni¢nem-in polnem Zivljenju.

Izmed upodobitev, ki so kot ¢loveske usode znacilne za novelisticno prozo
Cirila Kosmaca, je kmet Temnikar najbolj znan in najbolj znamenit. Junak Ba-
lade o trobenti in oblaku je heroicen, velik ¢lovek, postavijen pred odlocilno
vprasanje vesti: odgovoriti na klic trobente, ki pomeni dolznost in skoraj gotovo
smrt, ali slediti belemu oblaku Zivljenja za ceno izdaje. Dvom, ki ga pozna v
svojem delu skoraj vsak slovenski povojni pisatelj, je eden tistih, ob katerem
se lahko najjasneje odkrije ¢lovekova podoba. Skozenj se zrcali usoda naSega
naroda, ki v vseh casih izraza upornost in velitino svojega ¢loveka prav tako
kot njegovo ¢lovesko slabotnost in omahljivost.

Pisatelj Kosmac je tu dal tematiki partizanskih bojev razseznost moralne
odlocitve, ki seveda ni samo politicnega zna¢aja, ampak predvsem vprasanje
Clovetnosti, neizprosne, a resni¢ne ljubezni do domovine, ki ji pomeni smrt
daritveno zrtev za sre¢no zmago.

Zaupanje v moralno mo¢ spremlja pisateljevo izbiro partizanske tematike
kot gibalo epskega dogajanja tudi v romanu Pomladni dan, v noveli O¢ka Orel,
ter Se v nekaterih odlomkih.

Obzorje Kosmacevega ustvarjanja izpolnjuje $e eno in ne najmanj po-
membno vprasanje: vprasanje umetniSkega ustvarjanja. Prav obe najobseznej3i
deli, Pomladni dan in Balada o trobenti in oblaku, imata nekatere najznacilnejse
ustvarjalne lastnosti, ki zadevajo bistvo Kosmacevega pisateljskega nacela. Ta
se kaZe predvsem v posebni razvr$cenosti epskih podob v prostoru in Casu ter
v odnosu pisateljeve fikcije do objektivne resni¢nosti in narobe. Red, ki obli-
kuje njegove novelisti¢ne stvaritve, je v precej$ni meri podvrzen avtorjevi
osebni ¢ustveni napetosti, spremenljivosti njegovih miselnih tokov in du$evnih
razpoloZenj; ta se najveckrat prelivajo sunkovito, z globokimi pomenskimi za-
rezami in premiki. Morda je prav to vzrok pisateljevi moc¢ni zazrtosti v eno
najbolj bolec¢ih vprasanj njegovega dela, v vprasanje, ki se veckrat ponavlja v
njegovi prozi in ga struktura Balade o trobenti in oblaku pravzaprav ilustrira:
to je vprasanje zaupanja v lastno delo, v umetniSko ustvarjanje, dvom v umet-
nisko mo¢ in zmoznost, v smisel pisateljevanja ter spozhavanje moralne odgo-
vornosti pisatelja do ¢lovekove osebne in zgodovinske resnice.

V Kosmadcevih razmi$ljanjih, ki govorijo o trdi poti ustvarjanja, o dvomih
in vpra$anjih, ki spremljajo prelivanje brezobli¢ne gmote idej in zgodb v kristal
ob¢utene metaforike in premisljeno enostavnih, pogovornih dialogov, pa tudi
zanosnih opisov, ki so polni besednega bogastva.
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V povojni slovenski prozi je Ciril Kosma¢ kljub razmeroma neobseznem
opusu osebnost, ki s samosvojo liriéno izpovedjo in stilnim bogastvom, z zavze-
tostjo za lepoto jezika in zgos¢enost, za vsebinsko polnost izraza, sodi v sredisce
slovenskega literarnega dogajanja. Dejstvo pa je, da morda prav zaradi teh last-
nosti nekoliko sameva ob mogo¢nih, obseznih epopejah pisateljev svojega rodu
(Miska Kranjca, Mire Miheli¢ in drugih) in ob i$¢oc¢ih poskusih mlajsih pisate-
Jjev. Kosma¢ namre¢ ostaja kljub novim tokovom v prozi vztrajno samosvoj,
tak, kakrSen se je izoblikoval Ze tedaj, ko se je prvi¢ spopadel z bolecino pre-
ganjanca in izgnanca ter jo ozivil v noveli Gosenica.

Vse na videz preproste stvari — ljubezen do domacega ognjis¢a, do so-
cloveka, do pravice in do svobode — se kot dobre zelje upodabljajo v Kosma-
¢evih novelah na nacin, ki bi ga lahko imenovali ¢ustveno zavzet, samosvojega
pa ga dela to, da je obogaten s humorjem svetovnega popotnika, ki nosi s seboj
izrocilo slovenskega ljudskega pripovednika, Segavost in trpkost svoje zivljenj-
ske izkusSnje ter bolecino civiliziranca 20. stoletja, ki ho¢e pobegniti svojemu
zablodelemu razumu in najti pot k starodavni ali novi cloveski dobroti in
Ijubezni.

Matej Rode
Gimnazija Celje

'NEPRAVI PREMI GOVOR

Oglejmo si najprej primer.

A ona, kakor da ni razumela. Naprej stoji sredi odprtih vrat in njene oci
so zazrte v njegove komolce, ker ima roke pod glavo. Ko da je tam njen moz
in njen moZ je noce k sebi. In njene oc¢i tega ne morejo razumeti. Niti njene
noge, ki so malce vsaksebi in veje sapa mimo njih.

Zaradi mene je menda spala na senu, je pomislil, in zdaj ne znam biti njen
moz.

Na cesti so zaropotali nemski tanki.

»Hitro se odpravim,« je rekel in vtaknil komolce pod rjuho.!

Pozorni bralec bo gotovo opazil, da avtor besed, ki sem jih pod¢rtal, ni
stavil v narekovaj, jih torej ni cutil kot premi govor in je Zelel to pokazati tudi
Z zunanjimi znamenji. :

Podobno zeljo zasledimo tudi pri drugih pisateljih; Ciril Kosma¢ je v Ba-
ladi o trobenti in oblaku to razliko nakazal s poSevnim tiskom besed v nare-
kovaju. ;

£ Bil je clovek srednje rasti in srednjih let. In zdaj je bil ves vesel in ves

Ziv, ka}{or je bila ziva in vesela njegova srajca. »Sre¢en sem! Sreéen sem! Sreéen

sem.’_« je utripalo v nekaks$nem val¢kovem ritmu, tako glasno utripalo v njem, da

mu je bilo skoraj nerodno. »In otro¢ji sem. In vznemirjen. Vznemirjen kakor
mlad fant, ki gre prvié na sestanek.«

»Hm, kajpak,« se je popraskal kmet. »In piSete knjige?«

»Knjige... Pa saj je skoraj tako.«?

! Boris Pahor. Mesto v zalivu. Lj. 1964, str. 13—14.
* Tantadruj. Lj. 1964 str. 8.
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