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Glasilo UK ZSMS Ljubljana, latnik XXXVIII &. 7, 31. januar 1989

Uredni&tvo: Toma2 Toporidic (v. d. glavnaga uradnika), RuZa M. Bari¢ (odgovorna urednica), Borut Rismal, Brana Senegadnik
(lgktor), Pac (oblikovanje). Stainl sodelavcl: Simon Bizjak, Branko Cakarmis, Tine Furlan, Tomi Graganin, Borut Krajnc, Jana
Pavlié, Jasna Rajh, Jure Rifel], Matjaz Suen, Aleksa Susulié, Zdravko Zupandié. Tisk & priprava: Tiskama Ljudska pravica. Nasiov:
Kersnikova 4, Ljubljana. Telefon: 319-488, 318-457. TRIBUNA izhaja naéeloma vsakih &tirinajst dni, med poditnicami pa podivamo.

Knjigama DZ5. Novo maesto: Knjigarna MK. Kodevle: Knjigarna DZS. Zagreb: Znansivena knjitara Miadost, Preradovileva 2,
| Ljubljana: Trubarjev antikvariat, Knjigarna CZ, Trg osvoboditve 7 in Titova 15, Knjigama MK, Miklodigeva 40, Parizanska knjiga,
Trg osvoboditve 12, Galerija SKUC, K 16 na Filozofski fakulteti, Mimogrede: Sestanki urednidtva se vriijo vsak torek v prastorih
Tribune od 18. ure dalje. Vijudno vabljeni! Naslednja Stevilka izide 13, februarja.

14 KLASICNT KIPL V EQURNI

{6 mladih kiparjev se pogovarja o...)

16 SERGE] KAPUS

o slikarstou, (post)moderni. ..

B SKANDALI PRIMERA HEBRANG

{ Dunja Hebrang razkriva in dokazuje absurdnost
obtofb proti njenemu odetu)

19-2 florfe HERMANA VKA

2ankiTekTz v o - POETIKA AVANTGARDNEGA
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Rior PREWVSR S @ CAMIARASS 12 E POI LA DIVA...

{0 operi govori na motorju Noring Radovan)

Cena posamazne Slevilke ja 1800 din. Oproéfenc temeljnega davka za promet po skispu 8t. 421-170 z dne 22. 1, 1973, Tribuno- '+ -
lahko kupite v naslednjin knjigarnah: Bredice: Knjigarna DZS, Marbor: Knjigarna MK, Partizanska 9, Gosposka 28. Kranj;
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ASANA je med mnogimi drugiml stvarial tudi ime, pod
katerim se skrivata zaenkrat dva produkta blagovnega
centra MERX iz Celja. Bereta se takole: pravi éaj z okusom
tedmnje; pravi £a] z okusom marelice, Potem pa z ASANA éajl
se skupa] = vami pridruiujemo kulturi pitja éaja, tega
starcdavnega napltka daljnih vzhodnih deiel, ki je priiel
v Evropo e v XVI. stoletju. No, recimo, da ASANA &ajev
nlsmo opaziil in smo navajeni piti samo éipek in kamilice.
Zelo radi beremo teorijo in ie tret]i dan se prebijamo skozi
Braudelove knfige Strukture vsakdanjega Zivijenja, ki je
jzila v Studil Humanitatis: »Prvi tovor éaja naj bi na pa-
lubo Oost Indische Companie priiel v Amsterdam okoli

Zvezda sije na sneZene ceste...
Sveti trije kralji, kam pa greste?
Sredo voséit se pri vas ustavimo,
bob, kolaée v cekarje pospravimo.
(Iz pratike Vodnikove druzbe)

leta 1610... 1675 je neka disertacija hvalila kreposti nove V prosincu toplota, v sveéanu mrzlota.
pijade... Je res, da je nova pijaéa v Anglijl prevzela ita- (Slov. vremenski pregovor)
fetno palieo za ginomT« In kar naenkrat hoéemo to preve-

riti. Kupimo si ASANA &a}. Ne bl nam smelo bitl Zal.

Prosinec. To je staro slovensko ime za
prvi mesec v letu in za latinski januar.
V najstarejSem zapisu, v rokopisnem
kodeksu iz 1. 1466, ki ga hrani dunajska
Narodna  knjiznica (Osterreichische
Nationalbibliotek), je zapisano to ime
kot prosyniez. Ta dragoceni dokument
je prisel v dunajsko knjiZnico okoli 1. i
1790 iz nekega takrat zatrtega samo-
stana na Kranjskem.

Ze Trubar je 1. 1357 spremenil pr-
votno ime v proffimiz, t. j. prozimee,
kar naj bi bilo v zvezi z zimo. Enako je
to ime uporabil Dalmatin v svoji Bibliji
1. 1584. V kasnejsih stoletjih so razni
slovenski prizadevni kulturniki razla-
gali to ime vsak po svoje (p. Hypolit,
Linhart, Matevz Ravnikar, Miklogi¢).
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Gregor Campa do 1. marca razstavija fotogra-
fije iz cikia Ko pa ostanem brez bogov, v mali

Razstave:

"

Otto Dix (do 25. februarja v Galerie Tendances)
Dalijevi kipi (do 15. februarja v Galerie Patrice

Trigano)

Gaugin (do 24. aprila v Grand Palais)
Fotografija in fotografsko (do 26. februarja

v Musee de Art moderne de la Ville de Paris)

Kamerun, umetnost in arhitektura (do 13. fe-

bruarja v Musee des Arts Africains)

-
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: CE apreV ' Za tiste, ki tega ne veste, so Pitanja ¢asopis hrvaske
RANCY 0y, W r
ﬂu‘D ¥ 22, od s II miladinske organizacije, nekaj podobnega kot so bili
A ie\aﬂl"‘n véasih, se pravi v svojih zdruZenih letih v Ljubljani

CERNIGOJ IN ROGER RABBIT V GORICI

Odlocite se takole. Iz Ljubljane (ali od kod drugod) se
odpeljete po kosilu do Gorice (stare seveda), greste
med 17. in 20. uro (razen v nedeljo, ponedeljek) v gale-
rijo Exit. Na razstavo avantgardista Avgusta Cernigoja,
prizadevanje studia Exit predstaviti umetnost razliénih
kultur srednjeevropskega prostora. Cernigoj je pred-
stavijen s svojim konstruktivizmom iz dvajsetih in pet-
desetih let: s konstruktivistiénimi reliefi, ki so jih po
njegovih naértih izdelali uéenci, sam pa jih je kot
avtorska dela podpisal, Cernigojevimi grafikami in ra-
zliéno dokumentacijo (med drugim fotografski portreti
slikarja, ki jih le |. 1985 posnel Maurizzio Frullani). 27. 1.
ste v Attemsovi palaéi lahko ujeli e predavanje — pred-
stavitev knjige o umetni$ki avantgardi v srednji Evropi
(Brane Kovig). 3. februarja, se pravi zadnji dan razstave
pa lahko slisite $e pogovor o Cernigoju in goriski
umetnosti v dvajsetem stoletju. No, ko ste to naredil,
greste v kino Verdi, kjer vrtijo (zadnja predstava ob 22.) ™
Spielbergovega Rogerja Rabbita.

Problemi. In branje Pitanj res proizvaja nostalgijo:
popolnoma ni& ne moti namre¢ dejstvo, da se v eni in
isti &tevilki revije pojavijajo filozofi, sociologi, psiho-
analitiki, pisatelji, filmski delavci, teatrologi. Revija, ki
ni samo to ali ono, ampak se da v nje] prebrati tako
nekaj o filozofskih gibanjih, sociologkih fenomenih,
filmu, teatru, literaturi in tako naprej ima namre¢ vsaj
eno, odloéilno prednost. V roke jo vzame neprimerno
veé ljudi kot tiste ozko specializirane. Se pravi, da tisti,
ki v tejle Stevilki hoéejo prebrati vse o praxis-filozofiji,
lahko prelistajo in se ustavijo tudi ob bloku o melo-
drami kot Zanru, preberejo kak$no od prevedenih
zgodb Tame Janowitz, se pravi njenih brat pack Slawes
of New York. All pa obratno. Tisti, ki Jih zanima razmi-
$ljanje DraZena Katunari¢a o avantgardi in dekadenci,
ki prebirajo tudi pesmi Milo$a Burdevica, prelistajo tudi
&lanke o novih druzbenih gibanjih in anarhizmu. Pitanja
seveda lahko kupite tudi v Ljubljani, za 4.000 dinarjev
v knjigarnah. Potem pa polistate po spominu in ugoto-
vite, katera filmska zvezda se vam nasmiha z naslov-
nice. Samo vam.
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| Pred sedeminsedemdesetimi leti je vse skupaj
potekalo v veliko bolj konspirativnem in zarotni-

skem vzduju, danes pa ti lahko Ze najnavad-
nejia TV iz same Tirane (8) posreduje vest, da so
se tam zbrali namestniki zunanjih ministrov
eviopskega soda smodnika. Vendar pa to kaie,
da je preteklo ogromno vode, da so se balkanski
oblastniki dokopali do spoznanja, da je povezo-
vanje na *:-amemi polotoku potrebno iz pm'selm

ragmaticnih raz v, kar naj bi imelo za posle-
gicgm boljio koek(;?s?enca med Zestimi balkan-
skimi drzavami. V preteklosti pa so se balkanske
drzave kot po pravilu sestajale v nepoini sestavi,

lede na idejne meje ter v glavnem z namenom

vanja vojaskih akcij enega proti drugemu delu
Balkana. Kakor pa vse kaze casi divjega jugov-
zhoda potasi odmirajo, €eprav e naletimo na
dokaj Zilave relikte starega pojmovanja sebi last-
nega mesla na Balkanu, med delofenimi balkan-
skimi narodi.

le pa dokaj indikativno, da se je proces zblize-
vanja, tokrat prvi¢ brez odvecnega deklarativ-
nega znadaja, pricel, ko se je v vedini balkanskih
drzav, z izjemo Romunije, kjer poteka proces
v obratni smeri, zatela razgrajevati absoluti-
sticna struktura oblasti, take znacilna za Balkan,
Tako sta Grcija. pozneje pa Turéija, relativno
uspedno prestali »latinoamerizko« ohdobje (voj-
ska na oblasti), mediem ko se je v Albaniji
s smirtjo E. Hoxhe kot glavnega nosilca stalin-
skega sistema v poststalinskem obdobiju, situ-
acija zacela pocasi a zanesljivo mehéati. Bolga-
rija je tudi zacela z dolo¢enimi spremembami,
za katere se resda ne ve ali so posledica idejno-
—kulturnega epigonstva v odnosu do ZSSR, ali
se Iie tudi znotraj razvojnega koncepta bolgarske
politicne elite pojavila potreba po kvalitativnih
premikih. Za nato drzavo bi lahko zapisali nekaj
podobnega kot za Albanijo, éeprav raje ostajam
pri tem, da si vsak izmed bralcev sam potegne
nauk iz albanske Eolpretek!e zgodovine, ker ne
zelim biti kazensko preganjan zaradi blatenja
lika in dela nekoga, katerega imena iz taistih
razlogov ne navajam.

DANES 2ZA JUTRI

Tada hkrati se postavlja vprasan|e, kaj je dejan-
sko skupni interes vse Zesterice, ki je naenkrat
tako vreto zatela odkrivati, da so pravzaprav
sosedje, ki jih poleg geografskih koordinat nji-
hove lege povezuje Se marsikaj ved kol so v tem
trenutku pripravljene priznati. Prav gotovo imajo
interesi doloden skupni imenovalec kljub svojim
tako raznolikim koreminam. Za Bolgarijo, Alba-
nijo in & zlasti Romunijo bi lahko trdili, da zelijo
na ta nacin skozi okno vsaj pogledati v hito, ki se
ji rece Evropa. ¢e bo iz nje priletela kak3na te ne
do konca oglodana kost, kar bi te drzave delno

Ludreii!a prosjacenja za pomod pri njihovem raz-
voju, ker bi le-ta zaradi svojega porekla nujno
vnesla tudi dolodene strukturne spremembe v nji-

| ———— e —
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hove druibe. Prvi dve driavi pricakujeta, da bi
jima le-to pomagalo iz vedletne drutbeno—eko-
nomske rigidnosti ali za Albanijo bi lahko rekli kar
druzbenoekonomske kome. Romunija, ki pa jo je
Evropa kljub njeni pretekli navidez neodvisni
poziciji v odnosu do ZS5R zacasno ekskomunici-
rala iz evropskega prostora zaradi romunske
evropske notranje politike, pa se Zeli otresti mué-
nega oblutka zunanjepolitiépe izoliranost, kar je
v iem trenutku nujno potrebno rezimu N, Ceases-
cueaja za ohranjanje notranje legitimnosti svoje
oblasti s tem, da dokazuje njeno zunanjo dimen-
zijo. V tem pisanem koktajlu pa Evropo predstav-
lja Greija, ki je resda ena od revnejiih, vendar pa
Ze lep €as polnopravna €lanica ES ter na doloden
nacin tuch Turéija, ki je 2e na kandidatni listi za
vstop v ES. Tako si te dve driavi, ki sta praktiéno
Ze v Evropi, ena malo bolj druga malo manj,
zatuda Zelita nazaj na Balkan, vendar pri 1em
ostajata Cvrsto zasidrani v svojih evropekih izho-
—dittih. To pa ni prav ni¢ presenetljivega, ce
poznamo dejanske interese, ki vodijo ti dve dr-

favi v proces balkanske sintegracijes. Dejatvu e,
da so se zafele na Balkanu ali pa se bodo
v kratkem prisiljene odpirali drzave, ki so bile e
pred kratkim prepri€ane o samozadostnosti svoje
ekonomske ureditve, kar nudi zlasti Grélji in tudi
Turgiji, da si s to situacijo skujeta ne tako male
dobicke. Ti dve drkavi sta vkljuéeni v EUREKO,
polno sta vkljuéeni v mednarodne ekonomske
tokove, kar jima daje vrsto komparativnih pred-
nosti pred ostalimi balkanskimi driavami, tako na
podra¢iju novih tehnologij kot samih znanj o do-
bickonosnem obrafanju kapitala, kar je posle-
dica njunega najbolj fleksibilnega ekonomskega
sistema na balkanskem polotoku. Resda drZavi
znotraj Evrope ne predstavljata ekonomskih veli-
kanov v posamiéni primerjavi z najbolj razvitimi
evropskimi driavami, toda je Ze tako, da je
enooki zmeraj kralj med slepci, Tako ne Greiji kot
Turéiji ni treba pretirano iskati trZis¢ tretjega
sveta, ker se le-ta nahajajo praktiéne na doma-
cem pragu. In kje je v tem konglomeratu interesov
prisotna Jugoslavija, je vprasanje, ki je po svoje
zelo zagonetno in tezko odgovorljivo,

PARVI SUNT FORIS AR
EST CONSILIUM DOMI*

Jugosiovanska federacija je'v te
v svoji stari maniri politiénega so
presega Ze zdavnaj obrabljeni :
nodeklarativnega. V tej zmespjayi i
Balkanu so se zaceli oblikovalj : 0
kakino regionalno balkansko ‘gkigriest, ki b
v ugodni klimi lahko bolj razvila oblikesgdelova-
nja kot so danes razvite znotraj skupmgsti
—Jadran. To predvsem zaradi dejstva, da s&
jem zblizevanju balkanskih drzav pogovarjajo te
driave same kot suverene politine entitete v od-
nosu ene do druge in s tem tudi kot subjekti
mednarodnega prava. Vendar pa Jugoslavija po-
dobno kot Romunija v tem trenutku nima nikakrs-
nih komparativnih prednosti znotraj tega pro-
cesa. Edina razlika med Jugoslavijo in Remunijo
je v tem, da si na%a driava Se ni popolnoma
zapravila vsega politi¢nega kapitala iz preteklo-
sti, feprav njegova vrednost iz dneva v dan
rapidno upada. Tako Jugoslavija ni sposobna
v tem trenutku ponuditi nikakrinega ustreznega
ekonomskega sodelovanja z sevropskim« delom
Balkana, % posebej tisti njeni deli, ki najglobje
segajo v osrije balkanskega polotoka. Na drugi
strani pa bi se konkretnejsi jugoslovanski predlogi
o vzpostavljanju vecjega medsebojnega razume-
vanja na Balkanu kaj hitro razbili na éereh do-
mace politi¢ne situacije. Tako je sedaj zelo tezko
sproiti manjsinsko problematike v okviru sre¢a-
nja balkanskih drZav, ker se Jugoslaviji zaradi
dolo€enih  preturbacij nacionalnega znacaja
v zadnjem &asu lahko marsikaj ofita, ne glede na
njena oficialna stalis¢éa v zvezi z manijiinami
znotraj mednarodnih forumoy.

Zaenkrat, ko 3 ni resnejdih oblik konkretnega
sodelovanja, je medbalkansko sodelovanje tako-
rekot »odli¢nos, ker je politiéna mimikrija glav-
nih akterjev 5e vedno glavni faktor, ki determinira
proces balkanske »integracije«. Ni pa samo Jugo-
slavija érna ovca znotraj tega koncerta balkanskih
drzav, ker so ostale drZave verjetno 3e slabie, kar
se tice spodtovanja driavljanskih in Elovekovih
pravic posameznika, ki ne pripada vecinskemu
narodu znotraj dolocene drzave. Tisto, kar pov-
zrota skrbi pa je, da so tudi deli Jugoslavije zaceli
uporabljati takine poti {ne)komuniciranja med
dvema narodoma. Hkrati pa se na drugi strani kot
eden izmed pozitivnih primerov odpira Albanija,
kot ena izmed najbolj «klasi¢énih« drZav balkan-
skega vladanja, kar pa ima seveda tudi svoje
politicno—taktiéne razloge. Ce Ze ni¢ drugega,
osebno upam, da se bo ob mnostvu medseboj-
nega dogovarjanja od silnih govoranc ter sline, ki
jo bodo pri tem izgubili govorci, vsaj malo ovlaZil
evropski sod smodnlka. Ce je namreé viazen, se
tedje vige.




Za borbe med slovanskimi plemeni, ki smo jim priéa, je kriva &rna magija.
Vse skupgi je vee kot otitno. Ce po veé kot §tiridesetih letih ne moremo biti
zadovolini s socializmom, kot ga imamo (kot so ugotovili na RK SZDL) in
Ce je bilo ves t1a éas na oblast ljudstvo, potem je jasno, da so na delu sile zla.

Na uredniétvu smo to ves ¢as sumili, tezko pa je kaj takinega dokazari.
Crni obredi se namre? izvajajo na samem, nikdar ob prisotnosti drugih oseb,
Nafim novinarjem pa je vseeno uspelo. ..

Po predhodnih temeljitih poizvedovanjih smo ob majhnem potolku sredi
Koéevskega roga naleteli na Stancta Dolanca. Presenetili smo ga sredi
obreda, kar je ¢arovnika spravilo v silno zadrego. 5 §ibo je tolkel po Zabi, ki
se je neuspedno trudila, da bi mu uila. Stane je medtem velkrat zadepetal
ncko ime, naSemu novinarju se je zdelo, da ime Igorja Baviarja, Govoril je:
»Ti éutis boleéino, v tvojem mednozju, tvoja koZa je kot lubje drevesa kui,
jaz odirgam lubje, odlusdim kofo s fikusa.« Enako, kot razpoka lubje
dreves, tako naj razpoka njegova koza. Ves ta éas je Stane tolkel s palico po
Zabi, ki je bila Ze na pol mriva. Na koncu je hotel zlomiti njen krak in jo
obrniti na hrbet. Tedaj je pogledal na%ega novinarja in 1a je odlotno odkimal.
Ko bi bil storil 3¢ to, bi bil celotni obred zakljuéen in Bavéar bi v nekaj dneh
shiral, umrl in se ponovno rodil kot Zoran Polié.

Preko Dolanca so nadi novinarji priSli na sled fe Stevilnim drugim
Carovnikom.

Zalotii smo Nuso Kerfevan, ravoo ko je izmikala Milanu Domadeniku
ostanke hrane, izirebke, nohte, lase, kos obleke in ostanke neprezvedencga
orcha betel, Seveda je nad novinar Zupanji preprecil, da bi ostanke tovarita
Domadenika stlaéila v krajii konec bambusa, jim dodala Eloveske kosdice in
ingver, vse skupaj povila v sveZenj in nato ni¢ hudega slutcéega Milana
uniéila s pocasnim kuhanjem na ognju. Vseeno pa ji je uspelo, ob pomodi
maga [ztoka Winklerja, spravii Milana najprej na bolnifko in nawo Se
v pokoj

Videli smo tudi Kuana, ki je fizitno napadel svojega nasprotnika iz
socialistiéne zveze Joketa Smoleta, Zrtev onesvestil, ji zapiéil drobni
pusfici globoko v hrbet in pod jezik, in jo tako omamljeno pustil, da odtava
domov. Od tedaj dalje ge JoZe panitno boji neposrednih volitev, ne da bi
vedel zakai. »Enkrat bi moral razdistiti, vsaj nadelno, zakaj se bojim sleherne
omembe neposrednih volitev,« je dejal na sestanku najdirse fronte. Ker si
uroten, Joie!

A tudi Smole sam ima dovolj masla na glavi. Urotil je tevilne nasprot-
nike = enkrat tako, da je izrekel skrivoosina imena duhov, drugié imena
neprehodnih keajev, tretid imena vetinfastih rek sredi d2ungle, ne nazadnje
pa tuadi imena Se Zivih in 2e pokojnih ¢arovnikov, od Karla Marxa do
Veljka Viahoviéa.

Ne smemo pozabititudi na Janeza Stanovnika, ki se med Garanjem postavi
v takien polozaj, da njegova Zriev stoji v svetlobi zahajajofega sonca. Janez
nate zbere vso voljo in mot ter upre oster pogled v hrbet svoje Zrive,
Medtem hitro Scpeta urok. V njem klidée razli€ne dele telesa in za vsakim
poudari svoj namen: »Unicim, ¢meckam, zdrobim, prelomim. «

KATERI MITINGI 5O DOBRI?

Stevilnim opazovalcem nikakor ni jasno. zakaj so eni mitingi dobri.
drugi pa ne. Stvar ga je v resnici &isto preprosta. Vse zavisi od tega. ah je
na delu dobra ali érna (destruktivna) magija. Dobra magija omogola
zmago upanja in zaupanja nad strahom in dvomom. optimizma nad
pesimizmom. medtem ko érna magija organizira kontrarevolucionarno
d-:jawnust na Kosovu in v Sloveniji.
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Komunisti se morajo zavieemalti za uzakonitev dobrega éarovnidiva, To je
tisto farovniftvo, ki omogoca bolnim ozdravitev, loveem uspesen lov,
ribiem plen, slepim da spregledajo in partiji mirno vladavino, To so med
drugim ugotovili tudi pa scji sckeije RK SZDL Srbije za idejnopolitiéno
delo, ko so delegati razpravljali o vlogi druzbencga nadzora SZDL Srbije
v razmerah mnoziénega politiénega angaziranja obéanov, V uvodnem govoru
je Lazar Vujovi¢ komentiral mnenije, po katerem lahko odstop funkcionarjev
zahtevajo le tisti, ki so jih volili, nc pa ulica ali ljudstvo. Po njegovem
mMOenju 2veni 10 NCresno.

POMEN IMENA

Veliko parkiridée za avtomobile med skupidino, Cankarjevim domom,
Iskro in Maksimarketom je pomembno obmodie sangume. obmodie, kier sc
liudje lahko spremenijo v Zivali, spreminjajo v Zivali druge ali ubyjajo 2 ofmi

Tisti, ki da obmodju ime, ga nadeira. Sele v gornjem kontekstu nam
postancjo razumljivi prepiri med Sarovniki v slovenski partiji glede imena
omenjenega trga. Dokler je obmodje nadziral Andrej Marnc, smo parkirali
na Ploééadi Borisa Kraigherja. Sedaj, ko se je na vrh povepel Kuéan, se je 1o
obmoéje sangume preimenoval v Kraigherjev trg. Nasproina stran sc je, kot
smo izvedeli, pritoZila na republifko raven. O nadaljnem poteku te misteri-
ozne zadeve vas bomo S¢ obvedali.




Komcne Bo 1[7
NASTERL MAg

RAZZALJENI IN PONIZANI

Stevilo uzaljenih v drzavi se veta. Jug sc uZaljeno upira nadzoru uporabe
poklonjenega denarja, sever uZaljeno odgovaria, da se s tem denarjem
zgradijo vile, zavozenc tovarne, kupuijejo avioni in mercedesi. Suvarja zali
pisanje srbskega tiska, érnogorsko drhal pa zalijo komentarji Suvarja. Se
Tio je, pravije, uzaljen, ker se srbsko vodstvo ni dovolj odloéno vkljuéilo
v obsodbo napadov nanj.

Mi vemo, da je na delu érna magija. Gre za skrivnostno bolezen kuru,
unmiéujodo bolezen. centralnega Zivéevia, ki vse bolj neizprosno kosi med
pripadniki razliénih plemen juinih Slovanov. Vzemimo za zgled dva pri-
mera.

Predsedstvo SFR] je wialjeno. Pisanje revije Mladina ga na grob nadin
zali, je ugotovilo slovensko predsedsivo. V Mladini do neznosne mere
emizujeje kulturno raven politiénega izrazanja o vpradanjih. Po. mnenju
predsedsiva je v tem trenutku vpradanje politiéne kulure prav posebno
perece.

Uzaljeni so tudi vodilni partijei strutke obine, Dobro leto in pol po
izbruhu afere so prvi¢ prisli v Vevéane. V nabito polni dvorani so jim
Veveanci zaceli postavljati neznosno nizkotna vprasanja, kot na primer: Kdo
jc na nas poslal dresiranc pse? Na &igav ukaz so nas pretepli 2 clektriénim{
palicami? Kdo je ukazal, da nas pretepene nato ¢ aretirajo in nam sodijo
zarad: kréitve javnega reda in miru?  ° e

¢  Funkcionarje, na &elu z Nikolo Dmm‘.‘cvskun 1e nizka kulturna raven
politiénega izrazanja Vevéanov tako hudo uZalila, da so se umaknili iz
dvorane.

UROK EDVARDA KARDELJA

Najmoénejéi urok pa je v nasih krajl.h vsckﬁ.or izrekel Edvard Kardelj
in sicer v Smereh razvoja. Mo¢ 1ega pokojnegd ¢arovnika je Se danes takina,
da wvsakdo. ki razmitlja o politiénem pluralizmu v-okviru strank, zaéne
nemoéno jecljati in govoriti nesmisle. Skupni imenovalec vseh pa je, da ZK
ne more sestopiti z oblasti, ée jo bo kakina druga stranka pri tem
opazovala. Ali e je ne bo opazovala. Nekaj primerov.

Milog Prosenc: komumnist se bome prenovili v nemonopolno in nestran-
karsko politiéno organizacijo.

" Zoran Tudorovié: ée bi uveljavili vetstrankarski sistem, bi s tem postavili
partijo, ki se locuje od oblasti, v podrejen polozaj.

Branko Horvar (1) ZdruZenje za jugoslovansko demokraticno pobudo je
zdruZenje intelekrualcey. Ne gre pa za stanovsko organizacijo, saj se vanjo
lahko vkljuéi vsakdo.

Branko Horvat (1} ZdruZenje za jugoslovansko demokratiéne pobudo je
zdruzenje intelekrualcev. Ne gre pa za stanovsko organizacijo, saj se vanjo
lahko vkljuél vsakdo.

Branko Horvar (2): sem proti velpartijskemu sistemu. zagovarjam pa
dvopartijski sistem, ki se tudi v politiéni teoriji bistveno razlikuje od prvega.

Daovolite mi, da tokrat konéam z besedami Tomaza Ertla, policijskega Sefa

. 1. slovenske driave: sDemokracije ni mogode vpaprej »menuu Zaradl
slab)h smeriloeve v pm:ckiosu se danes dogaja marsikaj nmk’]wnqga
Zamislite se nad temi besedami. In pazite se drobnih strupenih Puidi.c K |1h

usti, ki prebivajo v kamnih. } i

* vse vedjo demokratizacijo. ..

NAJTEZE JE BITI DEMOKRATICEN

V polemicni repliki na pripis k mojemu élanku
Spremembe ustave in referendum v zadnji ste-
vilki Tribune urednik sobotne priloge Dela Mile
Setine ugbvarja, da €lanka (z obsegom pet strani

i poll ni sodklonils, ampak da ga je bil priprav-

fjen objaviti, »Ce bi ga skrajfala za kake tri
strani«, se pravi za ved kot polovico. No, fe to
za Setinca pri avtorici, ki ze vec kot petindvajset
let objavlja strokovno in druZbenokrititko pisa-
nje, dejansko ne pomeni odklonitve, ga v tem
posebnem prokrustovskem uredniskem pojmo-
vanju ne bom skuiala omajati.

“Pri Setincu, ki je, kot samozavestno trdi, «za
vlozil najmanj to-
liko energije kot Draga Ahacif,« pa me prese-
neca (njegovo tovrstno delo sem zmeraj cenila),
da se v svojem zapisu Drage Ahacic lefave
v boju za demokracijo zateka k nacinu oziroma
tonu, znacilnem za tiste, ki se imajo za nezmot-
ljive pristojne razsodnike in avtoritativno delijo
svoje sveljavnes ocene. Vsekakor ne kaZe ravno
na demokraticno strpnost, ko Setinc svoje sis-
kreno prepricanje, da je ¢lanek Drage Ahaciceve
dolgovezen in neizvirens posplodi kar na vse
moje pisanje ter dejstvo, da sem si poiskala
moZnost objave drugje, odpravi s trdilvijo, da
sraznim urednistvom vsiljujem svoje tekste — ne
glede na njihovo dolZino, aktualnost, izvirost in
kvalitetos.(Nekateri pat nimamo na razpolago
ssvojiha glasil.)

Ta trditev, ki jo upravituje edinole Setinceva
osebna uZaljenost, skupaj z navedenim, mimo-
grede receno, zal, ne kaze, da je od nasih priha-
jajotih kadrov pri€akovali v praksi kaj prida ve&
strpnosti in demokraticnosti, kot smo ju bili sdru-
gorazredni+ obcani doslej delezni.

Setinc mi zameri, ker sem si drznila podvomiti
v_njegove oceno mojega clanka, ceprav sem
imela za to konkretne razloge. Predlozila sem pa

namre¢ v objavo ravno tedaj, ko je slovensko

politiéno vodstve dokanéno odklonilo predlog
o referendumu ter po vsej Sloveniji sproiilo od-
loéno kampanjo zoper referendum o ustavnih
spremembah. In tej kampanji se je — po nak-
Ijué|u ali ne — pridruZil tudi Setinc s svojim
¢lankom Dajte no, kaksen referendum (Mladina,
351, v iuaterem trf!l, da «smo bili tudi v nasi

.. deZeli te dni na robu nacionalne obsedenostis,

k cemur na’ bi pmpevalal l_u::ll :ahttwa po refe-
rendumu o usta.vmh sprernembah Kar vse sku-
paj ne izkljucuje moinosti, da je bolj kot forma

motila Setinca ysebina mojega Clanka, ki v njem
utemelju]em niqnosl réferénduma ne le glede
ustavnih sprememb, ampak v wseh bistvenih
druzbenih in narodnostnih vpradanjih, in da je
bil zanj neaktualen, ker se je bil sam popief
opredelil zoper referendum.

Po drugi strani pa je res lezko verjeti v tenko-

JCutnost_in zanes[;wasl meril in nepristranost
: ur,t['dz?ka, ki je med drugim objavil tudE

i ne—vem-

 —ze—ved—kajero varianto gcslnbesednega hvalo-

speva.modrim oblastnikom in graje hudobnim
odpadnikom izpod peresa Antona Susica.

Kar pa zadeva teZave pri zavzemanju za de-
mokracijo so seveda razlicne, tako kot je ra-
zliéno sdmo pojmovanje demokracije in zavze-
manje zanjo pa tudi z njim povezano posamez-
nikovo izpostavljanje in tveganje (recimo, Setin-
Cevega ali pa mojega tveganja gotovo ni mogode
primerjati). Seveda vsa ta vpradanja terjajo po-
drobne razélembe, za katero tu ni prostora. To-
like pa lahko reéemo, da se je nadvse telko

. zavzemati za demokracijo vseh in vsakogar, vse-

T [ oy

. skozi in za vsako ceno, Se tefe pa je biti demo-

Icrae:d‘en

[ streljajo na nié hudega sluteée Zrive demoni stulcmh v-ad sl-gnfmh Jam all
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Ljubljana, 22. januarja 1989
DRAGA AHACIC \




Primer Andrije Habranga, enega vodilnih hrvaskih in jugoslo-
vanskih komunistov do leta 1948, v zadnjih desetih letih polni
tasopisne strani, pisejo se knjige, s katerimi hodejo avtorji do-
konéno razjasniti »resnico« o domnevnem ustaskem in gesta-
povskem agentu ter cloveku, ki ga je Stalin baje dolodil za
Titovega naslednika. »Resnic« je lahko ved, resnicnost pa je ena
sama. Kdor svojo »resnico= absolutizira in jo enadi s stvarnostjo,
hkrati pa ne pusti drugemu, da javno izrazi subjektivno videnje
resniénosti, postavlja pod vpradaj objektivnost in dobronamer-
nost lastnega pocetja.

Tudi slovenski ¢asopisi doslej niso pokazali pravega razume-
vanja za dokaze o mnogih, blago receno, spornih zadevah v pri-
meru Hebrang. Dale¢ smo torej Se od tega, da bi beseda demo-
kracija meso postala. Da bi bili korak blizje, smo se tokrat odloéili
za pogovor z Dunjo Hebrang, héerko Andrije Hebranga, ki si ze
dolga leta prizadeva razvozlati uganke o Zivljenju, delu in smrti
svojega oteta.

45-letna knjizevnica in ¢lanica Drustva knjizevnikov Hrvaske je
imela 2o v miadih letih probleme, Se posebej potem, ko je kot
Sestnajstletnica odkionila spremembo priimka. Imela je teZzave
v srednji Soli ter pri vpisu na fakulteto. Po njenih besedah je
polozaj druzine Hebrang tudi danes zelo tezak, Eden od dokazov
za to je, da Dunja Hebrang ze nekaj let ne more objavljati niti
leposlovnih del, kaj ele, da bi imela enake moznosti za obrambo
otela kot tisti, ki ga napadajo.

TRIBUNA: Kdo je bil pravzaprav Andrija Hebrang?

D. HEBRANG: Andrija Hebrang je bil rojen leta 1809
v slavonski vast Badevac v druzini trdnega kimeta. Cepray je
Ze zelo zgoda) izgubil ofeta; se draZine -ni nikoli otepala
z reviédino. Ne gre torej za klasgiden primer vstopa v KP
garadi siromastva. Prvié se je sredal 8 komunistidnimi ide-
jamilsta 1917 na italijanski fronti, kjer je sluzil kot vojadki
obveznik AO monarhije. Danes poskusajo nekateri falsifika-
toril to dejstvo zanikati. Pripadal je prvim partijskim celi-
cam, ki so bile organizirane ss pred zlomom AO in formalno
ustanovitvijo KPJ. Leta 1823 je zapustil svoj rodni kraj in
se naselll v Zagrebu, enem najvaznejsih partijskih centrov
tega Gasa. Njegovi prijateljil so bill KrleZa, Cesarsc, Cvijié,
Copié, Blagoje Pavovié in drugi, ki so segtavljali elitno jedro
zagrebikih komunistov. Hebrang je kot dlan MK EKPJ Za-
greb predsedoval zgodovinski 8. mestni konferenci zagreb-
gkih komunistov 25, februarja 1928, na kateri so bili obso-
jeni frakcionaéi, ki so pripeljali KF na rob razpada. Bekretar

zagrebikega partijskega komiteja je postal Josip Broz, de-
prav naj bl bil po besedah nekaterih za to mesto najprej
8 | .
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di meni beseds tovarid dolgo Gasa

T Bem ila, da so ti ljudje storill velik zlodin
mojemu Geta moji d.ruzj.n.i_ Konéno pa sem doumela, da
Je partijska linija, ki ji je pripadal Andrija Hebrang, odigrala
pozitivno vlogo pri ustvarjanju federativme Jugoslavije.
Spoznala pa sem tudi, da so bili dtevilni predvojni dlani KP,
vkljuéno z mojim odetom, ubiti. Ubijali torej niso oni, kot
hodejo danes prikazatl. Negativnost ZK in ogromna hipo-
teka ZK je v tem, da ni v polni meri rehabilitirala nobene od
svojih Zrtev. Ko ljudje danes govorijo negativno o komuni-
stih, v glavnem ne vedo, kaj se je pravzaprav dogajslo.
Hebrang, Zrtve dachauskih, moskovskih in drugih procesov
niso ustvarili sovrastva do partije. Za to so odgoverni drugi.
D.H.

predlagan Andrija Hebrang. Konflikti med frakeijami so se
nadaljevali, zato je bila delegacija zagrebske partijske orga-
nizacije poklicana na posvetovanje Kominterne v Moskvo.
Na tem potovanju so Hebranga skupaj s tovarisi ujeli, ga
izpustili in ponovno arstirali jeseni lsta 1928. Sodili so mu
Sele novemnbra leta 1829, Stirinajst mesecev po aretaciji.
Takrat je Zs veljal zakon Sestojanuarske diktaturs. Bil je
prvoobtoZeni v procesu skupa) s Stirimi tovarisi, med kate-
rimi je bil tudi Josip Kraé in BlaZ Valjin. Obsojen je bil na 12
let zapora, kar je bila ena najhujdih kazni zaradi komu-
nizma v stari Jugoslavijl. Po letu 1952 so hotell to kazen
zamoldati, tako da danes le malokde ve, da je preZivel toliko
let v zaporu skupaj z Jjudmi, ki so omenjeni v historiografiji
KFPJ. Hebrangovo ime je namreé naértno zamoléano. Ko je
februarjs 1941 prigel iz zapora, je imel za sodslavoe pove-
éini nowve ljudi, saj je bilo mnogo tistih, ki so sodelovali pri
zadetkih izgradnje KPJ, bodisi zaprtih ali pa so bill ubit
v gpanski drZavljanski vojni Zadetek vojne je pomenil, da se
naloge KP ne morejo omejevati ved samo na realizacijo
politidnega programa. Hebrang je postal sekretar Vojnega
komiteja za Hrvasko, katerega najpomembnejfa naloga je
bila organizacija vstaje, ki je bila, v veliki meri po Hebran-
govl zaslugi, uspeéno izvedena. Vojni komite je bil po nekaj
mesecih sicer razpuidéen, vendar je vzpostavil Zveze po




‘ celotnem hrvadkem ozemlju. Iz njega je izSel GE Hrvadke,

ustanovljen na Petrovi gori. Hebrang je bil poleg Viada
Popovida glavni organizator. 21, 10. 1941 je govoril v imenu
CK KFPH. Konféar je bil namred v tem 8asu v Splitu. 2B.
februarja 1942 je ustaSka policija Hebranga izsledila in
v nesnakopravnem oborofenem spopadu je bil teZko ranjen
v sence. Po tej rani je ostal slep na desno oko. Iz ustadkega
taboriéda je prifel z zamenjavo, na zahtevo &taba III. opera-
tivne cone NOPO Hrvaske. Po zamenjavi je jesent leta 1842
prevzel dolZnosti sekretarja CK KPH. Hebrang je tudi orga-
nizator ZAVNOH. Zanimivo je, da je Ze takrat predlagal, da
se za dlane ZAVNOH predlaga ved kandidatov, kot je predvi-
denih mest, da bi mogli med njimi izbirati. Poudaril je tudi,
da naj bodo med njimi #enske in pripadnilki stbeke narodno-
gti, Na veeh zasedanjih ZAVNOH je imel pomembne govore,
ki pomenijo prelomnico v organiziranju ljudske oblasti
oziroma v postavljanju temsljev hrvadke drZavnosti. Leta
1943 ja bil kooptiran v politbiro CK KFJ. 21. oktobra 1844
so mu odvzeli vee funkeije: funkcijo sekretarja CK KPH,
funkeijo predsednika ZAVINOH in funkecijo tajniks JNOF
Hrvadke, V nasprotju s to odloéitvijo pa je bil 31. oktobra
1944 z odlokom predsedstve AVNO. imenovan za poverje-
nika za trgovino in industrijo v NKQO.J. V zadasni vladi DFJ
(7. 3. 1948 do 31. 1. 1846) je bil minister za industrijo.
WV prvi viadi FLR je bil minister za industrijo in predsednik
Planske komisije. Velika je njegova vloga in zashuga za hitro
obnovo jugoslovanskega gospodarstva. 30. novembra 18486
je bil izvoljen za &lana Ustavodajnega sveta LR Hrvadke.
Leta 1948 je bil tudi kaznovan z izkljuéditvijo iz Pelitbiroja
COK KPJ in odstavljen & poloZaja ministra za industrijo. 8.
maja 1948 je bil skupaj s Sretenom Zujovidem aretiran in
izkljuden iz CK KPJ ter tudi iz KPJ. Po aretaciji se je za njim
izgubila vsaka sled. Ubili so ga 11. junija 1840,

TRIBUNA: Kje je po vasem mnenju vzrok, da je v osemdesetih

vzbudil tolik§no pozornost?

D. HEBERANG: Res je zanimivo, da od leta 1982, ko je Mile
Milatovié objavil knjigo falsifikatov z naslovom Primer An-
drije Hebranga, pa vse do leta 1972 ni bil objavljen noben
falsifikat v jugoslovanskem tisku. Sele lata 1972 je bila kot
reakeija na maspok objavljena serija dlankov o tem vprada-
nju, 8ledil je molk vse do leta 1981, ko se je zafel plaz
falsifikatov, ki se vse do danes ni zaustavil, Po mojem
mnenju se je dakalo, da umrejo pride, ki bi lahke veliko
povedale o primeru Hebrang. Prav v zadnjih letih je umrlo
mnogo 1judi, ki bi lahko precej pomagali pri razkritju prave
resnice. Danes niiso ved Zivi Karlo Mrazovié, Ivan Erajadis,
ki bi lahko veliko povedal o falsifikatih iz leta 1948, niti
Miroslav KrleZa, ki bi lahko povedal nemara celo najved od
vseh v smislu politiéne koncepcije. 8e vedno pa sta Ziva,
recimo Anka Berus in Milovan Djilas.

TRIBUNA: V pismih, ki jih po8iljate razliénim éasopisom, navajate
dokaze za o, da so vse obtoZbe na raéun Andrija Hebranga laZne.
To pomeni; da Je nekdo zavestno ponaredil zgodovino narodnoo-

svobodiinega gibanja na Hrvaskem. Kdo in s kakénim namenom?
‘D. HEBRANG: V Vjesniku sem lani postavila Viadimiru

Dedijeru vpradanje o tem, kje je arhiv CK KPH iz vojnega
Gasa, odgovora nanj pa nisem dobila. Kdo stoji za veem tem,
mi ni znano. Vem samo to, da v ¢asopisnih polemikah
sodelujejo bivéi policaji in udbovei, danagnji novinarji ter
nekateri podli znanci. Moram pa povedati, da ne gre zgolj za
falsifikate, ampak tudi za nadrtno zamoldevanje Hebrango-
vih zaslug za Hrvadko in Jugoslavijo. Zalostno je, da je
dokumentov iz tega obdobja zelo malo, saj ne obstaja arhiv
CK KFPH iz vojnega dasa. Nameni zamoléevanja in falsifici-
ranja so lahko razlidni. Zavedati pa se moramo, da se za
takim podetjem ne skriva samo neposreden napad na mo-
jega odeta, ampak se poskusa diskreditirati hrvasko narod-
noosvobodilno gibanje ter tudi republiko, ki j& na njegovih
temsljih nastala. V danadnji jugoslovanski situaciji pa je to
‘ 2elo nevarno.

letih, torej ved kot 30 let po smrti vadega oeta, primer Hebrang spet -
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TRIBUNA: Zakaj pa danes moléijo iste redke Se Zive priée, ki bi
lahko podale objektivno resnico o primeru Hebrang? Jih je strah?

D. HEBRANG: Teh Ijudi je danes zelo malo. Nedvomnao pa
jih je strah, kot je bilo strah tudi druge. Celo Miroslav
KrleZa se je bal javno povedati resnico. Ko pa sem ga
presila, da jo vea] zapise, tega ni veé zmogel. Bil je namred
tako rekoé na smrtni posteljl.

TRIBUNA: Mile Milatovié v knjigi Primer Andrije Hebranga pise, da
je bil le-ta kaznovan s partijskim ukorom Ze leta 1937, ko je v zaporu
zapustil kolektiv in prostovoljno odsel v samico. Leta 1941 je bil
kaznovan zaradi nebudnosti do sovraznih elementov, leta 1944 pa je
bil na predlog Edvarda Kardelja odstavijen s poloiaja sekretarja CK
KPH zaradi domnevnega Sovinizma. Torej je bil Hebrang Ze prej
kaznovan v partijskih vrstah... '

D. HEBRANG: Kazen iz leta 1941 je falsifikat. Gre za
obdobje Kopinidevega poskusa prevzema vodstva CE KPH.
Tedaj ni bil kaznovan Hebrang, ampak je skupaj s Kondar-
jem in Popoviéem predlagal kazni. Leta 1937 je bil v zaporu
v sporu z Djilasom, kar bi vam bolj natanéno lahko pojasnil
sam Djilas. Zdi pa se, da vendarle ni &lo za tako resen spor,
kot so to skudali kasneje prikazati, Djilas je bil takrat
pristad gkupine Petks Miletica, Hebrang pa je bil na na-
sprotni strani, Miletié takrat ni pridobil vedine dlanstva ng
svojo stran, tako da je bila opozicija Petkovi skupini prej
pozitivna kot negativna. Eden od dokazov za Kardeljevo
zmoto pa je, da danes prosiavlijamo obletnico ZAVNOH,
5 katero je Hebrang tesno povezan, Geprav se njegovega
prispevks nikoli ne omenja. Zakaj nikjer ne objavijo govo-
rov mojega odeta na zasedanjih ZAVNOH?
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D. HEBRANG: Qre za &isti nesmisel. To laZ je mogode
ovredi 2 mnogimi dokazi. Ob organiziranju ZAVNOH je prav
. Hebrang predlagal, da naj bodo med kandidati za élanstvo

. WaSem organt“tudi pripadniki srbegke narodnosti. Srbi so se

; Eova  OABtOpARIU: hp;‘umtupmm skupina vkljudili v JNOF Hrvadke. Hrva-
oﬂlinﬂﬂmm v wm;‘!_. ) Se na '8 zasedanju ZAVNOH v Pladkem (14. do 15. 10.
KPJ. ?w»muﬂﬁandtmw_._ ' ) sprejéla uradno stalidde, v katerem se zavzema za
. : ureditev nove Jugoalavije kot skupnosti enako-

pﬂ‘mﬂl Harodov. Delagacija ZAVNOH je to stalifde zasto-
ot ,h:lﬂt na 2, zasedanju AVNOJ v Jajocu in je tako nepo-
\ o vplivala — podobno kot rna gora — na nastajanje
; federativne Jugoslavije. Na 2. zasedanju ZAVNOH so
1,“da e ukinjajo vse pogodbe izdajalskih predvojnih
1n vlade zlikovea Paveliéa, s katerimi so bili nadi kraji
yni stoletnemu sovraZniku — italijanskemu imperi-
nu. ¥ tem proglasu, ki so ga sestavili Hebrang, Magovac

* delju, hﬂkdm}lnﬁ.m.huhmﬂ

Kardel] je postal dlan. XP v 30 letih in‘sl p
mpmthMWﬂjcw
tisth, ki jo HebPangs leta wﬁm'lm

wmmmummum “" inBpki6, se govori o prikljuditvi Istre, Dalmacije, Hrvaskega
proved slmpatll <. o o AT < g in jadranskih otokov Hrvadki in preko nje Jugo-
wuﬂ'ﬁl“hﬂ e secrudl . Na Hebrangov predlog so bili sprejeti tudi sklepi
2oip dabell edinanih 3 : Gy pravni rabi latinice in eirilice v dolah na hrvadkem

%:_

nmzwun.ﬂm nasflnih prekridevanj 8rbov..

: Kaj pa tape publicista Dragana Kijakica v njegovi knjigi -
&ed da je Hebrang hotel odcepiti Hrvagko od Jugo- -
mu jo ustadka emigracija ob koncu Sestdesetih let hotela

spomenik v Zagrebu In da med ustasko emigracijo Se
iibi za miade, ki nosijo iIme vagega oceta?
RANG: O temn sem nekaj #e povedala Nova Jugoslavija
pu!iumm konoepeijah in teoretiénih osnovah, ki so bils
' 'MWMH ge je Kljakié naudil brati in pisatd, {
e bil nosilec in protagonist te politike. Nesmiselno je #
i, 8 Jo Hebrang poskusial odeepiti Hrvadko od Jugoslavije.
kdar politidna linija KPJ niti KPH. Ti falsifikati so bili
Ynedent, da bi se zmanjdal pomen NOB na Hrvadkem.
ki graciji nimam pojma, ker nodem imeti nobenih stikov
Budmi. G to, kar pide Kljakis, dréi, je to samo zato, ker
unaki tisk neprestano objavlja falsifikate. Vprasala sem
: zakajhe pilie o Antaju Pavelidu, ki je bil dejanski nosilec
ke politike? Zakaj hode njegovega najhujdega sovraznika in
ot spremeniti v ustasa? Dragan Kljakié ni odgovoril. Gre
o' lﬂ. to, da se resnica ne vklaplia v njihove politidne

: ‘r L
“hwm da Hebrang zanika, da bi

o in v faboriééu Stare Gradiska muéili in celo to, da
. ) ' s ‘zadlidevall. Ali' verjamete, da bl Hebranga, kot 4,
@8 §as bivanja v zaporu tako rekodiT

“m nl
@' Gléde: tega. r‘J’Rl‘a-ﬁa-nJﬂ- d' danssspietajo.,
mnoge intrige. Narif 'bi 1ahko odgovorili tisti, ki 8o tam bili. <!
ﬂ’ahmjﬂn]o 2o umrla, za Zivljenja pa jim ni uspelo sprego-
voritl. l!ahrmgje bil ujet v nezavestnem stanju. Nekateri
M 80 nn gavorili, da je preZivel nekaj mesecev v bolnis-
ank.i mﬂ v polzgvestl Lahko predvidevam, da
7ok ani-mnogo zaallsavadﬂ. Istega dne kot:|q
) fsﬂ‘nﬂ&u‘n Ivgn Srebrnjak, ki so ga tistadkiirg
Mojega odeta niso ubili takoj v Zagrebu, am-!j
' pnkmiapunlnnvﬂtm: Qradifko, da ga tam ubijejo. Njegowv i
transport v to taboridde jm enak smrtni kazni.

TRIBUNA: Zgodovinarjl in publicistl, ki raziskujejo primer He-
sang. menijo, da jo vald ofe pristal na sodelovanje z ustasi, potem !
ka jo prelakave proti njemu prevzel zioglasni Viktor Tomié. All imate |
mmnmm da ga Tomié ni nikoli zasliSeval? i |

I'I!MG Na Zalost sem morala raziskovatl tudi ne- ' |
katere stvar, ki 50 i odvratne in se tidejo taborisd v Gradi- |
ki mvﬂmnoﬁ'ou Kolikor sem lahka raziskala ta problem, '
'K ] organizacijske strukture ni mogel
Ipigdi iz knjige Dusana Laziéa, v kater

' trsgra.ﬂjn Vl.kt.nrja. Tomica, se vidi, da je to
[
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TRIBUNA:
= JHBE I'Iovac?'
- HEBRANG: v tap,

Ed angas la, !

en od njih je Gl'gfg Vida Zagra 3 T

: ! . “‘“T Ly nl-” :!."_ e
g ) Je

Hﬂoga ; Soode

J6 VBaj tako ton . Bokre Zlodinca

Ljubo Mi’]ogl‘] ako tesak bt ;tar‘ja cK Ljuba Mioi,
TCAINA: ¥ + KObtist], ki jih jo

zagrosil

a reiskayj
Do aeckrnt zatel v rction
thavi, Ne 2di al za avtentig

5@ verjetno, da s:n. in tistim, kar

Pomniti,

s k.

mmk ati pa se

ate za originaine ;g'k:ﬂogﬁ
mente, ..

D. HEBRANG: Preickava je bila straéna SLVAL. A= :
e bil zaprt v gamici. Kazall 80 mu falsifikate, za katere 8Q
 notell na veak natin izsiliti priznanje. Seveda nNe zand- ;
yam, da je v Milatovisevi knjigl nekaj avtentiénih doku-
mentov. Toda kdo danes ve, kaj so mu gploh kazali? &
¥ Danas z dne 20. decembra 1988 Jé pilo objavljeno, da .|
obstaja dosje Andrije Hebranga, ki se nahaja v RSNZ BR ..
Hrvatake od R6. julija 1986. dalje. Odgovor na vade Vpra-
dosjeja. Do.sedad ni ninpe, mﬂ. :

fanje bidalo odprtje
ia se dosje odpre. Za 10 obstajajo razlogtle , «i ¢
TRIBUNA: Ena najboll gpornih toék jo zamonjava L
ifirinajstin njegovin tovariev 28 ustada Wagneria o i UL
so ustasi-res ponudili Hebranga? i o d SHET A
o sainenjawe je-nanoVIH AR H"’:;HKUL':.\W,%" :

D. HEBRANG: Vpradani®
kat. Gre 22 falgifikacijo res
resnica lahko razkrila &
ticnega komisarja 1I1. oper

Se ne bi bilo fals

ki je to zamenjavo vodil.

injate, bi Ve zgodbe, ki 58 danes -plaejo,
prigljivo. (e pa imate nekbga, kit ga MBL Wi
|nfiltrirate 12 Lstadke grapascije v P& s

| zgodbe bolj verjetne. es pa je tudi, da

mambna.
valne shZbe. Najvedia 1a% je, da so U L
! brange. pryo plemo, ¥ katerem ponujs

napisal Karlo Mrazovié 1. geptembra 1942,
gku petnajsterice, Kijoje zahtaval Mrazovib,

gtari znanec Hebrang. ‘Mrazovié 5
plizno petnajst, ne pa samo treh, ki 80 qhw II:'I'.M

stevilo pisem DT
njave. Poleg tega obstaja knjiga Miadsna Ive
il prav tako zamenjan 8 10 gikupino. v taj

di opis e zamenjave in

1z81a leta 19486, je W
en v Dadijerovem

1sti tekst je objavl)
| _leta 1945 1n gasneje nikoll ved. Jasno Je
viGevega glanka pa B0 tudi vidi, da jepil ¥

sta bila doka] PO

=
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Norina Radovan, rojena 30. 11. 1966, v Puli; potem: Avstrija
~ Dortmund — Ljubljana — Zagreb. In kljub vmesnim postajs
Maribor, Graz, Split, Sarajevo. .. ostaja zaenkrat njeno sidri -4
obal Ljubljanice, seveda pa brez vsake lokalisti¢ne pateti
utegnila razviti v pogrosno slovensko verzijo nostalgije
domacije. Kar je pomembno, navzlic vsem zagrize . orni-
kom slovenjenja, ki se povrh vsega fe osupljivo gf&to spokrajo
kvaliteto petja in vneto nabijajo ozke vokale - ('y i ne ih
mestih italijanskih libret. ;

Grandiozi patos Bachovih sonat za violino inprkester je pravza-
pray lahko samo zelo posrecena spremljava za meditirigje 1\% pih

neslanostih, kot je slava opernih peveev v ¢asu, ko domirica efreyie
izginjanja. Tega sem se sicer zavedal, ampak tolikini pobrineskitili,
kar je isto, obsedenosti z duhom &asa) se da oporekati; 2°gpdeo je
namred takole: neki video se je ustavil in se zafel vratat v nedegled.
Vendar tako, da ¢eprav je zgodba tolikokrat ista, nihée nikoli néwe,
kako se bo konala. In mogole so prav zanesljivi vzroki, ki ji
prepoznavamo, verok tezko razloZljive, malce skrivnostne sveZine.
Naj o tem in podobnem rajii spregovori Norina, ki je svoj uspeéni
zgodnji start na opernih odrih porrdila z nastopom na dovolj elitno
zasedenem koncertu solistov v Mariboru.

Tribuna: Zaéniva kar s tvojimi nastopi v operi, saj Tribuna
izhaja in se najve¢ prodaja v Ljubljani, kjer pa doslej se nisi
nastopila.

N. R.: Debitirala sem z devetnajstimi leti v zagrebiki operi
z vlogo Amorja v Gluckovem delu Orfej in Evridika. V Splitu sem
pela vlogo zapeljivke, krémarice Cvite v praizvedbi Bombardelli-
jeve operc Bakonja fra Brne. Sledil je Oskar v mariborski postavitvi

E POI LA DIVA APPARE...?

. L1

Plesa v maskah (Verdi), pripravljam pa se na nastop v Orffovih
mina Burana - ta postavitev je predvidena za letodnjo sezono
ariboru. Moja velika Zelja je konéno odpeti Gildo v Verdijevem
in pa Rozino — glavno Zensko viogo v Ressinijevem
eviljskely brivcu.
Tribuha:NKako pa je s koncertnimi nastopi?
N. Q eh j¢ bilo kar precej. Nastopala sem precej po Jugosla-
e
L

viji, v Sqrijevu (koncert ob obletnici Gertrude Munitic),

_v Zag n Magibdru ob Stevilnih nastopih v manjiih krajih. Sicer
asem konce 4 tudi na MadZarskem in v Avstriji. Predvsem pa
i aka zampé 2¢lo pomemben nastop z nadim priznanim dirigentom
fFodem A pjovicem; pod njegovim vodstvom bom pels izredno
[ P A o f
fahtewr{o-drijo Arcinde J. Ch. Bacha. Koncerta, ki bosta 11. 2.in

y ¢ Titovem Velenju in v Ljubljani (v Slovenski filharmoniji),
aZaradi tehnitne zahtevnosti veliki izziv.

Tribuna: Definicija tvojega glasu bi bila koloratura s temno
barvo, kar najbrZ obeta, da se bo tvoj glas razvil v pravo dramsko
koloraturo. Kaj to pomeni glede repertoarja?

N. R.: Koloraturo utim kot svojo glavno moé, in nekje v prihod-
nosti se pameravam posveliti viogam kot so Maria Rejan (Doni-
zetti), Guglielmo Tell (Rossini), morda S katere izvedbe Ze pozab-
ljenih, manj izvajanih in manj znanih del predvsem teh dveh
skladateljev. Utegne se zgoditi, da bom kdaj pela mdi Normo
(Bellini), da niti ne omenjam standardnih vlog tega »faha« (Travi-
ata, Gilda, Kraljica noéi itd.)

Tribuna: Odrasla si v tako reko¢ idealnem glasbenem in peda-
goskem okolju. NajbrZ obstaja razlika med »obiajnima poslugal-
cem glasbe in élovekom, ki se oblikuje v takéni sredini. Se najbolj

interviu z NORINO RADOVAN



to velja za precej zanrsko (ali pa vsaj tako pojmovano) »klasiéno«
obliko, kot je opera. Ali si se z operno glasbo srecevala kot
z neizbeinim elementom svojega Zivljenja ali so ti bile izkunje
posredovane tako, da si jo sprejemala z distance, »{isto s svojega
staliséau?

N. R.: Moje petje se je zacelo zelo neobvezno. Nikoli nisem bila
obremenjena s tem, da so moji star$i operni pevei, Ko sem bila
miajsa, sem rajdi poslusala rock, jazz, funk. Tudi moj ofe, moj prvi
in najbolj8i pedagog, je velik ljubitelj jazza. V osnovni $oli tudi
nisem razmisljala o rem poklicu. Mislila sem paé, da bom pilot ali
vsega vraga, samo ne to. Podzavestno pa je najbrZ ta moZnost bila
ves {as prisotna in je zorela v meni.

Tribuna: Vpliv okolja je bil torej izrazito stimulativen?

N. R.: Ja, ja. Nobeden me v to ni silil. Do osemnajstega leta
sploh nisem resno hodila v opero. Moram priznati, da %e zdaj
marsikdaj ne zdrzim do konca in gledam le risto, kar me zanima, ha,
ha, ha. :

Tribuna: Kaj se ti zdi, da pomeni biti operni pevec pri nas
z ozirom na Zalostno raven kultiviranosti avditorija?

N. R.: Vei kaj, res je precej tezko. Pojes resniéno lahko samo
s srcem in to gotovo velja za mlade pevee na akademiji, Ko pridejo
v operne hiSe, jih zelo kmalu dobijo po glavi. Pravzaprav ni
nikakrine motivacije, pa tudi pomanjkanje tradicije onemogoéa, da
bi se ustvarilo pravo vzdudje, kakréno je npr. na Dunaju.

Tribuna: Kaj pomeni Ziveti in ustvarjati se skozi opero glede na
ves spekter glashenih Zanrov, glede na to, da je popularna kultura
prakti¢no izenacena z visoko? Mar to ne pomeni, da moras imeti
desetkrat vecjo vlogo, da ostanes »na ravni« v visoki kulturi?

N. R.: Ne, dale¢ od tega. Tudi popularna glasba ima svoje
kvalitete. Zame sta to loceni smernici, ki ju ne more$ primerjati.
Dejstvo je, da morad biti povsod dober in trdo delati ter imet
ogromno volje. Pri nas ni tradicije in zato tudi ni prave potrditve
uspehov v klasi¢ni glasbi. Pevel narodnozabavne glasbe in rockerji
tako dosegajo visje naklade.

Tribuna: Tehni¢na zahtevnost svisokega Zanra« pa je vendarle
element, ki dovolj senzibilnemu éloveku omogoéa obvladovanje
raznoterih Zanrov. To potrjujejo tudi tvoji nastopi pri bandu
Gloria.

N. R.: Da. pevska tehnika je seveda za vse Zanre enaka. Je pa
ogromna razlika. ¢e nek pevec popularne glasbe poje za mikrofo-
nom in je hripav. pa malo privije gamb in prikrije hripavost ter si
poveca glas. ali pa ée si operni pevec: stati na opernem odru je §e
posebna fiziéna in psihiéna obremenitev, ki vendarle zahteva %e
precej ved napora.

Tudi moja Zelja je neko¢ imeti ¢as, da bi prepevala jazz.
Trenutno pa sem preokupirana z opero.

Tribuna: Je mogoce izkusnja izven opere dragocena zato, da
drugaée sli$ié operno glasbo, ko se zaves, da je samo ena od
mogo¢ih, samo ena med glasbami?

N. R.: Seveda ne odobravam pojavov fanovstva, kakrinega pri-
| mer so operni fani; To me zelo nervira in v histvu ruéi moj psihiéni

balans. Za to, da lahko dobro delam, rabim tudi podteno relaksacijo.
Sicer pa mislim, da popularna glasha nima direkinega vpliva na
moje delo, ne vpliva na -moje vzivljanje. Pomembna je torej predv-
sem za moje dobro pocutje. Moram pa redi, da je moj okus glede
popularne glasbe precej sirok.

Tribuna: Kaj bi lahko rekla o perspektivah mladih pevcev pri
nas in o obicajnem poteku kariere? Najbrz je treba &imprej
¥ tujino?

N. R.: Absolutno. Dobro, kakini mladi, ki imajo krompir, se
takoj uveljavijo, ampak obicajno je nujna pot v tjino, kjer moras
nekaj dosedi, da se ti potem tu klanjajo vsi tisti, ki so te prej na
veliko izigravali. Poznam precej primerov nadih priznanih pevcev,
ki so pred odhodom v tujino dobivali le epizodne vioge.

Mladi umetnik ima recimo lepo priloZnost, & mu uspe priti in se
odlodi za dunajski operni studio. Ce se ti uspe uveljaviti tam, si bolj
ali manj na konju.

Tribuna: In kaj je pravzaprav operni studio?

N. R.: To je %ola, v kateri imajo vsako leto na repertoarju nekaj
oper, prevsem razdelijo vloge in potem pripravljajo uprizoritev. Gre
v bisivu za Solo, kjer pa se udi samo interpretacijo, igro, ne pa tudi
splogénih predmetov kot na akademijah.

Tribuna: In kakSen tip opernega junaka ti ustreza kot mo&ki?

N. R.: Baritoni. Ne zato, ker je bariton moj oée, ki mi je sicer
najblizji vzor, ampak zato, ker so psihiéno najbolj izdelani. So
osebnosti. Tenorji so pad vefinoma prav bedasti ljubimei, basi pa
sveceniki, kralji. Baritonska intenzivnost je nekako najpriviaénejia.
Seveda pa govorim na sploéno in ne o vseh likih.

Tribuna: Mimogrede: vozis zelo hitro. Se ti zdi %e kaj tako
vznemirljivo kot voziti rally?

N. R.: Blazno liubim hitrost. Obozujem kolesa, motorie, vse, kar
se da voziti. Sem pac taka oseba, da moram biti stalno v movingu.
Sicer se veliko ukvarjam s $portom, hodim, tecem itd.

Tribuna: Mogoée bi lahko demantirala prepri¢anje o asketski
prehrani in pijaéi opernih pevcev, ki je zasidrano med opernimi
fani?

N. R.: Vei, kaj ti bom povedala: nekdo, ki se spozna na 1o, ve, da
0 vsi operni pevel veliki gurmani. Marsikateri ljubi tudi pijaco. Je
kar nekaj primerov (in to dobrih pevcev). Omejitve veljajo na
sploéno, tako kot za ljudi sicer.

Tribuna: Se besedo dve o tvojih hi$nih ljubimcih. Konkurenca
za najljubsega druzinskega ¢lana je huda. ..

N. R.: Imamo enega psa, dalmatinca, ki je star zdaj Ze trinajst let
in dve macki. Eno je prinesel ofe s trga, drugo pa sestra iz Sole.
Sicer pa tudi aktivno redujemo zivali, npr. macke, ki padejo v Ljub-
ljanico ali celo deZzevnike spomladi in jeseni, ko jih naplavi v ogrom-
nem Stevilu.

Tribuna: Se ti ne zdi, da imajo ljudje na sploéno smisel zato, da
jemljejo opernega zvezdnika kot normalnega éloveka, ki lahko
plese po cesti z walkmanom, je veliko éokolade, zurira in je hkrati
Lucia di Lammermoor ali Ottello?

N. R.: Zanimivo vprafanje, ki me dostikrat okupira. Takina
namre¢ sem in [judje si pat mislijo, kaj...? da sem paé oditekana,

Tribuna: Torej jih to neskladje nekoliko frapira?

N. R.: ]a, ja, ampak vef ali manj se je treba identificirati s Casom.
Ceprav napr. sovraim ralunalnike, ki povsem okupirajo otroke.

Spomnim se, kako smo mi igrali hokej, nogomet, vozili rally

videti, samo zato, ker se igrajo razne racunalnitke igrice.
BRANE SENEGACNIK

s kolesi, danes pa mase otrok, ki prebivajeo v moji okolici, sploh ni l
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(8est mladih kiparjev na skupni razstavi,
skupinski portret s Tribuno, gospa pa je
ostala doma...) e
Marjetica Potré pride iz Zagreba, res.se
v petih minutah v Equrni, ko PaeZe pp

neje. Manjka samo eden: Lujo Vodopi-
vec, Zato pa ne manjkata dva njegova
ki_pa, eden kot ¢astni strazar pred vhod-
nimi vrati, drugi v svoji belini in precizno-
sti kovine v drugi sobi galerije. No, v gale-
slika kipe, ostali so e tukaj; MirKo Bra. \\ riji so seveda tudi stvari, ki jim je name-
tuza, Roman Makse, z-dar, tu \njena, kipi, na prvi pogled ali po prvem

Joze Barsi, ki pride 4¢ nekaj mﬂ bgledu jih ne moremo postaviti v kakéno

%@.ﬁwﬁ S RO PN

se sploh na' g
Fideda ne

strani pa je to izbor Luja Vodopivca. Poleg
tega nas pa vseeno druZi nekaj: zdi se, da
gre kljub vsemu za vrsto klasiCnega kipar-
stva — prav 1a lastnost bi lahko bila 1a rdeca
nit,

Tribuna: V r, u"'sratr! opu:!um u..ka; elemen-
tow, ki morda prcsega}a klasicen pristop, odnos
do k:pur'»rw Skoraj v vseh razsiavlienih kipih,
lahko ‘najdemo”elepnente, ki so lahko dovolf
temelino izhodisée za_tak prisiop. Tu imam
o muslth funkcijo materialoy, potem odnos kip-
gledalec, konveksno-konkavno, negativmo-po-
zitivno. Zanima me sledece: do kakéne mere in
v kakini ebliki so_razmiilianja o teh parame-
wrih prisoma pri vsakemu od vas kot posames-
niku.

nodek wa kot vsay prilognosma skupindg,]!
kot ind¥etdualisti, ki ste se iz tega ali drugega’
rasloga "2drugili pod isto streho? Obsthijage
kakini ‘pomiembnejsi skupm pogledi na kipar
m:n’ :

Dusa.n Zidar: Bistvo je ravno v tem, da
nimamo tak“.mh skupnih pogledov, pogle-
dov, ki bi lahko oblikovali nekak&no rdeco
nlt_ razstave.

Marjetica Potré: To je res, po drugi

(8est mladih kiparjev na skupni razstavi, skupinski portret s Tribuno, gospa pa jé ostala doma...)

Dusan Zidar; Mislim, da so pristopi do Marletlca Potré: Na razstavi se res pojav-
kipa §e vedno enaki tistim v zacetku moder-
nizma. Imam moc¢ne reference do Rodina,
Brancusija. Mislim pa, da je ociina razlika
v konceptu gradnje kipa. Klasi¢en je odnos
do materialov, ne uporabljamo umetnih ma-
terialov, sinteticnih materialov, ki bi nado-
mestali nekoga ali nekaj. Material ima v ki-
parstvu funkcijo, ki jo imata mogode v lite-
raturi metonimija, metafora? V sami gradnji
nahajam referenco recimo v Brancusiju, od
tod horizontalni rezi, vplivna je bila tudi
filmska montaza, problematika fragmenta.
Joie Barsi: Jaz b1 se vrnil na sam zacetek.
Mi smo generacija, ki je v Ljubljani videla
neke zelo lepe razstave. Mislim na Matjaza
Poéivavika, Luja Vodopivea, Dubo Sambo-
lec, Jifi Bezla), Mirsad Begié, Jakob Brdar.
Te razstave so razmeroma v kratkem &asu
sledile druga drugi, zaceli smo se pogovarjat
o njih, razmiljat o problematikah, ki so jih
sprozile in razreSevale. Zaceli smo razmi-
&ljar o osnovnih stvareh: kaj je to sploh kip,
kaksno funkcijo v tej civilizaciji sploh lahko

‘'so tla, kaj so materiali.

Dusan Zidar: Ravno v soboto, ko sem
fotografiral razstavo, sem bil frapiran, ko
sem ugotovil, kaj bi lahko dosegli z uporabo
nekaj svetlobnih efektov. Osvetljeval sem
obek, sence oboka, sence kipa, svetloba
v steklu, robovi so postali prav florescentni.

Joie Bardi: Zdi se mi, da je svetloba spet
postala zelo pomembna, skorajda mediy.

Dusan Zidar: Na zalost pa s tem nihée ne
racuna, na koncu pa se izkaze, da je kljuéni
element.

Roman Makse: Prej si govoril o ambien-
tih. Meni se zdi, da je 1a razstava sestavljena
iz, recimo, delnih ambientov, ki delujejo na
klasi¢en natin, kot en, drug kip, in tako
naprej. Skupni ambient pa se zgodi nekje
drugje, mogoce v skupnem ljubljanskem
prostoru. Gre za zavest, da si necesa ne
mores lastiti, da je vse skupaj skupni, men-
talni prostor, ki pa je éisto fiziéno razlicen.

Tribuna: Se vam zdi, da kip, podoba, to,

kar gledamo, akuvira dolocene energetske sil-
nice.

Dusan Zidar: Mislim, da je tu dialektika.
Kip lahko v nekem prostoru veliko pridobi,
ali pa &isto ni¢, 1ako seveda wdi prostor.
Opazam, da nofem postavljati kipa v vsak
prostor.

Marjetica Potré: Zdi se mi, da je po-
membno e nekaj. Vaznejsa kot podoba je
postala metoda. V bistvu so vsi kipi tukaj
narejeni na nadin montaze.

Dusan Zidar: Zdi se mi, da se je spreme-
nil tudi status kiparja. Danes se ne ve &isto
tocno, kaj maj bi kipar bil. Ce so kiparji
véasih oduskovali v kip same sebe, e je bilo
1o neka) neposrednega, zdaj opazimo po-
sredni odnos. Govon se o fabriciranju, am-

ima. Vsakdo si, da sploh lahko zaine delar,
mora o tem ustvarit svojo podobo.

Marjetica Potré: Vaino se mi zdi $¢ ne-
kaj. Materiali, sredstva so na nek nacin ze
vsi dani, kot nekaj zelo ¢loveskega se pojavi
izbira med razli¢nimi sredstvi. Odprla se je
torej produktivna svoboda izbire, mogoce se
je prav zaradi te genercije pred nami lahko
odprla.

Mirko Bratuza: Kljub temu se mi zdi S
vedno pomemben problem postavitve kipa
v doloden prostor.

Trbuna: Koliko gre pri vafi rassiavi za
namerno postaviter kipov v dolofen ambient,
§ tem sugeniranje njegovega dosivljama?

Mirko Bratua: Kip, ki ga gleda$ z razlié-

. ; ; : kipar v tovarno z natriom in rekel: tole mi
nih stvari, seveda pri pogledu iz vsake od P :

naredite  ore 7a deln ¢ klsifami. neni_ 2a

" liajo kot vazna vprasanja, kaj je prostor, kaj

——pak ne v smislu manimalizma, ko je Sel—

razvidnej$o tlorisno krivuljo, obliko. Am-
pak to ne moti. Hitro pa se opazi, da
delujejo vseeno nekako ambientalno, da si
izbirajo, prispevajo prostor okrog sebe.
Vsak si vzame svoj stol, zloZljivega in bele
barve. RazloZzimo jih, se usedemo, prii-
gemo kasetofon, ki je v sredini med nami,
poskus, vse v redu, dela, kot je treba. In
snemamo. Uradni pogovor, ki ga bo treba

KOBAWD  PoTpy)e

Marjetica Potré: Meni se zdi zanimivo,
da skorajda ne nastopa barva, da so prisotni
zgol) materiali kot taki.

JoZe Barsi: Jaz bi se tu strinjal z Marje-
tico. V bistvu o je klasicno kiparstvo, {e-
prav se vsak avior sam intenzivoo ukvarja in
si poskuda odgovorit na vpradanje, kaj je
zanj kiparsivo. Tudi materiali so klasicni.

Roman Makse: No, meni se npr. dogaja,
da uporabljam razliéne materiale. Ce pogle-
damo modeliranje ali konstruiranje, razliéni
materiali ponujajo razliéne procese dela, ko-
vina poéasnost, nestalnost, majhnost; les pa
se mi zdi povezan z neko Ze jasno idejo,
takrat postavim skupaj elemente z name-

Joze Barsi: Pomembno se mi zdi to, da
kip ni samo to materializirano dejsivo, ma-
‘terial na tak ali drugafen natin, mﬂmimp
kos lesa ali kovine, paé pa, da gre za nekaj,
kar je poleg, zraven, v blizini tega kosa. Kot
da gradimo okoli, ko i$¢emo, kje in zakaj se
kip zgodi. Zanima nas, zakaj se nekaj zgodi

zgradi neko zgodbo.
Tribuna: S remi sgodbami so seveda pove-
zant referenz‘m okuvirpt posameznega uv!ar;a

Tudi s temi so verjetno povezani vasi, recimo @

individualni pristopi, vasa raznolikost?

Joze Baréi: Mislim, da se v vsakem ob- -

dobju nekateri aviorji pojavljajo ocitneje,

drugi manj. Nasa generacija se je zelo veliko ™

ukvarjala z Giacometijem, predvsem s pro-
blemom pogleda. Vsak pa te stvari seveda
refuje po svoje, Vpletajo pa se seveda tudi
klasiki kiparstva, npr. Brancusi, pa feprav
v majhni meri. Avtorji se vrstijo drug za
drugim, Duchamp in problem doseljevanja
funkcij predmetom.

Tribuna: Se vam zdi, da ta hiperproduk-
cija referenc rezultira v hermeticnosti, umetno-
sti, ki le ni dojemljiva za nste, ki tega referenci-
alnega okvira ne posedujejo, teh referenc ne
maorajo ustrezno razbiran?

Dusan Buéar: S tem © zvest se mi zdi
samimiva izjava Dube Sambolec, 1zrelene se-
veda napol v fali na pogoveru v Moderni
paleriji ob njemi razsiavi: »Paszite, da ne boste
priéli ma mojo razsiavo nepripravijent. «

JoZe Barsi: Seveda gre tu za neke vrsie
hermetiénost, od tod tudi vprasanija, zakaj,
kako in tako naprej. Kiparstvo je tu zelo
blizu poeziji, umetnost za ozek krog odje-
malcev. Kljub temu pa se mi ta referenini
okvir ne zdi 1ako zelo pomemben. Zanimivo
se mi npr. zdi, da se vsi ukvarjamo e vedno
s ¢lovekom, pa deprav- ne tako, da bi bil
viden, ampak v elementu nevidenja, odsot-
nosti ¢loveka. Z vprasanji, zakaj ga ni, kot
da bi se civilizacija grabila za predmete, ker
se boji smrti. Sam bi rad prikazal nekaj
nasprotnega, izpraznil prostor, pomislil na

ravno tako, zakaj tam nefesa ni, vsak si—_.

___in poceni kataloge ob razstavah, o novih

KLASICNI KIP V EQURNI

$e enkrat poslusat, posnetega, ga spravit
na papir, napravit uvod in odvod. No,
najprej je treba izdat 3e dve dejstvi: skoraj
vsi kiparji, ki se bomo z njimi zdaj za vas
pogovarjali, so konéali likovno akademijo
lansko leto, vsak pa ima za sabo Ze nekaj
razstav. Tale v Equrni bo odprta do za-
cetka februarja. 3, 2, 1, gremo...

st AR A

nom hitrega doseZka, mogoée je nekakien
radikalen, najhitrejsi poseg. Na zacetku se
pa pojavlja drobnost modeliranja in ¢as za
terapijo. Vedno =zaenjam 2z manjimi
stvarmi, ki jih potem postavljam v razliéne
kontekste, z lesom, z ve&jimi plani pa doda-
jam neke vsebine drobnejiim zaetkom, ki
so. Zdi se mi, da ne bi mogel zaceti z lesom.

Mirko Bratufa: Jaz jemljem materiale
kot nekaj, kar Ze razpolaga z dolofeno vse-
bino. To, kar z njimi naredim, je posledica
mojega videnja, razmisljanja o prostoru, Ne
poskuSam spreminjat vsebin materialov,
trudim pa se, da njegove lastnosti e bolj
poudarim.

fore Pac

Roman Makse: V samem aktu kreacije se
- steka veliko razli¢nih stvari. Najpomemb-
nejsi, osnoven pa se mi zdi moj odnos do
predmeta, ki ga delam, zgodovino tega, ki
jo poznam, prostora lega, ki ga poznam.
TeZa je na meni. Preko dela dobivam izku-
sivo za sprejemanje zgodovinskih dejstev.

§ Moj kip je npr. iz dveh delov. Prvi, podsta-
vek in kamen je iz leta 1987. Ko sem doloéil
termin za razstavo, je nastal drugi del, do-
kontal sem delo Sele, ko sem doloéil pro-

stor.

Dusan Zidar: Kip dejansko nastaja zelo
pocasi. Vsak, ki vidi danadnje kipe, ugotav-
lia, kako so zapleteni. Ves ¢as gre za nek
dialog, nekaj vidim, opazim, da je preveé
enostavno izreceno, spet se vzpostavi di-
alog, gradim naprej. Skozi ta zapleten in
pocasen postopek pa hkrati i3¢em odgovor
na vprasanja v zvezi s stisko kiparskega
jezika. Ker se na to vpraanje ne da odgovo-
riti dircktno, preverja$ ostale prakse, preko .
teh vleted vzporednice s svojo, sklepas,
kombiniras. ..

Besede teéejo Se naprej, tok, ki skoraj ni
ustavljiv. Vprasanja se odpirajo, ska¢emo
z enega na drugega. Obiskovalei hodijo
ven in noter, pod Skripa, v roke vzamejo
Marjetkin objekt, ga obraéajo, grejo na-
prej. Potem se preselimo ven, kip Luja
Vodopivea pred vrati Equrne se da slikat,
ker je dovolj svetlo. Gremo v Sotesko,
mimo Gleja, se pogovarjamo naprej.
O akademiji, slikarstvu, AGRFT-ju, tele-
viziji, o tem, kako imajo v Zagrebu dobre

projektih. In tako naprej. Potem pade
v gledaliéu zavesa, Konec brez ploska-




SERGEJ KAPUS

enp razstavo svojih slik. Priloznost za po ovor o njegovem slikarstvu, refleksiji
h Zaradi razstave, predvsem pa zaradi sll Sergeja Kapusa nasploh.

I.P.
40 ]

(Sergej Kapus ima do 12. februarja v Mali
1t.udubne umetnosti, postmoderni, avtopoeti

Tadej Pogadar — Kdaj je prislo do tvojega
v slikarstvo?

ergej Kapus — V trenutku, ko sem razumel,

ranjost in zunanjost slikovnega polja

m pmm'u ne murem 11Lt| LdLut

podel precej stvari. Tk
] pr:‘-lu[ om, potem pa je bilo po

o gesto in bil e

. Ho

bomo preverili barve te
|7m|1r.ih in potem prenesli na platno.

a teh orehov j

sem 1o razumel,
28 ; drugi strani pa &
odprlo. Sredina stvari se mi zdi kljuéna,

ji varmi, ampak da me stvari

mesta.
nobeénega op
il: ta nain \m.]ai acije je prdulen in
hko delam. Zdi se mi, da gre
tno zadevo:; da tréid v neznano
tam znotraj skobaca$, da si se

pripravijen kobacati.

— Jure Detela v svojem rekstu (Problemi,

. i , 1980) opozarja, da je za ta tvoja

zgodnja dela zelo pomembna izkuinja Cézanno-
vega slikarstva, predvsem poznih del.

~8. K. - Ko se mi Je slikarstvo odprlo, se mi je

na vse strami in tukaj je bil paé Cézanne,

N_.i\. tako je bil tudi Picasso, Matisse,

8 “tpdh, Pollock itd., skratka cela plejada

krat sem srudrml umetnostno q_..rl

‘gadn;d Je.l'm nastala v letih 1974
o pomembna tudi izkuSnja analitic-

. 7 Kubizem me je tedaj provocirs
rav e danes. Mantegnin »
i« recimo, je s staliS¢a kriterijev zuna-
n;m:l seveda totalno nepravilen prizor. Ustreza
modelu, ki ga je Mantegna investiral. Ce bi
hoteli sliko, to je seveda le primer, prevesti v ta
svet, dogajale stragne stvri. Predmeti bi se
zadeli premikati in to zato, ker bi bilo Mantegni-
jevemu postopku, da je strnil predmete, da jih je
podredil eni tofki pogleda itd. v prenosu v res-
ni¢nost odgovarjajote to, da bi se vse pri¢elo
razmikati. Vsi ti postopki. perspektiva itd., bi se

sprelevili, spreobrnili. Kubizem je bil zame

—neke vrste izziv, kaj se potem dogaja z razfirje-

nim prostorom. Poudaril pa bi rad, da je bil

tedaj kubizem zame le ena od moZnosti. Kubi-
zem mi m predstavljal modela na katerega bi
pristajal, tako, da bi lahko trdil: zdaj bom v tem
smislu delal. Ne, to je bil zame samo podatek iz
zgodovine oziroma fragment kompleksnega
xp:l.lm izkuSen;.
-V Mu ».rmfrm_f- vzpostavijas izrazito
omenjenim izhodiscem
(kubizem e nekakine ga preliva-
nja prostorov, Iveznega prehajanja po vsej sli-
kovni povriini — ploskvi!

§. K. - Kubizem se mi je zdel takrat na nek
nadin zelo cezuriran. Ko je menjal poloZaje, je
v prehodih vzdrZeval cezuro in potem to spre-
membo zakostenel, V tem smislu sploh nisem
bil kubist. Pravzaprav, prostor, ki sem ga hotel
projecirati, ni bil v tolikini meri obremenjen
s figuro kot kubizem. Zdi se mi. da so fragmenti
pri meni bili zasnovani z dosti i j
povezavo. Da sem jih lahko prip
drugega. sem moral razumevati 3irfi Casovni
spektrum in videti $irSe povezave, kot so sosle-
dja zornih kotov neke figure. Opaz
Sirfe prelete, to se danes Se lahko spomnim.
Prehajal sem od legend na konkretna znamenja,
od dogodkov na splofnejéo izkusnjo. Ti preleti
50 bili zame dosti bolj kompleksm. Hotel sem
Sirdi Cas in tudi SirSo snov.




T. P. - +Sifnali= (1975) predstavijajo nekak-
fen prehod. Gre za obdimejio afirmacijo snovne
materije, ki do tedaj ni bila toliko prisotma.

8. K. - Da, %o je za to. A to se je zgodilo Ze
prej, s sliko »Pustava« (1975). Postalo mi je
jasno, da e bi el po tej poti nekritiéno naprej,
bi si moral izmidljevati zgodbice in jih lahkotno
variirati iz slike v sliko. Tega pa nisem hotel. ker
se mi je zdelo, da bi se na ta nadin oddaljil od
vsega, kar mi je bilo pomembno v slikarstvu,

T. P. - Kaj se je dogajalo v letih 1975 — 19817

S. K. - Takrat sem naredil precej manj slik,
bil pa sem tudi mnogo bolj strog do slik, ki sem
jih naredil. Ogromno sem jih zmetal v smeti,
lahko bi rekel, da sem imel spet teZave s pristo-
pom. Nekaj sem jih vendarle naredil, toda ko
sem se lansko leto ukvarjal z raztave, sem imel
probleme pri izposoji.

T. P. - Povdarjen center slike se razgrajuje fe
v delih =Puséava«, »Svetistes, »Signalis, v »Do-
polnitvi pravilas pa je slikovao polje modno
izpraznjeno in zato bolj afirmirano z barve in
moénim barvnim kontrastom.

S. K. - Gotovo, celota je kljufna. Vendar to
m neka wvnaprej pripravijena celota, ki bi jo
lahko enostavno presnemavali, permutirali, prej
bi lahko rekel, da gre za odnos do preplavijeno-
sti 2z vizualnim. Problem centra je povezan
z vprasanjem operativnosti, s katero na tak ali
drugaten nalin zavzamemo odnos do celote.
Seveda se s tem spreminjajo pozitivna znamenja
podobe. Kljuéna je celota, ki nas preplvlja, ki
visi nad sliko, ki jo prepaja, stoji ob strani. Ce
slikar zavzame odnos do celote, ¢e je dejansko
kritien ali pa samo variira e znani obrazec, se
to da razbrati iz slike.

T. P. - Vendar »Dopolnitev pravila~ predsiav-
lja nekakien prelom?

S. K. — Prihaja mi v zavest, da odgovarjam na
zavajujoda vprasdanja. Postavijas mi pasti, da
ugotavljam razvoj svojega slikarstva. Saj v to na
nek nacin‘sploh ne verjament:

T. P.— Ne gre ca razvel Ta vepostavija napre-
dovanje, kar pa seveda v tem primeru ni nufno,
Gre ca drugadnast.

S. K. — Hodem raéi to. da z ~Dopolmtvijo
pravila= mogoée nisem mcesar sintetiziral
Lahko je hilo tudi tako. ne trdim. da je res
postavljam kot moznpst, da sem s shko «Gro-
heks sintetiziral dosn ved. kot 2 vsemi poznej-
gimi shikami. Ne trdim. da je 1o res. Lahko sem
sintetiziral najved z mojo zadnjo sliko. ali na to
e ¢akam,

T. P. - Nisem goverd o sitenziranin, Govoril
s o nekaksnem prefomi

S. K. - Ti prelomi so cudni stvar. véasih so
tam. kjer se sploh ne ppazijo. Hodem le sproble-
matizirali najin pogovor. Viasih se prelom po-
javlja dolga leta. véasih se v resmici prelomi
v nekomu e dosti prej. kot je recimo spremenil
gesto mi shiki. Kaj je potem prelomno? Tista
gesta na sliki? Hodem redi le to. da je mogode na
slika ¢akati dolga leta in &e si sreden. jo doéa-
kab. mopode pa je sploh ne.

T. P. - Tada sliko «Dopalniter pravifas vidid
ket eno izmed pomembnil ek v ojem slikar-
st saf vzpostaviia povsem drugadng organiza
cipr prosiora” -

5. K. - Tudi to je delikatno vprasanje. Eno je
gotovo: pred to sliko nisem slikal leto dni, To je
mogode pomemben podatek za tako zastinvljeno
vprasanje. Stikal sem jo izjemno dolge casa. Pol
leta. 'V tem smislu se mi je takrat zdelo zelo
pomembno. da jo naredim. da jo izpeljem. Ne
upam pa si mrditi. da je bila to prelomnica. Tega
s1 ne upam trditi za nobeno sliko. Ce postavijam
vprafanje prelomnice. poten moram opeririti
s projekcijo seznama shik. glede na katere se re
prelomnice dogajajo. Moje izhodisce v slikar-
stvu pa ni seznam slik. temve¢ odprt prostor.
nevaren prostor. neznan prostor. Je prostor. ki
te luhko poire. seveda v simbolnem smislu. Tu
pa se mi zastavlja kljuéno vpradanje: kaj se
dogaja takrat. ko je celota zares problematizi-
rana. ko gre za to. da je telo dejansko umeséeno
v tem Kar dela. ko nima nikjer izstopa. ko ga
travmatizira vse. kar vidi, Vazen se mi zdi tudhi
odnos do celote. kjer se subjekt $ele vpisuje
Vpisuje pa se lahko sele takrat, ko mu obenem
tudi nekaj mangka. V tem smislu se mi zdi
pristajanje na slikarstvo kot stanje identitete
materiala popolna iluzijn. Navsezadnje. na kaj
pa naj sploh prisezemo v tej emedi senzacij?
Toda na drugi strani lahko trdim; Cézanne me
je impresioniral. ker je izredno sproblematiziral
tisto. kar je widel. Ni si zastavljal lahkih vpra-
sanj. Zastavljal si je vprasanje. to je sicer kla-
siéna teza. neke trdnesti v svetu senzaci. Po-
stavljal si je vpradanje dveh stvari. ki 52 med
seboj izkljutujeta. Slediti temu je drznost. Sha-
piro. sicer eminéntni Strokovinjak. odkriva bie
zantinsko perspektivo pri Cézannovi seriji Mont
Sainte-Victorie. kar se mi zdi nesmisel. Toda,
ali‘je neé odkriva prav zato. ker se je izmaknil
vprasanju, kje je Cézanne zabredel, réil ¥ nez:
nano in kaj je v tem trku iz neznanega potegnil
svijor shike? Umetnostna zgodovina br st morala
priti_na jasno. da slike tudi izginjajo in da se ne
le obnavljajo. in mnoZijo. Morala bi & priti na
jasno. da v imaginacijshikarja. ko dela novo
sliko. slike tudi izginjajo. umirajo. Da shkar ne
more pristajall samo na shikovm arzenal. ¢e
hoée narediti novo sliko,

T. P. - Ko si v svojih teksith pisal o visokem
modernizimu, $i posebno  pozornost posvedal
Kenpethu Nolendu. Zakaj?

5. K. - Noland me je zelo izeval, teprav
moram reci. da predysem s strategijo delovnih
metod, Sprovaciralo me je njegovo izjavljanje
o vizualnosti kot zadnjem mogocem Stadiju po-
dobe, slikarska teza o reduciranju dodatnih mo-
delov, ki naj bi prekrivali. zastirali podobo.
Priel sem do prepri¢anja. da je to zabloda, Ne
da b bilo Nolandovo slikarstvo zabloda, tem-
vec. da je zgrefeno slikarstvo. ki je iz njegove
delovne sirategije potegnilo zakljulke. da je
mogade padobo konstituirati izkljuéno z nepo-
sredno optiénimi sredstvi. To se mi zdi iluzorno.
Vizualnost nenehno doZivlja spremljavo necesa.
kar v podobi ni neposredno opazno. Zdi se mi.
da slikar, ki nima vstopa do tega odnosa. ne
more slikati kaj drugega kot rigidno shemo. To
mée ne zanima. Vedno me je zamimala slika kot
rezullat telesa. To j¢ seveda imaginarno telo. ki
je preplavljeno z vizualnostjo. Telesa. ki ne
more reéi, da je elipsa elipsa in da je krog krog.
ki ne more redi ni¢emur 1o je to, ki vedno lahko

ugotavlja. dojema v sredini stvari. Ne gre za
natanéen Studij podatkov zato, da bi se v celot
priblizali. temveé za njuno reciproéno relacijo.
hkratnost. Nek podatek je lahko toéen in kon-
kreten le takrat. ¢e ga opazujemo v sredimi
stvari. To se pravi. da je podoben metulju.
Zvezdo pravzaprav vidimo tako. da gledamo
mimo nje. Zorni kot usmerjamo v zvezdo tako.
da ga usmerjamo poleg nje. da se torej sprasu-
jemo, kje je zvezda. Zdi se mi. da stvari vidimo
tako. da gledamo mimo njih. Na tem mestu se
postavlja vprafanje ki s¢ mu slikar ne more
1IZOgNiti in je vaaj zame kljuéno: kje v tem od-
nosu. v katerem gledamo mimo, dofivijam pri-
padnost s &imerkoli. Zato me tudi ne zanimajo
enoznacne reditve. Ambigviteta pogleda je
zame kljufnega pomeni. In & se vinem. kubi-
zem je bil za mene izziv. ker je vzpostavil strate-
gijo ambigvitete pogleda.

T. P. - In Pollock?

S. K. - Tudi Pollock. In prav zato se mi zdi
LY l'I'rEI\-'i!h. kot je g(-".'ﬂfﬁ{!:}iu 1% |_l|c|[:|11|1i¢;1|.],
skrita pozicija moéi. Na to pozicijo ne pristajam.
Mislim. da v celotni zgodovini ni niti ene same
shike. ki bi bila dokonéna. Seveda pa je jasno. da
ima percepeija neznanega prostora korelat v kri-
tiénosti in da odnos do zgodovine razkriva $ele
preko percépcije neznanega prostora

T. P. - Med deli iz osemdesenh ler 50 »Vrala
ognjar oblikovano plamoe - na razstavi v galeriji
Equrna so bila izpostavijena kot objekr, prisio-
mjend na steno, SEgapoTa v realen prostar, (b em
se adpirajo povsem novi pomenski sklopi.

5. K, - Zamejenost slikovne povriine je pro-
blem v slikarstvu. ki me nenehno izziva. Na-
mred dejsivo. da je slika povriina doloéenih
dimenzi). da ima roman svoj kenec. Kako zadr-
28t in bstaviti na omejeni shikovni povrdini ne-
zamejeno? »Vrata ognja« o paé slika. v kateri
se mi je ta konflikt oziroma napetost vzpostay-
ljala z' obliRovanjem povriime. So edino obliko-
vano platno fe zato, ker sem dobil trenutno
vizijo te slike. Ostalih platen nisem oblikoval,
ker bi se sicer ta napetost med zamejenim in
nezamejenim zmangsala,

T. P. - V najih iekstih o slikarstvu moder-
nizma in visokega modernizma (npr. Razkritje
vizualnega, Probfeny 192-193, 31 9-10, 1979) si
posebno pozomost posvecal predvsem formal-
nim problemom, nacinom arganizacife prostora,
centru poljia, robovom

8. K. - Tudi El Greco se je ukvarjal z robovi
Tudi Courbet je vzpostavljal dolofeno napetost
med zamejenim in nezamejenim., oziroma kore-
spondenco med tem, kar je na omejem slikovm
povriini in tem, kar sega izven nje. kar je men
talno Sirfe in se preliva daleé éez robove. S sta-
lidéa struktur. ki niso oznadujode le z vidika
razmerij med materialnimi slikarskimi postay-
kami. so pa temeljnega pomena za Konstitucijo
podobe. se mi zdi zahteva po tavtolofki identifi-
kaciji slikovne povrdine, v kolikor ni bila razum-
ljena zgolj operativno. kot kritiéno distanciranje
od tradicionalnega iluzionizma, docela iluzorna
V tem smistu 4 mi zdi postmodernistiéni odgo-
vor docela upraviden. Zrelativiziral je namred
resnost. ki je vodila v slepo ulico. Jasno je dal
vedeti, da je potrebno sliko proizvajati. Po
novno je problematiziral odnos celota — detajl. '-|
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Seveda je bil eksperimentalen tudi visoki mo-
dernizem, vendar ko je zasel v apriorizem ce-
lostne organizacije, se je lahko kaj hitro zgodilo,
da je podobam umanjkala raven evolucije nasli-
kanega. oziroma predstava o gibanju, ki konsti-
tuira njihovo tasovno dimenzijo. Obenem pa se
je zmanjsala organizacijska pluralnost, kom-
pleksnost  podobe. Tudi  postmodernizem
v mnogih primerih ponuja enoznaden odgovor,
ki mi ne ustreza, kot tudi ne enoznadnost viso-
kega modernizma. Ambigviteta znotraj katere
stojim, se mi zdi kljulna. Ugotavljamo lahko
sicer neke Cisto dolodene postopke, toda kdo
nam lahko zatrdi, da se bodo obnavljali brez
problemov? § tem, ko odkrijemo dolocene sli-
kovne modele, Se nismo odkrili zakona perce-
peije.

T. P. - Let 1984 si prvic konkretnefe kritidno
pisal o samoreferencnosti visokega modernizma.

S. K. - Rezultat samoreferenénosti je lahko
podoba, ki ji umanjka evolutivna raven, ki je
skrepenela v otrpel diagram, oziroma podoba,
ki se o éasu ne spraduje. Ali ni to zabloda? In &e
gremo dalje, ali ni to despotsko dejanje?

T. P. - Postmodernizem je torej odprl por iz
slepe ulice visokega modernizma? Ga #f vredno-
15 pogitivno?

5. K, = Postmodernizem je ponovno opozoril
na dejstvo. da slikarstva ni na voljo nikakrien
defimtiven oblikovalen temelj. Obudil je ekspe-
riment. Sproblematiziral je operativai karakter
slikarstva in konstitucijo detajla, Sproblematizi-
ral je enoznaéno prosperiteto. razvojnost in
opozoril na nedognano miselnost. da je slikar-
stvo, ki eksplhicitno potrjuje ploskost. povrino
slikovnega polja. ki izpostavlja primarno funk-
cijo snovi. ni nujno tudi najbolj samoreflek-
sivno. Slikarstvo je lahko v tem primeru tudi
docela nereflektirano. lahko gre le za avtoma-
tino pobarvane. dekorativne povriine, Ob tem
se mi zdi poutna anekdota o Rauschenbergu. ki
je izdelal Stiri prazne povrsine z namenom. da bi
na njih uprizoril praznine. Newman mu je dejal:
=Ja, ja v redu, toda to je potrebno narediti
z barvo.= To je potrebno z nedim narediti.

T. P. - Modernizem, predvsem visoki, je refif
k izdelavi idealnega objekea, slike. Postmoderna
vapostavija necelost, nepopolnost, paradoks, ne-
idealnost. .

8. K. - Da. Toda zame je Rothkova povriina
konfliktna povriina.

T. P. - Rothko se je sam eksplicino distanciral
od madernistitnega formalizma.

5. K. - Saj ravno zato. To neidentitetno sta-
nje se mi zdi kljuéno. To ne more biti le dekori-
rand povriina.

T. P. - Spreminja pa se tudi odnos do zgodo-
vine, Ce nekoliko poenostavimo in posplosimo:
od modernistcénega iskanja novega za vsako
ceno, = negarivaim odnosom do zgodovine, do
posimodernisiicnega =supermarketa zgodovines.

S. K. - Ce zavzamem ekspliciten odnos do
zgodovine, s tem fe nisem razrefen. Jasno je
tudi to, da bom, ¢e bom zavzel odnos. po kate-
rem naj bi neka sintaktiéna veriga vodila k ideal-
nemu koncu, slej ko prej razotaran. Zato se mi
zdi veliko bolj vaino. kaj se dogaja v sredim.
Jasno pa je tudi 19, da so dtevilne postmoderni-
sticne slike izdelane brez notranjega monologa.
Slikalo se je pat z dolofeno tezo, preko te teze
se je prevzelo natanéno dolofen repertoar. To
s¢ mi zdi preved enostavno, prav tako. kot se mi
zdi premalo cbvezujode slediti le aprioristiéno
zasnovani celostni organizaciji podobe. Toda

biti znotraj stvari. jih videti in si jih upati gle-"

dati, to s¢ mi ne zdi enostavno.

T. P. - In v Slovenskem slikarsivu?

5. K. = Tudi v slovenskem slikarstvu sé precej
slik napaéno razume kot postmodernistiéne. Zdi
se mi. da so Stevilne slike samo nereflektirani
stari dolgovi in da je prece] slik. ki niso absolvi-
rale modernizma, pa se vrednotijo kot postmo-
dernistitne. Vsaj za moje pojme.

T. P. - Tu se lahko ustavimo de ob vprasanju
dihotomife med figurativaim in abstrakmim.

S. K. - Nagelno ni nobene razlike.

T. P. - V sedemdeserth letih je ta dihotomija
imela izrazir ideoloski predznak,

S. K. - Ja. toda ta predznak je prisoten tudi
v osemdesetih. le z druge strani. V sedemdese-
tih letih je vladala dolofena represija abstrakt-
nega slikarstva, toda ali je bilo v osemdesetih
letih kaj drugade? Enaka represija. le da
v imenu figuralike. Kdor ne dojema tega. da je
za izdelavo figure potrebno iti tudi skozi nemi-
metiéna stamja, preprosto mima zadosti pojma
o slikarstvu. To je sicer grobo refeno. toda
zavedati se moramo, da usmeritev v slikarstvu
ni upraviéeno razlagati kot neko nadelno razliko
med abstraktnim in figuralnim. ampak kot ra-
zliko. ki v temelju izhaja iz problematike nati-
nov, kako je vizualnost strukturirana z misel-
nimi procesi in koncepti. Ce %e razpravljamo
O stanju identitete. potem nam mora biti jasno,
da funkcioniranje mentalnih operacij tistega.
kar percepiramo. ne le razkriva, ampak ne-
nehno tudi transformira z vidika lastne organi-
zacije in modifikacije. Vse to pa seveda ne
pomeni, da se slikarstvo ne odvija znotraj kritié-
nega odnosa do zgodovine. Nasprotno. Prav
konfrontacija z nerazjasnjenimi aspekti vizual-
nosti nenehno klide in potrebuje kriti¢nost.
Analiza vizualnega polja kot nujnost sooenja
z nepoznanim in kntitna naravnanost sta
hkratmi dejanji. Doloéeno izkljudevanje znanih
stvari ne predstavlja voluntaristiénega dejan
ampak pomeni. da sprico prestrukturiranega vi-
zualnega polja dolofeni modeli v trku z nezna-
nim niso ve¢ uporabni. V tem neznanem polju
nam ne morejo ved sluiti.

T. P. — Monokromne povriine so se od Rod-
tenka pojavile $e najmanj mikrar.

§. K. - To v ni¢emer ne spremeni dejstva, da
je potrebno vedno-znova nekaj narediti z vso
zavzetostjo in zdi se mi. da nam ta zgodovino-
pisna rafunica ne pomaga kaj dosti. Namrec
raunica, da vem. zdajle je abstrakcija na kn-
Zi3¢u sporov. v naslednjem trenutku bo figura-
lika, zdaj v tem trenutku spremljam racioaal-
nost. v naslednjih iracionalnost; ta rafunica je
kratka, Razkriti nadimi vizualizacije nam ne nu-
dijo razredujodega odgovora na sliko. ki naj bi jo
naredili. Lahko vemu ogromno o Cézan nu.
o Maljevitu in vendar ne bomo slikali slike.
Lahko poznamo dolotene teze. dolofena sta-
lis¢a, za sliko pa je potreben vstop v polje.
v katerem se lahko izgubig, ki te zmelje. seige.
Narediti sliko je ¢ista sreca, dobro sliko 3¢ pose-
bej. To je milost. In kje se zaéne aura slike?
Prav gotovo ne v preletih, ki jih je mogoce
docela skontrolirati. napovedati. Iracionalnost
in racionalnost sta dve plat podobe. v sredini,
vmes, pa je njeno tkivo.

Tadej Pogaéar

»Vrata ognja« 1981, akril na platnu




fotografije Herman Pivk
iz serije o skriti Zelji

Modeli izposojenti iz
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L{Reka je bila sivo-kalna kot nebo, zapolnjeno s kopastimi
oblaki od obzorja do obzorja. Nobenega hrepenenja ni vzbujala,
le dolgoéasno stanovitnost. Navzgor so se iz njenega hitrega,
kompaktnega toka botili otoki glinaste zemlje, iz katerih so
strlela gola debla topolov, ki kakor da so se spajala z nebom.

Ladja, stara jeklena oklopnjaca, od dale¢ podobna ¢lenka-
stemu ¢érvu, je drgetala v toku. Organski motorji so predli nekje
v globini, debelusna gospa si je venomer popravljala ovratnik
plasca iz lisi¢jega krzna, grbanéila ¢elo in pogledovala na uro.
Tujea sta nekaj govorila, pogledovala po zaobljeni ravnici, lep-
ljivi od gnilo-rjave pomeckane trave. Kapitan je vlekel cigaro,
zaslanjal konico pred vsiljivim vetrom in stoi¢no zmigoval z ra-
meni ob precej pogostih vprasanjih ravno takine debeluske
o tem, kdaj da bomo Ze odrinili. Gospoda, prej nekako zaupna,
pa sta se zacela razgovarjati precej glasneje, eden od njiju pa je
kazal z roko nekam proti daljavi. In res je tam migotala pika, ki
je postajala vedja in vecja.

Jezdec in konj, zlita v eno samo, monumentalno, od blata sivo
in kompaktno podobo, sta preéla iz galopa v drnec, iz tega
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je kot natrgana rjuha visela povréina zemlje. Tesnoba, ki nas je
navdajala, se je sprostila, gospa se je zravnala iz svoje otrple
poze, eden od tujeev je od nekje izviekel steklenico in med nami
se je vzpostavila neka nevidna nit. Vendar pa ta instinktivna
pripadnost, bolj znaéilna za Zivali kot pa za ljudi, ni trajala
dolgo.

Sunek, nepriéakovan in silovit, nas je razmetal po palubi,
gospa je vreitede opletala s kratkimi, debelimi rokami in lovila
ograjo, tujca pa sta se oklepala klopi, napol odtrgane od stene.
Pred nami je iz vode gledala Ger, popolnoma gladka, ozka in
navpi¢na, kot obeliski v kaki daljni dezeli, z zasiljeno konico,
reka se je lijakasto udirala ter se vedno hitreje, v grozljivem
ljubezenskem prizoru, kakor piton okoli svoje Zrtve, ovijala
okoli kamna. :

Ladja, prej kompaktna in na videz mocnejsa od toka, se je
sedaj zvijala kot &rv, bren¢ece pokanje jekla se je mesalo s kriki
motorja in zamolklim bobnenjem. Skoé¢il sem v vodo, plaval
stran in se komaj izognil opletajofemu repu barkade, ki se je
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z vedno vecjo hitrestjo vrtela okoli feri in nazadnje izginila,
v pocasen kas in poslednjih par metrov prehodila v mirnem : " I

' koraku, ki je izzareval neskonéno utrujenost in neskonéno moé
in vzdrzljivost obenem. Nato se je moZ v loku pocasi odlepil od
. | konja in se pretegnil, ravno tako se je konj malo prestopil, gigje¢ v plitvi vodi, po kateri so plavali belo-rjavi kosmi
- | pomigal z usesi in pokazal svoje bele konjske zobe. Medtem mu pene, sem zagledal kapitana, kako prav okretno skace s skale na
je jezdec odpel jermenje pod trebuhom, ga razsedlal in pokril gkalo in se ozira po strmem bregu, s katerega so tu in tam visele
. | z deko ter mu podstavil vreéico z jetmenom. = ., dolge, kacaste korenine. Ne da bi me pogledal, je urno zgrabil
| Sel, moZ visoke postave in temne, usnjene polti, je naredil gng jzmed njih ter zadel plezati na breg. Korenina pa je hila
| pozirek, dva iz steklenice, ki mu jo je ponudil kapitan se 0zrl po y regnici nit ogromnegz pajka, ki ga' je hitro potegnil vase in
| ladji in potnikih, nato pa sta odsla v podkrovje. Kapitan nam je po3r). Opazoval sem ta dogadek, ki se je zgodil v éudni tisini, se |
nato v par skopih stavkih razlozil, da bomo najprej odSli po prestopal z noge na nogo po ledeno mrzli brozgi in sploh nisem |
material za nov dvorec nasega vladarja v kamnolom, ki je precej opazil, kako se mi je na podplat prilepila velika, rjava krastaéa,
vigje zgoraj ob reki. To bo seveda zelo zavleklo nade potovanje. posuta z mozolji, ki so od A5G izgledali kot mali kraterji.
Gospa je sedaj precej nejevoljno razlagala tujcema, kako da se ji PoizkuSal sem jo zdrgniti dol, vendar mi je to povzrodilo le
mudi, se z jezo ozirala proti kapitgnu in dodala, da se prav E‘fdlr Zareco, trzajoco boleéino. Utrujenost, ki je prej nisem &util, mi
kje da je vladar v tej revi¢ini dobil denar za nov dvorec. Tujea, je zagela toplo oblivati telo in s poslednjimi moémi sem se, da ge

ki sta bila ravno tako precej v naglici, sta prikimavala, vendar, sam ne vem veé prav dobro kako, odvlekel na bre g.
ker pa¢ nista bila poucena o zadevah v dezeli, nista komenti-

A

I rala, Jezdec se je, ni¢é manj skrivnostno, kot je prigel, sedaj : e

E v zloznem kasu oddaljeval od nas. Odrinili smo. Nezavestnega so me prinesli na grad kraljevi lovci in ko je i
!

]

Ko smo zapluli med otoke, je reka naenkrat, pa vendar na yladar slifal, da znam skrbeti za rastline, me je milostno posta-
nacin, ki ga tezko opazis, popolnoma spremenila svVojo naravo. vil za vrtnarja.
Prej, sicer hitra in nepredirna, je sedaj zasanjano postajala po ' Prej so se tu nenehno vrstile zabave in turnirji, potem pa, ko je
tolmunih in kljub sivo gladki povrsini izgledala skoraj pro- nenadoma izginila njegova edina, ljubljena héi, se je ta vedri,
zorna. In Ze za robom otoka, ki se je odrezano konéal, brzice in yendar strogi moz potegnil vase in, zaprl pred svetom. Kraljica,
. gmote rjavo-sluzaste pene, ki se je nabirala na meji toka in nekdaj vedno nasmejana Zenska, tako usmiljena do vseh ubogih,
stojete vode. Gospa prej po mestno ohola, se je sedaj kréevito ki o hodili prosit vbogajme, je cele dneve jokala in v neki mrzli
oklepala drzaja ob kajuti, strmela nekam podse in svilene noga- zimski noéi izdihnila od bole¢ine. 7
vice so postale lisaste od vode, ki je pljuskala &ez rob in se
razlivala po palubi. Tujca, nezavedno stisnjena drug k drugemu,
sta sedela na leseni klopi, z nogami tis¢ala popotne torbe k sebi
in v presledkih kri¢ala drug drugemu na uho. Zival v podkroviju,

1 | g
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Tako mi dnevi sedaj minevajo v skrbi za ta prelepi vrt, ki se|,

- : y . razprostira pod elipsasto kupolo iz najfinejiega kristala in pa
ga sama, ogromna celica, vpeta v jeklen cilep, je licumein v lovu na mrées, s katerim hranim svojo zabo, ki sem zanjo

nektjekmlflgl:bin;lj;n Z-DEVRG, Fates wilo goale starc GRS izdelal poseben &evelj, da je venomer ne tla¢im k tlom. Bolj in
i SO ARl bolj se mi dozdeva, da je ona izgubljena kraljeva héi in si je ‘

Camia L

Oddaljujoé se od otokov, se je reka nekoliko umirila, zavila o
v desno in pogled nam je zastirala skalna peéina, dez rob katere ravno zato ne upam poljubiti.
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’ Priblizno tedaj, ko se je iz razbite lupine modalnosti lugéila
funkcionalna zavezanost novemu harmonskemu sistemu, si je

neki francoski zgodovinar belil glavo s vpradanjem, kako proda-
jati pojem avantgarde. Ga oviti v pajéevino metafore ali ga
prepustiti ziorabi »obetov bodotega« — teoriji in praksi napred-
nih politiénih gibanj. H. M. Enzesberger je tristo let kasneje
prepriéeval, da si bo ta pojem s polno svobodo prisvojil vsakdo, ki
bo »na prazne povrSine nanaSal barve ali na papirju izpisoval
trke ali note...« Note! Je mar siutil, da se bo v_preseko-auz

tako lastno refleksijo kot v sublimaciji dy
vala »izpisuje note na papir.«

PISMA

V starem stolpu v nekem nemskem
zaprasenih pisem. Ker zgodovina uéi,

Bacha), so postala predmet bodoéih raziskova

Chopin je na zvitek svoje zapuséine zapisal bolestni moto, na
teh pa so zaman iskali kakrSnekoli sledi podobnega vodila.
Postavilo se je vpra8anje, &e je avtor pisem gospod ta in ta, ki je
v evropski glasbi 1910-30 odigral dvomljivo viogo. Toda pustimo
to ob strani, Bistvo se i5Ce v dejstvu, da so v teh pismih izpisane
tako »&rke na papir« kot »note na papir«. Nenavadnega notnega
zapisa $e do danes niso uspeli razvozlati; domnevajo le, da gre za
poskus rekonstrukcije skrivnostne glasbe alkimistov. .. O besedah
vedo povedati le to, da je v desnem zgornjem kotu vsakega pisma
napis: »Mojih dejanj nisem razumel kot sanjo, temveé sem jih
sprejemal kot obet bodotega. Osamljeni jezdec.«

Iz vsega ostalega so izlusgili le fragmente...

O UTOPIJI

4

V svojih utopiénih implikacijah Emest Bloch ravno v glasbi
razpoznava nosilca utopiénega duha par-excellence. »Ton izreka
hkrati tisto, kar je v samem ¢Eloveku $e nemo... Tako zaéenja
glasba hrepeneée in se Ze v zadetku pojavija kot klic za tistim, kar
je odsotno. . .« Enigma abstraktne umetnosti, ki prikimava govorici
nepojmovnega besednjaka, se v priblizku predmetnosti ne razre-
Suje. »Obetl bodoéega« se lahko veZejo na nove razseZnosti
Imega zvoka, fraktalne konstrukcije, bizarno igro tonov — a dode-
kaj vet kot brezpredmetnost Malevitevega slikarstva se jim ne

Osamljeni jezdec si niti ne prizadeva vzpostaviti komunikacije,

Glasbeniku je v preteklosti predstavijal sredstvo za izraz, preko |
predelave tematskega materiala se je izgrajevala forma. »Zave-
dam se, da sem prebil pregraje minule estetike,« je zapisal
Schénberg v program praizvedbe svojih prvin atonainih del. Obeti
bodoéega so po letih molka zahtevali formiranje nekega novega
zakona. Znova se glasba ni mogla izogniti ujetosti v spone lastnih
konvencij. Konstituiranje kromatskega totala v dvanajsttonski
tehniki je spremenilo subjektivno-anarhiéno érto komponista v ob-
jektivno-konstruktivistiéno. Toda ta se je s polnim zarom razzZarela
Sele v petdesetih letih z visokim nivojem tehniénih inovacij in
akcentom eksperimenta, tedaj ko so se glasbeni postopki in
ormalni principi priceli napajati iz SirSega umetniskega zaledja
poatike 1910-30.

Q BESEDI-BREZ BESED

V teh letih se je povzpel na piedestal Majakovski in zapisal: »Jaz
sem na zemlji edini glasnik bodo&ih resnicl« Glasba je svoje
emfatiéno hotenje po avtonomnosti umetni$kega ustvarjanja zari-
sala 7e v baro¢ni paradigmi, kjer se je odbremenila spon ritualnega
gestusa in svoje latentno esteticistiéno hotenje sprevrgla v avtoh-
tono. Izvor primarno glasbene zamisli se je najavtentiCneje razpoz-
naval v emancipaciji instrumentalne identitetne strukture, v odd-
vojenosti funkcionalne zavezanosti besedi. Z lofitvijo od spremlja-
jofega korelata ali celo inicialnega pomena besedne umetnosti se je
glasba predala ezoteriéni kombinatoriki kompozicijsko tehniénih
postopkov v sluzbi Cistega tonskega izraZanja. Iskanje izgubljene
funkcionalne povezanosti z besedo pa se je bolj kot v programskih
intencijah glasbene romantike odrazilo v zvezdnem jeziku »ruskih’
avantgardistove, v katerem se glasba z vso svojo kozmoloSko
razseZnostjo vrata prav do skrivnostnega jezika Helade. kot je to
v primeru Vladimirja Hljebnikova.

O PUBLIKUMU

Sirse obginstvo zadéudeno stoji pred manifestacijami _avam-
gardne glasbe. Adorno se opravicuje, -;es. lda je izoliranost
v najozji cenacle v Schénbergovi generaciji veljala za zagotovilo
gistosti. Kljub temu je smeh odpravil Webernove glasbene »tre-
nutke«. Po eni strani si zatiskati uSesa pred »obeti hadq&egaf.
pred preveliko intenziteto novega zvoka, po drugi sprejeu_éol-:l in
&kandal kot razpoznavno znamenje novega prevrata. Satie si je
zadovoljno mel roke ob polomu Parade, Pariz je v letu 191_9
z zaugnicami utemeljil barbarski kodeks Pomladnih obredij Igorja

Stravinskega.

bre.

SLIKI odreka se »preprostega bralca« in z izoliranostjo od svoje kulturne
b i . . in umetniske sodobnosti $iri jez med umetnikom in publiko. V svoji ]

Elavno Aagile d? 1 P'ta tanalltt_ata TR W BPR k'.ja giasty samozadostnosti si nadane rdeée podioZzenc pelerino in aristo-

bgocala organizacijo |zraza, s T~ qmetnléklh noteeg kratski sij, se obrac¢a duhovni eliti, ter blaZenost svoje svabode

igrala podobno viogo prve violine kot v slikarstvu predmet o 50", preiietstvo odtujenja. V odporu tistin, ki nasedajo

kazovanja. Analogno lz_gl.!bljanqstl tonalnega centra v praho_dnl fascinaciji mnoziéne kulture najde svoj smisel. i

mi svobodne tonalnosti, je tudi pot v brezpredmetnost peljala

bzi rusenje perspektive. Donald Mitchell se upraviteno spra- O DRUGEM BREGU

llie: »Ali se lahko sumi v to, da zapuiéanje tonalnosti v glasbi Foda depraviiiil Boamomsmantione 2aloga o6 jo Sl

llgovarja zapuséanju perspektive v slikarstvu?« Lahko. Osam- a zi ;
gﬁiazr.!lac upravideno dvomi, kaiti razlika dveh sorodnih pojavov "@ drugem bregu glasbenega dogajanja. Nekot je starorimska

topa glede na pomembnost izrodila predvsem v intenziteti glasba z monumentalnostjo in pompoznostjo opravicevala geslo
lomov. Glasba kot abstraktna umetnost je bila vedno v odvisno- E:;:E?:;;g::;g::r ﬁS za:.; dd:I LTﬁA:ﬁg;c:ﬂpﬁlgzg;r:gznd;g ;:t;
od svojih konvencij-slikarstvo od svoje predmetnosti nikoli tako. S iy PE e S

- ki je usmerialo svoj bodo&nostni korelat kulture: ovirati ljudi pri tem, da bi premisijevali i in svojem
r::i:;zzc;p::;ﬁt;:os:i] j: Ma?eviéevajmu Gmemu kvadraty Svetu in jin hkrati slepiti, da je s tem svetom vse v redu, saj

: i i zagotavlja tolikéno abundanco razveseljivega. ..«
Eias;%az;zﬁ:r:zizn EIGy SUSEING DO o e Osamljeni jezdec se je izognil skusnjavi zvoéne pojedine, ki se

obtezuje s sreéno melanhalijo in v tekstovni podlagi izkrivija
PREDANOSTI

doprinos lirske revolucije: odkritost intime.
s g ijo, da ¢as vse rane cali.
Obet emancipacije umetnidkin sredstev so likovniki uresnigil ;g:}g” e vs:fahko bebishc
hsvoboditvi bary in oblik, glasbeniki pa v procesu emandpacl!e N s f.':éz letx scise in rasinel

aznih sredstev od zakonov funkcionalne harmonije. Ljubezen je

hiko tudi entyziastiéna predanost materialu.

mi mucijo srce. . .«
‘124 L

zapoje Georg Orwell in ne navsezadnje izpoje napoved estet-
skega poraza. Obeti bodoéega? LaZni patos demokracije za-
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nosno vrti Beethovna na petinstiridesetih obratih, taistega, ki je
glasbo povezal z neko idejo emancipacije élovestva.

Mar na drugem bregu res poznoromantiéna kuhinja gospodari
z izprevrzenimi ostanki porabnistva? Prepoznava tradicionalne
modele razumljivega poteka, izraz in barve romantiénega ob-
dobja, ki jih bogati z impresionistiénimi akcidencami. S stopnjo
pristopnosti (pa ne zavoljo nje) dosega najviji nivo sporazumeva-
nja, medtem ko osamljeni jezdec na drugi strani brega snuje
knjigo, opero, balet in alegoriji NeizZiveta romantika. Med dvema
bregovoma pa 3e vedno tede Ziva glasba, kjer se I-:opata Gustav
Mahler in Dmitrij Dimitrijevié.

O: »NE VLECI POVSOD S SEBOJ TRUPLA
SVOJEGA OCETA«

Apollinaire je nekoé definiral izpodbijanje preteklega kot antitra-
dicijo. Nasvet besede glasbena avantgarda jasno razodeva
v predstavi o svoji povezanosti s tradicijo. »Obet bodogega« je
Vv procesu prodiranja do zanikanja glasbenih konvencij zahteval
narusitev tradicionalnega harmonskega sistema. Ce se Adomno
brezkompromisno zoperstavlja uporabi tradicionalnega gradiva, ki
— glede na da v sebi nosi izkudnje druzbeno zgodovinskega
konteksta, v katerem je nastal — ob koncu tisocletja lahko zveni
samo zlagano, se v imenu glasbe in resnice ustrezna opredelitvi
avantgardnega izkaZeta najprej atonikalna in nato nova organiza-
cija zvoénega materiala v dodekafoniji, ter Habina prizadevanja na
polju éetrttonske glasbe.

Praga je v nekem smislu celo zanimivejsa, kajti Alois Haba je
poetiko »izpodbijanja« povezal z idejo razsirjanja osnovnih ton-
skih visin in z uvajanjem Eetrttonskega melodi¢nega niza tvegal
spor, ter upeljal nov asimetriéno atematski princip oblikovanja.
S progresivnim melodiénim misljenjem, v katerem izginja princip
penavijanja in se odpira neprekinjen melodiéni razvoj, je celo
radikalnejsi od Schénberga. Haba se je navsezadnje navezoval
na specifiénosti ljudske glasbe, kjer je nasel impulz za ustvarjanje
lastne ultrakromatike. Vendar se anomalije, ki jih je dosegel
s poseganjem za folklornim gradivom, v umetnidki integraciji
univerzainega in narodnega ne vkljuéujejo v nadaljni razvoj ro-
mantiénih nacionalnih Sol.

FRAGMENT

O ROMANTIKI

Romantiki tudi »obeti bodogega« pripisujejo pomen kalilnice
avantgardne glasbe. V anticipaciji problemov sodobnega umetni-
Skega ustvarjanja — v slikarstvu in literaturi prvenstveno se nana-
8ajot na enakopravnost vseh vrst motivov in tem — je od Splava
fregate do napovedi v bitki za Hugojeve Hernane romantika
zastavila zahtevo ustvarjaine svobode. Nova lepota se ni iskala,
kot pravi Baudelaire, niti v »izbiri vsebine, niti v ekzaktni resnici,
temved v nadinu oblutenja.« Primat glasbe so razglasili Ze
Novalis, Schlegel ali Tieck; slednji je celo zapisal: »0, vi, ki ljubite,
ne pozabite nikoli: &e Zelite svoja Eustva poveriti besedam — kaj se
sploh lahko z njimi izre¢e? Glasba, ta skrivnostna, globoka
umetnost, ta edina lahko. ..«

Romantika je torej odtisnila pecéat vsebini in izrazu, izoblikovala
nov odnos do zvocnosti, ki zmore povezovati Se tako oddaljene
antipode. Toda barvitost je prepustila impresionizmu, realisticne
elemente Wagnerjevih oper verizmu, disonantna sozvodja je
pomnozila v svetu ekspresionizma, ter z narusitvijo tonalitetne
teznosti in z ob¢utenjem potrebe alteracijske kromatike po razve-
zavi funkcionalnih soodvisnosti vertikalnih sklopov v avantgardni
glasbi prispela do atonikalne enakopravnosti vseh tonov dvanaijst-
tonskega prostora, do izni¢enja tonikalnih asociacij, prav tu pri-
vedla do nevtralizirajode kromatike in ustvarila statiéni strukturalni
koncept shénbergoysko-webernovske veje glasbe 20. stoletja

Kijub proklamacijam z etiketo »antiromantiéna opredelitev« se
je navezovala na dedis¢ino dolgolasih miadeni¢ev. Kako tezko se
je bilo skladateljem osvoboditi Wagnerjevega vpliva, nam zgo-
vorno pri¢a sam prevratniski Shonberg, ki je podedoval breme in
blagoslov nem&ke romantiéne tradicije in je revolucijo celo izpaljal
v njenem imenu. Za pomoé je prosil osamljenega jezdeca

PISMA Il

Pravijo, da bo tisti, ki mu bo uspelo prebrati — ne le fragmente
-~ pisma v celoti, doumel tudi skrivnost notnega zapisa. Poiskati
mora le pravi klju¢, da ne bo zaman postopal pred vrati Sinjebrad-
fevega gradu.

Tako pribliZzno je s prouéevanjem avantgardne glasbe

fone Valennin Furlan

-




s TR L
F ova razmerja med gloﬁfnsko in povr-
s1nsko strukturo (4. in zadnji del)

V poglavju o mandalah pa so se mi izkristali-
zirala naslednja vprasanja:

- Funkcija simbola med dvema ali ved di-
meanzijami.

- Ponovno o mikrokozmosu in makrokoz-
mosu kognitivnega.

Vaqatnn ste se ze na samem zacetku pov-
prasall, kakdna je pravzaprav zveza med temi
trami, tako razliGnimi tematskimi poglavji, ki
smo jih doslej obdelali. V zadnjem delu tega
zapisa bomo posku&ali ugotoviti tudi povezavo,
v kalikor ni to Ze tako ali tako razvidno iz same
vsabine, ki smo jo imeli priloZnost prebrati, Prav
tako se nam zastavi vprasanje, kako lahko to
vpliva na slikarstvo in tudi, kje so meje med
realnim in irealnim v treh tako razliénih vsebi-
nah (glej slike 1, 2, 3).

Pa bi skozi tekst in poglavia pogledali,
kakina vprasanja v zvezi s slikarstvom se nam
lahko pri teh lemah postavijo. V poglavju o Esc-
herju smo nekaj vprasanj Ze postavili in jih
bomao na kratko ponovili;

jami.
- O wvplivu »zgodovinskega spomina« na
kognitivni razvoj misljenjskega aparata.

JANG.

V zadnjem poglavju, kjer smo se seznanjali
z raziskavami znanstvenikov na podrogju mikro
in makro struktur ter kaosa, se nam zastavijo
naslednja vpradanja:

— O »gibanju« vplivu vseh dimeznij.

- O gibanju »in Mine Minde~ skozi prostor
{klob&i¢ z vrvico in viis dimenzije iz razliénih
oM razdal]).

- O odnosu med dimenzijami, predvsem od- ¥~ - O dimenziji fraktala (fragmenta) in Frak-
nosu med ploskvijo in prostorom. " taini dimenziji.

— O logiki in principu multiplikacije in mikro @8 - O skladnosti dimenzij in Prostorski homo-
v makrostrukturo, & genosti.

— O multiplikacijah horizontov, realnih in ire-
alnih, torej namidljenih.
- O paradoksu.

— O samopodobnosti (self similarity).
— O pomenu in smislu besede CHADS v sli-
karstvu.

3. M, C. Escher, Slap, litografija, 1961

— O strukturah cikliénega v in med dimenzi- JigVsemu ta vpradanja poizkusili skréiti samo na
Snekaj temeljnih izhodis¢ za drugaéne misljenj-

Waledih v znanosti o razmerju med mikrostruk-

- O sprejemljivosti principa mnél;anja JIN-
turo in makrostrukturo ter o gibanju mad njima.

Spoznali in zastavili smo si nekaj vpraganj, ki
nam jih je ta snov ponudila. Lahko bi se ob
vsakem vprasanju pomudili kar nekaj éasa.
Vsako od teh vpradanj bi lahko bilo temelj ne-
kemu SirSemu pogovoru O pomenu opisane
problematike za slikarstvo. Vendar bomo kijub

ske obrazce v slikarstvu.
— Razmisliti bi veljalo o nekaterih novih po-

Ali gre v tem gibanju za nove spoznavne pro-
cese oziroma znanja o dimenzijah slikarstva?
Seveda nas zanima tudi, kako lahko ta spozna-
nja v slikarstvu izkoristimo.

~ lzmislil sem si sintagmo «Zgodovinski spo-
min Altamire«, ker sodim, da so danes v slikar-
stvu zelo pomembna vpradanja o smiseinosti
okvira kot nosilca slikarskega polia, o &emer je
Ze precej govoril tudi Meler Schapiro v tekstu
»0 nekaterih problemih v semiotiki vizualne
umetnosti«. Hkrati se pojavijajo v kiparstvu teze
o »programiranosti pogleda«, za katere sodim,
da so zelo blizu temu vpradanju.

- Naslednje vpraganje, ki se mi j@ med de-
lom neprenehoma zastavijalo ter zanj sodim, da

1-2 vizualna predstava Mandelbrotove
mnoice in mandale biocikliénega
ritma. Podobnost je oéitna. Zanimivo bi
bilo statistiéno in tudi drugate dokazati
podcrhnost. |




bo v slikarstvu $e dolgo aktualno, je vprasanje
o kaotiénosti slikavnega polja in o kaosu kot
slikarskemu sredstvu in pripomocku,

— V ta sklop vprasan] pa bi postavili morda
dve zelo kratki izhodiéi, ki bi jima lahko rekli
»samopodobnost« in transformacija slike« in se
vprasali, kaj v slikarstvu in umetnosti nasplah,
pomaeanita,

— In ne nazadnje se povpragajmo e o para-
doksu umetniskega medija skozi Ze prej zastav-
ljena vpraganja, ter o nowih pristopih k para-
* doksu, in sicer ne skozi senzacijo ali atraktiv-

nost, temved skozi temeljna vprasanja o umet-
l niskem mediju.

Tako. Lahko bi rekli, da smo se konen:;_li
4. avtorjeva fotodokumentacija, Modri
tempelj v prepovedanem mestu Be-
ijing, 1987

e i EE

znaéli na zakljuéku. V tem delu si bomo skusali
ogledati, kako je moZno odgovoriti na zastav-
liena vprasanja in, &e je nanje sploh mogode

odgovoriti. Zakaj? Vsaj v meni se takoj vzbudi ¥

pomislek, ki mu skorajda ni moé& oporekati. Gre §
za takojsen paradoksalni izziv same teoretske i
misli, saj lahko stvari:

- pogledamo skozi prizmo obe veljavnih,
do sedaj poznanih in v svetu likovne teorije
priznanih »resnic«,

~ ali pa vpraganjem pustimo Ziveti svoje 2iv-
lienje in svojo govorico, ki je lahke hkrati obée
veljavna do sedaj priznana »resnica«, lahko pa
je tudi resnica sama po sebi.

Tako| bi se najbr nasli sogovorniki, ki bi tem
mojim razmi&ljanjem z veseljem oporekali, ven-
dar mislim, da lahko mirno ostanem pri tem
svojem »svetem« prepricanju in stvari ne dra-

£ sem si jih zastavil. Ne trdim, da so moja razmi-
B Slianja konéna in zakljuéena dejstva, saj vemo,

P i8Il il Il Iy Iy yyry Iy rrry

izani in razzaljeni, 1988, avtor-

6. Po
eva fotodokumentacija, barvni Xerox
E® matiziram Ze na tej ravni. Tako bi se v nadalje-

vanju raje posvetil razmiljanju o vpraganjin, ki

da sem se spustil na podrodja, o katerih je bilo
do sedaj le malo povedanega. Tako bo mogoce .
mojim trditvam moéno oporekat in jim tudi do-
kazati nespretnost, netotnost in vedpomen- B8
skost. Viendar, trdim, da je prav v tem paradoks
v razumevanju in kot takega ga je treba razu-
meti. Da me ne bi napaéno razumeli, moram Se
pripomniti, da se ne poizkusam 2e v naprej
otresti vsake odgovornosti za svoje irditve. Po- \
vedati moram, da sem se razmisljanja lofil z vso

svojo resno slikarsko du3o in z znanjem, ki sem 1

si ga uspel pridobiti.

e S0 TA FP[S’MF‘V\Q_\‘
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Konéno bi se le lotil zakljuénih razmi-
&ljanj. Najprej bi natel vpraSanje o raz-
ymerju med mikro. in makro strukturo. Ce
Y na kratko osveZzimo doslej povedano, se
| bomo takoj spomnili, da je imel nekaj po-
| dobnega v svojem opusu Escher, Kar po-
misliimo na dela kot so »Kade«, »KroZ-
| nicas, »Metulji« in mnoga druga, ki prav
otitno postavijajo vpraganje mikro in ma-
kro strukture in gibanja med njima. Prav
lako je skorajda nemogoce prezreti dej-
stvo (gre za trditev, ki je morda res malce
preve& hrabra, saj je ni 3e nihge dokazal,
pa vendar jo bom prezentiral, ker menim,
da temu skorajda ni moé oporekati), da je
Escher moral zelo dobro poznati razi-
skave svojih sodnikov in predhodnikov
s podrocja fizike in drugih znanstvenih
ved. To lahko ugotg¥imo ie ob beznem in
hitrem preletu gradiva, ki 8¢

em ga podal in
prikazal do sedaj/ Tudi e greletimo po-
plavie, ki govori/o Mandalah) bomo nasli
| primere, za katgre bi lahko mimo trdili, da
1 nosijo v sebi isté prvine, ter zajemajo vpra-

manja in strukturalnega razmerja —| tako
pri Escherju zgolj za vizualno opaZar
tega razmerja, v znanosti prav tako za
optiéno, hkrati pa tudi za psihiéno dojema-
nje in razumevanje predvsem vesolja in
njegovega nastanka ter gibanja v njem, in
konéno gre pri mandalah za duhovno,
morda pa tudi za metafiziéno dojemanje

r_ tega razmerja vendar zaradi tega ne mo-
| - vati lofe

e e

Wislim na- B

mreé, da se nam prav v teh razliénih nivo-
jih postavi vpraSanje, ki me je pri mojem
delu tako obsedalo in mi dajalo voljo za
raziskovanje. Gre za vprasanje gibanja
v tem razmerju in preko tega o dimenzijah,
ki se v tem razmerju tvorijo.

Zelo lepo ga ponazarja, recimo, primer
klobéiéa s premerom 10cm, zvitega iz via-
ken debeline 1 mm. Takoj se moramo stri-
njati s trditvijo, da ima ta kiobéi¢ neka
razliénih fiziénih dimenzij (iz latentne pozi-
cije), ki pa so odvisne od hasega gledisca.
Ce klobéié opazujemo iz\tazdalje, recimo,
10m, se nam zdi ta kiol zgolj tocka in
s tem vrednost ni¢elno dimenzionirane fi-
gure. |z razdalje 10ci
oblikovano kroglo z vsamil podrobnostmi,
ki pripomorejo wtisu tridimenzionalnega
prostora. Ce s priblizevanjem nadaljujemo
in pogledamo to krogld iz razdalje 10mm,

bomo pred oémi imelj skupek viaken, ki

dajejo vtis dvodime icnalnifga ali celo
enodimenzionalnega/prostora, Pri 0,1mm
bo vizualno vsako ylakno dobilo podobo
ogromnega stebra jn s tem ponovno viis
tridimenzionalnega/ prostora. Ce test na-
daljujemo in pri 0.¢1 mm se bo vagk steber
razbil v nitkasta vlakna, kar bo ponovno
napravilo viis §
stora. :

‘pravzaprav zelo relativen pojem in ket

taka torej zelo obéutliva za uporabo

metniko uporabnostjo umetnik mora ra-

facunati oziroma upoStevati tudi interpreta-
CRtorja in ga, &e se mu zdi to pomembno,
 napeljati na 5od!

¢ dimenzijo, kataro je

mo videli |epo g

umetnosti. S tem hodem redi, da z njeno’

pri interpretaciji do
in razumevanja.

Ob teh spoznaniji
menzijami pa se prav hitro znajdemo pri
pojmu »programiran pogleda«, ter
s tem tudi pri naSem drugem vpradaniju,
odnosu med dve in tridimenzionalnim pro-
storom. Vsekakor se moramo najprej po-
govarjati o pogledu) kilnam vsa vprasanja
tudi logiéno zastavija. Mislim, da je vseka-
kor potrebno razmisliti jo paradoksalnem
stanju tega poglede, saj se ta pogled
susivari« ali »ustavik pfi vsakem tloveku
drugae. Prav na tej rayni prihaja namreé
do dileme, kje potegniti loénico ali pa ena-
¢aj med kiparskimi in stii;rskimj deli, kajti
kdo pa je lastnik kakrénegakoli medija, ki
se mu reCe dimengija? iz zadnjega pri-
mera e jasno razvidho, kako relativni so ti
pojmi, e posebej, e upostevamo Esc-
herjev citat o tvorjenjy slike na stropu
(poglavje o Escherju), Ppstane nam jasno,
da je prvi, ki lahko o t_.'akém pogledu karkoli
trdi, sam avtor (Ee 'mu je to seveda po-
membnol) Sele kasneje interpretator, ki
mora biti v tem primeru postavijen pred
likovno strukturirano dejstvo. Tako se
zdijo zanimive in zelo dabre poteze slikar-
jev in kiparjev, ki sami ::*Jloéajo toéko po-
gleda in to kakorkoli interpretatorju tudi
sporotajo. | /

Vsa ta razrn'réljaﬁa of relativnosti dimen-
zij so me morala ujr_b pripeljati tudi do
pomislekov v zveg z oKvirom kot nosiicem
slikovnega polja. Skozildelo in teorijo sem
se pricel sprasevati o Emiselnosti okvira,
saj dobro vami da gre pravzaprav za
dogovore torej 2a dogavorien zgodovinski
spomin, s tem pa hkrati tudi za kompleks
pred odprtim prostorom. Zakaj naj bi bile
trditve o pravilno omgjenem prostoru do-
konéno veljavne? Spiasujem se (kajti od-
govoriti na to paé ni oce tako hitro in
suvereno), kako so lahko v prazgodovini
mirno in brez predsodkov slikali brez ok-

vira kot nosilca slikovnega polja, prav tako
pa, nekako palim 0, kar sliko prek
slike? Vem, da je na to vprasanje moznih
vet odgovorov, €es, bili so Se tako neraz-
viti in omejeni, da niso tega poznali. Ven-
dar odgovorgv na taki rgvni v nobenem
primeru ne jmorem sprajeti, temveé se

bom v bodoée trudil razumeti tak princip in
odnos do slikovnega polja. Ta princip sicer
nudi neomejene moZnosti, hkrati pa je tudi
bolj nevaren in ob&utljiv. Ze teznje kipar-
jev, ki silijo \ omejen ora in na nek
naéin uokvirjanje svojgga dela, se mi zdi
posledica prav tega (miseinega principa,
s imer se poskusaijo zasgititi, kakor so se
predz inski ljudjé poskusali ograditi

ititi pred divjimi i~Sodim, da
je prav to vzrok razvoja

., Spomina« okvirja in s tem v mojem kontek-

stu dela in odnosa do moje slike, nespre-
jemljiv. Trudil se bom v svojem slikarstvu
raziskat podroéje neomejenega slikov-
nega polja in razumeti tudi vse nove pro-
bleme, ki se mi bodo s tem odprli. Kateri
bodo? Tu jih sedaj, zal, 88 ne morem
predstaviti.

manipulaciji z di-




k= Naslednje 3irse (ali pa morda oZje?)

interesno podrotje, ki me je v odnosu do
slikarstva in pri mojih raziskovanjih slikar-
stva vodilo do novih spoznanj, je vprasa-
nje o kaosu. Ko sem si pricel zastavljati
vprasanja o tem, sem bil popolnoma pre-
prican, da se lotevam problema, ki se mi
bo neprenehoma izmikal. Tako je vprasa-
nje pravzaprav Ze v sami osnovi nere-
Sljivo, saj ti¢i prav v sami besedi »catche«,
Prav tu v sami besedi namrec, se nahaja
sam paradoksalni obrat in beseda, ki
sama sebi izni€uje smisel. Kaj to pomeni?
Gre za nova spoznanja v razliénin znan-
stvenih vedah, predvsem v fiziki, ki doka-
Zujejo, da v vsakem kaosu, v vsakem ka-
otiEnem stanju lahko dokaZemo dologen
red in tako je tudi dokazljiv nered/red.
Vendar smo to Ze imeli priloZznost spoznati
v poglavju o fraktalih in kaosu. Zato lahko
trdimo tudi na podrodju umetnosti (kajti
znanstveniki so to Ze storili), da kaos, kot
pojem z vsebino, navedeno na zacetku
zadnjega poglavja (Verbingeva definicija),
spioh ne more ve¢ obstajati, oziroma mu
je potrebno vnesti druge vrednosti in ga
zateti drugate obravnavati. Mislim, da bi
bilo potrebno v slikarstvu obravnavati
KAQS drugace, kot ga obravnavajo znan-
E4l stveniki, Torej, dati bi mu bilo potrebno
samostojno vrednost, ne ve¢ netesa ne-
kontroliranega, razbitega, zmesanega,
neurejenega, temvet (tako kot v znanosti)
vrednosti, ki bi kakor v znanosti govorile

-

AD: NOVA RAZMERJA.

0 samopodobnosti, o odnosu in razmerju,
ter gibanju iz mikro v makro strukturo in
obratno, o transformaciji slike, o atraktor-
skem znac¢aju znotraj slikovnega polja, ter
0 dimenzionalnosti samega slikovnega
polja — v smislu oziroma odlogitvi aviorja,
kie naj bi ta dobivala svojo vrednost.

Mimogrede Se omenimo samopodob-
nost kot mozno likovno izrazno sredstvo,
ki po mojem mnenju lahko izrazito vpliva
na pogled iz.in v prostor, med objektom in
opazovalcem. Upal bi si trditi, da ima,
morda metafikcijsko reéeno, samopodob

nost nekaksno funkcijo »mise en abymes«,;

kakor nam jB zZnano, zrcalno in samoodse-

vajofo prizoridde. Morda bi v zvezi s tem;
omenil 8e izraz samonana3anje, ki bi gaj

lahko uporabili v zvezi z Escherjem.

Seveda pri tem vprasanju takoj zade-
nemo $e ob zadnjo toéko, potrebno razmi-
sleka in poiskusa, kaj lahko to prinese na
podrodje slikarstva. Pri dolgotrajnem raz-
misljanju o vseh natetih vprasanjih lahko
pridemo do spoznanja (ali pa tudi ne), da
nas vse o prostoru, o dimenzijah, o pro-
gramiranem pogledu, o samopodobnosti,
o nosilcu slike in o njegovem ne-okviru,
pravzaprav venomer hkrati opozarja tudi
na paradoks, In vendarle bi se sam lotil
paradoksa bolj previdno, kot morda Esc-
her. Tezko se namre¢ znebim sicer zelo
subjektivnega mnenja o Escherju, da je
pravzaprav tako vrednost kot je paradoks

R s

postavil v tako senzacionalno in atraktivno
podobo. Menim namreé, da je prav zato
za dolga leta popolnoma izginil iz reperto-
arja tako umetnikov kakor tudi njihovih
teoretikov in kritikov. Vendar si tega ni
zasluZil in mislim, da bi se ga dalo - se-
veda z natanénim premislekom
aktivirati. Kako?

Postavijam si vpradanja, za katera Ze
v naprej vem, da nanje ne morem odgovo
riti. Upam, da odgovora ne boste zahte-
vali, vi bralci tega teksta, kaiti dati na ta
vpraSanja ustrezne odgovore, je prakticne
skoraj nemogoce. Zakaj, se boste morda

Znova

ki vprasali? Takoj vas lahko vpragam! Ali si

lahko postavite tako paradaksalno vprasa-
nje, da nanj ne boste odgovorili paradok
salno? Mislim, da nel Vse kar lahko v tg|
zvezi predlagam, je, da si te maoje pred-
loge natanéneje preberete, si ogledate
morda Se literaturo, ki jo omenjam, les
poizkusate vse to praktiéno izpeljati in
sami kaj storiti. Sam lahko obljubim, da se
bom celo Zivijenje ukvarjal samo s temi
vpradanji in o mojih spoznaniih tudi pisal,
Morda mi boste oéitali nedoraslost v pisani
besedi in sibkost v znanju, vendar vedite,
da sem z neprimerno vedjim veseljem pi-
sal to, kakor pa bi prepisoval tekste, ki so
#e premisljeni in izdelani ter veljajo za
obde vedenje, kakor bi sam raje rekel

5. Ribja fe&ta, 1987, avtorjeva fotodo-
kumentacija, barvni Xerox

VOLJA JE NESKONCNA

IN IZVRSITEV UTESNJENA ZELJA JE NEOMEJENA /E)\

L
i

IN DEJANJE JE SUZENJ MEJE
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Evrope, vse drugade kot v bolj sentimentalnih letnih 8asih.
In evforija ob zavedenju, da 8as odteka, da prihaja novo
novo leto, pa zato po veej sili hodémo zabrisati vsakdanjost,
pritisne kicasto packo na stvari in ljudi, da tem mestom
razseZnost pravljiéneda in slepilo neresniénosti. V takih
dneh se potopiti v mesto, ga ovohavati, otipavati, vide(va)ti,
poslusati in okusati mi pomeni zanimivo razseZnost biva-
nja.

Tako pridem v ogoleli Pariz, nebo je sivo in nizko, Seina je
siroka in siva, hife in palade so prav neverjetno temno sive,
Jaz pa sl nadenem siva odala in bentim nad cenami, nad
neverjetnimi vozniki in nad seboj, ki sem tako neverjetno
lena, da znam vesega skupaj deset francoskih besed: petit,
grand, merci madame,... potem zajamem sapo in zadénem
raziskovati metro. Lahko redljiva skrivanka. Za zadetek si
privosddim nekaj domadega: IRWIN razstavlja v Centre Nati-
onal des Arts. Odmaknjenost od nase skupne domovine mi
doloda drugadno gledanje, kot je bilo tisto pred nekaj meseci
v Equrni, Slepo navduéena postajam, domoljubje me zajema
in ponos majhnih, kadar kdo izmed njth toliko zraste, da ga
tudi veliki svet: opazi.

Znanec, pariski S8lovenec, mi zveder ob sirih (naj zivijo
francoski sir!) in ob boZoleju razklada, kako zelo je odme-
vala razstava v Parizu. Jaz pa se naslajam nad njegovo
triletno héerjo; mala drZavljanka Evrope Zlobudra tri jezike
in nezavedno ovblada tri jezikovne sisteme: materinsdino
— grééino, odetovidino — slovenddino in francoddino — kako
bi to poimenovali?

Veder se iztede v brezciljnem pohajkovanju. 8 Tinetom in
Barbaro si nabiramo parifka razmerja v pete in se preda-
Jjamo utrujenosti. Vee dobro o Elizejskih poljanah in Tuile-
rijah in Louvru. 8icer pa: kaj bi spostovanc obéinstvo s tem
morilal Baj je ja v teh novoletnih éasih dobilo toliko kartic iz
Pariza, da se je lahko do sitega nagledalo vesh dudss! Nekaj
pa bi mu le poloZila na sree: 8e bo kdaj koga pot zansesla tja,
naj la stopi e do Eifflovega stolpa, vendar naj si privoééi pot
do njega ponodi in naj ne izbers obiégjnih smeari, ampak naj
se mu pribliZa od strani. Ganljivo romantiden je tak, rastod
iz majhnegs parkea in letos posebej ckindan ob svoji stolet-
niei z napisom: 100 anns. Nauzijte se idealistiénih Sasov
tehnike?

Ko naslednje jutro zajtrkujem vrodo belo kavo in sveZe
hrustljave rogljiée v kavarni zraven Pompidujevega centra,

-ragpoznavam Se eno odarljivost Pariza: kavarne v soénih

barvah s S8armantnimi, raztresenimi natakarii, zaporedjem
marmornih mizic in nevadrénimi raduni za moj Zep.

Dopoldan v Pompioujevem centru. Ga je kdo iz nadega
Cankarja Ze kdaj obiskal? Kako mu je kaj ugajala razgiba-
nost, ki vlada v njem? Spodaj se je na ogled postavil Alvar
Aalto, zraven se je bohotilo nekaj iz zgodnjih obdobij filma
pod naslovom Le cinema Gergien, kaj pa naj bl to natanko
bilo, naj bralec sam desifrira. Jaz priznam svoj poraz. Vas
zanima reporierska fotografija? Imate izjemno priloZnost
videti ble5Gede primerke te obrti na kupu. Eajti tu je Forum
du reportage, razstava najbolj znanih fotograflj te zvrsti. Po
razstavi soded je ta svet zelo Zalosten, sestavijen iz vojn in
nasilja, trupel in Zalujodih ostalih, trpljenja in sestre smrti.
Tako se grem voajerja po poipreteklosti, zraven pa mimo-
grede opazim vsepovsod nastavljene kopije znamenitega
Iskrinaga telefona.

Potem &e knjigarns, Narodni muzej moderne umstnosti,
de sem prav prevedla,... in 82 kakih deset razstav. Duh je
voljan, toda meso je slabo.

ISOANE PARZY

=



foto Valentin Furlan _

{ Spostovani bralec ve, kaj je to Pnac? Pozabljam, da je ja

razgledan in je podozZivlijal Crnkovidevo romanje po Parizu
v jesenskih Sobotnih prilogah Dela. Morsbitnim nepouds-
nim samo to: najvedja knjigarna v Parizu. Da vsakemu
bibliofilu sree zaigral S8kregana s francosdino dobim tukaj
mali dar jezikov: poboZno odpiram knjige in razvozljavam
veebino.

RazkoBne monografije o art decoju, fin de siéclu, secesiji,
nadrealizmu, Kandynskem, Caravaggiu, o Wendersu in Tar-
koveskemu, pa vse o fotografiji, kar sem kdaj koll Zelela
vedeti, pa nisem mogla izvedetl Na konou si privoddim
knjigo za osemintrideset frankov... V Petit palace vsi fran-
coski simbolisti z meni ne ravno jasnim izborom razstavlje-
nega. Nekaj, pisano meni na duso. Moreau, Redon, Vuilard...
dosti finih barvnih harmonij, blede svetlobe, dustev in ono-

stranskosti.

Joro Valentin Furlan

Pred mano sl ogleduje slike Zenska ki sem jo opazila
prejénji dan v metroju. Zelo zanimiva je s prevelikimi dut-
nimi ustl in dudno mirnostjo v sebi. Na metroju je z nekom
kondevala. Z dosti grimasami sta razéiddevala med seboj, ne
vedod, kako tujka nasproti z lahkoto dedifrira. Obstaja jezik
kretenj in izrazov, vsermn razpoznaven in razumljiv. Bilo je
zabavno opazovati pribliZevanja in odmikanja. Danes je izid
Znan: z nezno kretnjo se privija k mlademu, skoraj defkemu
modkemu in wvideti je mirna. Simboliéna slika naj bi po
programu A Auriera, objavljenem leta 1891 pod naslovom
S8imbolisme en peinture, imela pet dimenzij: idejno, simbo-
liéno, sintetidno, subjektivno in dekorativno — ker dekora-
tivno slikarstvo izraZa vse to. Tematsko zasnovane dvorane
te uvajajo v gledanje s pesmicami simbolistinih pesnikov.
Ce seveda znaé...

V sosednji Grand palace seicento — italijanski barck
v francoskih zbirkah. Dolgéaa, dolgdas, dolgdas. Za vabo pa
nastavijo nekaj, kar. naj bl bile Caravaggiovo. Ca je tisto
mudenje Kristusa res on malal, potem...

Ljudje se pa gnetejo, ko je ravno zadnji dan.

Dodobra sem se Ze izgubila v éasu in le podasi se zavem, da
je prvi v veder novega leta. Prihajam na postajo Gare du
Nord. Prepustim se Ze utefenemu ravnanju. Potisnem me-
trojsko karto skozi avtomat. Stopim skozi vrateca.

Utrujena sem. Bita vsega. Frenapolnjena. Nié ved jaz,
samo &g odsev Pariza.

Ploséad pred peroni, kjer dakajo primestni viakd, je skoraj
prazna. Samo pred enim izmed avtomatov je nekaj drugade.
Zenska leZi na tleh. Cez njo je drna plahta pokrita. Le noge
ge vidijo. V érnih, nizkih éevljih. Ob desni rami leZi torbica.
zraven nekaj vredk.

Umrla je.

Zenska je umrla in moj Pariz mi neha biti zapletena igra,
postane moje Zivijenje. Kako neverjetno banaina, brez vsake
posvedenostl zna biti smrt! Da te zalotl ravno, ko pobirad
karto iz metroja! Okrog nje se nabirajo ljudje, brez sodutja,
brez zadudenja, brez Zalosti jo ogledujejo, samo mirno popi-
sujejo, razmetavajo stvari iz vredk, stikajo po intimnosti
njene torbice. Krokarji po uradni dolZnosti. Kako drugads
od Caravaggiove Marijine smrti v Louvru, kjer je smrt nekaj
hudega, vee Zalosti vrednega.

Klidem domov. Padla vlada, umrla sosedova Pepa, pa ti,
kako se imas, je lep Pariz...

Lep, lep, lep, kajti:... lepota je la
gtrahotnega ravno de znoani zadetek...
(Rilke)

Zadenja me lomiti strah pred iztekanjem éasa, zaganjam
g8 8¢ po zadnjih razstavah, tri fotografske, dve slikarski,
toda éuti so polni, prepolni vsega, das je, da odidem, moram
se gprijazniti s tem, da se ne da vsega vidsti, da se ne da
vsega uZitl, da lahko dojemam le tisto, kar je zunanji odsev
mense...

Lajnarica pred cerkvijo Srca Jezusovega je moj drugi jaz:
praznina, ki ji perforiran trak doloda prazno viZo.

Mija L.

i ol o i




32

MARTA ZORE

1. »Gor zrasla,« Marta?

Na Gorenjskem v Stradiséu pfi jar
anstvaT

2. Prvit zavedla svojega g

pisarnah in delavni
sredni blizin nudega’s
Puskarni
sem nosila poine pesti die
nov, Takrat s¢ mi je 2e
kaksno bo moje poslanstvo.

vanija v nekdanji

junagk
clene

ruge partizanske pesmi in »lipa
amao 1o? Skoraj samo to. Za
s¢ potem z enajstim letom

in pol
a
epo-

Y

VOKALISTKA

4. Si hodila v glasbeno Solo?

Najprej sem hodila v kranjsko glasbeno
%olo in potem nadaljevala na srednji glas-
beni Sohi v Ljubljani. kjer sem se udila solo
petje in klavir. Poleg tega sem nastopala
z oktetom glasbene Sole. pri petnajstih le-
tih postala organistka in zborovodija
v Smartinski cerkvi v Kranju. odigrala
okoli petintrideset predstav v Preserno-
vem gledaliséu. pri sedemnajstih letih pa
sem se zacela uéiti Se saksofon.

i ]
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5. Na glasbeni Soli si se verjetno uéila
klasiénega petja?

Da. Ceprav me je moja profesorica petja
— Jelka Stergar vsa Stini leta prosila. naj se
prepisem na ekonomsko ali administra-
tivno Solo. Na sreco pa sem trmaste sorte
in sem kljub wvztrajnemu prepri¢evanju
prepevala dalje.

6. Se je tvoja glasbena pot takrat e
morda magibala v kakino bolj dolodeno
smer?

Ne. Se ne. éeprav pa sem fedalje raje
poslusala jazz glasbo. za katero pa sem
imela premalo znanja. izkudenj in najbrz
tudi let. da bi se lahko aktivneje zacela
ukvarjati z njo.

7. Kam te je odneslo po srednji Soli?

Sla sem pet v ljubljanski operni zbor in
obenem soustanovila ansambel CAN-
CAN. s katerim sem pela in igrala sakso-
fon Stiri leta. Takrat sem se naucila vsega
tistega. ¢esar se mi na uénih urah petja na
srednji glasbeni $oli kljub volji do dela ni
uspelo nauditi.

8. Kakien odnos do jazzovske glashe
imajo na nadih glashenih Solah?

Kot vemo. Solanje te zvrsti pri nas ne
obstaja in je treba po to znanje v Graz ali
Boston ali 3¢ kam drugam. Sicer pa so nase
glasbene Sole zelo ozko usmerjene k strogo
klasi¢ni glasbi. Pred leti. ko smo se med
Solskimi odmori in po pouku ukvarjali
z malo drugaéno glasbo. nas je vedina pro-
fesorjev dobesedno preganjala. Mislim. da
jerstanje sedaj nekoliko boljse. novi direk-
tor olitno gleda malo SirSe na glasbo in se
e lep &as trudi. da bi na srednji Soli odprli
tudi oddelek za jazz in zabavno glasbo. ki
ga na podrodju petja vodi Ze tri leta Nada
Zgur.

9, Torej oddelek enakovreden ostalim
klasiénim oddelkom?

Da. popolnoma enakovreden. éeprav se
bo zato moralo Se veliko sprememt v mi-
selnosti profesorjev in ostalih kulturnih de-
lavcev. saj med njimi $e vedno vlada pre-
pricanje. da je to nekaksna »barska« ali
»gostilniska« glasba. To potrjuje tudi dej-
stvo, da se na ta oddelek posilja pevee. ki
niso dovolj nadarjeni za klasiko, &es. da
v mikrofon bodo Ze peli.

10. Mislif torej, da gre na sploino za
nepoznavanje te glashe?

Da. mislim. da gre za nepoznavanjc te
glasbe in zato jazz pri nas nekako ni priz-
nan kot umetnidka zvrst. enakovredna
ostalim oblikam umetnosti. Poglejmo. na
primer, vsako leto so preSernovi nagra-
jenci na glasbenem podrodju samo klasi¢ni
umetniki. jazz glasba pa kakor. da ne ob-
staja. dasiravi.o vemo. da sta med drugim
Joie Priviek in Petar Ugrin na primer.
dala neizmerno veliko slovenskih in jugo-
slovanski jazz glasbi in prav gotovo sodita
v vrh ‘evropskega jazza ustvarjanja. Kaj
pomeni en prednovoletni koncert Big
benda. kot najtradicionalnej$a oblika jazza
v Cankarjevem domu. proti vsem abonma-
jem radijskega in filharmoniénega orke-
stra. To sem dala samo kot enega tipicnih

primerov. ker so tudi e drugi glasbeniki.
ki bi si tudi zasluzili kak$go priznanje.

11. Kakine so poteminkem pri nas mog-
nosti za nastanek mladih jazzarjev?

Zelo uboge. Mislim. da je problem tudi
v tem. da se glasbenik pri nas mima kje
kaliti. Pri nas je kar nekaj odliénih. Ze
prekaljenth glasbenikov. ki bi svoje bogato
glasbeno znanje in iskusnje Se kako radi
delili med mlade. pa mmajo kje. saj edini
jazzovski klub Palma v Ljubljani bije svoj
boj za obstoj.

12. Predlanskim si sodelovala na slo-
venskem jazz festivalu v Studentskem
domu, lani si dvakrat nastopila v jazz
klubu Palma, tudi za TV in radio si pos-
nela nekaj skladb, pela v domu Spanskih
borcev kot gostja Big benda RTV Lj, na-
stopala si celo v Portorozu na festivalu
MMS ter dobila nagrado kot najobetav-
nejsa pevka in bila 10 tednov celo na
STOP-POPS lestvici. To pravzaprav po-
meni, da se ne ukvarjad samo z eno zvrstjo
glasbhe?

Ha, ha Res sem pela na festivalu,
¢eprav moram priznati. da mi taka »festi-
valska« glasba ni ravno najblizje. Ampak
tista skladbica mi je bila vie¢, pa sem jo §la
zapet

Foto: MIRAN PFIl

13. Ustvarjas tudi sama svojo glasho?

Da, predvsem mi je veliko do tega. da
pisem tudi svojo glasbo.

14. In kdaj mislis dati svoje skladbe na
dan?

Upam, da kmalu. To s¢ pravi takrat. ko
bom prepritana. da je 1o tisto. kar hofem

15. Kam hi vvrstila svoje glasbene Fe-
lje?

Moje glasbene Zelje me vodijo k ¢im holj
kreativni glasbi, to je k jazzu. rada imam
tudi funk. soul. fusion glasbo. urcjenast in
tudi neurejenost zvokov,

16. Te bomao letos spet sliSali v Palmi? |
Ja, mislim da. sedaj pripravljam nov re- -
pertoar. mogode nekoliko bolj »moederen
kot do sedaj. Sicer pa bomo e slifali

7.
17. Ima$ za v bodoce kakine nacrte in
zelje?

Ja, Zelim se vpisati na Berklee school.
ker se moram S5 precej nauditi. ¢e bom
hotela spraviti ven vse. kar Eutim.

Predvsem pa Zelim ¢imprej prepevati
spoznati &im ved glasbenikov. se potepati
po svetu, itd. ..

Veliko srede!

Hvala!

Sprasevala in odgovarjala si je
MARTA ZORI
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»Sesli sovraznik je nevami ples, ki je malok-
daj brez greha. Pogani ali ajdje so plesali, kadar
50 svoje malike castili; zato sveli Pavel kristi-
jane svari pred plesom, rekoé: »Nikar ne viecite
jfarma z neverniki; kako se bo lu¢ krscanstva
skienila s temo neverstva? Zategadeij odidite
izmed njih in locite se v svojem zadrZanju.«
PoboZnost te ne spravija v ples, nedoiZznost te
ne spramifa na raj; le. zapeljivost te vieds, in
skrivna slast te udi plesati.~ (A. M. Slom&ek)

Pred nekaj meseci sem bila v Novem Sadu,
zanemarjenem, zaspanem in vendar tako le-
pem mestu, ki se lahko ponasa s pestro zgodo-
vino in z bogato kultumo tradicijo. Novega

Sada, ki sem ga vzljubilg.ir

izlijejo svojo
ticna slika s

zov za nizék fivo pelfis
nasploh, kak vdg4& o

nii, vojvodingkige) W

to moglo zgoditi, 88 man]_se
kako se je nekaj '
vsem nam.
Najbolj neumestno na tej zadnji, »zgodovi
sko izredni« seji, ni bilo boljevizirano sklicevs
nje na neko avnojsko Jugoslavijo, na ne
dicijo (ki je bila oditno ravno toliko morb
zanikrna, da nas je pripeljala v tak poloZa
pa bolestno iskanje novega Vodje, {bp
obloZevanje in nekoeksistentno razmidla
Najboljgi primer za to je Milan Pribié, pr
nik jugoslovanske boréevske organizacije
med drugim dahnil: »izbojevali smo obla3
zdaj je ne damo nikomur! Stranke so potrebng
tistim (potrebujejo tisti), ki so izgubili oblast. «
Strinjam se s tovaridem Pribicem; stranke
res potrebujejo tisti, ki so izgubili oblast.
Oblast pa je v nasi driavi izgubil ravno de-
lavski razred, ravno mi, navadni ljudje, zato
si jo Zzelimo, na tak ali pa na drugagen nacin,
spet priboriti nazaj. Ce to ne bi bilo tako, ne bi
ljudje stali na ulicah; poleti Slovenci v Ljubljani
na Roski cesti, Srbi pa v Beogradu in v Pristini
ter drugje na svojih mitingih solidarnosti, delavei
ne pred skupiéino in Cmogorci ne pred
zgradbo, v kateri so se njihovi »legitimni dele-
gati« (politiéni liderjl) dobesedno skenjall
v hlaée in niso upali pred ljudi. Raje so odstopili,
kaijti to je bila najlazja poteza (Ceprav e zdaled
niso bili v mat poziciji!).

€ajno bral ta tekst, nisem Slovenka. Ni me sram
tega kot Zigona. Vendar pa, kakor sklepam iz
izjav novosadskega happeninga, Slovenec ni
samo prebivalec Slovenije ali pa nekdo, gigar
mati pripada tej narodnosti. Slovenec je oznaka
za nagin razmisljanja in delovanja. Zaradi tega
mi ne gre v glavo, zakaj se nekateri posamez-
niki zaradi tega opraviGujejo (inplicitno npr.
Viado Slamberger, ki trdi, da se Slovencev ni
treba bali, ker naj ne bi razgradili Jugoslavijo)
ali pa celo — sramujejo (famozni umetnik Stevo
Zigon, katerega hrbtenica ni vzdrZala pritiskov
Beograda),

In znova, da ne bo pomote,ne zaupam slepo
slovenski vladi, kajti ravno ta je bila kriva, da je
Slovenija prodala, bolje redeno, »8enkala«
svojo akumulacijo In s tem moZnosti za svoj
napredek in hkrati za napredek cele
slavije. Slovenska viada je tista, Gigar »brkati
Eita« niso imeli toliko staffa, da ne bi zapadii
v milozvoéno klerikalno politiko popus&anja.

In ker tovrstna politika, ki se je ponekje udeja-
nila v pravi fevdaino-kastni sistem (BiH na pri-
mer) ne more vet prinesti dolgoroénih rezulta-
tov, so se zatell ljudje organizirati kot posamez-
niki v nove zveze, gibanja in stranke. In fe
nekatere vse to spominja na leta pred vojno, na

Da ne bo pomote, ée bo tovarid Pribié slu- '

nje proti tovrstnemu manifestiranju 2elje po

spramembi in napredku bolj spominja na film

BOJ ZA OGENJ, Eudovito francosko lekcijo

iz antropologije, v kateri se jasno pokaie, po

¢em vse so ljudje v strahu pred novim in

mIQKWMm, sposobni poseéi. Tudi po
anju.

Hkrati pa je srhijivo vse to priseganje na
avnojsko Jugoslavijo. Pa dobro, &e izvzamemo,
da slovenska delegacija niti na sam AVNOJ
nikakor ni mogla priti, kar se pozna tudi pri
sedanji slovenski delegaciji, ki bi bila braz Vike
Potoénik skupek prestrasenih osebkov, kaj je
sploh to - AVNOJSKA JUGOSLAVLIA? Bi vsi
tisti, ki nanjo prisegajo, znali odgovoriti? Trdim,
da ne, kajti e Ze miadi, kakor se je videlo iz
neke kao »omladinske emisije« nimajo poenc-
tenih (prej diferencirana) staligé, kdo bo to ve-
del? Tisti, ki so zidali vikendice trokatnice
v Neumu? Ali pa morda tisti, ki so zakuhali
Feni, Kidri¢evo, Obrovac? Ne? Kaj pa morda
tisti, ki so nas v sedemdesetih tako ljubko
zadolZevali? Ali morda vedo definicijo tisti,
ki nekulturno Zalijo posamezne politike? Da,
tisti vedo, kajti avnojska Jugoslavija nam je
dala tradicijo mnoZiénih programov, pravih
Kristalnih noéi, v katerih se je ubijalo in
diferenciralo ne glede na »rod i pomozi
Bog«. Vse to, kar poénejo, niti ne bi bilo tako
: 5,784 bl bilo izreteno lepse in bolj argu-

dtgk nadin pa zveni kot nasledstvo

emg Zdanovicine in strahu pred
akaj ur po polnoéi prvi na

i 50 bili »prozvani«, niso

do nikakor ni raziog,
a tak naéin, da se jih Zeli
«, vendar v sedanjih tre-

bfenzivna« oblika razisée-
no civilizacijska, &e Zelite,

kapitalisticna tradicija u V-
: de, ki pa mi je vseeno lju od
linéa, kajti na neki natin ne izenacuje rab-
ljev, sodnikov in Zrtev. Najman| tega subtil-
nega vedenja pa se nikoli nismo nauéili.

In navsezadnje, od kod ta pretirani strah pred
politiénim vrenjem, ki ga poznamo v Sloveniji?
Kljub vsem razlogom za in proti, kijub vsemu
nezaupanju, je nekaj jasno — to, kar se sedaj
dogaja, ne more veé poroditi edine zveli-
tavne Resnice niti Enega Zveliavnega Vo-
dje, ki bo v svoji modri glavi vodil maso
ljudi. Pluralizem,’ ki se sedaj rojeva, ne more
ponuditi Ene Potli, kvedjemu nam lahko da
- konkurenco. In te se tako bojimo. Kakor se je
naé Anton Martin Slomsek bal Zuriranja, plesa-
nja, spolnosti in ostalega, kar bi lahko porusilo
njegovo pot v nebesa, se nekateri bojijo evro-
‘peizacije, tekmovalnosti, izzivanja novega in
nezna , kajti takrat so moZnosti manipula-
cije manjg in vsak poslanec, ne glede na to,
kie je njegov domicilni stoléek, mora biti e kako
prekleto uginkovit. Drugage pa leti. Ali drugade
povedano — politiéna vrenja v Sloveniji niso
edini garant za napredek in za izhod iz krize,
ki je vsak dan globja, so pa garant vsaj za

s reéevanja nakopiéenih teZav. Nihée
ne ve, kaj bo vse to prinesio, ravno zato je
potrebno poskusiti.

Vzirajanje pri blebetanju nas bo vse vrnilo
v Gas 500 let pred medvedom, in &e bodo le pri
tem vztrajale tudi nove stranke, bodo same
sebe pokopale sebe in za to ne potrebujejo
milodevicevcev. In konec koncev, v Novem
Sadu sem pogresala predvsem jasno deklari-
rano nacelo nevmedavanja. Svoj drek bomo
v Sloveniji, pospravili ze sami, ée pa ga ne
bomo, bo to v naso skodo. Ca pa je uvertura
v to Gidéenje, ki je pred nami, taksen nizek nivo
politiéne kulture, ki smo ga videli na plesu v No-
vem Sadu, potem je vpradanje, ée bomo ob
koncu opere deleini ovacij iz Evrope. Kajti
statiéna igra »Srbi se bojijo Slovencev, Slo-
venci pa Srbov«, je #e preveé klasiéna meta-
fora, da bi nad show 8e kdo od tistih, od
katerih smo Zalibog vse bolj odvisni, e
resno jemal.

(8
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KDO SE BOJI SLOBODANA MILOSEVICA?

Verjetno se vsi spominjate zakljuénega pri-
zora Albeejevega komada Who is afraid of Vir-
ginia Voolf, ko popolnoma destruktivna Eliza-
beta v naroéju Rigija odgovori: »I'm afraid of V.

Ce bi Albee vedel za Jugo, bi Lizika verjetno
vzdihnila: »Ja se bojim Siobodana, jer narod
se uvelike pita, ko ée nama zameniti Tita.«
Sicer ga je enkrat (&eprav smo v filmu) Ze Rici,
ker pa je ta mrtev, smo se zadeli ozirati naokoli,
In kdor idée, ta tudi najde, ceprav samo Slobo-
dana.

Slobo je pravzaprav fantasticen. Prvi politik
je, ki Je uspedno artikuliral zahteve svojega
ljudstva. To mu je uspelo Ze v tolikéni meri,
da sedaj ljudstvo artikulira njegove zahteve.
Slobo nezadrino prodira in majavo upanje vseh
tistih, ki so mislili, da se je po Novem Sadu Slobi
zataknilo v Titogradu, se |e izkazalo kot sebi
lastno — kot upanje. Vemo, da je upanja nekaj,
kar ni nujno, da postane tudi dejanskost.

Kaj Slobodan v resn'ci hoée? Mit je ze postal
in niti njegova eksekuciia (pa naj bo politiéna ali
fizicna) ne more vec preprediti ljudem, da bi
verjeli vanj. Relikvija je Ze postal. Zmotno je
misliti, da je zgolj Slobodan akter, on je prej
»kovadeva klesa«. Zivi kult je e postal in kako
zelo bo »skuitiviral«, moéneje in silneje kot po- |
kojni Broz ali pa tudi ne, j@ Za postransko vpra-
Sanje. Dejstvo je, da je lider in da ima ljudi na-
svoji strani. Ima tudi nasprotnike, vendar je teh
malo, pa 5e presibki so. Torej tudi ti niso ved
faktor, na katerega gre rafunati. Odgovor, ki
vam ga dolgujem je Slobodan je nova Cerkev,
ne glede na 1o, ali bo zavrgel Oteta in preéu-
stvoval z Magdaleno, Marijo in Marto, bo ta
Cerkev stala. Amen.

Na kaj igra Slobodan: Najpreprosteje je reci,
da na nezadovoljstvo ljudi. Sroske travme so
zelo globoke in ne glede na to, da Siobodan
najverjetneje nima sans, da bi jih detraumiral, je
sramofa, da jih tako zlahka pozablijamo. Kot
prvo globoko travmo omenimo jezik. Prepritana
sem, da srbohrvaséina ne obstaja in to, da
tak jezik, tako skrpucalo in nasilje nad kul-
turno dediééino sploh priznavamo v Jugo-
slaviji, je napaka nas vseh. Navsezadnje je
to tudi napaka vojaskega sodidéa v Ljub-
ljani, ki bi ga bilo potrebno toZiti ne samo
zato, ker ni uporabljalo sloveniéine, paé pa
predvsem zato, ker je rokovalo z nekakéno
srbohrvaséino.

Naslednja travma ni Kosovo, paé pa aviono-
miji nasploh. Logika ustanavijanja avtonomij ni
dosledna, kajti potemtakem bi potrabovala vsaj
eno avtonomno pokrajino tudi Hrvaska (glede
na genocid v Liki), vsaj dve pa tudi Bosna in
Hercegovina. V nekaterih dlenih dejansko
gporne pristojnosti avtonomij so porodile srbski
strah pred antisrbstvom.

Strah se je nadaljeval tudi naprej. Pogromi
nad pravoslavel. Celo tako neumna dogodka
smo zasledilii, da je zaradi domnevnega pravo-
slavstva letela cela uprava Zelezarne v Smede-
revem. V resnici je &lo seveda za nekaj povsem
drugega. MnoZiéno propadanje srbskih naci-
onalnih spomenikov, ki pa niso bili cbnovljeni
predvsem zaradi skorumpirane in zbirokratizi-
rane viade, so strah Se okrepili.

Nazadovanje srbske industrije, za kar sploh
ne gre kriviti Slovenije, pa¢ pa prencsa fevda-
lizma v gospodarstvo, ki je bilo povezano
z rasiolo brezposelnostjo in ostalimi pritekli-
nami, so sirah ponovno okrepili.

Vendar Srbija in Zal tudi Milogevic iscejo rasi-
tev v napaéni smeri. Uvedba trde roke ne bo
+edila ni¢esar, naslanjanje na zlagano prete-
kiost pa e manj. Srbija ima tradicijo, na katero
|e lahko ponosna, vendar tistin, ki skuajo srb-
ski narod znova pahniti v prepad revicéine, 1a ne
zanima. Kaksne scenarij jim in nam lahko po-
nudi sedanja histeriéna politika, ki se naslanja
predvsem na do sedaj, na srefo, & neude|a-
njenc nasilje.? Razkosanje driave, driavijan-
ska vojna, sprememba politiénih enot. Samo

nekakéen kapitalizem, je to njihov in ne nas
34 problem. Mene osebno vse to kri¢anje in javka-

to, kar pa ni dovolj, kajti izvoz ideclogije ni veé
napredek.



Cesa se mora oprijeti Srbija? Dejanske
tradicije, ne pa lzrodkov nasilnega naclona-
lizma. Srbi so o&itno pozabili, da je bila ravno
v njihovi Kraljevini prvié v svetu legalizirana
anarhistiéna stranka. Srbi so tudi pozabili tisto
anekdoto o njihovem kralju, ki je na sprehodu
po ulicah sreéal éloveka, ki je glasno vpil: »Dole
sa kraljem~. Kralj ga ni dal niti zapreti in niti
pretepsti, pad pa mu je v roke stisnil nekaj
denarja in rekel: »E mgj sine, doci e vremena,
kad lo neces modi vikati.- Tak&ni &asi so prisli.
Nihée v Srbiji, niti v Jugoslaviji ne sme zavpiti:
=Dol z Milogevi¢em. « Ravno zato se ga drugje
v Jugoslaviji bojimo in namesto, da bi se
borill za enakopraven vstop v Evropo, trepe-
tamo ali bomo sploh doZiveli leto 1992. In &e
ga Ze bomo, kake ga bomo? Kot despoto-
vina, iz katere se bodo razni Eddyi v Holly-
woodu delali norca ali pa kot mederna, na
demokratiénih temeljih urejena driava?

{
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DR. STIPETA
SUVARJA
ZGODBA

Ravno sobota je bila in v Novemn Sadu so
konéali s svojimi evforiénimi »prozivkami«. Pa
se v drugem Dnevniku TV Zagreb pojavi dr.
Stipe Suvar in se zaéne braniti pred napadi,
Njegov nastop je ponujal sliko ubogega, ulruje-
nega in povoZenega tloveka. Oéitno je Suvar
izgubil bitko z Milosevicem, imenujmo lo »dife-
renciacijo« tako, Stipe je naredil najmanj tri
napake.
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Prva napaka je, da se je spustil zvasti_na nivo '

novosadskih razpravijalcev. Prisegel je na isti
sistem delovanja, ki ga, prisegajod na napredek
in &im hitrejsi izhod iz krize, tudi hote spremi-
njati. Prisegel je na tisti sistem, ki producira
Slobodane. Dokazal je, da je miloSevizacija
nujno zlo inne sluéajna izjema.

Drugié je Suvarju spodieteio pri taktiki
obrambe. Nekdo je kriv ali pa tudini, prinas pa je
dokazovanje postranska in nikoli primarna za-
deva. To bi Stipe lahko vedel, kajti tega bi ga
lahko naugile njegove lastne izkusnje s Predra-
gom Matvejevicem, ki ga je svojéas ved kot
uspesno obiatil v hrvaski in jugoslovanski javno-
sti.

Tretja napaka je bila najbolj fatalna, Suvar sa |
je de facto izkazal kot teoretik, kot praktik jg |
pogorel. Moral bi analizirati, kako je uspelo
Reaganu, da se je neporaZzeno s pomodjo public
opinion ‘izvlekal iz afere Irangate, Ali drugace
refeno, noben resen znanstvenik, Se manj pa
polittk, ne bo sel tako »od oka« delati analizo
strukiure udeleZencev javnih mitingov, veliko
manj pa je celo verjetno, da bi kdo govoril |
o skriminalcih« v gomili ljudi. Dr. Suvar morda |
bolje od nas ve, kdo je spravil ljudi na cesto, nipa
tisti, ki jih lahko oznatuje. Ravno s to kratko
izjavo o »kriminalcih« j@ Suvar postavil lastne
vislice.

In ker bo Suvar padel, v najboljSem primeru,
pa bo imel vsekakor zavezane roke, je vprasa-
nje, kdo bo sial med »Slovenijo« In »Miloevi- |
cem«? To je tisto, o ¢emer bomo v naslednjin
dneh krepko razmisljali.

Ljubljana, 23. 1. 1989

RuZa M. Bari
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in 5e ne¢em vec je tekla beseda v pogovoru z gl
nim urednikom Studentskog lista Miroslavom Gry
dentom Pravne fakultete v Zagrebu. Studentski
tasopis Studentoy zagrebike univerze in predstavlja jethg novega
novinarskega »hrvaskega valaa.

TRIBUNA: Kakina je vasa programska usmeritev?

GRGIC: Nasa programska usmeritev temelji na odprtosti in
demokraticni osnovi. Vlega urednika v tak3nem konceptu je izra-
zito usmerjevalna. Vsakokrat pa poskutamo ljudem stvari predsta-
| viti argumentirano in nikoli ne v ¢érogorskem stilu: bio je narod!
| TRIBUNA: KakSen je vas polozaj v hrvaikem medijskem pro-

storu?

GRGIC: Studentski list je v specificnem poloZaju, ki se kaZze
predvsem v odnosu do konkurenta Poleta. NaSa naklada je okrog
deset tiso¢, od tega prodamo 75%. Prodajo imamo organizirano
predvsem prek kolporterjev, ki jih dobro stimuliramo: do 300

{ prodanih izvodov dobi 40% od prodane tevilke, za ve¢ kot 300
izvodov pa ze 50% :

TRIBUNA: V zadnjem ¢asu je v jugoslovanskem politicnem
prostoru prisoten stereotip o Hrvatski, ki moléi.

GRGIC; Menim, da Hrvatska ne molci. Ta sintagma je produkt
stbskih nacionalistov in se nanasa na hrvaske nacionaliste, Pravi
politiéni in intelektualni krogi na Hrvatkem ne molcijo.
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David Gascogne
PODOBA

Podoba moje stare matere
njena navzdol obrnjena glava na oblakt
oblak ki ga prebada konica

stolpa zapuscene ZelezniSke postaje

v daljavi

Podoba akvadukta Podoba slikarja

z vrano, ki visi s prvega oboka |levica v vedru
modern-stile stolom z drugega |desnica boza muco
jelko vgnezdeno v tret]am lezi v postelji

in snegom ki prekriva prizor | ob njegovi glavi kamen

Podoba uglasevalca klavirjev |Vse te podobe

s ko&aro rakov na ramenih in mnoge druge

in ognjebranom pod pazduho |so kot vo&é&ene figurice
brki iz z glino premazanih vejic| v Sest iné visokih

in z vinom prekritimi lici zglednih kletkah za ptice

Podoba letala -
propeler iz reznjev slanine
krila iz ojaéane svinjske r.1asti

rep iz sponk za papir
’ in pilot je osa

saj bi se z njim razvile nacionalne stranke in neizogiben konflikt.
S()erhstlcnd zveza je ena izmed moZnosti demokrati€énega izraza-

BRANKO CAKARMIS L
i

ETEI———
TRIBUNA: Proces demokratizacije je Ze priplul v zacetne vode
politicnega pluralizma oz. veéstrankarskega sistema. Kako gledate =
na te dogodke?
GRCGIC: Vedstrankarski sistem v Jugoslaviji je obsojen na razpad,

a_polititnih interesov brez konfrontacij nacionalnih strank. V Ju-
gaglatjj smo Ze imeli vedstrankarski sistem in poznamo njegove
jvna, posledice.
M: Ali menite, da zagreb$ka pobuda za jugoslovansko
iCgo iniciativo presega »3kodljivoste nacionalnih samo-

ndar lahko re¢em, da bo to zdruZenje samo hrvatko,
elo jugoslovanskega programa in e v njem ne bodo
jugih delov drzave.

asfej strogo zaprta okna!

GRGIC: Na eni strani se radikalci zavzemajo za vstop Jugosla-
vije v EGS, na drugi pa se bojimo te iste transnacionalne stranke in
ji prepovemo kongres v Zagrebu. Tu so prisotni razlicni strahovi: |
od razrednih do pragmati¢nih. Ce bi dovolili kongres v Zagrebu, bi
mesto imelo neposredno finanéno korist, drZava pa bi se predsta-
vila svetu kot demokrati¢na, ki je pripravljena za dololene reforme
— predvsemn demokratizacijo politi¢nega Zivljenja. Evropa se ne
konta na drugem zagrebZkem tiru, je veliko dlje.

TRIBUNA: So kakine posebne teZave, ki tarejo Studente v Za-
grebu?

GRGIC: Najvecdji problem vsekakor predstavija nizek Studentski
standard. Veseli me pa, da velik del 3tudentske populacije ni ve
apaoliti¢en in zelo zainteresiran za politi¢ne procese.

TRIBUNA: Kako se kaze ta interes?

GRGIC: Denimo s povefano prodajo Studentskega lista na
fakultetah (za 30%), mi pa smo izrazito politi€no erientiran Caso- ;
pis.

TRIBUNA: Ali ima3 kot urednik kakino posebno Zeljo?
GRGIC: Imamo eno Zeljo: 100% prodajo!

KLETKA

V noéi, ki se prebuja
"so prenehala rasti devesa

gkoljke poslusajo
gsencev bazenih osivijo

 biseri zbledijo v senci

'in vrnem se k tebi

Obraz ima$ izrisan na stevilénico
moje roke so v tvojih laseh

in ée &as ki ga kaZes$ izpusti ptice
da odletijo proti gozdu

ura ne bo veé najina

Najina je okrasena pti¢ja kletka
do roba polna skodelica vode
predgovor h knjigi

in vse ure tiktakajo

vse temne sobe se premikajo
vsi Zivel zraka so prazni

Ko odleti
se pernata ura ne vrne
in jaz bom el proé




JOJ iU pa, KU U DUSUVLI WL OF DU GRIE T Ty o

(Empedokles)

|_pisete na Stop pops 20 in glasujete za Banine, Vi sok ali kaj podobnega.

1S

GARY GRARY

Z inspiracijo je vedno hudié. Spodobnih plosé ni, o slabih ni vec
kaj napisati. Koneertov ni, ali pa so financni polom, zato tudi o tem
ni priporoéljivo pisatl. Sploh pa je poprazniéno mrtvilo. Torej sem
gl minuli petek privescéil skromno perverzijo in poslusal oddajo
Btop pops 20. In izplafalo se je. Na delrtemn mestu omenjeng
lastvice, med Michaelom Jacksonom in Robertom Palmarjem so
pristali nasi vsam ljubl in znani Laibach, Gre seveda za tistl del
oddaje, ki se mu reée tuja lestvica. Zadeva ponuja vsaj dva razloga
za pisanje. Prvi je seveda samo dejstvo, da so Laibach z obdalavo
Beatlov in Anjo R. za mikrofonom kaksano leto po izteku embarga
na javno predvajanje na nacionalnem radiu' pristali visoko na
populistiéni lestvici priljubljenosti. Pravi trenutek torej, da fana-
tiki NSK 1zvrsijo harakiri.

Dosti bolj zanimivo pri vsel zadevi pa se mi zdi dejstvo, da so
Laibach koneali na tuji lestvici. Za to imam dve razlagi. Prva pravi, da
tip, ki sestavlja lestvico, nima pojma kdo so Laibach, in si misli, da je to
kaksen neméki disko bend, ki je ime izbral povsem po nakljuéju, tako kot
se neki metalei imenujejo Tesla in mislijo, da je bil zloglasni baron iz
Transilvanije. Varianta je tudi, da tip nima pojma, kaj pomeni Laibach.

Druga razlaga je, da sestavljalec ni uposteval porekla izvajalca, temveé
avtorje in jezik. Avtorja sta res tuja, e veé, eden je na onem svetu, ampak
to ni bog ve kakéen argument; Ce bi kaj veljal, bi si za pokojne avtorje
morali omisliti poleg domace in tuje $e onostransko lestvico. Po kriteriju
jezika in driave izida skladbe pa bi se morali poleg Stevilnih alternativcev
odreéi se doberdnemu delu domaée country & western scene in celo delu
produkcije znamenitega dua Moulin Rouge. Na to pa Ze ne pristanemo!
Laibache torej tjia kamor sodijo, na domaco lestvico, pa magari med
Nove fosile in Nedo Ukraden. Tujega nocemo, svoje ne damo!

S tem zadnjim stavkom se mi je posreéil prchod na drugo temo
danasnje domadée naloge. Torej, kaj je TUJE in kaj je SVOJE? To
vprasanje je na glasbenem podroéju uredila Osa, meseéna priloga svetov-
nega rekorderja (ki ni Bojan Krizaj, ampak Nedeljski dnevnik). Mozgan-
ski trust, ki oblikuje in ureja omenjeno #uzelko, je glasbenim novinarjem
in urednikom ob koncu lanskega leta razposlal vpradalnik. Spraseval je
seveda po najboljsih glasbenih doseizkih, razdeljen pa je bil na slovenski in

' tuii del. Osa je lepo potihem odcépila Slovenijo od balkanske zmede.
| Krasno. Ampak kaj naj potem storimo z glasbeniki iz ostalih koncey

(nekdanje) drzave? Ti namreé¢ do uvedbe viz $e¢ naprej prihajajo na

~ slovensko zemljo, igrajo in prepevajo. Si lahko mislite takole napoved

koncerta: »Se eno zanimive gostovanje iz tujine se nam obeta. Miso
Kovaé bo ta petek nastopil v kulturnem domu v Behtincih, v soboio pa
v gasilskem domu v Sodovcih«? In vendar, ée je bil kateremu respondentu
lani najljubsi pevec Miso Kovaé, ga je moral vpisati v tuji del vprasalnika,

Pustimo ob strani ljubezen med bratskimi narodi, ampak to je Ze malo
smeéno. Tudi podaniki kraljice Elizabethe se ne ljubijo pretirano, pa
imajo vseeno U. K. Top 40, nc pa recimo angleske lestvice brez Skotov,
ulsterske republikanske lestvice in podobnega. Se veé, lestvice so teore- |
tiéno odprte vsem, tudi zamorcem, le da se morajo devolj dobro prodati.
‘Na indie-chart so spustili celo Laibach, éeprav je znano, da bi vsak
civiliziran Evropejec najraje zgradil kitajski'zid na nasi meji.

S tem zadnjim stavkom s¢ mi ni najbolje posrecil prehod na tretjo temo
danasénje domaée naloge. Hotel sem namreé izpostaviti, da je na Zahodu
v biznisu (za ¢ «da) najpomembnejsi biznis, da pa so rezultati te naravne
harmonije véasih malce bizarni, Navadili smo se e, da moéne firme za
silne milijone (dolarev ali funtov ali mark) najemajo zvezdnike, da |
prepevajo v njihovih reklamah. Sedaj se je zadeva obrnila na glavo: Stikle,
ki je bil narcjen za reklamiranje Coca Cole, so raztegnili in natisnili na
ploséo ter do véeraj anonimno pevko lansirali na lestvice. Ce je e
obstajal kaksen mit o pop glasbi kot umetnosti, se je s to potezo zanesljivo
sesul v prah. Toda roke na srce: Ali se vam e ni zazdelo, da se pop
obrtniki dostikrat bolj potrudijo pri pisanju muzike za reklame, kot pri
stikicih, s katerimi davijo nedolino publiko? Pri prvem vsaj vedo, kaj se
od njih zahteva in so motivirani s trdnim kesem. Zato vam predlagam, da

L4
“Vsek radijski urednik vam bo sicer gotovo

prisedel, da prl njih nt bio
nobenega ambarga. f _

&

-A. slednjie je tudi starozavezni lkonoklazem, ki se dotlef neiz-
prosno (& fatalne letalnimi odmiki) oklepa leitaksioma =Oznadeva-
lec je amrt svecanega« (Derrida), bil primoran pristati na delno,
kompromisno antropomorfizacijo,

»Ne delaf si rezane podobe,« zapove Jahve, sam pa 58 hrezma-
dezno odtisne v élovesko tvarino. Kajti privilegl] bogov je ustvar-
jati, privilegl] Jjudi ploditi.

Immaculats conceptic je za nekatere 2golj heralditno vpraganje:
verujejo, da obstaja bozjl peéatnik, katerega grb, élsta forma nekega
emblema lahko v trenutku spodetja nadomestl zemeljsko seme;
z drugo besedo: neka e nedesifrirana struktira sama smore simu-
lirati proces spajanja dvojega, ceprav gre ves £as le za enosNa svole
bistroumje pa se sklicujejo tudi tisti, ki prenasajo problem na
ondulacijsko-informacijsko podroéje. Zakaj pojavna oblika Jah-
wveja je netelésna; ogenj, blisk in dim so le teatralicen okvir njegove
éloveku zaznavne eksistence, ki je veele) in samo GLAS,

Glas — vibracijska ekspanzija sporocila
— gifra prokreacije skrita v valovnih dolzinah kot retoriéna figura

Je Marijl cznanjeno prae factum all pa je sAmo eznanjenje pravi
vzorec izvraitve bozje ~matrikuiacifas.

Med Gabrielom in Marijo ne more in ne sme priti do telesnega
dotika, pa vendar je prisoten kontakt, ki je nesporno brezmadesen,
Materialno objektivizacijo dogivi le znotraj umetnosti. V elegantni
maniri e gotskega Trecenta pri Simoneju Martiniju (triptih
slenneke katedrale). Od nadangelovih radostnih ustnic vodi prema
vrsta zlatih érk vese do blago nagibajofegd se, ogrnjensga usesa
Jezusove rodnice. Brata van Byck na ghentskem poliptihu (dovre-
gen 1432 ) poudarjata simultanost spocetja in oznanjenja, prikazu-
jo¢ Marijo v trenutku zamaknjenja, ko jo obsendi bo#ja mod (ob-
senél — paradcksalen biblicen izraz na mestu, kier bl prigakovali:
obeije), 1. e bel golob v svetlobnem haloju, ob istotasni recepeij
potujodega niza izpisanih besed: AVE GRATIA PLENA, DOMI-
NUS TECUM.

In bozja Baesgeda biva in zveni v ¢lovedkam telasu 2 rezonancaml
ter interferencami dudsénih udinkov. Podmena, ki se pobrjuje v ak-
semplariéni repeticiji oznanjenja: Marija se nameri zaupati blago-
vest Blizabeti, ki takrat 86 nosi Janeza Krstnika (ocitna struk-
tura podvojensga trikotnika), in 28 njen prvi glas nemudomsa
izprica sledove bozje uglasitve; saj Janez embric ob samem poz-
dravu (Salom!) pogkoéi v materinem trebuhu, Kajpada od vesalja.

Utlovedenju navkljub, tej zivi antropomorfizaciji, ostaja bozja
podoba nedostopno zavarovana, kar implicira pomisel, da je Jahve
et bog oée, ki je uspsl prelisiciti boga sina in ga ukloniti v vetno
podrejenost. (BoZle sinove je praviloma nempgote blokirati — Ura-
nos, Kronos, Zeus, ali pri Hetitih Kumarbi in gromovnik (huritsko
Tegub.)) Greina potreba po malikovanju, ki je zavajala ljudstvo
k rivalnim bogovom, je legalizirana in osredinjena na zashuzne
podanike: sina, njegovo mater in na nestevilno krdelo propagator-
Jow.

Ultima temptatio Christi

— film, ki v:svoji nemodl (»Ohnmacht sur Machts ) ne zmore ujeti
poglieda, ki tako nenehno bezi v.zunanje polje, kjer sl lahko pod
sejmarskimi skropucali svetnikov prebere edinole:

»Dar« reine Geist »ist eine reine Dummbeit« (Antichrist)

— film, 2a katersga se dozdeva, da ga poganjajo Tezerni premiki
spodnje éeljusti Willlama Defoea. Izbotene celjusti spanskih de-
generirancev kraljevske krvi, sesirjene od pretakanja v istem
krogu (Filip IT. gnijof v zidajotem se'Escorialu), ki se le mukoma
zapirajo in otezujejo poziranje sline.

Jahwve se ubrani profanacijl; se napre) nepredstavljiv, dobro ss

zavedajoé, da s Vidno (...) didi Zivi glas« (Derrida), a obenem odlo-
&iino zanemarjujoé, da se glas seli v érko in Ziva prezenca zvotnega
v reproduktibilno mimetiénost vizualnega.
~ Zaznaven naj bi bil le pogledom, ki prodrejo v komoro temnega
ogledala: »and (n her {ant's] black eye I can seo the face of God.«
Imago Del projeciran v oculus formicas (lat. mravlje).

_  Blesce¢ zmagovalec, ki so mu e do véeraj Zrtvovall kot pooseb-

‘ljent zgodovini, pozabljen izgublja svoje castilce; in ¢e se je aprva 5
= zdelo, da je na svojo desno blagohotno sprejél Nazarentana, sedaj

sprevidevamo, da se ob Kristusovi levici Ze stoletja zapira nemo
oko, temno oko fugalke.

J
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Protestantska etika
| in duh kepitalizmo
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Max Weber
Protestantska
etika in duh
kapitalizma

My Weber sicer nitako
ver kor citari v Brawdelovi knjigi,

+ njegova knfiga prava
slovensdini je o prot
epaVega oplisa, poodi-
amatsko  marksisticni, razpravi
Mace Jogan pa tudi
prikaz Webrovega d
resa Frana Adama. Kaj pravza-
Nekaj zelo Hi-
prov sfaniska oImroma
puritanska etika je proizvedta re-
glementacijo 2ivijenja,
njern sveta in novo poklieno kul-
iro odiodno prispevala k obliko-
vanju mederne kulture in Kapiiali-
sricnega gospodarsiva. Z drugimi
besedami: ce ne bi bilo protestant-
ske emke, bi fel po Maxu Webru

zgodm inski razvof driugacno pot.

Runiti Sadipper
Volddi éas Hubeani

Dusan
Jovanovic
Jasnovidka
ali Dan
mrtvih
Rudi Seligo
W - W

Vol¢ji cas
ljubezni

Ce bo vse teklo = zadovolivo
Iitrerstier, boste lalkor dve Knjigr
voent knpler ogiremn dve dram
ey avraiyen v el KRl ene 2a-
sheretno-calozbe Wieser,

Wiema policah knfigarn pri-

hiizna-a din ke bo azsel nale

s he

iy

supise Za zomude se ne bomn
~tvalilt, - aipak  bi se  lahko,
=i s Eraci i h'r'r;lu.l'urf.l.',

ki moea 1zehatr (seveea v srbolir-
vascind, ki oo de .,'arum'r['.l dabro
;.."J:'.".;_."aq.: i so je vesell Karniki
Siovencrl dovolienie =a pnj[fruu
slovenskilr bojig v Slovenifi. Kaj
reitidlir b dl Fermte \ku;rrrf'_un Ff'HJ’-!'i.'
avraren, ki sig oba Yo klasiko slo-
venske drmme ) ? Oba se ukvarjaio
c Zensko, Zenskim principom,
pivi na nadin - groteske,  drgt
skozi sseveda Ze vrapref obsojent
newspeli poskis  obpove  rage-
dife.  Tragitnost, ki je lahko
samo Se groteskna, absurdna. Se-
veda, ampak Seligovi junaki so
v bisnu res mitski, mit, ki ga
uporne obdefuje pa je vsem e
predobro zrana proletarska revo-
lucija. In kaj je Jovamovideva in
Seligova Zemska lahko drugega
kot seksemplaricng Zrev revolu-
cije.~ Zaloiba Wieser bo v feni
[989 izdala kopico zanimivik
knfie.

Tonci
Kuzmanic:
Labinski
strajk
(Paradigma
zacetka

konca)
KRT, 1988

Tondi se je odiotil. da svojin
lepih noZic ne bo razkazoval
samo v urednistvu CKZ-ja. paé
pa jih je premaknil kar v Labin in
sproduciral epopejo samouprav-
lianja pred in po labinskem
gtrajku. In zakaj ravno Labin?
MNaziv »najdalj§i Strajk« so mu
nabili novinarji sami. ki s0 ob
obilni pomodi politike na vsak na-
¢in hoteli izriniti tujek, Strajk, in
ga. ko je ta tujek vse bol] kazal
na sistemske in sistematizirane
napake, skusali omejiti z make-
up izrazom stavka

Ne zaradi oCitnega truda, ki ga
je vlozil Tondi v opis zgodovine
rudarstva v Labinu, dogodkov, Ki
smao jim bili price in ostalega, pac
pa zaradi poskusa preseganja
druzboslovnega in tudi druzbe-
nega zakrivanja oci pred napa-
kami enorazredne  druscine
Dela, jg vredno wvzeli knjigo
v roke. To je knjiga za vsakogar,
za vse liste, ki $tudirajo druzbo-
slovje in za vse tiste. ki namera-
vajo ali pa so Ze Strajkali. In za-

'kaj ta knjiga ne bo cbvezno &tivo

na fakuitetan? Preprosto, to-
vrstno Gtivo vzpostavija razhic-
nost, civilnost in drugagnost,
nasi predmetniki pa so vse pre-
vel uniformirani in poencieni
v naumnosti, da bi kaj takega
prenesli, Predlagam urednistvu
Krta. naj to knjigo prevede in
cimprej zatne razpetevali po
nasi Sirni domovini

Tomizza
L’ereditiera
Veneziana
(Beneska

popoinoma razst

&

P. Traven

MERA IN CUT

P. Traven " “rox

- Mera in éut Rdeéa svetilka

incesha

Skue s svojo alternativaostio in
primaem .’L’|r.":’rﬁ|f{:’g{! disknrza
nad drigimi oblikami ubesedova-
niag v zadnjih letith ni bil ravno

naklonjen poecifi. Zato knjiga = -

Mera in éur, ki jo je izvrstno obli-

koval smdio Novi kolekiivizem,
preseneda.  Vprafarje pa i, R'Dbin Foxa
v kakinem smisin, Pesmi in nekaj Rdeéa Iué za

kratiih pnr:n.lh fregmentov se-

-
veda v casu etablivanost alter lncest

kulrure, njene transformacije 2a-

radi slovenske obsedenosii © Zanr- Ma zafetku je bila seksualna
skim in spihoanalizo, v rej sceni izbira, bi Freudov zakijutek v To-
nuine wdarfajo mimoe, v prazen temu in tabuju brzkone popravil
prostor,  Vkalikor  se seveda Robin Fox, avtor lani pri Studia
= niimi node dokazovan in kazar humanitatis izdanega antropolo-
tistim = druee strani, se pravi life- ékega bestselerja Rdeca svetilka
rafont, da  edi lI'JrP\'n'-|’l|'.|'l:’F'-J'!'-'F'” N incesta. Slovensko bralstvo @

ga lahko sporini Ze po sy
priavi literarna. Mera n dut po- 0 pagojih seksualne avo
skusa birt radikalna, poeticna go- v Problemih izpred nekaj let
vorica. ki izrablia mernwm Kia- V knjigi izvie€e iz kombina

sarr scena obviada pisivo, ki se ji

sicnie poezije, dikcijo le-te, jo per- druzboslovne smetane zadnj

vertira, obenem pa Sokira 5 sv0j0 poldrugega stoletja s svojimi po-
vsebino, tematiko: erosom, rotali- gledi jasno nit, ki preseie ozko
farnim svetom... Ampak vsie o problematiko incesta. Freudovo

ne dodelano, brez idzelanost po- |8 inuitivno brezéasno oéetomor-
etike. Ker ne more ved delovan sko domislico spravi v kronolo-
kot $ok (r.i. klasiéna poezija Iva gijo antropogeneze, Lévi-Straus-
Svetine, Mozetica...) gre v erosu MR sove strukture pa napolni z iz-
celo dalj. neue slowenische kun- vorno vsebino. Vse skupaj po-
stovsko metaforike in metoni- veze s svojim briliantnim, pe-
strim slogom in knjiga, ki se te-
kote preliva iz poglavia v po-
glavie, j@ zgled berljive Znan-
stvene literature, h kateri lahko
pristopi vsakdo, brez potankega
poznavanja Verbinéevega slo-

miko pa bi bilo ireba umestili
v vseeno izvesimo simudacijo kla-
sitnera pt'.sm.x‘kc'_w diskurza) je
nesadostna, mogode  Zanimiva,
kaj vec kot to ne. Pad knjiga, ki jo
imas lahko na polici, ker je »licno
opremljena«. To je pa i vse

varja

STUDIA HUMANITATIS

Rabin

Fox trdi, da je poglavitni razlog
uctlovetitve seksualna izbira.
Uwveljavijeni samci si lastijo plodi-
tveni monopol nad samicami,
miajéim samcem pa spolnost
prepovedujejo. Zato je clovek
skozi skoraj 5 milijonov let zgo-
dovine lovske skupine razvil ra-
zlitcne mehanizme uravnovesa-
nia, inhibiranja svojih (seksual-
nih} impulzov, v skladu s pre-
viado uveljavijenih. Oblast nad
plodeéimi samicami je obiast
v druzbi, Ucloveditev je zato pro-
ces filogenetske ambivalentnosti
tlovekovega (ne)zavedanega in
obnasanja: prepoved spremija
Zelja, priznanje tesnoba, razum
gustvo. Clovekovi nonincestualni
mehanizmi preprecujejo seksu-
alne drazljaje do samic starega
samca (do matere ali sestre) ali
do lastnih samic (héera, name-
f itev incesta
ja ostane.
pprav do

razteg-
danasnja
gega kot
pdek odnosa
~Kako naj sicer
njena  korigiranje
Z raznovrstnimi seksualnimi izleti
izven normiranega, nenazadnje
tudi z incestom? Fox pa, skladno
s svojo (kot pravi Igor Skamperle
v Primarskem dnevniku — zdravo
kanservativno) teorijo pravi, da
j& prav v lem starodavnem, prvo-
bitnem clovekovem razmerju
glavna moé sodobne Zenske
- njeno materinstvo, njen edin-
stvan, a zapostavijen monopol
nad reprodukcijo.

Knjiga se na tej toCki kar prehi-
tro zakljuéi. To be continued...?
M.V

Stunia WUMANTTATIS

=

| Fernand
BRAUDEL

Strukture
i vsakdanjega
Zivijenja
mogoce
in nemogode

Menianaing

i
Fapmbthes nbaben:

Fernand
Braudel
Strukture

vsakdanjega

zivljenja

Izvrsina knjiga v dveh ' delih.
Vse o materialni civilizaciji, eko-
nomifi in kapitalizmu od XV. do
XV sioletja. Sploh ne o, kar
pridakujere (},rn':'hhu.fu'r.'-._ VK-
danjem  kruhu,  odveénem

vsakdanjem firani 1n

obleki in modi, Sirjenju ehnike,

denarjn, mesth. .. Zelo
mih, zelo fascimaninih

Razprava o upovabi kave, faja in
kakava iz lera 1671 pravi npr.
tole: =Kava susi vse mrzle
I'IH:H(’ _\H.L.I‘J'I'!_'. f}f!_'L':.l’HfH Verrove,
krepi jerra, blagi vodenicnost, je
odlitna proti garjam in skvarje-
nosit krvi, je doebra za bolezni
mrzlih, viainih in teikih molga-
nov, glistam. Najboljia za tise, ki

pojedo preved sadja.»

Drugi zdravniki nekaj Se bolf
zanimivega: da je anafrodiziak,
»pijaca k(),"}.'r).'rll w, Jo Je Sele ne-
kaj o kavi, kaj pa o vsem dru-

gem?
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Sestnajst let mi je, sem Eisto navaden fant, ki se zanima za disco

in heavy mental, sicer pa zbiram znamke in nasploh vse, kar je

s posto v zvezi (pedati, priloZnostne znamke...). Rad hodim

” v hribe, imam moped Tomosaki in bi potom te rubrike rad spoznal
svoje somisljenike in sovrstnike (kar je konee koncev isto). Pisite mi
na naslov Pepe Polenta (pri Mojstru Vignji), Ostrzkova 23, Silikon-
ska Dolina (Cal.)

| WA R, P . A

NN ;

N

3

Aparat bo deloval bolje, ce ga vklopis.
Aparatcikovo pravilo

Aparat 'llﬁl,g?ﬁ:ilﬂ!_-ie bolie, ¢e ga prikljudis na mrezje.

Sattingerjev izrek
Cahnov aksiom

Downov sindrom

TO VSE, preberi, kaj je o tem menil Kardelj. :

Marxov postulat bradatosti
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estriaest mi je godina, cijelu noc bih plesala. .. je moja omiljena
pesma. Verovatno ste pogodili, da najvise volim BuldoZer, a bavim
se i poziranjem (glumio sam ve€ u reklami za Zirodent). Zelja mi je
da ovim putem steknem nova prijateljstva u svetu i fire, a zadovo-
ljio bih se i sporednom ulogom u nekom komadu Krvavog Pinota.
Skupljam plote i razglednice, a najveca manija su mi marke (imam
ih ve¢ 30000, pa sam otvorio i devizni raéun). Bio bih beskrajno
zahvalan svakome, ko mi poalje koju marku, a moze i Siling
{dinare ne primam}. Pi%ite mi na adresu Zehrudin Abdi¢, Kazneno-
popravni dom Pevaj-Pevaj, Loznica, poStanski pretinac bez broja.
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B KUPLJTE
Y HRTOUE
RIJIGE

KRT 49 Bojan Baskar
LATINSGING
PROSIM! 38.990.—

KRT 45 Susan Brownmiller
PROTI NASI
VOLJI 58.990.—

KRT 50 Gyorgy Konrad

ANTIPOLITIKA  37.990.—
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