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ROGER VITRAC

Rojen leta 1899 v Pinsacu. Vojak v prvi svetovni vojni. Zacne Studirati medicino, do-
Studira pa knjizevnost in pravo. Leta 1920 ustanovi ¢asopis Aventure (skupaj z Renéjem
Crevelom), kjer objavi svoja prva literarna dela. Leta 1921 se pridruzi skupini nadrea-
listov, je soavtor prvega nadrealisticnega manifesta. Leta 1926 ga André Breton, skupaj
z Antoninom Artaudom, izkljuéi iz nadrealisticnega gibanja. Naslednje leto ustanovita
z Artaudom Théatre Alfred Jarry, kjer 24. decembra 1928 uprizorita Vitracovega Vie-
torja v Artaudovi reziji. Istega leta izda Vitrac svoj prvi roman (Humoristiques). Kljub
neuspehu Victorja Vitrac napise Se nekaj dramskih besedil (Le Coup de Trafalgar, Le
Camelot, Les Demoiselles du large, Le Loup-garou). Leta 1946 je Victor uprizorjen dru-
gi¢, vendar spet brez velikega uspeha. Vitrac piSe tudi dialoge za film. Umre leta 1952
v Parizu. Svoj veliki uspeh dozivi Victor Sele leta 1962 z uprizoritvijo v Théétre de I’Am-
bigu, v priredbi in reziji Jeana Anouilha.

Vitracov literarni opus je skromen. Victor je njegovo najpomembnejSe delo, obenem pa
tudi najpomembnejie dramsko oziroma gledalisko delo iz nadrealisticnega obdobja. V
Victorju je, kot pravijo, tudi precej avtobiografskih elementov, ki pa so zaradi narave
nadrealisti¢ne dikcije tezko razpoznavni (leta 1909, ko se igra dogodi, je imel tudi sam
Vitrac 9 let, bil je izredno nadarjen in obetaven otrok, telesno in duhovno pred vrstniki,
s podobnimi lastnostmi kot Victor, podobni odnosi pa so bili tudi v njegovi druzini —
ocetove avanture).

Na Slovenskem je Victorja ali otroke na oblasti prvo uprizorilo gledalisce Glej leta 1971,
vendar brez posebnega uspeha. Uprizorjen je bil Se dvakrat, in sicer v Drami SNG v Ma-
riboru (1972) ter v Mestnem gledaliSéu ljubljanskem (1976). Iz zadnjega Casa pa je znana
Jovanoviceva travestija z naslovom Viktor ali Dan mladosti, uprizorjena v MGL (1988).

Bibliografska opomba

Dramsko delo R. Vitraca je izSlo v Stirih knjigah (Théatre 1-1V) pri zalozbi Gallimard, Pariz 1946 - 1964,
Zbrana poezija je iz8la v knjigi z naslovom Dés-Lyre, Pariz 1964. Vitrac je avtor romana z naslovom Cin-
naissance de la mort, Pariz 1926, ter kriticni Studij o dveh slikarjih: Georges de Chirico, 1928, in Jacques
Lipchitz, 1929, Njegova bibliografija obsega Se vrsto ¢lankov po Easopisih in revijah, scenarije za film in balet
ter Mlmske dialoge. Pravzaprav je edino njegovo Se Zivo delo prav drama Victor ali otroci na oblasti.

Man Ray, Mr. Woodman, 1927/1948



Blaz Lukan

VITRACOV »ANTI-BULVAR«
1. »Ne hodite v gledalisce. Pojdite spat.« (R. Vitrac, DORMIR)

Predhodnik Vitracovega Victorja je vsekakor Jarryjev
Kralj Ubu, ki skupaj z Victorjem anticipira kompletno
gledalisce absurda (5¢ posebej lonesca, ki ga nekateri ime-
nujejo kar imitatorja Jarryja in Vitraca). Vitrac je z Vie-
torjem napisal dramo, kijo lahko imenujemo anti-bulvar.
Pri tej oznaki sta pomembni obe sestavini: bulvar zato,
ker je igra navzven podobna bulvarki (mescansko okolje,
dramaturike zakonitosti) in jo na poseben nacin tudi evo-
cira. anti pa zato, ker so konstitutivni elementi bulvarke
uprizorjeni na distanciran, kriticen, komentiran nacin,
oziroma z bulvarskostjo v temelju polemizirajo, Zzanr pa
destruirajo. Tako —angazirano —je bilo gibanje nadrealiz-
ma na sploh (izrazito se je bulvarnemu gledalis¢u oziro-
ma konvencionalnemu gledalis¢u nasploh upiral Ar-
taud). In povrsno branje besedila nas zlahka zapelje v goli
bulvar.

Bulvar seveda ni noben strah in trepet gledalis¢a. Bulvar
je gledalisce glavne mestne ulice, ki je na oteh karseda
Stevilni in neizbrani mnozici obéinstva, obdan pa je z
drugimi zabavici: kavarnami, restavracijami, kinema-
tografi, music-halli ipd. Ze po naravi lokacije je torej to
gledalis¢e v sluzbi neselekcioniranega obCinstva, ki mu
streze, sredstva pa so seveda znana in vsa usmerjena k
enemu in edinemu u¢inku: zabavi oziroma polni blagaj-
ni. Seveda pa je to avtonomen zanr z bogato mitologijo.
Vitrac se v zasnovi z vsem tem poigrava, vendar je pri tem
angaziran. Njegov angazma poteka na gledaliSko-literar-
nem, socialnem, politicnem, psiholoskem in eroti¢nem
nivoju, Ta angazma ni nikdar deklarativen, temved je
spontan oziroma vstrukturiran v tekst. Anti v sintagmi
anti-bulvar nam govori o odnosu »proti« in to je daljno-
sezno dejstvo.

Najocitnejse sredstvo, s katerim Vitrac uprizarja svet Vie-
torja, je vsekakor humor. Kot je znano, je humor inten-
zivno zaposloval nadrealiste, saj jim je pomenil neke vr-
ste revolucionarno orozje z izvorom v podzavesti, podza-
vest in revolucija pa sta temeljni postavki nadrealizma.
Vendar bi pomenilo izpostaviti samo humor, poenostavi-
ti Victorja. Zato si poglejmo e njegove druge formalne
postopke:

— Vitrac je za Victorja uporabil tehniko kolaza (kot je sam
povedal): vzel je Casopis Le Matin z dne 12. septembra
1909, ga razrezal in ¢lanke potem sestavil v novo celoto.
To je neke vrste kubisti¢ni postopek, ki pa mu seveda ne
moremo v celoti nasesti, vendar imamo njegove ostanke
v prizoru v spalnici, ko Charles prebira citirani ¢asopis.
Ko Ze govorimo o citatih: v igri Vitrac neposredno upo-
rabil tudi dva citata iz Laroussa: tistega o marsalu Bazai-
neu in tistega o tretji republiki.

- Qnirizem — to je delovanje in uprizarjanje sanj — je iz-
razita znacilnost nadrealizma. Za nekatere razlagalce je
Vitrac prvi, ki je na oder pripeljal sanje (mislijo seveda na
sanjski prizor z Veliko damo), ¢eprav bi pri tem morali
omeniti vsaj $e Strindberga. Zagotovo pa ima vdor sanj v
realnost v njegovi igri velik pomen (pomislimo tudi na
Victorjeve monologe), prehod iz realitete v sanje pa je ve-
likokrat zabrisan.

-V Vitracovi igri se mesajo razli¢ni Zanri: prvotno je bila
igra podnaslovljena kot »burzoazna drama«, zanjo je zna-
¢ilno vodvilsko vzdusje in na trenutke celo ¢ehovska at-
mosfera. Igra iz precej lahkotnih in humornih zacetnih
tonov preide v dramaticne in celo tragi¢ne zvene. Enot-

nega zanra pa ne definira: bulvarski elementi prehajajo v
groteskne, senekovska krutost v absurdno itn.

— Dejanje v Victorju je nepredvidljivo in nepredvidljivost
je stvar avtomatizma. Na mikro planu imamo nepredvid-
ljive stavéne zveze, reakcije, odgovore na vprasanja, na
makro planu pa nepredvidljivo zaporedje situacij. akcij,
ki jih ne vodi dramaturska logika, temvec zakonitosti av-
tomatizma (prizor v spalnici, ko se Charles odloci, da bo
mizaril). Seveda pa ta nepredvidljivost u¢inkuje drama-
turiko konsekventno.

— Vitrac v dialog oziroma Se mocneje v nekatere mono-
loge (Victor, Antoine) prepusca nezavedno, nekontrolira-
no, sledi svobodnim asociacijam, ki jih naknadno ne ko-
mentira ali racionalizira.

— Vitracova igra je prepojena z erotizmom, kar je izrazita
znacilnost nadrealizma. Tako pozna razliéne variante
erotike in spolnosti, razlicne namige na eroti¢no in sek-
sualno — od nekaterih Victorjevih stanj, ki so izrazita sub-
limacija eroti¢nega gona, do lascivnih podob (tista s Te-
rezo v hotelski sobi z »brki« v pregibu), razli¢ne stopnje
erotike ter célo vrsto eroti¢nih asociacij. Konec koncev je
tudi Victorjev temeljni problem spoznanje erotike. Vitrac
pa je znal vsem oblikam erotike in spolnosti v igri dati
utinkovito dramsko formo oziroma je z erotiko zazna-
moval vse osebe v igri. : :

-V Victorju je do neke mere prisotna tudi revolucionarna
revolta, ki pa je le redkokdaj cksplicitna oziroma dekla-
rativna. Najizraziteje se kaze skozi jezik: jezik naseljuje z
nesmislom, v¢asih se popolnoma osvobodi (nekatere ab-
solutne metafore, nekatere dadaisticne ali celo ludisticne
igrice z jezikom: »Ne morem spati . . .«), jezik dekon-
struira, prevraca standardne forme, posega v ustaljene
fraze, sintagme, z jezikom se neprestano igra. Seveda pa
je Vitracov jezik Se vedno sredstvo za komuniciranje
oseb, ¢eprav je ta komunikacija véasih povsem oteZena
ali ze kar prekinjena.

— V Victorju se realno dogajanje vcasih misteriozno tran-
sformira v irealno, kar je posledica oniristi¢nih postop-
kov, v njem je prisotna apologija novega, izvirnega (kar so
avatgardisticne znacilnosti), Vitrac rad izkoris¢a elemen-
te presene¢enja, Soka, dezorientacije, Skandala, provoka-
cije in nato uziva v razkritju oziroma pojasnjevanju. Vse
to so dramatur§ke zakonitosti, ki jih pozna Ze francoska
mestanska melodrama (piece-bien-faite), Vitrac jih le ra-
dikalizira. U¢inkujejo pa presenetljivo sodobno (Monty
Python).

— Vitracov dialog velikokrat tece kot serija monologov,
gre za govorjenje mimo, ki pa kljub temu ni nikdar tako
drasti¢no, da bi povsem onemogocalo komunikacijo (ra-
zen v nekaj primerih: » — Koliko je ura? — Nedelja.«). Ta
postopek je kasneje s pridom izkoristilo gledalis¢e absur-
da.

— Vitrac velikokrat smesi socialno, politi¢no in kulturno
tradicijo, vendar ne iz ideoloskih motivov, temvec je to
posledica avtomatisticnega postopka z dramatursko
funkcijo. Igra je angaZirana predvsem v moralnem smis-
lu.

— Vitrac rad izkoriS¢a misteriozni ucinek in enigmatic-
nost nekaterih izjav, pozna pa tudi veliko oblik humorja:
sarkazem, parodijo. ¢rni humor, ironijo, besedno igro,
humorno domislico, lapsus s humornim ucinkom itn.



2. »V tej hisi ni ni¢ ve¢ trdnega. Strah me je.« (R. Vitrac, VICTOR ALI OTROCI NA OBLASTI)

Igra Victor ali otroci na oblasti je zgrajena po pravilih kla-
sicne dramaturgije: dogodi se v stirth urah to¢no dolocenega
dne, na enotnem prizoriséu (mescansko stanovanje druzine
Paumelle - jedilnica, salon in spalnica, pomemben pa je
tudi eksterier, saj sliSimo njegove glasove — hodniki, vrt, uli-
ca), enotno je tudi dejanje (gre za Victorjev deveti rojstni dan
in njegovo praznovanje, s povabljenimi gosti — druZzino
Magneau, generalom Lonségurjem, nepovabljeno gostjo
Ido Mortemart, sluzkinjo Lili, ki sodi pravzaprav v inventar
salona, in zdravnikom, ki pride kot posledica razvoja deja-
nja). Ce pogledamo osebe igre nekoliko natanéneje, vidimo,
da stoji na eni strani Victor, na drugi pa vsi ostali. Victor je
od ostalih oseb drugacen, je genialni otrok, »blazno pame-
ten« devetletnik z izrazitimi ekscesi. Ekscesna sta tudi An-
toine Magneau in Ida Morte-

osebljenje poraza francoskega militaristicnega duha, simbol
za politi¢nega intriganta, ki je bil neuspeSen tudi na bojnem
polju. Antoine je en sam simptom, ¢lovek, ki je kaznovan
za kolektivni greh, za poniZanje naroda, drzave. Ta kazen
se kaze kot norost. In norost je najhujsa kazen, saj poment
popolno destabilizacijo meScanskega individuuma, norost
pomeni, da je red porusen, da prakti¢no v glavi ni ni¢ vec.
Povpre¢nega mescana je strah norosti, strah ga je, da bi se
mimikrija, ki se je vselej tudi zaveda, transformirala v no-
rost, da bi se red, ki ga s tako muko (= sprenevedanje) vzdr-
Zuje, porusil. Kajti norost je odsotnost pameti, sam pa s po-
modjo mimikrije vzdrzuje vsaj minimalno dozo pameti, ki
mu pomaga, da ne znori. Naprezanje, da bi se ta »pamet«
ohranila, pa je vCasih prav nefloveSko=ekscesno. Toda

vaZno je, da se iz ekscesne situa-

mart. Predstavniki meSCanskega
miljeja pa so Charles Paumelle,
njegova zena Emilie, Thérese in
general. Nekje zase stojita Lili, ki
je edina po socialnem statusu
nizja oseba v igri, ter Esther, ki je
Sestleten otrok.

Kako to mes¢ansko okolje funk-
cionira? Oznacili bi ga lahko z
besedo stabilnost. MeS¢ansko
okolje je v osnovi stabilno, oziro-
ma k stabilnosti neprestano tezi.
Ta stabilnost se izraZza v social-
nem statusu, v finanénih zade-
vah, zdravju, jeziku. Stabilnost je
rahlo progresivna, spremembe
pa se dogajajo skozi rodove — po-
men genealogije. MeScansko
okolje zahteva tudi stabilnost so-
cialnega okolja, zgodovine, poli-
tike, vere itn. Z drugo besedo:
red. Vse, kar ta red oziroma sta-
bilnost kr$i, oziroma rusi, nosi v
sebi nelagodje: socialna degrada-
cija, bankrot, bolezen, Se posebej
norost, jezikovni lapsusi itn. Ne-
lagodje se naseli v prostor, ki se
odpre med teznjo po stabilnosti
in med njenimi krSitvami. Ta

cije vselej zna povmiti v »nor-
malno« stanje. Norost pa pome-
ni onemogocen povratek. Se vec,
norost sploh ni ve¢ ¢loveskost,
norost je druzbeno dno, celo ne-
Cloveskost, Zivalskost. Ljudi je
strah in strah postane kritje za
ekscesno obnasanje. Strah ni ne-
kaj, kar je potrebno z refleksijo
preseci, temve¢ ga je potrebno
odgnati, prikriti. Toda norost se
kljub temu pojavi in to kot spre-
menjeno stanje subjekta, kot pre-
maknjenost, kot nevroza, kot za-
poredje simptomov, Ki so v resni-
ci ekscesi: od najbolj nedolznih
tikov in migren do agresivnih iz-
padov ter nenehnega spogledova-
nja s smrtjo. Vitrac je do Antoi-
nea povsem neprizanesljiv.
Antoine pa trpi tudi zaradi indi-
vidualne travme in ta travma sta
seveda Zena Thérese in héi Esther
(zaradi slutenj, da ni njen oce).
Zmes kolektivne in individualne
norosti nam da Antoinea, ki je,
mimogrede, sposoben tudi lucid-
nih, celo genialnih prebliskov.
Drug poosebljen simptom je se-

prostor pomeni razliko, ki mes-
canski subjekt onemogoca, de-
kondicionira, v moralnem smislu poniZzuje. To razliko je
potrebno premostiti, prese¢i in v ta namen se meScanski
subjekt posluzuje mimikrije. Mimikrija nam pomeni prikri-
vanje vsega, kar lahko vzbuja nelagodje, kar je ekscesno (v
ekscesnosti pa je vselej skrita resnica). Vendar brez uspeha.
Posledica je nov eksces, nov simptom. Zato so evfori¢na sta-
nja, depresivni joki, hipne agresije, histeriéni smehi tihi princi-
pi obnasanja oseb iz igre. Prikrivanje ekscesnosti povzro€i
novo ekscesnost, ki pa je v osnovi premaknjena, v strukturi po-
pacena. In res, osebe v igri, ki se zacne dokaj »realisticno«, se
skozi igro popacijo, spacijo, dejanje se prenapne: iz bulvarne
komedije nastane groteska s tragicnimi elementi.

Povsem ekscesni osebi sta Antoine Magneau in Ida Morte-
mart. Antoine trpi na kolektivnem in individualnem planu.
Kolektivno travmo simbolizira marsal Bazaine, ki je po-

Man Ray, Ingres' Violin, 1924

veda Ida Mortemart. To je oseba,
ki je na prvih uprizoritvah po-
vzrocala najvec Skandalov, kar nam govori tudi o njeni av-
tentiéni socialni funkciji med ob¢instvom, ne zgolj na odru.
Idina travma je mo¢nejsa od nje same. Za vzroke njene »raz-
vade« (= prdenje) ne zvemo. Zvemo za njen — visok — social-
ni status in za posledice te razvade. Prdenje je nekaks$na boz-
ja kazen, ki je sicer blazja od norosti, saj glavo pui¢a pri
miru, omadeZuje pa cute: sluh, voh. Nih¢e ne vidi Ide take,
kot je: sublimno bitje, hipersenzibilna, nekaksna Sfinga, ki
nosi s seboj skrivnosti smrti. Ida je tudi eroticno bitje, v njej
sta — kot vselej — Eros in Thanatos drug ob drugem. Spolno
spoznanje, ki ga omogo&i Victorju, mu prinese smrt. Ce o
Idi kot o osebi ne zvemo dosti oprijemljivega, pa nam je bolj
jasna njena dramaturska funkcija: ko odide, v prostoru os-
tane vonj smrti, Victor zboli, ekscesi se morajo zaceti raz-
pletati. Ida nosi smrt Ze v svojem imenu.



Man Ray, Tomorrow, 1924




3. »V goretem gozdu/je levom lepo.« (R. Vitrac, PRVI MANIFEST NADREALIZMA)

Eksces par excellence je Victor. Stoji nasproti meScanski
mimikriji. Victor pravzaprav vodi vso igro. MeSc¢ansko oko-
lje otroka mistificira, z njim se zacne zelo zgodaj obnadati
kot z odraslim, sploh kadar neposreden vsakodnevni stik z
njim prepusca vzgojitelju. Za me$¢ana mora otrok zgodaj
postati »lovek«, prej ga pravzaprav sploh ni. Tak odnos
lahko deluje smesno, lahko pa tudi zelo kruto (literature o
tem je dovolj). Po drugi strani znajo tudi otroci zelo zgodaj
posnemati me$¢ansko mimikrijo (mladi gospodici in gospo-
dicne). Tako tudi Victor vselej ve, kako se mora obnasati,
kaj od njega pricakujejo. Ce ga kdaj zanese, takoj najde raz-
lago, ki zadovolji odrasle: »Privide imam, ali pa: »To so
odlomki iz moje prihodnje Solske naloge.« S tem svojo ek-
scesnost prikriva, vendar to ni spre-

nja) iz njega vcasih kar vrejo. Victor se odziva na provoka-
cije odraslih dvoumno, pri tem se z njimi velikokrat suve-
reno poigrava, nortuje se iz l;pléne starSevske p31ho|0gue
v€asih pa jim tudi povsem ustreze in takrat so vsi srecni. Vsi
so srecni takrat, kadar Victor deluje kot normalen otrok, de-
vetletnik. Njegove drugacnosti ne morejo sprejeti. ne raz-
umejo je, z njim ne znajo komunicirati, Ne vidijo se v nje-
govem zrcalu. To je usodni nesporazum med mesCansko
mimikrijo in intaktno devisSkostjo Victorja. Navsezadnje so
Charlesove zadnje besede v igri: »Pri tem otroku nisem ni-
koli ni¢ razumel.« Edina, ki Victorja spozna, je Lili, ki ze
¢isto na zacetku ugotovi: »To ni veC otrok.« Vendar njeno
spoznanje nima nobene teze.

Victor je torej produkt mescanske

nevedanje, saj hoce starSem iz po-
vsem prakticnih razlogov prihraniti
soodenje z resnico. Victor je vseka-
kor prezgodaj zreli otrok, ki ga od
sveta odraslih lo¢i samo izkuSnja
spolnosti in pa izkusnja smrti. Seve-
da izkuSnje smrti tudi odrasli (vsaj
zivi ne) Se nimajo, so ji pa s tem, ko
imajo izkusnjo spolnosti (teh »malih
smirti«), veliko blize. Victor je »blaz-
no pameten« (kar se ponavlja v igri
kot refren), je pa tudi nekaksna po-
sast, saj skozi potek igre vedno bolj
drastiéno posega v mimikrijo oko-
lja. Victor se ne zaveda vselej resnic-
nih posledic svojih provokacij, svo-
jega razkrivanja. Victorja v resnici
zanasa lastna genialnost, kar je na-
jbolj otitno v njegovih monologih,
ki imajo ve¢ funkcij: vsak od njih
opravlja poleg tega, da je nabit s po-
etitno modjo, Se neko dramatursko
funkeijo.

Victor je tudi v verbalnem smislu Se
nedolZen (virgo intacta): ne zaveda
se resnicnih posledic besed, ne ve,
kaj se zgodi, kadar besede postanejo
meso. Vé&asih presenecen obstoji
nad lastno izjavo, lastno metaforo.

mimikrije, njen eksces, simptom in
kot tak je usodno stigmatiziran,
»bolan-na-smri«. Victorjev upor je
na nek nacin absurden, saj nikdar ne
dobi adekvatne reakcije, odrasli se
mu izmikajo, nihée ga ne poslusa.
Seveda, saj je v njihovem svetu vse
preimenovano, Spremenjeno, pri-
krito. Tako Victor ostaja sam. Po
vseh poskusih, da bi (zavestno ali
nezavedno) destabiliziral svoje oko-
lje, ostane sam, saj praktiéno nima
pravega sogovornika. Okrog njega
ni nicesar in nikogar, ki bi mu bil v
oporo. Delno je to samo Antoine, ki
pa ima svojo norost, in delno je to
Ida Mortemart, ki mu. brez pravega
razloga, tudi pomaga. Toda njegova
usoda je, da je sam. Sicer ljubi, a nik-
dar ne izvemo, koga. Morda Esther:
tako da lezita drug ob drugem, v ti-
sini. Morda smrt, ki je Se edine ni
skusil, Vendar Victor ni melanho-
licna figura, ni sentimentalneZ in
tudi ni nekaksen odpadnik, upornik
(brez razloga), tujec, izobCenec. Je
del svojega okolja, vendar v tem
okolju zivi sam. V samoto so ga po-
tisnili odrasli, ki ga ne razumejo.

Ni ga strah in nima e predsodkov:
strah je v resnici predsodek in iz
predsodkov izvira strah. Victor nik-
dar ne sodi vnaprej, njegova funkeija ni ideoloska, temvec
dramaturska: zrcalo. Na njem, na njegovi koZi se odraza
spacenost sveta.

V:ctorja zanima predvsem spolnost, ki pomeni zad nje spoz-
nanje, je zadnja preizku$nja zrelosti. Mladost njegovih let ne
pozna spo]nowt: pozna bolj ali manj nedolZno erotiko, ero-
ticne igrice, ki spolnost samo simulirajo. Spolnost ga zani-
ma Se toliko bolj, ker se okrog nje vrti tudi Zivljenje odraslih,
vsaj tistih, ki ga obkrozajo. V polju produkcije (produkcua-
reprodukclja{leprodukcua) prcdqlavlja spolnost njeno po-
zabo, poskus pobega v smrt z moZnostjo vrnitve.

Seveda pa Victor deluje na ve¢ nivojih, preokupacija s spol-
nostjo je samo vselej v ozadju. Victor ni nikdar zavestni
upornik, Ceprav se velikokrat zaveda, kaj po¢ne. Vazno je,
da nima nobenega socialnega ali politiénega programa.
Reagira instinktivno, »avtomatitno«, besede (in tudi deja-
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Konece koncev uunku;c Victor kot
nekakSni »osmi potnik«, corpus
alienum, ki zaradi nezanimanja
okolja - v esencialnem smislu — osdmljm dehidrira (v njem
se razraste nekakSna meduza), oziroma se spremeni v ne-
kak$no zloCesto brezobli¢no gmoto, ki bi jo lahko odresil
zakletosti samo poljub resnicne ljubezni. Ker tega ni (Esther
Se ne zna poljubljati, in tudi ona je okuZena z istim viru-
som), umre.

Seveda pa mestansko okolje ne bi bilo to, kar je, Ce zdravnik
igre ne bi komentiral z repliko: »Taka je usoda trmastih ot-
rok.« Stvari so spet postavljene na svoje mesto, nasli smo
razlago, zivljenje lahko tece naprej. A le za trenutek: igra se
namre¢ zakljuci v smislu dosledne izpeljave bulvarske for-
me — tragicni razplet prekineta dva strela (izumre cela dru-
zina Paumelle) in igro poantira povsem kabarejski komen-
tar sluzkinje Lili; »Mais c’est un dramel« Le-ta priklice na-
zaj na oder vse, Zive in mrtve, na bogat poklon, z veliko vz-
kliki in cvetja. Poanta igre torej ni moralistiéna (grehi odras-
lih ugonabljajo otroke), temvec gledaliska.
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. Gorazd Perko
TECIPO SVOJEM ZRCALU ali VMOKASINU GLAGOL

Ko se zaganjam ob robove Vitracovega Victorja in posku-
sam iz njegovega deskega prestopniStva izpuliti drobee po-
menov in jih sestaviti v rubikovo kocko, sem vedno znova
presenecen, ker mi ne uspe spraviti v red niti ene ploskve;
Jasno! Victor je zrasel v ¢asu nadrealizma; gibanja, v kate-
rem, kot pravi Andre Breton, jim je §lo »za ni¢ manj kot
zato, da spet najdemo(jo) skrivnost jezika, katerega deli so
se le v drobcih kazali na gladini mrtvega morja«, gibanja, ki
je sledil »enega najvedjih ukazov preteklosti, da je treba
predreti mreno misleCega razuma in opazovati luknjo, ki je
nastala«.

Iz istega korena izrasta tudi vizionarska gledaliSka misel
Antonina Artauda, ki jo je le nekaj let po propadu gledalis-
&a, kista gal. 1926 ustanovila skupaj z Rogerjem Vitracom,
in katerega zadnja predstava je bila prav Victor, izpovedal
v antologijski knjigi moderna gledalii¢a »Gledalii¢e in nje-
gov dvojnik«. Artaudovo gledalisce, ki ustvarja pod geslom
»ziveli spontano«, je neke vrste ogledalo, v katerem se og-
leduje nezavedno. Gledalisce sicer uporablja elemente »zu-
nanjega« (realnega) sveta, ker nima drugih razpolozljivih
sredstev, vendar z njimi izziva neke vrste notranjo realnost,
ki je skrita pod civilizirano naslago gledalceve psihe, tj. vrsto
realnosti, ki se, ¢e sploh, odkriva v sanjah. Sele osvobojen
svoje diktatorske racionalnosti ¢lovek postane svoboden in

sposoben spoznati svojo pravo naravo. Na poti do spozna-
nja potrebuje ritual, v katerem bo prek katarzi¢nih stanj do-
segel to globjo, iracionalno modrost. Gledalisce tako kot
kuga izziva vrsto krize, ki se lahko konca le s smrtjo udele-
zenca ali pa z njegovim ozdravljenjem. Korist takega gleda-
liséa, trdi Artaud, pa je v tem, da prisili ljudi k spoznanju
o samem sebi, da jim sname maske, odkrije laz, nizkotnost
in dvoli¢nost tega sveta, da strese ubijajoCo inercijo s stva-
ri... ker odkriva zdruZzeni mnozici (gledalcem) njihove
mracne sile, skrite mo&i, ker jih poziva, naj zavzamejo iz o¢i
v ot z usodo superiorno stalisce, ki ga ne bi nikoli zavzeli
brez njega.

Osvetljen s te strani je Victor mnogo bolj razpoznaven,
mnogo bolj jasen je njegov podtalni angazma, niti ni ve¢ na-
kljuéna Vitracova odloéitev, da za glavnega protagonista
svoje igre izbere devetletnega otroka, veliko bolj jasna je
tudi sintagma, ki se kot rdeca nit vlece skozi vso igro, na-
mre¢ to, da je Victor »blazno pameten«. Victor je anticipa-
cija Artaudovega svobodnega cloveka.

Kaj hotem reci: Situacija, v kateri Victor izvede svojo pa-
rado, je nadvse primerna. Praznovanje rojstnega dne je ob-
red, zlasti Ce gre, tako kot v tem primeru, za izrazito mes-
¢ansko okolje. To je dan, kjer je slavljencu posvecena po-
sebna pozornost, ta dan velja zanj tudi posebne vrste »po-
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pustljivost«, je tocka, na kateri mu je vse oprosceno. Vitrac
osebe, ki se zberejo na praznovanju rojstnega dne, ostro po-
larizira in sicer na tiste, ki so (vsaj na zacetku igre) po mes-
¢anskih normativih »normalni« (pametni) in tiste, ki so »ne-
normalni« (blazni), nori, okuzeni ali kakorkoli ze — drugac-
ni. In kje je znotraj te distinkcije Victor? Victor jaha na obeh
poljih in prav v tem se usodno razlikuje od ostalih. Victor
je blazno — pameten. Njegova ranljiva devetletna senzibili-
teta je tisti Senzor, intuicija, ki razpoznava vibracije, ki pri-
hajajo iz okolja, je tisto, kar mu omogo¢a, da razume tisto,

kar ostalim ni mogoce (ali pa nocejo) razumeti. » Treba je
razumeti, hocem razumeti«, pravinekje Victorjev oce, » ire-
ba je Cutiti«, ga popravi Victor.

bo spet lahko utiril svet, spravil oceta k mami, Antoina k
Terezi, ozdravil in zacelil rane, ki so se odprle s preSustvom
in oropale oba otroka starSevske ljubezni. In prav tem smis-
lu razumem njegovo intimno izpoved Idi Mortemart: » Lju-
bhim.«
Tako je Victorjeva protiigra le navidez anarhicna, v svojem
bistvu ostaja kohezivna. Njegov upor je usmerjen v spozna-
nje erotizma, enega izmed vzvodov Unikata. Vse do tedaj,
ko mu Ida Mortemart, poosebljena ¢utnost, izda skrivnost
erotizma, se Victor pos]uzule vseh mogocih (njemu znanih)
prijemov, parad, zunanjih in notranjih izrazov, s katerimi
poskuga razkrinkati obstojeCe stanje, ker cuti, da bo le tako
lahko dosegel ponovno spravo in

Victor pa razume in ¢uti. Victor
razume »formulo spreneveda-
njag, dvoliéno moralo, ki je »mo-
dus vivendi« mescanskega sveta.

Razume prikrite podtone, po ka-
terih potuje blazirana vsakod-
nevna konverzacija, ki za lepo-
re¢jem spretno skriva (tudi pred
seboj) vse, kar je nemoralno, po-
kvarjeno in iztirjeno, kar ogroza
in lahko zamaje socialni poloZaj
in status. Prav tako pa prepozna-
va — cuti, kje je izvor Antoinove
norosti, saj imata z Antoinom
skupno travmo: » Vi, gospa, s to

svileno lahkotnostjo, in ti oe, z
nemodjo jagnjeta, kako ganljiva
zvezda sta nad mojo posteljo
vsak vecer. Po kavi zgolj brnenje
maminega Sivalnega stroja. S
solzami razmocena spalna sraj-
ca, da se nestanovilen soprog
vrne domovg, pravi Victor ocetu
in njegovi ljubici, ko ju zaloti v
objemu. Spoznanje spreneveda-
nja in lastna travma je Victorjev
klju¢ do Antoinove norosti: »Saj
ni kaj razlagati, oéi. Delal sem se
norega. Saj to ni tak hudic!x, pra-
vi Victor. In skozi te o¢i je pray
lahko brati Antoinovo norost kot
simulacijo, za katero se skriva
njegov osebni poraz. Saj je njego-
va obsedenost z generalom Ba-
zaincom, ki je izdal svojo dezelo

z njo lastno ugodje. Vendar ga
starejSi ne razumejo, ali pa noce-
jo razumeti, zagledani in ujeti so
v lastni krog sprenevedanja, iz
katerega jih (o¢itno) lahko resi le
smrt. Victorju sicer uspe mednje
zasejati seme »kuge«, vendar se
proti njej ves ¢as borijo s svojim
hladnim razumarskim orozjem.

Victorju pa se ¢as usodno izteka,
s koncem rojstnega dne, ob izte-
ku dneva, je ukinjen tudi njegov
poseben prazni¢ni status. Napo-
¢il bo ¢as obracuna. In ko mu Ida
konéno izda skrivnost, je Ze pre-
pozno, ali pa Victor kljub svoji
superiornosti $e ni dovolj zrel, da
bi spoznal njeno bistvo. Victor se
zave svoje otroSke nemoci, za
spoznanjem, v katerega je poia-
gal vse upe, niresitve. Cas se je iz-
tekel. V njem se naseli resignaci-
ja, bolezen, bolezen na smrt.

7, Antoinovim samomorom je
igra za Victorja kon¢ana. Nalo-
ga, ki jo je tako trmasto Zelel
uresniciti, je izgubljena. Poti na-
zaj ni vec. Smrt je poslednji
vzvod Unikata. Po njej ne poma-
ga vec niti zaklinjanje na zvesto-
bo, niti molitev. Victor zdaj ve,
da bodo starsi sele po njegovi sm-
rti spoznali tisto, kar jim je ves
¢as poskusal izpovedati, svoj po-
hlep po ljubezni. In spoznanje res

in Bismarcku po sumljivih poga-
janjih predal mesto, ne da bi sto-
ril to, kar sta mu nalagali Cast in dolZnost, vedno le nekaks-
na simbolna intonacija njegove sublimirane travme, odnosa
Charlesa z njegovo zeno Terezo. Ta pa mora v imenu mes-
canskega moralnega kodeksa ostati prikrita, saj lahko po-
vzroti neljube posledice za vse.

Victorju njegova bipolarna zmoznost omogoca pogled na
oba nivoja, na nivo dvolic¢ne realitete (pameti) in nivo neza-
vednega (blaznosti). In to je tista izkusnja, s katero nihce ne
racuna in kar odpira moznost Victorjeve akcije — upora.
Vendar Victor kljub tej izkusnji Se vedno ostaja otrok, nje-
govo dejanje je §ibko, naivno, ljubko, lucidno, humorno,
polno nepredvidljivih obratov, avtomati¢no, posnemoval-
no, intuitivno, brez programa, ludisticno, po formi najblizje
kolazu in tako bolj podobno obrambnemu mehanizmu, ka-
kor razlikovalni akeiji, kljub posledicam, ki jih njegov upor
SPIOZi.

Victor je obseden z erotizmom. Pozna njegovo prikrito po-
javnost — vse lakirane besede, grimase, dotike, spogledova-
nja, pozna tudi njegove posledice travme in Ij ubezenski
ogenj, ne pozna pa njegove skrivnosti, ne ve, kako se to dela.
Za kopreno erotizma, pa se mu zdi, je tista tocka, s katero
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pride, a Sele za zaveso, iz oCi v oci
s smrtjo.

Seveda pa je to le ena izmed mogocih interpretacij Victor-
Jjevega eksodusa. In zdi se mi pomembno poudariti eno iz-
med osnovnih znacilnosti, ki opredeljuje nadrealisti¢no gi-
banje in njegovo funkcijo, tako v literaturi kot tudi v gleda-
lif¢u: to je svoboda asociacij. Prav s postavitvijo iracional-
nega na mesto objekta preucevanja, upesnjevanja, upovedo-
vanja, odslikovanja itd. so nadrealisti poskusali zajeti ¢love-
ka in svet v totaliteti in izvotliti tudi tiste njegove globine,
ki so do tedaj veljale za zaprte. No¢em reci, da jim je uspelo,
lahko pa trdim, da so odprli vrata, skozi katera je zavel svez
veter, ki je s svojo provokacijo odprl nove dimenzije. In Vit-
racov Victor je ob Jarryjevem Kralju Ubuju tista iniciacij-
ska tocka, ki je usodno vplivala na razvoj dramatike, ki je
v naSem casu ze klasika — gledaliiCe absurda. In verjetno je
prav zdaj Cas, da ponovno preverimo korenine, saj nam s ¢a-
sovno distanco utegnejo odkriti in povedati Se kaj. Cesar ne
vemo, Cesar ne razumemo, ali éesar spet in spet notemo raz-
umeti. Obljubim vam, da vas bo Victor postavil na prepih,
seveda Ce ne boste prej odsli domov, ali pa se sploh ne boste
odlocili priti. Tako vam svetuje tudi Vitrac: »Ne hodite v
gledaliice. Pojdite spatl«

* Naslov je povzet po istoimenskih naslovih dveh nadrealistiénih pesmi Benjamina Pereta in Roberta Desnosa.



Igor Korsic:
POETIKA NEDOSTOJNOSTI

Pogled s strani
(Odziv po »nedolznem« branju dela Viktor ali otroci na oblasti)

»Zalostno je to izredi, dragi Luis, ampak $kandal ne obstaja
vec«, je ugotovil Luis Aragon ob srecanju z Luisom Bunue-
lom leta 1955. Kaj pomeni to za sodobno postavitev dela
Viktor ali Otroci na oblasti, Ce ugotovitey Se vedno drzi in
nobenega tehtnejSega razloga ni, da bi dvomili, da danes ni
Se bolj resnicna, kot je bila v ¢asu, ko je bila izre¢ena? Delo,
ki je verjetno hotelo delovati kot Skandal, menda ne zasluzi,
da bi postalo neka nekoliko radikalizirana Pika Nogavicka?
Ce dandanes devetletni otrok premozne druZine namerno
razbije vazo za 10.000 frankov in s tem dokaze sluzkinji, da
je nemocna, da je pravica in resnica na strani

preteklosti. Svet, v katerem zivimo, pa je posten in ne sle-
pomisi z iluzijami, da je v svetu dobrota, pravica ali resnica.
Na pritozbe o krivici, lazi in nepostenosti pogosto sliSimo
bodrilne odgovore v smislu, ja kdo pa pravi, da je svet dober,
posten, pravicen in tako naprej. S takimi iluzijami se farbajo
tisti, ki morajo upraviciti svoje druzbene neuspehe. Podoben
odgovor ameriSkega funkcionarja naSemu novinarju, ki je na-
migoval o nepravicnosti ameriske politike do Slovenije, je v
tem smislu v vsakem pogledu izraz sodobnega sveta. Pravzap-
rav dandanes zgrazanje povzrocajo samo Se tisti, ki vztrajajo
ri kakrsnihkoli moralnih nacelih.

mocnih in torej zanjo ne veljajo, mu bodo
verjetno priznali nadpovpre¢no nadarjenost
in zdrav pragmaticen duh, ki tako manjka
nasi, za Evropo zaostali druzbi. Delezen bo
pomoci druzbe, da bo svojo izjemno nadar-
Jenost vpregel v prid tehnicnega in ekonom-
skega napredka. Otroci ne morejo ved razkri-
vati podrobnosti preSustva svojih starSev, ker
je preSustvo presezen greh. Predobro vemo,
da moderni starSi ne skrivajo ve¢, da imajo
pravico do zdravega spolnega Zivljenja. Ci-
vilni status partnerja pri tem ne 1gra kake
bistvene vloge. Ce taksen otrok nacenja pred
denimo »partizanskim« generalom zanj fa-
talno travmati¢no temo za domovino kljuc-
nega vojaskega poraza, to ne bo ni¢ posebne-
ga. Razen tega taki generali tudi sami ne gojijo

as, v katerem je bil Viktor napisan in igran,
je ¢as, ko so se prvi globalni up1 v zmago ¢lo-
veSkega napredka sesuli v prvi katastrofi sve-
tovnih razseznosti. Kulturno atmosfero, ki je
Viktorja rodila, pa so prevevala nova upanja,
da se da ¢loveka in druzbo obnoviti, osvobodi-
ti, preporoditi in ocistiti in zmagoslavno pot
napredka ponovno zaceti. K temu naj bi po-
magali ponovno obujeni. s kulturo neomade-
zevani Cloveski nagoni in Zelje. Cloveka naj bi
ocistila Sokantna in Skandalozna umetniska
dela s svojo iracionalnostjo, zgrajena na novih
spoznanjih o ¢lovekovi zavesti in druzbenih
odnosih. Tak3na dela naj bi pripravljala ¢love-
ka za druzbene revolucije, temeljeCe na znan-
stveno proucenih zakonitostih druzbe in élove-
ka. Se vedno je torej §lo za vero v napredek,

nobenih iluzij ve¢ o svojih bitkah. Dvom v ju-
nastva in koristnost generalov pa tako ali tako
spada v bonton sodobnega drzavljana. O prdecih lepoticah in
bebavih domovinskih pesmih sploh ne kaze izgubljati besed.
Take lepotice bi zgrazanje zbujale samo v do skrajno provin-
cialnih krogih. Drugod, v bolj mondenih sredinah, bi dolgoca-
sile in bi jih verjetno obdolzili, da se kitijo z neizvirnim »imi-
dzem .«

Se nepri¢akovana smrt prezgodaj zraslega otroka v farsi ne
bo posebej razburilo sodobnega »prosvetljenega« gledalca.
Saj se cuti dokaj varen pred to nadlogo, zasCiten od vere v
razum, napredek in sodobno medicino. Morda pa se tukaj
le blizamo rahlo obCutljivem podro¢ju. Sploh, e gre za
kombinacijo prikazovanja smrti in nemo¢i znanosti proti
njej. Slovenski film z moc¢no prisotno tematiko smrti je do-
kaj presenetljivo pri ve€ini kritikov povzrocil zgolj staro do-
bro zgrazanje, ¢es kako si upa, kaj si pa misli in tako napre;j.
(Ali gre morda za porog racionalizmu in scientizmu, ko
Viktor, tik pred svojo smrtjo, odkrije kot poslednji vzvod
Unikata prav Smrt? Morda pa se to nanasa na tako imeno-
vani iracionalizem, denimo Heideggerjevega kova, prav v
imenu zdrave znanosti?)

Vsekakor je po Verbincu v svojem prvotnem, grikem po-
menu Skandal »klincek, ki sprozi past in povzro¢i ropot«. V
sodobnejSem pomenu gre za sramoten, nemoralen dogodek
in za vik in krik, zgraZanje in ogorCenje, ki ob tem nastane
v javnosti. Zato je bila poetika nedostojnosti, véasih so mor-
da to imenovali poetika krutosti, moralisticna poetika.
Skandalizirala je lazno, druzbeno, v tem smislu mesansko
moralo, prikrito z moralnimi prepovedmi, ki obstojece,
prevladujoce, konvencionalne druzbene, politi¢ne, druzin-
ske in verske odnose predstavlja kot normalne in moralne.
Predpogoj za poetike nedostojnosti sta licemerstvo lazne
dobrote in lepote, je lazna ljubezen (starSev, otrok, zakon-
skih partnerjev, domovine) in vera (ljubezen do boga). V tak
svet spadajo dostojanstveniki, ministri, generali, Skofje, pro-
fesorji . . ., ki so dvignjeni nad vsak dvom. Klju¢ni predpo-
£0j pa je javno priznanje veljavnosti dolo¢ene morale, pra-
vice, resnice in postenosti, za katero se v umetniSkem delu
pokaze, da ni v skladu z dejanskimi razmerami. Cepray smo
price tendencam v druzbi, ki stremijo k vra¢anju v tako sta-
nje, gre, kot kaze, za medle poskuse zvodenelih ostankov

Man Ray, Untitled,
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vendar na novih temeljih, postavljenih na nova
spoznanja.

QOd takrat je preteklo dobrih Sestdeset let. Novi ¢lovek in
novi druZbeni temelji so tako v teoriji kot v praksi propadli.
Vera v napredek je Se z nami, vendar se je prelevila v poste-
no, odkrito vero v BNP in v procente rasti. Ziveti moramo
s spoznanjem, da je vera v nove temelje povzrocila brutal-
nosti nezaslisanih razseznosti za ¢lovestvo ob tem, da je bila
v vseh posvetnih stvareh skrajno neucinkovita. Za sabo je
pustila moralno in gmotno pogorisce. Novih temeljev tisti,
ki sploh $e iS¢ejo, ne i8Cejo vec v utopijah prihodnosti, am-
pak v ostankih verovanj preteklosti, prepri¢ani, da so ti os-
tanki povezani vsaj z manjSimi katastrofami kot utopije
»polpreteklosti«. Kako torej prirediti $kandal sodobnemu
gledalcu? In to v gledali3¢u?!

Seveda se lahko tudi upravi¢eno vpraSamo, zakaj vztrajati
na Skandalu. Mogoce si je sicer zamisljati, da bi bilo zmer-
janje §kandaliziranega ob¢&instva, metanje jajc, kamenja in
povrtnin na oder, demoliranje gledaliS¢a in podobno, zdrav
veter v kulturnem zivljenju v nekem, denimo nasem kultur-
nem prostoru. Kar se tega tice je nedvomno mo¢ razumeti
Aragonovo Zalost. Vendar, kaj je danes ta »klinceke, ki lah-
ko povzrodi javno zgrazanje in ali je sploh potreben, ali lah-
ko ¢emu sluzi? Danes se vendar javno ne zgrazamo vec, saj
predobro vemo, da gre pri zgrazanju za emocionalne odzive,
ki ne prinaSajo nobene koristi. Gotovo pa je, da nam lahko
bolj ali manj $kodijo. Tako se bodo dela zgodovinskih
avantgard morda, vsaj kar se recepcije tice, prelevile v nekaj,
kar bo spominjalo na zgodnjo, srednjevesko burko.
Najvec zgraZanja pri nas je verjetno povzro¢il na§ minister
za kulturo s svojimi Skandaloznimi izjavami in kulturno
(ne?)-politiko. V koliksni meri se zavedamo, da zgraZzanje ne
sodi ve¢ v na$ cas, morda kaze prav dejstvo, da nam je mi-
nister, ravno zato, ker tako nezenirano povzroca zgrazanja,
postal simpati&en. Se ve, tudi on sam kaze, da v zgrazanju,
ki ga povzro¢a, uziva. Tako postajajo njegove afere in afe-
rice kot dobre gledaliSke predstave v obgjestransko zado-
voljstvo obeh, ob¢instva in nastopajoega. Saj nam v nasem
prostoru Cesa takega ne nudi tako reko¢ nihée drug. Morda
so prav taki ministri nadrealisti naSega Casa?

Po drugi strani pa »Viktor ali otroci na oblasti« lahko po-
stane tudi poStena veseloigra za otroke. Zakaj pa ne!



Man Ray, Dora Maar, 1936



Peter Shaffer

CRNA KOMEDIJA

Reziser Vinko Moderndorfer
Premiera je bila 29. novembra 1991

Shafferjeva »Crma komedija v Celju
Angleska komedija »po francosko«

Duhovit, smiselno zgrajen lik je oblikovala Daga
Reichmann kot Brindsleyeva zarofenka Carol; bila
je dradljiva lutkica, punca iz (lepih) cunj, ki ima Janez Bermes. Bosan Umek
ravno toliko pameti, da reprezentira drufico trino 2
usmerjenega umetnika. Ko ji drugi razkrijejo zaro-

Cencevo flagrantno seksualno Zivijenje, je seveda nn

ustrezno uZaljena. Janez Bermei je skozi vse situ- . .

acije natan¢no in duhovito peljal lik &edalje bolj nasi razglech
plega, udinkovito ironiziranega polkovnika Mel-

ketta, ki ljubljene h¥erke pa ne bo prepustil fidfi- " o .

ri¢u. Drago Kastelic je delikatenemu lastniku antik- Slovensko ljudsko gledalis¢e Celje

variata Haroldu Gorringeju z obfutkom odmeril i

dendijevski znafaj in homoerotiéno naturo. Kot . =

naﬂuﬂi milijonar Georg Bamberg je nastopil Borut Peter Shaffer: Crna komedlja

Alujevi,

JERNEJ NOVAK Metod Pevec

Komiéni zapleti znotraj te ideje so precej stan-
dardni; temeljijo na zamenjavah, mizanscenskih
egih in znaéilnih komedijskih znaéajih. Modki so
isi nezvesti, bodisi prostaski, ali pa homoseksu-
alei. Tudi Zenski znadaji so oblikovani po Zanrskih
merah. Crna komedija nas seznani s prismuknjeno
in rahlo omejeno koketo, s hipokritiéno pijanko in
s pretkano pa tudi precej brezobzirno ljubico
:Shafferjeva Crna komedija je potemtakem v prvi
vrsti komedija znagajev in ti so v temi 3e bolj raz-
vidno eksponirani, zato je popolnoma jasno, da
taka igra lahko uspe le z dobrimi igralci. Vsi so
ubrano in skladno s konceptom poudarjali Zanrske
profile svojih likov, razvijali so jih v obseznem raz-
ponu od subtilnih pedrobnosti do blagega karikira-
nja. Bojan Umek je Brindsleya Millerja posredoval
s smislom za humor nespretnih laZniveev, Darja
Reichman mu je bila pri tem odli¢na druzica, Vesna
Jevnikar pa popolnoma drugaéna, nevarna in pre-
vejana, tekmica. Gostujoda Jerca Mrzel je gospo-
di¢no Furnival v veliko zabavo obéinstva razvijala
od bontonsko sprenevedave dame do prostodusne
pijanke. Drago Kastelic je galantno odigral Harolda
Gorringa, ljubeznivega emocionalno sofisticira-
nega gaya. Janez BermeZ je polkovniku Melkettu
znal odmeriti dovolj skopo merico zdravega
razuma. Marjan Batko in Borut Alujevié pa sta
v vlogah dozdevnega in pravega Georga Bamberga
tako rekoé posnemala drug drugega. :

Darja Reichman, Jerca Mrzel, Bojan Umek, Drago Kastelic Vesna Jevnikar, Bojan Unek, Marjan Bako, Drago astlic, Daria Reichman, Janez Berme
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Belo, da hi videli ¢rno

#
Pa premieri Shafferieve £me komedije v SLG Celle

Retziser Vinko Méderndorfer,
ki se je tokrat podpisal tudi

ponovno dokazal, kako moéno
se je sposoben in pripravljen
priblizati natanéni avtorjevi
zamisli ter trdni komedijski
zgradbi  dogajanja ter kako
sproiéeno in domiselno je pri-
pravijen z vso ekipo soustvar-
Jalcev iskati skozi vse besedilo
odgovore na edino vpradanje

kako! Po uspeinih refijah
Fevdeauja v Kranju, Ljublja-
ni, Celju, Moliéreja v Celju (in

Jerca Mrzel, Darja Reichman, Drago Kastelic

DELO

DELO

“RNA KOMEDIJA V CELJSKEM GLEDALISCU

Svetloba iz teme

Sicer pa je Shafferjeva Crna ko-
medija v svojem dogajalnem in spo-
rotilnem jedru nekakina nevsiljiva
moraliteta: po klasi¢nih natclih
enotnosti kraja, £asa in dogajanja

krnka oditno st Skega ki-

ja Millerja, ki s snlonsko slepari-
jo skula pndobiti naklonjenost za-
rofenkinega oleta, toda pregorela
varovalka prekrita njegove naka-
ne. Zadrege, v katere se v temi
zapleta, ko mimo nevidnih navzo-
Eih prenata sposojcno pohidtvo na-
1aj v prijaleljevo stanovanje in ko
prikriva svojo bivio ljubico, imajo
moralno podlago; kazen za njegov
stremudki in poladéevalni znataj pa
je make tudi vzgojna: svojih mo-
dernistiénih  kiparskih majstrovin
ne proda in s poroko ne bo ofitno
nit. Toda to ni v ospredju, bistvena
je komitna teatralina struktura, ki
omogoda predstavo po sebi,

Qigralkih = vse dobro, o nckate-
rih kar najboljie. Bojan Umek ima

v viogi osrednjega akierja kiparja
Millerja majbolj zahtevno nalogo
nenchnega koordinatorja in izmi-
3ljevalea reditev iz zadreg. kar upo-
dablja s primerno dinamiko; Jerca
Mrzel, ki kot gostja igra éednostno
gospodiéno  Furnival, postopoma,
ob pitju gina posredeno razkrinka-
va svoj lik: Janez Bermed je v viogi
polkovnika primerno ironitno pa-
tetiten, Darja Reichman zavzeto
odslikava neizkudeno gosko, Vesna
Jevnikar pa prebrisano madlevalko
z domiselno transformacijo v slud-
kinjo in 2 njeno dolenjitino. Drago
Kastelic oznatuje lik angleskega
dandyja 7 nujno eleganco i pozo;
groteskno poudarjeno igra elekin-
carja Marjan Batko (njegova nemé-
tina in Zupandi¢ nckako ne gresta
skupaj, ofitno ima prevajalec nekaj
za bregom), Borut Alujevié pa je
kot bogatas Bamberger pritisail pi-
ko na 1.

FRANCE YURNIK

e kaga) se je izbrusil v postav-
ljanju komedije, ki terja disci-
pliniran odnos do Zanra, neav-
tokratske spodbujanje igral-
cev ter skrbno upoitevanje ob-
Culljivosti sodobnega obéin-
stva. Tokral je ustvaril situ-
acijsko skrbno  domisljeno,
»promeino« zapleteno in raz-
gibano predstavo, polno drob-
nih domislie, natanéno v izra-
bi prizoriiéa in drugih gledali-
skih izrazil ter uéinkovito
v pospedevanju tempa.

NovicE

kot dramaturg uprizoritve, jé°

K ¢isti in estetizantni likov-
ni podobi je prispevala bela
stenografija mestanskega sa-
lona Tomaia Marolta s kipar-
skim  prispevkom  Silvana
Omerzuja ter bela kostumo-
gralija Alenke Bartl z elegant-
nimi in individualiziranimi,
nekoliko zgodovinsko patini-
ranimi oblekami. Blesce¢a in
brezreliefna belina v émem
okvirju, kot na filmskem plat-
nu, bi pretirano sploétila po-
dobo in de dodatno oteZila na-
loge igralcev, &ée jim ne bi
k burlesknemu in  mestoma
grotesknemu poudarjanju li-
kov pomagale maske Alenke
Nahtigal. Posebej je treba to-
kral omenit svez, Ziv, zvrstno
in slogovno bogal prevod
Zdravka Duse, ki funkcional-
no uporablja jezikovne prvine
od zbornih in visoko pogovor-
nih, preko narecnih do genera-
cijsko slengovskih. Za oZivlja-
nje tega tekodega dialoga na
odru je dobro poskrbel lektor
Marijan Pulavee.

'SLAVEQ PEZDIR

Komedijantstvo v belem

Uprizeritey Pelra Schatierja Crne kemedije v SLE Celje — Ka] Je drugace, =érno7« Luéal

zasuk! — Oder 2/l parter all narabe

SLOLENEC

= Matcja Komel
j POGLED NA ODER
()
SVET, LO-TE;H NA KOMEDIJA

Po premieri Crue komedije v Slovenskem ljudskem pledaliséu
Celje

Laurence Olivier je leta 1965, ko si je ogledal eno prvih vaj 20
Crno komedijo, enodejanko, ki jo je Peter Shaffer napisal v.
veliki naglici, pripomnil; »To je nora igra, spisana v norih oko-
lii¢inah.« Po petkavi premieri o tem nekoliko dvomimo. Shaf-
Sfer, priljubljen tako pri obinstvu kot pri Kkritikih, vendar nikoli
zaresin, v slovenskem prostoru mna navduditi. V poznih sedent-
desetih so 5i ga : Equusomza pokusin privo3Cili Mariboréani,
pred skoraj desetimi leti pa Celjani z bolj znanim Amadeusonm.
In te ste pozabili: Shafferjeva je tudi igra Leticija in luitrek
Zdi se. da celjsko ob&instva ljubi komedije oziroma si Zeli
gledaliskik dogodkav, ki vsaj malo difijo po spekiaklu. Vendar
Jje vprasanje, kdo je tokrat szakrivile veliko navdufenje —
| dramarik ali igralci? ? :
' ne preneseie pretvarjanjain e ste obsedentod locevanjamed
videzom in resnice, si boste ves Eas nemoino Zeleli: vel ludi!
Lahke pa se zgodi, da baste v Lomiki, izvirajoli iz navidezne
teme, nadvse u¥ivali, Zato vam samo prisepiemo, da nam Peter
Shaffer tokrat ne pripoveduje ni¢ novega inda nqsnaga\_m}n na
povsem tradicionalen nadin; z zgdbo, spletena iz tekodih pogo-
vorov, ki v slovenicini zvenijo predvsem po raslugi dobrega
prevada Zdravka Dule, ujeie v trojno dramaturiko enotmast.
Nepretenciomna igra, ki ironizira prisloviéno an,g!.'e_ikn md'aia
nost, je tako prepustenapredvsemig ralski spretnosti in domisljiji
Crna komedija praveaprav v nidemer ne presega razsvetljenske
komedije; gledano jo lahko rudi kot hommage & Sheridan,
Marivaux in Goldoni. Sedmim igralcem celjskega gledaliiéa in
eni gostji je reinterpretacija moligrovskega duha, commedie
dell'arte in rokokojske igrivosti, 7 eno besedo »posodobiteve,
dobro uspela.

Potem, ko odmislimo
nekatere igralske role, mi-
slimo seveda na ljubice
Vesno Jevnikar in Einste-
ina Marjana Backa, penis
na levi skulpturo & penis
na desni skulpturo ter
efektno razsuti kipec Bu-
de, nam od vsega (ne rav-
no perfekcionistitnega) ti-
panja v temi ob polni svet-
lobi, ostane bore malo.

Tisto, kar wvznemirja,
namreé konéni preskok lu-
& &ez rampo v publikum,

pa zahteva drobno sugesti-

jo. Lué na odru, v dram-

skem dogajanju popravlje-
na elckeriéna  napeljava,
po logiki stvari zahteva te-
mo v drvarnici. Ko pade
zavesa, Moderndorfer si-
cer pomisli na zatemnjeno
obéinstvo in stvar tudi na-
kaZe. Toda radikalno bra-
nje Komedije —verjamem,

da bi se s tem strinjal tudi

Shaffer sam — bi zahteva-
lo nekaj drugega: gledal-
stvo bi se hoce$ nodes mo-

ralo v popolni tem odpla-
ziti iz dvorane. Sele z vses-
plo$nim prerivanjem, spo-
tikanjem in suvanjem med
rebra bi Crma komedija
dobila svoj raison d’é-
tre... Najtezji problem
gledalisa, zamenjava
odra in parterja, ali druga-
&e: fikcije in realnost, bi
bil tako ugodno reSen. Ro-
dila bi se komedija.

Ocena: Vrinica (3)
Simon Kardum

Vesna Jevnikar, Bojan Umek, Borut Alujevié, Janez Berme
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Sue Townsend

SKRIVNI DNEVNIK JADRANA KRTA
Reziserka Dusa Skof

Premiera je bila 14. januarja 1992

SLOVENEC e R S

»Skrivai dnevaik Jadrana Krta« na celjskem odru ! ] N ;
Ko ima svet trinajst let in tri Cetrt BES. 2 %1

'
E E . b
Takega Krtka, ravno prav zateZenega premisljevalea in prostodus- F.' 1 " ? i)

ne?a, oborolenega z »intelektualno distanco« do sveta odraslih in
povsem brez obrambe, do vratu vpletenega, kdar gre za njegovo Istno
ljubezensko zorenje — takinega Jadrana Krta je na odru Slovenskega
ljudskega gledalis¢a ustvaril Renato Jentek. Naslovni lik je gradil
s totke deklariranega, v eti¢nih naelih utemeljenega »intelektualca=, Renato Jentek, Miro Podjed, Milada Kalezi¢
hkrati pa je bil vseskozi ranljiv pubertetnik. Na presetistu teh dveh

izhodits dobiva Jadran Krt Renata Jendka vso potrebno nerodnost in

mehkobo adolescenta ne da bi za trenutek zdrsnil v spakljivost in

oponadevalsko maniro.

Jadranove starde sta upodobila Anica Kumer (pavlina) z dosledno. iR
zdaj bolj zdaj manj poudarjeno igrivo distanciranostjo do tipiziramh Metod Pevec
likov. ki jih je z uporabo plastiénih materialov zarisala kostumografka
Gordana Galperin ter Zvone Agred, ki je ofetu Juretu dal poteze

{ovoljnega in dostnega, v nadaljevnaju pa razialjenega " y oo i 4
in ubitega. nde?\'zkip!jirtga mkon&kega mo?a in o&.‘e:z. Miro I‘ndjfd skrivni dnevnik Jadrana Krta® je v celiski gledaliski izvedbi
je s pravo mero humorja obarval pozeljivea g. Lukasa, nastopil pa je
tudi kot ravnatelj Cepidiak.

I.program

spro&fena nanizanka najstniBkih oziroma pubertetniskih dogodivBZin na
Karfkirmad ke gl Eokat §¢ uoadbila Mileds Kaletis ki o1 L2 C praiRdaiv syt cOLAR] s ki Jo vse prej kot obljubljena dezela, pa
v nadaljevanju igre kot Dorina Krivec zgredila ironitno-igrivo bistvo te
nekoliko ekscentriéne ljubiteljice porodenih modkih, prave ptice selivke
if ji dala predimenzionirano telo »usodne« Zenske.

vendar z be?no obljubljenim sreZnim koncem.

Vv teatraliZnem smislu ta predstava ni ni& posebnega, vendar teh
V vlogah Jadranovih vrsmikov sta kot gosta nstopila Maja Sever
{pandora) in Niko Logar (Nigel, Barry Kent); oba pa sta v predstavo.
vnesla sve2ino in z ikgrivim humorjem poudarila najstnisko naivnost.
Vlogo odljudnega in nato dobroduinega starca je igral Bruno Barano-

s JERNEJ NOVAK

ambicij niti nima in jih tudi ne potrebuje.

|B]
-

1l

Zvone Agrez, Renato Jenéek Niko Logar, Renato Jentek
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DELO

Maja Sever

DELO

Tezave s starsi

Notranjo Zivost in dinamiko
pa seveda prispevajo zna:!-_.rcnfﬁ
Jadranovi kratki komentarji vse-
ga dogajanja, ki sodijo v katego-
rijo &rnega humorja in ironiéne
distance; zdaj je #e vzviden nad
vsem, saj obviaduje intimne
sredstvo, »ki mu pomaga, da se
mu ne utrgas, ljubezen, dasi mu
1a. v pn_-dsmw' le delno nakazang
ljubezen s Pandoro, prinasa te-
Zave in konflikte s stardi, zlasti
rafun za telefon; kajti v ozadju
Jadranove mladostniske zgodbe
se nakazuje tudi paradigmatidna
eksistencialna problematika.

Predstava po redijski zasnovi
Duje Skof s¢ z vsemi sestavina-
mi opira na anekdotiéne sekven-
cc besedila, kar daje viis pre-
glednosti, enovitosti, le v dipa-
miki nemara nekoliko zaostaja.
Konstruktivistitna Andreja Ka-
lamarja, scena, ki zgolf nakazuje
bivanjski interier, omogoda hitro
menjavo in sinhronost prizoroy,
velika, sestavijiva postelja iz $ti-
rih velikih jogijev v obliki kva-
drov pa s svojimi dimenzijami
doduja poudarek sredistni tem.
Dologen komentar izra2ajo tudi
kostumi  Gordane  Gasperin
5 svojo sintetino bleftava, za
katero se skriva bistvo, ki ga
razkriva pronicljivi Judran Krt,

Tega mozoljasicga miadostai-
ku, ki se je odlvcil, da bo po

poklicu intelekwalec in pesnik,
z zadrlevamim in vse skozi ob-
vladljivim odnosom jn z nckaj
grenkobe v podionu ponazarja
Renato Jendek, vec izraznih po-
udarkov je v igri Muje Sever kot
Pandore in Nika Logurja vrstni-
kov Nigla in Berryja Kenta, ven-
dar v mejah funkeijske sporodil-
nosti. Podobno velja za interpre-
te odraslih viog. da z ustrezno
stilizacijo ilustrirajo Jadranova
opa?anja: Anica Kumer v viogi
matere in ljubimke, Miro Po-
djed kot nenasitni zapeljivee,
Zvone Agrei v viogi oleta z za-
poslitvenimi in iz tega izhajajodi-
mi teavami, nad katerimi se
pritoduje ljubica Dorina v znadil-
nih poudarkih Milade Kalezic,
ki na zadetku igra tudi zgrokeno
soproge  zapeljivea  Lukasa:
v vlogi sturca Berta Buxterja, za
katerega skrbi Jadran kot ¢lan
kro2ka dobrodelneZev, pa se po
daljfem &asu z umirjeno igro
vrada Bruno Baranovic.
Predstava z Jadranom Krtom
ni le zabavna in kratkodasna na
radun drugih; gledaléevo pozor-
nost usmerfa na tisto fundamen-
talne Zivljenjske zadeve, ki se
Jim mihfe ne more jzogniti in
hkrati zastavlja vprasanje: kuko
pa 1i? No, Se kar, Ce je le kaj
smisla za humor,
FRANCE VURNIK

Asketska uprizoritev uspesnice

Po premierl Jadrana Kria v SLG Celje

Repertoarno odloditev velja

zdraviti, saj v nasih gledali-
kih repertoarjih najbolj po-

efamo predstay za najstni-
e. Pri pretvorbi prvoosebne
dnevniske proze za oder je av-
torica ohranila osebno optiko
mladostnika v prikazovanju
drufinskega in druzbenega
okolja ter s tem usmerila upri-
zoritev v izrazito stiliziran re-
alizem. Na novo pa je razvila
tudi fragmentarne prizore
v Zivahnem, mestoma tudi du-
hovitem dialogu, s katerim je
nazorno karakterizirala posa-
mezne protagoniste in medélo-
vedke situacije. V izrazito mla-
dostnitko obéutljivi optiki na-
slovnega junaka je prikazala
tudi v nasem okolju vse bolj
prepoznavne zadrege in stiske
zakoncev, drukinske, genera-
cijske in druibene nesporazu-
me, nasprotja in odkrite spo-
pade, a tudi spravne streznitve
zrelega sprejemanja sleherni-
kovega zivljenja v svoji dano-
sti. V igri so dovolj nazorno
predstavljeni kar predstavniki
treh generacij in iz veporednih
zgodb dozori v Jadranu Krtu
zakljuéno spoznanje: »Ljube-
zen je edino, kar me Se drzi

pokonci, da se mi ne zmeda.«
V naslovni viogi se je pred-
stavil Renato Jencek, ki je do-
volj rafinirano in nevsiljivo
izrisal netipi¢nega mladostni-
ka, odpriega poeziji in intelek-
tualistiénim meditacijam, ni-
hajofega med privlafnostjo in
odbojnostjo  sveta odraslih.
Njegovega znadilno pozuna-
njenega vrstnika Nigela in iz-
siljevalsko agresivnega Barrv-
ja je s lelesno lezernostjo izo-
blikoval Niko Logar, dokaj
naravno prvo dekle Pandoro
in prvo uéiteljico poljubljanja
pa Maja Sever. Znacilne kari-
kature mescanskih nezado-
voljnih in nezado3éenih parov,
njihovih  nekritiénih  begov
z drugimi partnerji in spokor-
niskih povratkov, so upodobili
Anica Kumer in Zvone Agrei
kot Pavlina in Jure Kri ter Mi-
lada Kalezi¢ (kot gospa Lucas
in zapeljiva vefno druga Zzen-
ska Dorina) in Miro Podjed
(kot gospod s preveliko dozo
hormonov in folski ravnatel)
Cepidlak). Sprva odljudnega
in nato vse bolj dobroduinega
starca Berta Baxterja je upo-
dobil Bruno Baranovic.
SLAVEQ PEZDIR

Zvone Agrez, Anica Kumer
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Bruno Baranovi¢, Renato Jenéek




Od 1. februarja letoSnjega leta je novi clan SLG Celje ig-
ralec TOMAZ GUBENSEK. Rojen je v Celju (1965), na
ljubljanski AGRFT je diplomiral z vlogama Octava v igri
Dusana Jovanoviéa Zivljenje plejbojev (skupna produk-
cija Akademije s Cankarjevim domom) in Prefekta v Pi-
randellovi igri Kaj je resnica. Med Studijem je sodeloval
v projektu Helios (CD), v Mestem gledaliscu Ljubljan-
skem in v ljubljanski Drami, delal pa je tudi pri filmu in
na televiziji. Za vlogi v diplomskih predstavah je lani pre-
jel studentsko Severjevo nagrado.

DNEVI /a\

HEDE

Iz slavnostnega nagovora celjskega zupana ANTONA ROJ-
CA ob razglasitvi nagrajencey

»Dnevi komedije so za naSe mesto in vse tiste, ki jim je pri
srcu celjsko gledalisée, prijetna osvezitev. S svojimi priredit-
vami je nase gledalisce, o tem pri¢ajo polna dvorana in po-
vprasevanje po vstopnicah, zacutilo spremembo v ¢asu in
gledalcem ponudilo mnogo tistega, kar v teh zgodovinskih
dogajanjih potrebujgjo.«. . . »Danes lahko ugotovimo: prvi
Dnevi komedije v Celju so bili uspesni. Uspesni so bili po
organizacijski strani; in ker so gledalci globoko dozivljali
ustvarjalnost nastopajocih, je tudi ocena umetniske vred-
nosti prireditve lahko le visoka.«. . . »V Celju zelimo, da bi
bila komedija kot zvrst gledaliske in duhovne ustvarjalnosti
prisotna trajno kot tradicionalna prireditev in pregled slo-
venske ustvarjalnosti na podrogju gledaliSkega humorja.«

M. Zupantié, P. Vetrih
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Tomaz Grubensek

1Z OBRAZILOZITVE ZIRLIE OBCINSTVA:

Naziv ZLAHTNEGA KOMEDIJANTA prejme igralec
Presernovega gledalis¢a Kranj TINE OMAN za vlogi Bori-
gueta in Ventrouxa v predstavi Do-re-mi-fey-deau, naziv
ZLAHTNE KOMEDIJANTKE pa POLONA VETRIH,
igralka SNG Drama Ljubljana, za vlogo Lotte v predstavi
Leticija in Lustrek v izvedbi Cankarjevega doma v Ljubljani.

Polona Vetrih in Tine Oman sta dokazala, da tudi v kome-
diji nobena, Se tako slavna vloga ne pomaga, Ce je igralec ne
izpolni s svojo osebnostjo; da igranje ni ni¢ drugega kol Cisto
posebne vrste hipnoza; dokazala sta, da je najveci dar ko-
medijanstva tisti, ki se sploh ne da opisati. Skrivnost njune
igralske osebnosti je v njunem glasu, v besedi, kretnjah, v
obrazu, mo¢ njunega komedijanstva je z razumom neugo-
tovljiva in nepopisljiva, obstaja pa v vsem njunem izrazu in
njuni pojavi. Predstavila sta Zlahtnega komedijantskega
duha, tako da si je ob&instvo oddahnilo, nasmejalo in raz-
vedrilo in pri§lo na lep, kulturen in visoko profesionalen na-
¢in do svoje toliko pogreSane in zaZelene zabave ter spros-
cenega smeha.

Celje, 6. marca 1992 Predsednik komisije

Slavko Derzek, prof.
Clana: Vesna Mejac in
Bine Javernik




EVROPSKA KULTURA/ 1CON

KOVINOTEHNA je eno najvecijih
trgovskih podjetij
§ tehnicnim blagom.

Vrsto let smo uspesno prisotni

MreZa naSih podjetij
v tujininam omogoca

hitro in ucinkovito odzivanje.

Naeizich v ot
MEDNARODNO TRGOVSKO PODJETJE

KOVINOTEHNA

Kovinotehna d.d., Mariborska 7, 63 000 Celje, Tel. 063 34 711, Fax. 063 26 538




POHISTVO — OPREMA

—

ERERORAD, A0 R

biodV&J111

d.o.o. trgovsko podjetje Celje
63000 CELJE, TEHARSKA 111
tel.: 063/29-144
telefax: 063/29-144

V OBNOVLJENEM POCAJTOVEM MLINU V CELJU, NA KONCU STARE TEHARSKE CESTE 111, NA 300 m?,
VAM NUDIMO V TRGOVINI BIO DOM POHISTVO PO NAJUGODNEJSIH CENAH. ZASTOPANI SO VS|
NAJUGLEDNEJSI PROIZVAJALCI.

l. BIO POHISTVO PRIMERNO ZA DNEVNE SOBE, SPALNICE IN OTROSKE SOBE

IIl. KUHINJE NAJBOLJSIH DOMACIH IN ITALIJANSKIH PROIZVAJALCEV

lll. SEDEZNE GARNITURE — V USNJU IN BLAGU — RAZLICNIH OBLIK, SESTAVOV IN BARV

IV. REGALI, DNEVNE SOBE, OTROSKE SOBE, PREDSOBE IN SPALNICE

V. AKUSTIKA, BELA TEHNIKA, OD PROZVAJALCEV BLAUPUNKT, NESCO, YAMAHA, BOSCH

VI. OPREMA PISARN, TRGOVIN, POSLOVNIH PROSTOROV, DOMACIH IN ITALIJANSKIH PROIZVAJALCEV

MOZNOSTI PLACILA: — ZA PLACILO V GOTOVINI 10—50 % POPUSTA
— NA TRI CEKE
— VECMESECNO ODPLAGEVANJE Z UGODNIMI OBRESTMI

SURODAY

* ok kkok [ ]

PODJETJE ZA TRZENJE, EKONOMIKO IN
ORGANIZACIJO POSLOVANJA, d.o.0. CELJE

Z ELEKTRICNIMI ZARNICAMI IN
BATERIJSKIMI VLOZKI PHILIPS —
V SVETLEJSO PRIHODNOST!

UVAZA IN PRODAJA — EURODAS, 63000 CELJE, ZAGRAD 61
Telefon: 063/27-554
Telefax: 063/26-919
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PETROL

DO TRGOVINA Z NAFTNIMI DERIVATI LJIUBLJANA p.o.
LJUBLJANA, TITOVA 66

V‘A%
CHRYSLER Jeep

IMPORT - LUUBLJANA

MWMMAmmo
AR A A

ZGODOVINSKI SPOMIN JE N_'AQE
BOGASTVO, ODZIV CASA JE NAS PONOS

KOMPAS
CHENNRE

SAVA d.o.o.
PAPIR KRSKO

Danes narocite — jutri dobite!

Vse vrste papirja odslej na enem mestu!
Prodajni program:
Leykam-Magnostar, Magnomat, Magnoprint
in celotni asortiman
Aero, Radeée, Vevée, Videm...
Katerikoli papir si zaZelite,
od 50 kg do polnega vagona,
vam dostavimo v 24 urah!
Poklicite:
tel.: 0608/21-430, 21-530 ali 068/26-031
fax: 0608/21-630 ali 068/22-338

=
63000 Celje, Kersnikova 19, p.o. 75
Telefon: 063/31-711

Telex: 33597 YU ZC
Telefax: 063/31-570

Dolgoletna tradicija predelave Zlahtnih kovin

Dedi¢ starih celjskih zlatarskih mojstrov iz
17. stoletja

Kakovostno in moderno oblikovanje,
prilagojeno modnim gibanjem v svetu

Sodobni tehnoloski postopki z novimi moZnostmi
oblikovanja nakita

Visokokakovostni nakit rocne, individualne izdelave
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\,j 1'., II) fkladiié:o. :
ransportni center

& \J Celje I

SKLADISCNO TRANSPORTNI CENTER CELJE

UGODNO NUDIMO:

- Spediterske storitve

- Trgovsko blago (gospodinjske aparate, elektroniko, svetila)
- Poslovne prostore

— Skadiscne prostore

~ Hramba colnov in prikolic

g

KLASJE

Upravnik Borut Alujevi¢, umetniski vodja Blaz Lukan, reziser Franci Krizaj, dramaturginja Marinka Po-
Strak, lektor Marijan Pusavec.

Igralski ansambel:

Zvone Agrez, Marjan Backo, Bruno Baranovic¢, Ljerka Belak, Janez Bermez, Tomaz Gubensek, Renato Jen-
¢ek, Vesna Jevnikar, Milada Kalezi¢, Drago Kastelic, Anica Kumer, Miro Podjed, Stane Potisk, Darja Rei-
chman, Igor Sancin, Jana Smid, Bojan Umek, Bogomir Veras

Vodja programa: Anica Milanovié, tel.: 063/441-861, tajniStvo: 441-814, blagajna: 25-332, int. 208.

Gledaligki list Slovenskega ljudskega gledalii¢a Celje, sezona 1991/1992, 5t. 4 — Predstavnik upravnik Borut Alujevi¢ — Urednik Gorazd
Perko — Lektor in korektor Marijan Pu3avec — Fotografije Jane Stravs — Tisk CETIS Celje — Oblikovanje Domjan.
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Man Ray, Vogue, 1936
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Man Ray, The Prayer, 1930
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