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NERAZRESLJIVA MEDEJINA USODA

K nam je prisla mitska zgodba o Jazonu, Medeiji in njuni ljubezenski zgodbi v dveh helenistic¢nih in eni
rimski epski varianti ter kot Evripidova mra¢na tragedija. Mit sam pa zivi s §tevilnimi zastranitvami,
vsem pa je skupno nekaj znacilnih obratov: Jazon, sin Aisona, prevaran zaradi striceve ukane, ne dobi
prestola. Vendar se s stricem Peliasom, ki pozna prerokbo (naj se varuje cloveka z eno sandalo; Ja-
zon jo res izgubi, ko prihajajoc na Peliasov dvor prenese preko reke svojo zakrinkano zascitnico, bo-
ginjo Hero), pogodi, da bo prestol njegov, ¢e prinese iz Kolhide, od kralja Aieta, bajeslovno zlato runo.
Z najslavnejsimi junaki in ladjo Argo odplujejo v Kolhido, kjer ga kralj postavi pred tezko preizkusnjo:
z dvema bruhajocima bikoma mora preorati Aresovo polje. Ker se vanj zaljubi Medeja, Aietova hci in
slavna ¢arovnica, z njeno ¢arovnisko pomocjo opravi nalogo, vendar runa ne dobi. Zato Grki runo uk-
radejo in ugrabijo tudi Medejo. Aietov sin Absirtos in Kolhijci jih zasledujejo, Medeja brata Absirtosa
z zvijaco zvabi k sebi in Jazon ga ubije. Prekletstvo uboja in Zeusova jeza jim ne dovolita vrnitve v
Grcijo; blodijo, podobno kot QOdisej, po morju in $ele po dolgem ¢asu in Herinem posredovanju se sme-
jovrniti v lolk, vendar tu ze vlada Peliasov sin Akast. Jazon in Medeja se zateceta h korintskemu kralju
Kreontu; Medeja v tem pribezalis¢u rodi dva (po enem izrocCilu celo tri) sinova. Toda ker ostari, se Ja-
zon zaljubi v Kreontovo héer Glauko. Ko Medeja to zve, se mascuje: z zastrupljeno obleko pokonca
Glauko in Kreonta, ki ji skusa pomagati, zakolje sinova in s pomocjo ¢arovnije odide v nebo; Jazon
se sam ubije (po drugem izrocilu se nanj podre trohnecd ladja Argo).

Sodobna slovenska dramatika rada posega po gréskem mitu: Dominik Smole (Antigona, Igra za lgro),
Mirko Zupanci¢ (Elektra), Milan Jesih (Pti¢i), Drago Janéar (Dedalus), sem sodi tudi daljsa novela
Ivanke Hergold Dido. Tudi tragicna igra Daneta Zajca Medeja, objavljena v Novi reviji (71-72), sodi
v sodobno slovensko leposlovje, ki se utemeljuje v mitu, a ta mit dopolnjuje s spoznanji modernega
sveta in njegovih stisk.

Evripidova Medeja, po mnenju sodobnikov in vseh kasnejsih rodov, pa tudi raziskovalcev antiéne tra-
gedije, sodi med najbolj mraéne tragedije ze tako »mracnega« Evripida. Evripid prikazuje samo sklep-
no dejanje mita, od trenutka, ko se Jazon odloéi, da zavrze Medejo in se poroci z mlajso in lepso Glau-
ko; bivsi zeni in tovarisici na mnogih strasnih poteh, soudelezenki umora, ki je nanju priklical kraljev-
skoinbozjo jezo, in ne nazadnje tudi svoji resiteljici in zascitnici, pa namenja pot groznega in blodnega
izgnanstva. Dane Zajc v Siroki optiki obnavlja bistvene tocke vsega mita, od prihoda Jazona-masce-
valca na Peliasov dvor (to je okvir celotnega »porocila« o tragicni usodi Medeje) do njenega sklep-
nega, prav tako tragiénega, dokonénega in silovitega dejanja, v katerem pogubi vse po vrsti: Jazona,
svoja sinova, Kreonta, Glauko in ne nazadnje tudi samo sebe. Vendar Daneta Zajca zunaniji, doga-
jalski okvir in kardinalne tocke mita zanimajo le toliko, kolikor se vanje vtiskuje usoda, ki pa nima ca-
sovnih razpoznavnih znamenj, je samo brezéasna Usoda. Ni ji mo¢ ubezati, ker se dogaja skozi si-
renski glas: najstrasnejSe na Medeji je njeno besedno ¢arovnistvo, njena sposobnost »Caranja« z be-
sedami, v katerih je vse in ni¢: usoda sama, zarisana preko horizonta Cloveske in bozje zavezanosti
necemu, kar je od nekdaj prisotno in kar je v svoji prisotnosti brezcasno. Ko se Medeja odloci za pot
z Jazonom, za beg, ki ga mora okrvaviti, zapecatiti usoda njenega brata (Zajc prikazuje tisto razlicico,
ko Medeja svetuje Absirta razsekati na kose, tako da Aietovi zasledovalci izgubljajo cas, ko zbirajo
dele trupla), pa tudi kralja Peleasa, ki ga Medeja pripravi s prevaro (obljubi mu novo mladost in mog,
da se pusti zaklati svojima héerama, ki ga nato se skuhata v kotlu) ob zivljenje. Medejina pot, ki je
pot neizmerne ljubezni do Jazona, je tudi pot nerazresljive usode. Jazon je namrec hkrati junak in sla-
bi¢, v sebi je razdvojen, njegova moc priteka iz Herine naklonjenosti in Medejine neizmerne vdanosti,
s katero mu predaja svojo carovnisko umetelnost.

Medejina greh in kazen sta skrita v slepi ljubezni: v tej slepi ljubezni tudi njena ¢arovniska beseda,
njena beseda — usoda ni dovolj moéna, da bi preslepila Jazonovo; Medeja je v ljubezni od strasti gluha
in nerazsodna. Njena usoda je usoda, ki je zarisana vnaprej: mitu in prerokbi ni mo¢ ubezati. Tu je skri-
ta tudi Zajceva »zvestoba« izrocilu mita, a napolnjena je z novo pesnisko snovjo, dalec¢ bolj rezko in
v rezkosti drugacno od tega, kar pripovedujejo helenisticni epi ali Evripidova tragedija.

Dane Zajc namreé pripoveduje o temni tektoniki sveta, v katerem niso kljuéne in labilne tiste plasti
in tisti prelomi, ki nanje opozarja logika mita, marve¢ notranji vzgibi in poesis sam, kakor se prikazuje
v mejnih, elementarnih, iz blazne strasti in tveganja porojenih Medejinih odlogitvah.



Veéina avtorjev, ki se naslanjajo na grski anticni mit in njegove literarne prepesnitve, jemlje mitsko
osnovo kot snov, v katero vtiskuje sodobno zivljenje, njegove zagate in strahove. Dane Zajc v svoji
Medeji ravna drugace: v mitskem gradivu in v sedanjosti odkriva vzporednice, ki so predvsem vzpo-
rednice v jeziku, njegovih pomenskih plasteh in ucinkih, ki jih ima ta jezik na tiste, ki ga govorijo in
one, ki jim je govorjen.

To je morda najlepse opazno iz dialoga med Medejo in Glauko: dve naceli, nacelo brezmejnega upanja
in nacelo mladostne radozivosti se spoprimeta v jeziku, ki se nenadoma premesa in preplete, sleherna
beseda je simbol in v slehernem simbolu se zasvetlika Medejina usoda, napisana sicer »od zmeraje,
a vendar grozna in temacna Sele od takrat, ko jo izrecejo zive besede.

Medeja je obredna drama visokega jezika in premisljenih, ¢lovesko pretresljivih iger posameznikov;
vsakogar z vsemi in vsakogar s samim seboj. V srediséu je problem: Medeja, vélika ¢arovnica, ne
more s svojo ¢arovnijo ustaviti usode, ki se ji pravi Jazonova ljubezen do druge. Da jo ustavi, mora
poseci po skrajnem sredstvu, po pomnozenem umoru. A umor, ki se je zgodil nekdaj, ki je gibalo nje-
nega zivljenja, se zdaj izkaze zgolj za dejanje obupa pred nerazresliivo usodo. Medeja kot igra te uso-
de postane samo $e strah in umor, maséevanje in kri.

In vse samo zato, ker je bilo kralju Peliasu neko¢ prerokovano, da ga bo s prestola strmoglavil tujec,
ki bo imel obuto samo eno sandalo. ..

Denis Poniz

Vesna Jevnikar, Peter Bostjan¢i¢ in Milada Kalezi¢ z reziserjem Francijem KriZajem na skusnji



Razmisljanje ob Zajcevi Medeji

(Odlomki iz daljse studije)

Dane Zajc je eden osrednjih slovenskih pesni-
kov in dramatikov ze od konca 50. let, ko s¢ jo
izvil iz pesniSke manire ali modela, kakor so ga
utemeljili tirje pesniki, a tudi starej$a genera-
cija Minatti, Krakar, Skerlova. Prvo dramo je
napisal . 1961: Otroka reke.

Poleti 1960 sem imel v rokah prvi zapis te dra-
me: ni bil na ravni konéne verzije. O njem sem
nastajajocemu dramatiku, ki je Se pisal Otroka
posebej za Oder 57, kriti¢no in sodelavsko - kot
eden od agensov tedaj prerojevajocega se Odra
— referiral. L. 1962 je Otroka v moji reziji Oder
tudi uprizoril.

Kasneje sem veliko pisal o Zajcevi dramatiki.
Najprej o Otrocih - v knjigi Trojni ples smrti
(1968), obenem z analizo Smoletove Antigone
in StrniSevega Samoroga, kot o enem od trch
najpomembnejsih slovenskih tekstih t. i. po-
eticne dramatike. Te drame so, tako zgodovin-
sko kot strukturalno, os, okrog katere se je po-
vojna slovenska dramatika (PSD) obrnila in se
vrti $e danes. So tocka obrata, $e odlocilnejsa
od kasnejse Seligove Lepe Vide in Jesihovih
Sadezev, ali prejsnje Torkarjeve Pisane zoge.
So tocka t. i. avtodestruktivnega humanizma,
kakor sem pomensko strukturo treh dram ze v
60. letih imenoval, toéka, na katero se vse — tudi
kasnejse — dramatike vrac¢ajo in h kateri vse —
tudi prejénje = tezijo.

Veaka od teh treh dram ima svoj izjemni po-
men. Antigona je danes spet aktualizirana kot
moralno politicna drama odpora, Samorog pa
se bo kot drama, v kateri se odpor spreminja v
posluh za transcendenco; ta je utemeljena ze v
Antigoni. Vendar Strniseva teznja v onkrajnost
v Samorogu $e ni kri¢anska, kot postane v Za-
bah in posebej v Ljudozercih; je se pogansko
arhaiéno mitiéna in misticna. V nasprotju s
tema dvema pomenskima sistemoma, ki ute-
meljujeta upanje in vzpostavljata pozitivne
vrednote, ¢eprav na robu smrti, zrive, pa sta Ot-
roka vrh povojnega slov. nihilizma, obupa, ne-
gativitete. Morda ju tudi zato po krstni uprizo-
ritvi slov. gledalis¢a $e niso ponovno predstavi-
la, éeprav sta najbrz najbolj sveze, vsekakor naj-
bolj inovativno, pesnisko lirsko najlepse Zajce-
vo dramsko delo.

Zadnja Zaj¢eva drama, napisana pred letom ali
dvema, je Medeja. V nji sicer ni one svezine kot
v Otrocih, lirskega zanosa, nebesko peklenske
neznosti, pristnosti prve formulacije novega in

strasnega sveta, ali tocneje, vsega tega ni v taks-
ni ¢udoviti in izjemni meri, kakor jo je zmogel
pesnik na zacetku svoje poti, v fascinaciji prve
ga osredotocenja in sveZe rane. Je pa vsega tega
ge zmerom v izobilju, le da je zdaj vse bolj ure-
jeno, disciplinirano, obvladano, sistemizirano.
Medeja je zanesljivo najbolj klasi¢no in strogo
grajena Zaj¢eva drama; ne nazadnje tudi zalo,
ker se drzi Evripidove klasi¢ne podloge. Njena
dramaturgija je najbolj skopa, racionalna, ze-
lezna, medtem ko sta Otroka sijala v dramatic-
nosti lirske ponotranjenosti, spominov, zakli-
njanj, krikov, tozb, elegij, custvenih raztrganos-
ti. Vse to je tudi v Medeji, a je uokvirjeno v dra-
mati¢nost zunanje zgodbe. V Otrocih je bila zu-
nanja zgodba komaj kaks$na, drama je bila dra-
matizirana in epizirana lirska pesem.

Pisal sem tudi o drugih Zaj¢evih dramah. O Po-
tohodcu; analiza S¢ ni objavljena. O Vorancu
in Mladi Bredi; o obojem Ze ob krstnih pred-
stavah. Edina drama, ki se je se nisem analitic-
no lotil, je Kalevala, predzadnja po nastanku.
Upam, da bi mogel esej o nji prikljuciti studiji
Medeje oz se dveh drugih sodobnih slov.
dram, ki simulirata obnovo anti¢ne dramatike,
Jesihove komedije Pti¢i in Zupanciceve trage-
dije Elektrino maséevanje. Sicer pa je Kale-
vala Zajcev dolg do finsko karelijske narodne
pesmi ali epa z istim imenom. Vpliv tega epa je
zelo mocan ze v Otrocih reke in sploh v Zajcevi
poeziji na prehodu 50. v 60. leta.

Ima Medeja kaksno posebno zvezo z Antigo-
no? Rec¢i hotem: pomeni to, da se je Zajc prvic
lotil snovi, ki je téma klasi¢ne anti¢ne tragedije,
kaj posebno sporocilnega?

Breda je delana po motivu slov. narodne prav-
liice; Kalevala po finskem epu. Voranc in Po-
tohodec sta po zgodbi svobodna iznajdba, ce-
prav ne brez vplivanosti; a kateri motiv sploh
more $e biti povsem izviren glede nato, da je li-
beralna svetovna kultura ukinila vse tabuje, sc¢
cksperimentalno lotila vseh snovi in tém? Sicer
pa se je najstrahotnejsih tém lotila ze prva in
prav anti¢na tragedija: rodomora, bratomora,
otetomora, materomora, otrokomora.

Vracanje k anti¢énim témam ni niti beg pred da-
nasnjostjo ali aktualnostjo, kot so pred leti ne-
kateri zlonamerni o¢itali Smoletovi Antigoni,
niti ni izraz pomanijkljive domiselnosti drama-



tika. V anti¢nih témah je dano vse in najhujse,
a tudi najvecje; in je dano v destilirani, mitski,
fabulativni, mo¢no simbolizirani, vsestransko
krepki obliki.

Dejstvo, da se tudi drugi slov. dramatiki vracajo
v antiko, najbrz nima kakega posebnega pome-
na; to pocne evropska dramatika ze od zacetka
in ves cas. Morda je $e najznacilnejsa lastnost
tega »vracanja«, in o nji bom govoril, ta, da hoté
obnavlja mit; da je v zvezi z remitizacijo oz. slo-
vensko literarno ideologijo mitizma/magizma,
kakor se je izoblikovala prav z Zajcem in z Ot-
rokoma reke v 60. letih, a se posebno razvila v
70. in 80. letih; zdaj je ze v zatonu oz. notranje
problematizirana, izpraznjena. Se pa slov. dra-
matiki navdihujejo tudi pri neevropskih litera-
turah in mitih, recimo Svetina s Seherezado
pri srednjevzhodnih. O tem, kak&en je Zajcev
odnos do mitizma/magizma, bo v tej Studiji
podrobno razélenjeno.

Morda je bil eden od glavnih vzrokov, da je Zajc
obnovil anti¢no témo, prav vtem, da mu je le-ta,
kot stokrat in tiso¢krat predel(ov)ana, omogo-
¢ala najbolj jasen izraz, ¢vrsto sporocilo, klasic-
no gradnjo, asketsko doslednost v razvijanju

Peter Bostjanéi¢ in Stane Potisk

verige dogajanja, preprostost izraza. Ali pa v
tem, da je motiv Medeje cden najstrasnejsih,
kar jih pozna ¢loveski rod, saj gre za bratomor
in otrokomor, cclo za pomor nedolznih lastnih
otrok.

Oc¢etomor je hujsi v institucionalnem pomenu.
Oc¢e je nosilec trdnosti oblasti, legitimitete — pa-
ter kot patriarh, kontinuitete, insignij sistema
kot kozmosa, medtem ko je pomor nedolznih
majhnih otrok najbolj podel in zoperzivljenjski,
saj ubija tiste, ki bodo nadaljnji nosilci rodu, po-
rajevalci; znicuje stebre prihodnosti, s tem pri-
hodnost sdmo. Ce upoitevamo, da je bil Mede-
jin umorjeni brat Absirt prav tako mladenic, je
Zaj¢ev namen ali smer sporocanja ali nagnjenje
oblikovanja §e jasnejsi: podati ¢loveka v njegovi
unicevalni strasti in svet v njegovi teznji po kon-
cu.

Odkar je Medeja pomagala Jazonu ukrasti zlato
runo, odkar je postala s tem izdajalka svojega
rodu in oceta, odkar je, da bi pomagala uteci Ja-
zonu, v katerega se je zaljubila, in Argonavtom,
ubila svojega mlajsega brata Absirta, ga razko-




sa(va)la in metala kose njegovega telesa v mor-
je, da je s tem zasledovalce, ki so kose pobirali
iz morja, zadrz(ev)ala, odkar je torej pobegnila
iz edine identitete, ki jo neuniverzalni anti¢ni in
predkricanski svet pozna, z doma in z rodne
grude, se potika —z Jazonom vred po svetu kot
preganjana zver.

Necodvisno od tega, da si z Jazonom skusata os-
vojiti prestol - v Jolku —, da imata nenehoma vi-
sokoletece nacrte, kako bosta prisla na vrh sla-
ve, uzitka in uspeha, je njuna dejanskost bolj ko
ne klavrna. Sprejemana sta na dvorih, a ker tam
Medeja uganja zlo¢ine, da bi pomagala ali Jazo-
nu ali sebi, je njun visoki let pravzaprav najnizji
mogo¢i let: let blizu pekla.

A ne le zunanjega, ki ga griki svet $e ne pozna.
Paé pa ga pozna Zajcev, ki izhaja iz kr§canskega
in je po kri¢anskem strogo dolocen. Pekel, ki je
v Medeji glavni, je pekel notrine obeh protoga-
nistov, ki nazadnje postaneta antigonista: ko Ja-
zon izda Medejo in pristane na to, da bo pregna-
na tudi iz Korinta, kjer bo sam zasedel prestol,
ker in ko se bo poro¢il s kraljevo héerko Glav-

ko.

Preganjanje je zunanji znak, preganjanost je
notranja resnica obeh zlo¢inskih nesrecnezev.
Nikjer na svetu ne najdeta ve¢ miru, Sta kot
Kajn. Sta ena od razli¢ic Kajna; grski mit je ju-
dovski svetopisemski zgodbi paralelen. — Za nas
se obe zgodbi spojita, saj izhajamo iz obeh izro-
¢il: iz grékega in judovskega. Se pa obe preseze-
ta v krs¢ansko evangelijskem, ki povzame oba
vira. Tudi v Zajcevi dramatiki. Vendar na nacin
negativitete.

Najbrz ni slovenskega dramatika, ki bi znal pre-
ganjanost opevali tako pristno, pretresljivo,
mocno kot Zajc. Zajcu je stanje preganjanosti
zaradi trajnosti postalo ze »naravno«, Odkril ga
je v svoji za¢etni pocziji in v Otrocih reke.

A ze na zactetku je vedel - kot avtodestruktivist,
ki temelji na radikalni avtorefleksiji in avtokri-
tiki, obe izhajata kot razsvetljenska etika iz kr-
$c¢anskega radikalnega sprasevanja vesti in po-
polne spovedi -, da je v veliki, ¢e ne odlocilni
meri kriv za preganjanost preganjanec sam; ne
le preganjajoci.

Esesovka, ki ne doseze oblasti — 1. 1933 — in le
mori, je ponesre¢ena figura. Hitler je zlocinski;
in Harz. A oba sta bila zmagovalca, sta diktirala
vsaj za nekaj ¢asa in enemu — ne majhnemu -
delu sveta svoj model. Zato sta del uspesne zgo-
dovine. Ceprav negativen, je Hitler postal junak
zgodoving; kot nekak Heraklej. Kaj ni bilo iska-
nje zlatega runa navadno plenjenje tuje dezele?
Niso Argonavii — z Jazonom in Heraklejem na
¢elu—vdrli v tujo drzavo, tam ubijali s pomocjo

domacih izdajalcev — Medeja je kolaborantka —,
izropali najvedje bogastvo te drzave? A naj so
bili $e tako zlo¢inski, za nekaj ¢asa so bili uspes-
ni; pokazali so nadpovpre¢no zmoznost obvla-
dovanja drugih. Vemo pa, da ta svet spostuje
predvsem mo¢, ki je zunanja sila: oblast (tudi
oblast denarja, slave, funkcij, publicitete).

Medeji se je ta moé-oblast posrecila e manj kot
Jazonu. Jazon je vsaj — kot ¢lan roparsko impe-
rialisti¢ne odprave — osvojil zlato runo; Medeja
ni¢. Medeja se je le zaljubila v tujca, v sovrazni-
ka deleze. Mu pomagala, s tem izdala svoje. Ne-
kaj ¢asa je sicer Jazona zadrzala ob sebi; kot ca-
rovnica — ni vsaka zenska kot tista, ki zmore za-
peljati moskega, ¢arovnica, in narobe? —ji je za-
¢asno uspevalo, nazadnje pa je dozivela isto,
kar je resnica tega sveta: vsak Car se odcara, kot
je to nazorno opisal Vodusek po PreSernovem
zgledu. Vsaka zaljubljenost popusti, ¢ar izpuhti.
Ostane navelicanost, odpor, dolgcas, gnus, nic.
Ostane, kar kaze Zajc Ze od zacetka: od Otrok:
praznina, posusitev.

Zaljubljenost je le drugo ime za fasciniranost; ta
pa je po definiciji (samo)slepilo. Zaljubiti se po-
meni biti zapeljan; ¢arovnica je zapeljivka, cara-
nje je zapeljevanje. Resitev znotraj tega okvira
je le nuja znova zacar(ov)ati in se pustiti za-
¢ar(ov)ati. — Snojeva razlaga umetnosti kot za-
¢ar(ov)anja.

A Medeja dokazuje, da funkcionira zacarova-
nje le nekaj casa. M(..d(.]l se posreci Jazona ne-

. ka_]krat vrniti v ris svojega ¢ara; nazadnje pa se

ris raztrga, kajti ¢ar deluje le na telo. A tudi ¢e
- kadar - deluje na duso, ki je seveda vtem pri-
meru dusa telesa, deluje na duso — dusevnost -
tega sveta. Deluje na karnisti¢no duso, na magi-
zirano psiho, na fascinirana ¢ustva; ne na Duha,
ki prihaja od absolutnega.

Le ta(k) Duh je imun nasproti ¢arovnijam fasci-
niranja. Ker je vec¢en; ker izhaja iz ve¢nosti; ker
ni zavezan temu svetu. Vse, kar je zavezano le
temu svetu — telesu —, je minljivo, smrtno.
Zato vsak tak zavezanec nazadnje ubija. Zakaj
ne bi, ¢e je ubijanje zakon tega sveta in bo trpel,
bo kaznovan ne glede na to, ali je sam ubijal ali
ne? Ker nima moznosti zvelicanja, izrablja v
obili meri tiste mozZnosti, ki jih ima: ubijanje,
preganjanje in zapeljevanje. Preganjanje je le
druga plat — konsekvenca - zapeljevanja. Spoz-
nanje, da je vse na svetu preganjanije, je le druga
plat samoslepila, ki se mu rece zaljubljanje. Za-
ljubljanje pa je veter, pleve, nic.

Medeja je tudi v tem eksempel ¢loveka, ki je za-
pisan zgolj temu svetu; ker je ponesre¢enka. Ni
sicer ponesre¢ena kot smrtnica, ker je heroina,
polboginja. V tem je razli¢cna od Dana in Reke,
ki se posusita. Vendar pa njena polbozanskost
v bistvu ne spremeni vsebine njenega stanja.



Ostaja Ziva — kot simbol in arhetip, kot mit, kot
zgled ¢arovnice in radikalne morivke -, a njena
zivost sluzi le temu, da nas strasi; da se skoz ti-
socletja zavedamo, kaj je narobe in ponesrece-
no.

Medeja ne (ob)zivi zato, da bi se zveli¢ala, po-
boljsala, postala sre¢na; v nji ni niti mrvice upa-
nja. Sodi med junake antike, ki so jim nebesa
zaprta. Medejo ohranja mit — in umetnost, tudi
sodobna, tudi Zajceva - Ziva, da bi strasila Se na-
prej.

Kaj se v drami dejansko zgodi?

Medeja in Jazon ostaneta Ziva, ¢eprav ponesre-
¢ena, odtujena, zlo¢inska, posusena, postarana:
ni¢na. Prav s tem, da ostaneta Ziva, sta najbolj
kaznovana; obZivita kot simbol ni¢a. Kajti nju-
na zivost je zgolj fizi¢na, zunanja. V sebi pa sta
opustosena do zadnje moZnosti. Prazna.

Morda je to pravi pekel: ne moc¢i umreti. Morda
je to kazen Sodnega dne: ziveti s telesom zivlje-
nje brez smisla, upanja, ljubezni, celo brez
strasti in interesa.

Kot da sta strast in interes Se zadnja ostanka
¢lovekove tosvetne volje do zivljenja. Sovrastvo
in zavist, pohlep in polasc¢anje so sicer deformi-
rane, malovredne, a vendar znacilnosti zivega.
Naj se se tako hitro in temeljito razkrijejo kot
slepila, napake, grehi, vsaj nekaj ¢asa motivira-
jo; vnasajo neko — ¢eprav zgreseno - zivljenje.
Stanje, do katerega dospeta na koncu drame in
svoje zgodbe Jazon in Medeja, lik, ki ga v njunih
koncih odkrije dramatik, pa je cel6 onkraj zlo-
¢ina: je uteleseni ni¢ sam. Je tak$na demotivira-
nost za zivljenje, taks$en spleen ali prazno dolgo-
casje, da je huj$e od obicajnega trpljenja. Kaijti
naj je trpljenje e tako strasno, naj je sadisti¢no
mucenje (Noé¢ do jutra), ¢e je ob njem kes, je
ze pol o¢is¢enja in osmisljenja; saj more biti raz-
umljeno kot prenavljajoca pokora. Kaj pa ce
¢lovek ni zmoZen za kes? Zajcevi junaki kesa
niso zmozni in Zajc sam v svojih dramah kesa
ne kaze. Morda bi zaradi tega sklepali, da je
brezbrizen ali top za kes, da se mu kesanje upi-
ra, da navzlic vsemu ni pripravljen upogniti ko-
lena in v poniznosti priznati svoje kreaturnosti
pred absolutnim — kot je ni pripravljen priznati
Smoletov Crtomir — Krst pri Savici — v na-
sprotju s Presernovim, da o Kozakovih junakih
sploh ne govorimo.

Jazon skusa vsako dekle omamiti, da bi se je po-
lastil; da bi mu sluzila pri udejanjanju njegovih
Zelja po vladarstvu. Jazon pouziva bliznje. Zaca-
ra jih, da se vanj zagledajo. Fascinira. Le v Me-
deji, ki je sama ¢arovnica, naleti na mejo svojih

peklenskih zmoznosti. Medejo dolgo casa fasci-
nira. Uporablja jo, da namesto njega mori; da si
sam ohranja ¢iste roke — seveda le navidez. Ko
pa mu Medeja ni ve¢ koristna, saj mora zaradi
nje le bezati, obenem pa ga ovira, da bi se po-
ro¢il z Glauko in zasedel silno zazeleni prestol,
se je naveli¢a, jo odslovi, se strinja, da jo preze-
nejo. Temeljno je nesolidaren. Sam se hoce sta-
bilizirati — v sredi$¢u in na vrhu Korinta, tj. po-
lisa, ki je kozmos —, urediti, utrditi, zavarovati.
Svojo bivio kolegico, sokrivko, pomagavko
mirne vesti pusti pasti. Naj se pa¢ sama naprej
potika po svetu, begunka, izgnanka.

Je mar ¢udno, da se je Medeja temu preproste-
mu, a infernalnemu na¢rtu uprla? Da je Jazona
kaznovala, kot zasluzi? Ga potegnila dokonéno
v isti prepad ali vrtinec, v katerega jo je porinil
on?

Ravnala je kot barbarka: z mas¢evanjem. A to je
svet, na katerega pravila je Ze vnaprej pristal
tudi njen partner, Jazon. V igri je izgubil; ni¢
drugega. Hotel je dobiti. A kar je pripravil za
Medejo, je zadelo njega. Barbarska pravicnost.
Oko za oko. Glava za glavo.

Jazonov konec je konec njegove mocéi zapelje-
vanja: ocarljivosti (kot) moskega. Medejin ko-
nec, ki se je zacel ze pred Jazonovim, je soro-
den. Medeja Jazona ne ocaruje — zapeljuje - vec.
Navelical se je je.

Konéni svet te in vseh Zajéevih dram je naveli-
canost. Dolgoé¢asje, praznina, ni¢nost, nicevost,
omrtvelost, to so vse izrazi za isto: za navelica-
nost, za razocaranost. Krog, v katerem se lovi
clovek, ki se je odpovedal Bogu, je krog ali ni-
halo med ¢arom in gnusom, ki je obcutek pras-
nosti, ogabnosti sveta.

Vendar Medeja s tem, kar stori Jazonu, stori
isto tudi sebi. Ujame se v past, ki jo je pripravila
drugemu.

To je naslednja peklenska stopnja avtodestruk-
tivizma. Noben samomor in izhod z njim ni mo-
go¢. Medeja bo zivela— Zivolarila, se dolgocasila
—veeno; enako kot Jazon, »Moje darilo za tvojo
prihodnost. Ni je. Nobene prihpdnosti nimas,
Jazon.« Brez prihodnosti ni upanja in ni odre-
gitve. Celo samomor je nekaksna prihodnost,
¢eprav negativna; je konec. Medeja pa Jazonu
in sebi ne dovoli konca. Avtodestrukeija se
spremeni v ve¢nost Zivljenja brez smisla. — Na-
tanc¢no to — kar je spoznal Zajc za najvecjo mo-
goco kazen — magi¢no obnavlja sakralizem z
geslom o svetosti zivljenja. A ne dela ni¢ druge-
ga, kot da posveti absolutno praznino zivotarje-
nja.

Medeja na koncu spozna: »Tvoja boginja je po-



zabila nate. Drugo igro igra z Jazonom. Za kra-
tek rok so me spustile kraljice sveta« — isto se
je ze prej dogodilo s Seligovo Vido, sker me je
zastrupila mo¢ zunaj mojih moci z ljubeznijo do
tebe. Da bi dokazala, da je mogoce, kar ni mo-
gocee, Jazon je kaznovan. Na svojem hrbtu nosi
breme sveta: nesmisel. Postane »starece.

Niti Akast, ki mu skoz vso dramo grozi, kako sa-
disti¢no ga bo ubil, se ga ne dotakne ve¢; Jazon
ni vreden niti smriti. »Kolena se mu tresejoe,
»telo mu drhti v opoldanski pripeki kot suha
vejica«. Nobenemu koncu se ne more priblizati:
»Ko se priblizam, se blizina razprsi/ na nestete
strani sveta.« Prosi, a ni uslisan, ker Zajcev svet
ne dopusca Boga milosti: »Ah, dezela steklenih
oc¢i, mirnih,/ navzgor zasukanih, kje si,/ dezela
jezika otrdelega,/ ah, dezela brez zvokov, ko
pridem, ustavi me.« A ta dezela ga ne bo usta-
vila. Premikal se bo veéno po razsmerjenem
prostoru, izgubljen v enakovrednostih poti, ki
so si enake v tem, da se oddaljujejo od Boga. Ja-
zon pricuje resnico postmodern(istién)e druz-
be.

V tem pogledu je Jazonova — zajcevska — tragika
podobna Beckettovi (v Koncu igre itn.). To je
svel, v kalerem so umori izgubili ves smiscel. Ne
utemeljujejo (vee) svete zrive. Svetost ni vec so-
ciotvorna. Umori so kvecjemu le s¢ brez razlo-
ga; od Gidovih Vatikanskih je¢ — Gide je bil
protiigravec Claudela — do Zupanovega Kle-
menta.

Podobno kot z Jazonom se dogaja z Medejo.
Sama spoznava: »Tadva, ki lezita tam, ki sem
jima s tole roko prerezala vratove, bosta hodila
za mano, da bom ponavljala grozotno klanje ti-
soc let in tisockrat, da se mi bo susilo srce zme-
oI Nanovo.«

Zivela bo torej tisoce let: neskonéno. Milenari-
zem — vera v tisocletno tj. ve¢no kraljestvo, na
zemlji se je skazal kot tiso¢letna (vecna) pokora,
muka, preganjanost na zemlji: samopreganja-
nost. Clovek ne potrebuje ve¢ drugega — despo-
ta, birica, rablja —, da ga bo mucil. Od zdaj na-
prej muci sebe sam. Narcis je postal Sizil, ki si
sam po svoji volji vrze skalo navzdol, ko jo pri-
rine do vrha, in jo po svoji volji spet zriva na
vrh.

Medejina ugotovitev velja zanjo in za Jazona -
za nihilisticnega cloveka: »Nisi vreden besede,
ne pogleda.«

Jazon je simbol ¢loveka, ki mu je drugi, pa naj
si izbere tega drugega za e tako bliznjega, za
soprogo, le sredstvo zase. V drugem ne vidi ¢lo-
veka; drugi ni cilj njegovega Custvovanija, delo-
vanja, vrednotenja: ljubezni. Drugi mu je v po-

mod¢, da sam dozivlja vedje, raznovrstnejse, traj-
nejse, bogatejse uzitke; da streze svojim potre-
bam; da s tem, ko drugega podredi — lascinira,
zapelje —, poveca obcCutek svoje samozavesti, sa-
moobcudovanja, samovolje. Zato drugega dvi-
guje k sebi, ko mu to koristi, in ga odpravlja, ko
mu drugi zacenja skoditi. Zapusca ga. Izdaja.

Ce je — kricanska — ljubezen osnova za odrese-
nje in sama na sebi Smisel, potem uposteva ali
postavlja, da bi bila sploh mogota, nekaj pogo-

jev. Prvi je enakopravnost drugega. Vendar ne

le pravna: da je drugi enakopraven drzavljan
drzave, v kateri sta oba enaka pred zakonom
skupne drzave.

Jazon gresi ze tu. Medeja ni enakopravna, do-
kler je ne poroci; in dolgo je noce porociti. Me-
deja je barbarka. A tudi kasneje, po poroki, Mc-
deja ne postane enakopravna. Vsi, razen njene
tete, enako carovnice Kirke, jo gledajo ali na-
vzdol ali se je bojijo. Edina, ki sc ji pribliza,
Glauka, paje njena tekmica in jo mora zato ubi-
ti, ¢e ne stejemo bedaka Peliasa, ki pa Medejo
uporablja za lastne, samopridno bedasto praz-
noverne namene.

Konsekvence so tu. Dokler ni zgrajena moder-
na pravna drzava in CD, v kateri sta moski in
7zenska — vsaj nacelno, ¢e ne prakti¢no — enaka,
dokler ni torej ukinjen arhaicni patriarhalizem,
pravih pogojev za kompletno kri¢ansko ljube-
zen, razlozeno v Evangelijih in Pavlovih pismih,
ni. Kar sme mogski, tega ?enska v paternalisti¢-
nem sistemu ne sme; tudi v judovskem ne. CD
se kaze tudi tokrat kot sijajna forma.

Medeja je cuvarka ognjisca, predvsem pa teles-
nega uzitka, ¢udovitega spolnega srecevanja
med obema junakoma; s 1o zmoznostjo osves-
cevanja Jazona drzi. Zajc je o tej njuni zvezi za-
pisal cudovite verze. A ko se sla izpoje in ¢ar ob-
leti, Medeja izgubi svojo mo¢. Nad Jazonom pa
nima ali no¢e imeti ¢arovniske moci. Zanj in do
njega je le carovnica kot ljubica, kot popolna
ljubimka.

Medeje ne smemo gledati le kot simbola moriv-
stva, otrokomorivke. Medeja je ena najvecjih
anti¢nih ljubimk. Iz ljubezenske slasti zapusca
in izdaja oceta, izdaja brata. Zasede Jazonovo
spolno srce za dolgo ¢asa. Medeja je spolna pri-
vla¢nost kot taka.

Ko je prvic zagledala Argonavte in Jazona, se je
odloéila za svojo posebno zivljenjsko pot: ne bo -
le kraljica, doma ali na tujem, le soproga viadar-
ja, le predstavnik druzbe-drzave; niti le mati.
Oboje ji je premalo.

Kraljica bo, ¢e bo Jazon kralj. Medeja se je po-
polnoma izro¢ila v njegove roke. Mati bo, ée bo
tako hotel Jazon. Medeja je svoje socialne in na-



ravne funkcije polozila v roke Jazonu. Takéna,
kot je, skrajno moéna, osebnostno trdna, sa-
mostojna, do nadnaravnih viSin gospodarica
svojega zivljenja, je vse svoje Zivljenje polozila
Jazonu pred noge - po zgledu Seligove Vide, ki
je nehala biti boginja, ki je sestopila na ta svet,
se zaljubila, nasla soproga, ki je hil $e vec¢je zme-
ne, srednjeslojec, povpreénez, ni¢e kot Jazon.

A Vida je to storila iz eksperimentiranja; iz lu-
dizma, iz moderne ¢lovekove sle po pustolov-
sc¢ini, po izzivanju usode; v nji je — bilo — nekaj
zupanovskega, nekaj iz Tretjega zaplodka. Ne-
kaj neodgovornega. V nji je Zelja po cloveski
svobodi, to je po taki svobodi, ki je strasno tve-
ganje, medtem ko je svoboda bogov poljubna,
nesmrina, saj se jim ni¢ ne more zgoditi. Mede-
ja pa je drugacna.

Medeji ni — bilo — do eksperimentiranja, do po-
izkusanja, do nabiranja novih izkustev. To zgod-
bo je Zajc opisal v Otrocih; s tem je témo absol-
viral. Medeja poizkusi le enkrat. Stavi; a vse sta-
vi enkrat samkrat na eno samo karto: na odlo-
citev za Jazona,

Medeja je ¢ezmerna ne le v ubijanju, ampak
tudi in prej v telesni — dusevno telesni, popolni,
dokonéni, vendar zgolj tosvetni, nedusni, od
Boga loceni - ljubezni do moskega. Poudarjam:
ne do (so)cloveka, ampak do Moskega. Sicer do
edinega moskega, a zgolj do moskega, zgolj do
telesa.

Izbirala je po svoje dobro: Jazon ni ni¢ drugega
kot telo. Tudi njegova sla po vladarstvu je sla te-
lesa po telesnem predstavljanju neke vloge. Ja-
zon bi bil, ¢e bi postal kralj, le podoba, lik, ob-
leka telesa, le videz kraljevanja. Bil bi kralj, da
bi lahko &e naprej in $e ve¢ privatno uzival.

S tem je Jazon do kraja razvrednotil vlogo kra-
lia, kakor jo pojmuje arhai¢na druzba. V tej je
pravi — idealni — kralj praznopolno mesto, lik-
vloga, formalen znak, v katerega investirajo
podaniki svoje spoStovanje ali nagnjenja; ga-
rant legitimitete, najvisji sluzabnik magi¢nih
sil.

Jazon prav to ni. Svojo drzavno-socialno vlogo
napolnjuje s svojo privatnostjo, z zascbnimi po-
trebami — uzitki, ambicijami; kraljevsko vlogo
zlorablja za nekaj drugega. In ze to je zloéin
prve vrste! Jazon ni Zakon v tem pomenu, da bi
s¢itil in predstavljal Zakon. Jazon sam diktira
zakone in jih razlaga po svoje v svoj prid. Jazon
je banalna baraba. Ce bi zakraljeval, bi bil uzur-
pator. Jazon je kandidal za lumpenkralja. Me-
dejasploh ne ve, kaj je (so)clovek. Medeja je po-
sast.

Polbogovi in heroji so dostikrat posasti prav
zato, ker so ¢ezmerni: ker razvijejo do skrajnos-
ti le eno ¢lovesko sposobnost, medtem ko jim

druge ostanejo zakrnjene; v teh drugih so infan-
tilni, nemoéni, nerazviti, spacki. Zaradi neso-
razmerne razvitosti — nesorazmernost pa je bila
za Grke, ki so ob¢udovali milino skladja, e po-
sebej neprijetna in nevredna - je heroj kot tak
posast in spacek.

Nih¢e ne more postati heroj, ¢e se ne odrece
skladnemu razvoju, upostevanju razlicnosti,
meri ravnotezja. Vstop heroja v svet pomeni
razravnotezenje sveta: stava vsega na eno samo
karto.

Prav to je naredil leninizem; tudi hitlerizem.
Vse staviti na karto razreda, partije, revolucije
ene nacije. Vse, kar se ne more tej monolitno
ekskluzivni vrednoti podrediti, pa je treba od-
straniti.

Heroj je zato enook, hrom. Germanski panteon
posebej kaze, da so najbolj poklicani za bogove
tisti, ki imajo kako telesno napako (Odin, Thor).
Ne zaradi napake, kot bi zmotno mislili nepo-
uceni; ampak da bise ena noga, eno oko razvilo
do skrajnosti, morata druga noga in drugo oko
odpasti.

Da bi se ¢lovek mogel posvetiti revoluciji do
kraja, total(itar)no, mora zavreci svoje srce: us-
miljenje, ljubezen do drugih, socutje, razume-
vanje razlicnega, velikodusnost, odpuséanie,
skromnost, poniznost. Ves in scela mora posta-
ti le Bojevnik, le tisti, ki hoce — fizicno — zmagati.

Vtem je njegova najvecja zrtev za clovestvo: od-
poved kré¢anskim in anti¢no polisnim vredno-
tam, da bi skoz ogenj unicenja dosegel paradiz
na zemlji, ker je spoznal, da z metodo grske mi-
line in kulture ravnovesja in razumevanja, pa z
novoveskim dopuscanjem drugega kot sotvor-
nega tekmeca ni bilo mogoce odresiti sveta, —
Zal ne ve ali noce vedeti, da tega sveta s sredstvi
tega svetasploh ni mogoce odresiti; le Se globlje
ga porivamo v naravo morivstva,

Medeja odstranja vse razen telesno tosvetne
ljubeznido Jazona; e lastne otroke. Kajti njeno
konéno maséevanje kot izraz sovrastva do Jazo-
na je le zadnja oblika njene v osnovi napacne,
sprevrzene ljubezni.

Vsaka ljubezen je sprevrzena v temelju, ce je
zgolj tosvetna; ¢e je zgolj odnos med dvema.

Medeja je heroj (ljubezni) in ni ¢lovek. Nehala
je biti ¢lovek. Odloécila se je nehati biti ¢lovek,
ker se je odpovedala ¢loveskemu: ljubezni do
(so)ljudi kot do drugih. Vse svoje odnose z ljud-
mi in svetom je zvedla na odnos do enega same-
ga, ki pa ni Bog. V tem je njen najvecii greh.

Clovek ni nikdar en sam. Kdor hoée biti en sam
— Stalin, Hitler, Kaligula, Aleksander, tudi v
Camusovi in Zupanovi izvedbi -, je vrhovni mo-
rivec, iznicevalec vsch; sijajno ga je upodobil



Rudolf v Kserksesu. Poskusati biti en sam po-
meni hoteti biti bog namesto Boga.

A - krécanski - Bog je Bog vseh ljudi. Dal jim je
svobodo, samobitnost, zapovedal ljubezen do
drugih, usmiljenje z njimi, enakost v solidarnos-
ti z njimi. Ta Bog je garant vseh, razlicnosti. Je
tudi edina absolutna meja, ki preprecuje, da bi
mogel postati en sam ¢lovek bog in Vse.

Clovek, ki postane bog, pa ima — ne more ne
imeti — v vseh drugih ljudeh tekmece. Mora jih
vsaj izpodriniti, ¢e ne odstraniti, sicer ne bo
bog, ne bo edini.

Clovek je kot bitje tega sveta nujno zapleten v
boj za obstanek, v nenehno vojno z drugimi zi-
vimi bitji, vrstami in znotraj svoje vrste z drugi-
mi nacijami, razredi, stanovi, grupami; celo z

najblizjimi v lastni druzini. Zato grska tragedija
poudarija, da je bistvo ¢loveka oéetomor, otro-
komor, bratomor, rodomor.

Posnemati Boga tako, da hotes zavzeti njegovo
mesto, pomeni najhuje se zmotiti; ta volja nacel-
no niuresnicljiva. Bog ni tekmec ¢loveku; ker je
njegov Oc¢e. Cloveka je ustvaril. Nato je poslal
celo svojega bozjega Sina, da je ta odresil ljudi.
Bog je ljubezen do vseh in osnova, da lahko vsi

ljubijo. Taras Kermauner

NOVA STARA ZGODBA

Zajcéeva »Medeja« pripoveduje zgodbo o kolhiski princesi, prvi morilki lastnih otrok v evropski knjizev-
nosti, docela skladno z njenim davnim izvimikom: vse, kar se v njej zgodi, se je, kot poroca anticna pri-
povedka, neko¢ 7Ze zgodilo (skoraj) natanko tako. Slovenskemu pesniku torej ne gre za to, da bi staro iz-
roéilo nanovo osvetlil, nasel v njem vzporednice s sodobnostjo in ga bolj ali manj ocito aktualiziral: gro-
zote iz nekdanjih casov je priklical pred braléeve in gledaléeve oci »le« tako, da se jih je s spominom do-
taknil in nato izrekel v kar najbolj preciséeni, natancni, hkrati pa asociativno drzni in ritmicéno podloZeni
poetiéni govorici, v kateri je, poslovenjena in Se zmerom obda, zasijala stara zgodba. Res pa je najbrz tudi
da se to ni zgodilo po nakljucju in da je, po drugi strani, sama tematika priklicala pesnika, da ponovno
ubesedi to strasno storijo, ki jo je nekoé napisala usoda — Dane Zajc je pac od nekdaj pesnik clovekov:
ujetosti v temna prekletstva neizbeznosti, v nevidne blodnjake blaznosti in slepece rdece potoke krvi. In:
e je antiéna zgodba odslikana navidez hladno in neprizadeto, celo s poudarjeno skrbjo za natanéne opise
srhljivih krutosti, je to predvsem znamenje poniine zgroZenosti, ki edina preostaja cloveku in pesniku, ko
se zazre v strasni (ne)red sveta in posameznikove nemoci v njem. Starim sporocilom in videnjem ni kaj
bistveno novega dodati, kaj sele da bi jih merili z vatli moralizma; sme in mora pa se izbirati besede, s ka-
terimi se jih obudi v nas svet.

A zdi se, da je v Zajéevi igri ob zgodbi o Medeji, ki jo pa¢ poznamo, izpostavijena Se ena, ni¢ manj temna
in strasljiva usoda. Po vodi pride v igro moZ, ki je »mlad«, »moéan«, »leps; iz nje odide, prav tako po vod;,
»zgrbljen«, »sibkih nog« in »starece. Vimes je dosti smrti in veliko krvi, in on, eden redkih, preZivi. MoZ nosi
prekletstvo, ki je vtisnjeno v njegovo ime: Jaz-On; ne morilec ne Zrtev, ne moz ne ljubimec, ne kralj ne pod-
loZen, oce in ne-ode. Jaz-On je vsakega nekaj in ni¢ scela do kraja; je razdvojen in dvojen in ves cas na
poti. Predvsem njega plivka voda se v nas ¢as.

Ales Berger

Gledaliski list Slovenskega ljudskega gledalista Celje, sezona 1988/88, &t. 2 — Predstavnik upravnik Borut Alu-
jevié = Urednik Janez Zmavc - Lektorica Ljudmila Kajtner — Fotografije celjskih predstav Bozo Berk — Naklada
1200 izvodov. Tisk Aero Celje. Oblikovanje Domjan.



Milada Kalezi¢ in Vesna Jevnikar




Tako kot Eivi gozd,
tako. Zivifo besede napitane na papir.
Spominjajo nas na preteklost
in nas uéijo éiveti za sedanjost.
Sedanjost pa je tista, ko delamo in si eapisugemo,
da bi enali Ziveli za prihodnost.
Ve
@lam in naiim otrokom bo to lagje s papirji
Tovarne eeluloze in papiria Qidem .

gorenjeinterna ban<a
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63000 Celle
Kersnikova 19, p.p. 75
Telefon: 063/31-711
Telex: 33597 yu z¢
Dolgoletna
tradicija predelave
Zlahtnih kovin

Deai¢ starih
celiskih zlatarskih mojstrov
1z 17. stoleya

Kakovosino in modaderno
oblikovanyje,

prilagojeno modnim gibanjem
v Svetu

Sodobni tehnoloSki poslopki
Z Novimi moznostmi
oblikovanja nakita

Visokokakovostni nakit
rocne, individualne 1zaelave




KONUS, kemijska in usnjarska
predelovalna industrija

63210 Slov. Konjice

Titov trg 17

Telefon: 063/751 812, 751 212
Telegram: KONUS Slovenske Konjice
Telex: 033526 YU konus

Telefax: 063751331

TrZno proizvodna programska struktura je naslednja:
Program proizvodov za &evljarsko in galanterijsko industrijo

- vse vrste naravnega usnja

- umetno usnje na netkani osnovi — SILON®
- regenerirano usnje KONIT®

- celulozne plosée FLEXIL™

- opetniki

Program za ekologijo

— KOFIL® netkani filter mediji za industrijsko in splosno filtracijo
- KOTERM® filter plo&¢e za mokro filtracijo

Program KOTERM?® iz umetnih mas

— polproizvodi

- proizvodi za specialne tehniéne namene

Program transportnih in pogonskih elementov

- extremultus pogonski jermeni in transportni trakovi

- tehniéna galanterija

Program za Siroko potrosnjo

- usnjena konfekcija
— TIPI TOP® krpe za GisGenje
- zadéitne maske KOFIL EMR?® in filtri KOFIL® za kuhinjske nape

MIEERX

,))) METIJSKI KOMBINAT

SENTJUR

— TOZD Trgovska dejavnost Sentjur pri Celju,
— TOZD Lastna kmet. proizv. Sentjur pri Celju
— TOZD Transport Sentjur pri Celju

— TOZD Klavnica Sentjur pri Celju

— TOK Sentjur pri Celju
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