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SOCIALIZACIJA MLADIH

SKOZI LITERARNE PRAVLJICE
PRIMER KONSTRUKCIJE BIOLOSKEGA IN SOCIALNEGA STARSEVSTVA

Literarne pravljice so vse od svojega na-
stanka dalje delovale kot pomembno ideolosko
orodje, ki je rabilo reprodukciji druzbeno-
spolnih shem in naturalizaciji patriarhalne
druZinske skupnosti. Obravnave starSevstva in
konstrukcije sorodstev v literarnih pravljicah,
ki ne upostevajo druzbeno-zgodovinskega kon-
teksta nastanka in razvoja pravljic, po navadi
vodijo v posplo$eno in napacno interpretacijo,
da gre pri pravljicah le za preprosto hierarhicno
locevanje socialnega starSevstva od bioloske-
ga. Stigmatizacijo socialnega starSevstva in
konstrukcijo naravnosti bioloSkega starSevstva
naj bi po tej interpretaciji ponazarjala delitev
starSevskih vlog na slabe krusne in dobre bio-
loske starsSe, pri cemer naj bi najbolj izstopala
prav vloga, ki jo v pravljicah odigra hudobna
maceha (gl. npr. Zavirsek 2006: 207).

Pricujoci prispevek zato osvetli druzbeno-
zgodovinsko ozadje razvoja pravljic in pokaze,
da gre pri navideznem locevanju starSevskih
vlog na dobre bioloske in slabe krusne starSe v
resnici za konstrukcijo in ponovno perpetuacijo
dominantne patriarhalne matrice. Vloga oceta/
oc¢ima namrec v literarnih pravljicah ni nikoli
ocrnjena ali kako drugace postavljena pod vpra-
$aj. Natan¢na analiza pravlji¢nih besedil tako
pokaze, da vlogo slabega kruSnega stara ve-
dno zaseda le druga Zena in nadomestna mati,
medtem ko je bioloski materi nadet predznak
dobre matere Sele z njenim obveznim prehodom
v smrt. Ce so torej Zenske v vlogi bioloskega
ali pa socialnega starSa odstranjene oziroma
konstruirane kot drugorazredni ¢lani druZinske
skupnosti tako, da so prikazane kot umrljive in
zamenljive ali pa so kot krusne matere skupaj

s svojim potomstvom, ki ga pripeljejo v novo
druZinsko skupnost, vse po vrsti demonizirane,
to ne velja za moske. Ti so v vlogi oCetov skupaj
s svojim potomstvom brez izjeme poosebljenje
vsega dobrega. Zlasti pa so liki oCetov zasnova-
ni tako, da edini uZivajo status tvorca in jedra
druZinske skupnosti. Literarne pravljice tako
na podlagi poudarjanja zamenljivosti mater
in njene demonizacije v vlogi maceh v resnici
pomagajo vzpostaviti institucijo zakona oceta,
utrjujo¢ patriarhalni mit o starSevstvu kot po-
javu, kjer naj bi Slo izklju¢no za premocrtno
nadaljevanje bioloske linije oceta.

V tem pogledu klasic¢ne literarne pravljice Se
danes nastopajo kot tiho ideolosko orodje, saj
na subtilen nacin pomagajo socializirati mlado
bralstvo k privzemanju dolocenega videnja in ra-
zumevanja starSevstva, ki mu $ele in prav z vztra-
janjem pri primarnosti oCetove linije podeljujejo
predznak bioloske pogojenosti. Glede na to, da
se je danes ta patriarhalna matrica razrahljala,
pojem druZinske skupnosti pa preoblikoval, pri-
spevek pod drobnogled postavi tudi novodobne
priredbe nekaterih klasi¢nih pravljic. Te na
drugacne nacine vecinoma Se vedno vztrajajo
na primarnosti raznospolne nuklearne druZzine
in zakona oceta in na ta nacin pod prevleko
posodobljenega pravljicnega Zanra perpetuirajo
stari vzorec klasi¢nih literarnih pravljic.

POJAV IN RAZVOJ
LITERARNIH PRAVLJIC

Po splo$nem prepricanju naj bi bile pravljice
del prastarega in nedotaknjenega ljudskega
izroCila iz vrst preprostega kmeckega Zivlja.
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Pravljice naj bi Charles Perrault v 17. stoletju
in pozneje brata Grimm v 19. stoletju ob objavi
svojih danes kanoniziranih zbirk zgolj skrbno
zapisali in tako priblizali najSirSemu bralnemu
obcinstvu. Temu se pridruzuje tudi drugo splo-
$no sprejeto prepricanje, da so bile pravljice
vse od svojega domnevno pradavnega nastanka
prvotno namenjene enemu samemu in torej
ozkemu krogu bralcev — otrokom. Literarni
zgodovinarji in kritiki so pokazali na zmotnost
teh prepricanj. Pravljice so se kot literarni
Zanr pojavile Sele v drugi polovici 17. stoletja
v Franciji, in sicer kot del t. i. salonskega lite-
rarnega gibanja, ki so ga vodile aristokratske
zenske, ve¢inoma na dvoru Ludvika XIV.
Namenjene so bile odraslemu krogu bralcev in
poslusalcev, saj so poleg zagovora aristokrat-
skih pravil obnasanja v sebi zdruzevale vrsto
izrazito druzbenih in politi¢nih konotacij, ki so
jih skrile pod krinko domnevno zgolj predelane
in torej neskodljive ljudske pripovedi.

Ker aristokratske Zenske niso imele pravice
do formalne izobrazbe, so v drugi polovici 17.
stoletja same organizirale literarne salone, da
bi gojile lastno intelektualno razgledanost in
omikanost. Razvile so tradicijo pripovedovanja
zgodb, pri Cemer so si motive izposodile tudi
iz ljudskih pripovedi, ki pa so jih korenito
preoblikovale. Iz tega so izSle prve literarne
pravljice, s pomocjo katerih so avtorice med
drugim preizprasevale druzbenospolne ome-
jitve in institucijo (dogovorjenega) zakona,
s poudarkom na svobodi izbire partnerja,
zvestobi in pravicnosti (Zipes 1999: 33, Broc-
klebank 2000: 128). Ker so pravljice veljale
za obroben in nepomemben Zanr, ki ni imel
enake veljave kot takrat etablirana tragedija in
epicna poetika izpod peres moskih piscev, je
bilo pisanje in objavljanje pravljic za njihove
avtorice ob koncu 17. stoletja ena od redkih
$e moznih necenzuriranih oblik pojavljanja v
umetniski javnosti in s tem izraZanja lastnih
videnj in zahtev glede pravic in statusa Zensk
(Seifert 1996). A kljub temu, da so bile aristo-
kratske Zenske najbolj produktivne pri pisanju
pravljic, so bile iz kanona pozneje izkljucene.
Nadomestilo jih je eno samo ime — Charlesa
Perraulta, ki pa so ga pri pisanju vsega skupaj

komajda osmih pravljic! vodili povsem dru-
gacni interesi.

Nekateri moski avtorji na ¢elu s Charlesom
Perraultom so si prilastili obrobni Zanr literarnih
pravljic in ga uporabili kot prakti¢no literarno
orodje v t. i. sporu med zagovorniki antike in
takrat nastajajo¢im modernim pisanjem. Perrault
je vse svoje pravljice opremil z jasnim moralnim
podukom, kar je po takratni definiciji ustreza-
lo vlogi, ki naj bi jo imela klasi¢na in visoko
cenjena literatura. V tem pogledu je Perrault
pokazal, da so tudi besedila, ki so se razvila iz
povsem drugacnih korenin od anti¢nih mitov in
basni, prav tako vredna statusa literarnega dela,
saj klasi¢na anti¢na literatura ni edina, ki lahko
posreduje moralni nauk. Posledi¢no si tudi ne
more prilascati statusa edine privilegirane in
»prave literature« (Seifert 1996: 67).

Vendar je Perrault — v nasprotju z avtorica-
mi, ki so v svoje predelave ljudskih pripovedi
vgradile prevpraSevanje institucije dogovorjenih
porok, druzbenospolnih norm in spremljajocih
omejitev za Zenske — svoje literarne pravljice
zastavil kot pripovedi, ki §¢itijo patriarhalni red
in odraZajo interese vzpenjajocega se malome-
$¢anstva in aristokratske elite. Perrault je v svojih
predelavah ljudskih pripovedi tako pomagal
naturalizirati konstrukt Zenskosti, po katerem
naj bi Zenska izkazovala vrline, kot so lepota,
ljubkost, prijaznost, pokornost in lojalnost mozu
in predanost skrbi za dom. Te vrline naj bi bile v
ostrem nasprotju z vedenjem, ki so ga izkazovale
(emancipirane) Zenske iz aristokratskih krogov
in viSjega mesSCanskega razreda, s katerimi je
Perrault, kot navaja Jack Zipes, prisel v stik kot
visok civilni uradnik, akademik in obiskovalec
literarnih salonov (1991: 31). Perrault je torej
ljudske pripovedi pretvoril v novo vrsto pri-
povedi, ki so rabile povsem druga¢nim ciljem

Charles Perrault je drobno zbirko osmih literarnih
pravijic (TrnjulCica v gozdu, Rdeca kapica, Sinjebradec,
Obuti macek, Vile, Pepelka, Grbavec s ¢opkom, Pal-
¢ek) objavil leta 1697 z naslovom Histoires ou contes
du temps passé, avec des moralités: Contes de ma
meére 'Oyle. Namesto sebe je kot avtorja podpisal svo-
jega sina Pierra. Pred tem datumom je lodeno objavil Se
tri literarne pravijice v verzih, in sicer Griseldo (1691),
Smesne zelje (1693) in Oslovsko kozo (1694).



kot izvirne predloge ljudskih pripovedi. Po eni
stani je s pomocjo literarnih pravljic posegel v
druZbeni in politi¢ni prostor, saj jih je spretno
uporabil v sporu z zagovorniki klasi¢ne anti¢ne
literature, po drugi strani pa je z njihovo pomocjo
uveljavil nov princip literarne socializacije, ki
se je nanasal na Se dopusten nacin vedenja in
delovanja Zensk, zlasti tistih iz visjih slojev ari-
stokratske in nastajajoce mescanske druzbe. Ta
sprememba vsebine in pripovednega Zarisca, ki
se je premaknila od kmeckega Zivlja k interesom
mescansko-aristokratske elite, je prinesla popo-
len izbris perspektive kmeckega prebivalstva
(Seifert 1996: 68, 79-83), z njim pa tudi izbris
moci, ki so jo imele junakinje v teh pripovedi.
Proces dozorevanja in iniciacije v druzbo, ki so
jo opisovale ljudske pripovedi, je bil v izvirnih
ljudskih pripovedih, na katerih so temeljile Per-
raultove predelave in pozneje predelave bratov
Grimm, za junakinje in junake teh pripovedi
namre¢ enakovredno zastavljen.

Tako je samostojne, bistre in odlo¢ne juna-
kinje ljudskih pripovedi Perrault nadomestil
s pasivnimi in nebogljenimi, ne preve¢ inteli-
gentnimi, a nadvse ubogljivimi, potrpezljivimi
in marljivimi junakinjami, ki tiho ¢akajo na
svojega reSitelja (Rdeca kapica, Pepelka, Tr-
njuléica). Perraultove pravljice, ki so se jim
pozneje pridruzile Grimmove literarne pravljice,
vse po vrsti uvajajo dvojna merila, saj vztrajajo
izklju¢no pri pasivnosti, poslusnosti, odvisnosti
in brezpogojnem samorazdajanju Zenskih/dekli-
skih likov, moskim/deskim likom pa dodeljujejo
lastnosti aktivnega udejstvovanja in sposobnost
naravnega vodstva, poudarjajo¢ njihov pogum,
iznajdljivost, ambicioznost in podjetnisko Zilico
za kopicenje bogastva in posledi¢no napredova-
nje po druzbeni lestvici (Zipes 1991: 46).

Posledi¢no se temu dojenemu merilu, kot sta
v svojih analizah pokazali Maria Tatar (1992:
117-120) in Ruth Bottigheimer (1987), pridruzu-
je uveljavitev posebnih prepovedi in kazni, ki so
zastavljene po spolu in ne po tezi prekrska. Tako
sta radovednost in Sirjenje znanja in s tem pove-
zano prisvajanje moci Zenskih likov v klasi¢nih
Perraultovih in Grimmovih pravljicah strogo
preganjani in kaznovani lastnosti, kar pa ne velja
za njihove junake. Enaki usodi so izpostavljeni

tudi Zenski liki, ki kaZejo samosvojost in spo-
sobnost presojanja. Mocni Zenski liki, ki so
vedno prikazani v vlogi zlobnih maceh, tas¢
ali ¢arovnic, so v izteku literarnih pravljic vsi
po vrsti utiSani in pokorjeni, tako da so deleZni
okrutnih kazni. Moskim likom je v podobnih
situacijah opro$ceno, saj naj bi bili ti prekrSki
le odsev njihove podjetnosti in prebrisanosti, ki
jih besedila v primeru deskih in moskih likov
tudi bogato nagradijo.

V nasprotju z junaki Perraultovih in Grim-
movih literarnih pravljic Zenski lik ni nikoli
oprosc¢en naprtene ji krivde niti se ne more
izogniti kazni, saj je ta prikazana kot sestavni
del njene izkusnje, ki ji zapoveduje privajanje
na ubogljivost in molcec¢nost. Neuklonljive ¢a-
rovnice, macehe in tasce zato kar same od sebe
kli¢ejo po kaznovanju in takojSnjem unicenju,
ki je popisano do krvavih potankosti. To se
denimo kaZe v prizorih, kjer je zlobna kraljica
kaznovana tako, da je po ukazu kralja razsekana
na kosce, zlobna tasca je potopljena v vrelo olje,
Carovnica pahnjena v razbeljeno pe¢, maceha pa
je prisiljena poplesovati v od ognja razbeljenih
Cevljih. Pomenljivo je, da so ti Zenski liki v
nasprotju z moskimi najveckrat izpostavljeni
zasebnim praksam izvajanja pravice med Stirimi
stenami gospodinjstva ali palace (Bottigheimer
1987: 98-100), kjer tako ponovno zavlada sim-
bolni red in govorica Oceta. Grimmove pravljice
torej ne izkazujejo obsedenosti le z dolo¢anjem
Se dopustnega vedenja in lastnosti, ki jih mo-
rajo znotraj patriarhalnega reda samodejno in
pravilno utelesati Zenske, temve¢ razkrivajo
tudi preokupacijo z vzpostavljanjem tihe, a
vseprisotne paternalistiCne avtoritete oCeta. S
tem povezana ideologija oCetovstva zahteva
rekonstrukcijo druzinske skupnosti po vzorcu
naturalizacije in reprodukcije zgolj in izklju¢no
bioloske linije oCeta.

GRIMMOVE LITERARNE
PRAVLJICE: UTISANJE IN
ODSTRANITEV MATERE

Grimmove pravljice izstopajo po nacinu
pozicioniranja matere in izgrajevanja njene
podobe. V enem zamahu jo zvajajo na vedno
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Ze mrtvo in torej utiSano biolosko mater in na
hudobno in kaos vnasajo¢o nadomestno mater,
ki moti druzinsko idilo in prav tako kli¢e k lastni
odstranitvi, saj jo na koncu zgodbe vedno ¢aka
zasluZena kazen in unicenje. Kot ugotavlja Ruth
Bottigheimer (1987: 53), nikoli ne sli§imo glasu
Snegulj¢icine matere; za kratek hip prisostvuje-
mo le njenemu toku misli, ko si Zeli, da bi »imela
otrocicka, belega kakor sneg, rdecega kakor kri
in ¢rnih las, kakor je okvir tegale okna« (Grimm,
Grimm 1958: 86), vendar takoj ko rodi otroka,
tudi umre. Enako velja za Pepelkino biolosko
mater, ki nekega dne zboli in deklici naroci, naj
bo pridna in dobra, potem pa preprosto »zatisne
oCi in premine« (Grimm, Grimm 1993: 128).
V danes uveljavljeni Grimmovi razliici Janka
in Metke je tudi njuna bioloska mati, ki se Se
pojavlja v Grimmovi zbirki iz leta 1812, povsem
izbrisana, saj sta jo brata Grimm pozneje v drugi
izdaji iz leta 1819 nadomestila z maceho. Na
enak nacin sta posegla tudi v vrsto drugih pri-
povedi, pri Cemer sta biolosko mater zreducirala
na pasivno in nezaznavno pojavnost, ki v pripo-
vedi nima ve¢ aktivne vloge, saj je najpogosteje
pretvorjena prav v mrtvo mater.

Biolosko mater, ki Sele s prehodom v smrt in
torej s svojim popolnim izginotjem pridobi status
neizmerno dobre matere, sta brata Grimm siste-
mati¢no nadomestila z zlobno maceho oziroma
Carovnico. Slednjo sta v vlogi ZiveCe in aktivne
matere demonizirala, in sicer tako, da sta jo opre-
mila z izkljuéno negativnimi lastnostmi, med

Ena redkih mater, ki v Grimmovi zbirki pravljic ne umre,
je denimo tista iz pripovedi Dvanajst bratov, vendar je
zanjo znacilno, da spregovori le nekajkrat in potem

iz pripovedi nenadoma za vedno izgine. Pri tem je
zanimivo slediti adaptacijam pripovedi Dvanajst bratov,
Sedem krokarjev in Sest labodov, kot je to storila E.
Bottigheimer, ki ugotavlja, da sta brata Grimm pojavnost
matere prekrojila tako, da sta njeno vlogo iz pripovedi

v pripoved vedno bolj kréila, dokler je nista popolnoma
razlastila kakréne koli mogi. Ce mati v pravljici Dvanajst
bratov $e nastopa kot moc¢na in prepoznavna pojavnost,
ki s svojimi dejaniji aktivno poseze v usodo svojih sinov,
jih resi pred ocetom in hkrati pomaga lastni héeri, je

v Sedmih krokarjih predelana v pasivno mater nizjega
stanu, v zadnji kronolosko razporejeni pravijici z enako
tematiko Sest labodov pa je ze popolnoma odstranjena,
saj njeno mesto sedaj zasede zlobna maceha skupaj z
svojo héerjo (1987: 38-39).

katerimi najbolj izstopata okrutnost in ljubosu-
mnost. Hkrati pa sta bioloSke ocete razbremenila
soodgovornosti za nastalo tezko situacijo otrok,
saj sta jih pretvorila v zaCasno pasivne ocete, ki
naj bi zgolj sledili navodilom macehe, kot je to
razvidno iz Janka in Metke, ali pa sta jih pov-
sem umaknila iz osrednjega dela pripovedi ter
jih tako oprala bremena kakr$ne koli krivde. V
Grimmovih pravljicah so zato oCetje, ki nastopa-
jo v paru z mrtvo biolosko in izklju¢no hudobno
oznaceno maceho, brez izjeme vedno dobri. In
Se ve¢, v zakljucku Grimmovih pripovedi so vsi
oCetje vrnjeni v srediSCe pripovedi, saj so posta-
vljeni na mesto starsa, ki je edino in pravo jedro
druZine. Po izgonu destruktivnega in kvarnega
elementa — ki je, zanimivo, vedno maceha in
nikoli o¢im — se namre¢ otroci ponovno zberejo
okrog oceta, s tem pa se rekonstruira tudi sama
druZina. Rane si na novo zbrana druZina torej
zaceli Sele in prav pod kon¢nim okriljem oceta,
ki tako ponazarja »stabilizacijo (simbolnega)
reda« (Warner 2000: 63).

Tovrstna ostra dihotomija vlog (in spremlja-
joca konstrukcija patriarhalne druZine), ki sta jih
oblikovala brata Grimm, ni znacilna za ljudske
pripovedi in druge literarne predloge, na katerih
so temeljile njune predelave in priredbe. Za sle-
dnje veCinoma velja povsem nasprotno pravilo,
in sicer enakomeren preplet najrazli¢nejsih
karakternih tipov tako dobrih kot slabih mater,
tas¢ in maceh, dobrih in slabih oéetov in moz,
ki za svoja dejanja nosijo enako odgovornost in
krivdo.? Dejstvo je, da sta brata Grimm zlobne

V Bechsteinovi zbirki nemskih literarnih pravljic iz leta
1845, ki je bila za ¢asa bratov Grimm bolj odmevna kot
njuna, je za starSe znacilno, da si ne glede na spol »de-
lijo enako mero odgovornosti in krivde« (Bottigheimer
1987: 81). To je denimo razvidno prav iz Bechsteinove
razlicice Janka in Metke, kjer se oba bioloska starsa
odlodita, da bosta zaradi revscine in lakote zapustila
otroke in jih prepustila na milost in nemilost gozda/nara-
ve. Ostre bipolarizacije mater na izkljuéno dobre mrtve
matere in slabe zZivece macehe prav tako ni mogoce
zaslediti v literarnih predlogah pravljic s konca 17.
stoletja. Za to predkapitalisticno obdobje $e ni znacilna
popolna sentimentalizacija materinstva in spremljajoci
diskurz, ki matere poveliéuje, hkrati pa po tihem omeiji
in razveljavi, ko jih razdeli na zensko pasivne in dobre in
nepokorjene in slabe. Posledi¢no so te pripovedi, kot
ugotavlja Seifert, Se vedno prepletene z najrazlicnejsimi



oCete sistematicno pretvorila v dobre in tako
zavarovala patriarhalno institucijo oceta kot
dobrohotnega in nespornega vladarja druZine in
deZele. Hkrati pa sta razcepila matere na med-
sebojno izkljucujoca se pola dobrega in slabega
ter jih v obeh primerih na perfiden nacin utisala
inizlocila iz konstrukcije legitimnih sopredstav-
nic lastne druZine. Vse to prica, da sta se brata
Grimm, kot v druga¢nem kontekstu opozarja
Jack Zipes (1999: 74-75), pri svojih uredniskih
posegih® posluzila druzbenospolnih konstruktov
in jih vgradila v svoje verzije literarnih pravljic
v skladu s »prevladujoCim diskurzom takrat
obstojece patriarhalne ureditve«. Ta pa je bila
v 19. stoletju neposredno povezana z vzponom
kapitalisticnega reda, nastankom nacionalnih
drZav in zakorenitve mesSCanskega ideala patri-
arhalne nuklearne druZine.

Uveljavitev patriarhalne nuklearne druzine
izhaja iz prestrukturalizacije druzbenopolitic-
nega in ekonomskega sistema v 19. stoletju.
Kot je v svoji Studiji The Sexual Contract (1994)
pokazala Carol Pateman, ta sistem zaznamuje
prehod od paternalisticnega patriarhata, kjer je
bila podalj$ana in razvejana druZinska skupnost
osnovna ekonomska celica, k t. 1. fraternalisti¢-
no zastavljenim nacionalnim drZavam in nove-
mu, industrijskemu kapitalisti¢cnemu redu. To je
pomenilo, da so vsi moski, ne samo ocetje-patri-
arhi, pridobili status polnopravnih, avtonomnih

tipi mater, ki segajo od aktivnih in pomembno izstopa-
jocih nosilk dogajanja do mrtvih, a v spominu Se vedno
zive¢ih mater. To tudi vkljuuje najrazlicnejse karakterne
tipe bioloskih mater, maceh in tas¢. Vse pa obstajajo v
prepletu s prav tako enako mero dobrih in slabih oce-
tov, pri cemer se dobra mati ne pojavlja v paru s svojim
zrcalnim nasprotjem, maceho, kot to velja pri bratih
Grimm, temvec v paru z zlobnim oéetom (1996: 183).

Grimmova zbirka pravljic prvotno ni bila namenjena
otrokom, temve¢ odraslim. Prvi dve izdaji sta tako Se
vsebovali znanstvene opombe, ki so bile izlocene iz
poznejsih izdaj in objavljene v posebnih brosurah. Kot
navaja Jack Zipes (1997: 74), se je t. i. veliki izdaji
(Grosse Ausgabe) sele leta 1825 pridruzila tudi mala
izdaja (Kleine Ausgabe) za otroke, ki je vsebovala
izbor petdesetih pripovedi in je med letoma 1825 in
1858 prav tako kot velika dozivela Se vrsto vsebinskih
in jezikovnih sprememb. Brata Grimm sta malo izdajo
objavila v upanju, da bo postala najbolje prodajana
knjiga in tako med malomescanstvom zbudila
zanimanje tudi za veliko.

in neodvisnih drZavljanov, ki so zato imeli
pravico do posedovanja in upravljanja resursov,
proizvedenih dobrin in kapitala. Pomenljivo pri
tem je, da je njihova t. i. avtonomnost, neodvi-
snost in moznost individualnega sodelovanja
na kapitalisticnem trgu delovne sile od vsega
zacetka na skrivaj odvisna od obstoja za to po-
sebej ustanovljenega podpornega in moSkemu
podrejenega sektorja, ¢igar naloga je skrbeti za
njegove vsakdanje potrebe v obliki gospodinje-
nja in drugih nacinov sprotnega oskrbovanja in
zadovoljevanja osnovnih Zivljenjskih potreb. V
nasprotju z moskimi, ki so vsi postali avtonomni
in neodvisni drZavljani, zasedli javno sfero in
zdaj upravljajo z dobrinami in premoZenjem, je
bil njim namenjeni oskrbniski sektor potisnjen v
za to posebej ustvarjeno loceno privatno sfero.
Ta prehod k kapitalisticnim nacionalnim drZa-
vam in fraternalisti¢cnemu patriarhatu je torej
prinesel preoblikovanje druZinskih skupnosti, ki
so se skrcile na nuklearno patriarhalno skupnost
(na vsakega moskega ena oskrbovalna enota),
znotraj katere so bile Zenske postavljene za
ekonomsko in pravno odvisne subjekte, saj niso
imele pravice zasluZiti t. i. druZinsko placo. 1z
tega Se vedno izhaja, da so za svoje delo placane
manyj, saj se zaposlitev Zenske v kapitalisticnih
sistemih po tthem obravnava le kot prispevek in
dodatek Ze obstoje¢emu druzinskemu dohodku,
ki naj bi lezal v domeni moskih, t. i. breadwin-
ners (Burcar 2007: 22-23).

Kapitalisticna preobrazba patriarhalnega
druzbenega reda je s seboj prinesla dokon¢no
zaprtje Zensk za stene domov, s ¢imer je bila tudi
povezana redukcija in instrumentalizacija Zensk
na ozko definirani kult materinstva. Sentimenta-
lizacija materinstva’® in idealizacija Zenstvenosti

Prvi vidni zametki te sentimentalizacije, kot poudari Seifert
(1996: 179-180), so se pojavili na prehodu v 18. stole-
tje, in sicer kot Se ena v vrsti intervencij cerkve, ki je od
15. do 18. stoletja po potrebi vsakokrat korenito posegla
v nacin strukturiranja in notranjega delovanja druzinskih
skupnosti. Moralisti, ki so takrat objavili Stevilne razprave,
s katerimi so prepricevali zenske in $irSo javnost, da
njihovo delovanje v javni sferi ne sovpada z idealom zen-
skosti, so hkrati pozvali Zenske, naj se posvetijo domu,
pri emer naj posebno pozornost namenijo vzpostavijanju
liubecih éustev do svojih otrok. Kot kazejo porodila iz
tega obdobja, so bile kljub naporom moralistov tovrstne
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je od mater — v nasprotju z oCeti — zahtevala
nesebicno predanost in ljubecnost, pozornost
in brezpogojno Zrtvovanje za otroke. Kult ma-
terinstva v patriarhalnem kapitalisti¢nem redu
tako predpostavlja, da so Zenske neprestano
na voljo in prilagodljive, da so aseksualne in
nimajo drugih lastnih zahtev in potreb, ki bi
jih bilo treba negovati ali uresniciti sebi v prid
(Abbey 2005: xviii). Da bi obveljale za dobre
matere, se od Zensk v patriarhalni ekonomiji
pomenov torej zahteva, da zanikajo obstoj svojih
interesov, se odrecejo lastni identiteti in se tako
prepoznajo le v omejeni obliki izklju¢no repro-
duktivnega materinstva. Brez subjektivitete in
razpoznavnih zahtev ali lastnosti lahko torej v tej
ekonomiji pomenov nastopajo zgolj kot prevec
ali premalo skrbne matere, katerih nevidno delo
ostaja podcenjeno in marginalizirano. Nasproti
tako oblikovanemu idealu dobre matere stoji v
patriarhalnem simbolnem redu nepokorjena
ali t. i. falicna in monstruozno oznacena mati.
Ta namre¢ poleg materinjenja vztraja prav pri
ohranjanju lastne avtonomije in veCplastne
identitete, iz katere ¢rpa mo¢, samozadostnost
in moZnost aktivnega udejstvovanja v druzbi.
Helene Cixous ugotavlja, da je polarizacija
mater na med seboj izkljuujoci se kategoriji
dobrih in slabih mater, ki je znacilna za patri-
arhalni simbolni red (in ji moski v vlogi ocetov
nikakor niso podvrZeni), za Zenske nemogoca
izbira, saj sta znotraj tega reda obe vrsti mater
utiSani — dobra mati skozi »kastracijo« oziroma
nepriznanje in odvzem subjektivitete in slaba
mati na nacin »obglavljenjax, tj. z nasilno uko-
ritvijo, ki vodi v njeno odstranitev iz simbolnega
reda (po Wilkie-Stibbs 2002: 99). To je tudi

vezi $e vedno redkost, saj so bile med pripadniki visjega
druzbenega sloja dinasti¢ne druzinske vezi primarno
funkcionalne in instrumentalne narave. Je pa, kot Se
opozori Seifert (1996: 178), porajajoci se diskurz senti-
mentalizacije in kulta materinstva, ki se je dokonéno razvil
v 19. stoletju, prispeval k nedemu drugemu. Ceprav je
govoril 0 moci in pomembnosti, ki naj bi jo funkcija matere
prinesla Zenski znotraj patriarhalne druzine, seveda ni
izboljSal njenega statusa. Sentimentalizacija materinstva je
pravzaprav omejila vpliv in mo¢ zenske znotraj druzine in v
Sirsi skupnosti, saj je njeno mo¢ soodlo¢anja nadomestila
zgolj z izkazovanjem Gustev v senci avtoritete, ki naj bi jo
izkazoval izkljuéno oce in moz.

scenarij, ki mu s svojimi predelavami klasi¢nih
in ljudskih pripovedi sledita brata Grimm in ga
v celoti naturalizirata, vzpostavljajo¢ pri tem
konstrukt bioloske linije ocetovstva kot rdece
niti sorodstvenih vezi in druZinske skupnosti.
V Grimmovih pravljicah poteka vzpostavlja-
nje hegemonije oceta prav s pomocjo cepitve
mater na med seboj izkljuCujoca si pola dobre
bioloske in slabe nadomestne matere, pri Cemer
sta obe odstranjeni iz patriarhalnega simbolnega
reda, ki ga zastopa oc¢e. Dobra mati je lahko le
mrtva bioloska mati, ki tako Sele s prehodom
v smrt doseze popolni ideal Zenskosti, saj kot
fizi¢no utiSana mati tudi dejansko ne more vec
imeti prav nikakrSnih lastnih zahtev in potreb.
Njeno diametralno nasprotje, hudobno maceho,
pa ¢aka neobhodna ukrotitev in uni¢enje. Ce
pripovedna odstranitev macehe sledi vzorcu
»obglavljenja«, za bioloSko mater, ki mora
znotraj patriarhalnega diskurza idealnega ma-
terinstva teziti k lastni nevidnosti in utiSanosti,
velja, da proces njenega izbrisa poteka tudi Se
po njeni smirti. To je denimo nazorno razvidno iz
Grimmovih poznejsih priredb prvotnega zapisa
Pepelke, ki se pojavlja v rokopisu iz leta 1810.
V tem zapisu mati na smrtni postelji sicer
naroCi hceri, naj »ostane krotka in dobra«, pred
tem pa ji Se zaupa, da na njenem grobu posadi
drevo, saj bo tako lahko tudi po svoji smrti Se ve-
dno bedela nad njo. Vsakic¢, ko bo deklica stresla
drevo, ji bo dalo, kar si bo Zelela, in ji pomagalo
iz najrazli¢nejSih tegob in stisk. Drevo, ki ga
deklica sama najde in zasadi, pozneje izpolni
Pepelkine Zelje. V narocje ji natrese srebrnih in
zlatih oblek ter zlato in srebrno izvezene Cevlje;
njegova krosnja ponuja zavetje belim golobom
in grlicam, ki $¢itijo in pomagajo Pepelki pri
nepremostljivih hi$nih opravilih, ki jih deklici
nalaga maceha. Objokujo¢ smrt matere, deklica
z lastnimi solzami zaliva drevo, ki je podaljsek
in simbolno posmrtno utelesenje matere, saj na
njenem grobu raste iz njenih lastnih kosti. V
prvotni rokopisni verziji, ki sta jo brata Grimm
v poznejsih izdajah temeljito preoblikovala, je
poudarek, kot opaza McGlathery (1991: 110),
na medsebojni povezanosti in predanosti med
héerjo in materjo, ki se nadaljuje tudi po materini
smrti. Prav to vez vse Grimmove uradno tiskane



verzije od prve izdaje leta 1812 dalje pretrgajo in
izbrisejo tako, da preoblikujejo motiviko drevesa
in izpustijo mesto, kjer mati héeri naroci, da na
njen grob posadi drevo. Leskovo mladiko, ki jo
héi Se vedno posadi na grob svoje matere, hceri
tokrat podari oce. In ko to zraste v drevo, rabi
zgolj kot pribezalisce Pepelki, da dalec pro¢ od
oCi macehe in pred svojima zasledovalcema, ki
nista nih¢e drug kot princ in njen oe, poskrije
svoje obleke. Tako kot je pretrgana vez med hcer-
jo in materjo, je tudi zabrisana in porazgubljena
jasna sled posmrtne prisotnosti matere. Slednje
sedaj ne utelesa ve¢ drevo, temve¢ obCasna in
nerazjasnjena prisotnost bele pticice, ki vsakic,
ko si Pepelka kaj zaZeli, prileti na drevo od ne-
znano kod ter ji iz kroSnje samodejno vrZe, kar
ji srce pozZeli. Grimmova koncna verzija tako na
aktivno mesto umrle matere postavi Zivecega
oceta, ki hceri podari leskovo §ibo, posmrtno
prisotnost matere pa skr¢i na anonimno, le na
trenutke vidno in nerazloZljivo pojavnost, ki jo
v obliki goloba-duha poskrije za simboliko sveta
narave. H¢i mora oporo poslej iskati v svojem
oCetu oziroma njegovem nadomestku, princu.
Ce Grimmove priredbe iz toka pripovedi
odstranijo bioloSko mater in zabriSejo njene
posmrtne sledi, pa hkrati okrepijo prisotnost
in dejavnost maceh, poudarjajo¢ in stopnjujo¢
njihovo zlonamernost, ki lahko dobi oznako
druzbene motecnosti in nezaZeljenosti. Ta proces
popolne demonizacije macehe, ki v odsotnosti
potlacene bioloske matere pomenljivo nastopa
kot edina Ziveca mati in torej kot edina in sim-
bolna nosilka materinstva, najdemo med drugim
prav v Grimmovi priredbi Pepelke. Zanimiva je
primerjava med Perraultovo verzijo in poznejsi-
mi objavljenimi Grimmovimi osnutki, saj so ti
med leti 1812 in 1819 prinesli korenito spremem-
bo vzroka Pepelkine nesrece in njenega trpljenja.
Tako kot v Perraultovi razlicici s konca 17. sto-
letja sta tudi v prvi tiskani izdaji bratov Grimm
iz leta 1812 glavni nasprotnici in vir vsega zla
Pepelkini polsestri. Ceprav je mlajsa polsestra
nekoliko prijaznej$a od starejSe, obe pa sta tako
oSabni in oholi kot njuna mati, Pepelki druzno
grenita Zivljenje, se ji rogata, jo zasmehujeta in
ponizujeta. Perraultova Pepelka, ki je v nasprotju
z Basilejevo prebrisano in spletkarsko Zezolle

seveda Ze popolno uteleSenje aristokratskega
ideala miline in prijaznosti, njuno zapostavljanje
in nor¢evanje mirno in vdano prenasa. Prav tako
jima predano streZe in vsakic, ko se odpravita
na ples, nesebicno poskrbi za njuno pricesko in
garderobo. Tudi v prvi tiskani verziji Grimmo-
ve pravljice iz leta 1812 sta Pepelkini osrednji
nasprotnici njeni polsestri, od 1819 pa ni vec¢
tako. Brata Grimm sta spremenila tok pripovedi
tako, da sta zmanjSala vlogo polsester, saj sta
drasti¢no oklestila njuna govorna dejanja in ju
posledi¢no umaknila v ozadje. Na mestih, kjer
se polsestri Se oglasata, Pepelke ne nadlegujeta
veC z neusmiljenim zbadanjem in sramotenjem,
ampak govorita v glavnem le e o svojih oblekah
in pri¢eskah, kar »kaZe prej na njuno razvajenost
kot pa zlobnost« (Bottigheimer 1987: 65). Zlobo
brata Grimm v celoti preneseta na maceho, ki jo
tako iz ozadja potisneta v ospredje, pri tem pa iz
verzije v verzijo mnozita njene govorne nastope,
iz katerih seva izklju¢no stopnjevana krutost in
zlonamernost.

Zakoncno verzijo iz leta 1857 je znacilno, da
v liku macehe skoncentrira vso zlobnost, saj ji
dodatno dodeli tudi tista govorna dejanja, ki so
prej v Perraultovi verziji pripadala polsestram.
V tej koncni verziji mac¢eha zasmehuje nemoc-
no pastorko kot »vso pras$no in umazano, ki
nima kaj poceti na plesu. Hkrati pa jo tudi ome-
juje in se ji postavlja na pot.® Pastorka si mora

Macehe v Grimmovih pravijicah nastopajo kot prav
poseben vir zla, saj se zdi, da s svojimi prepovedmi

in okrutnostmi, ki jih izvajajo zlasti nad pastorkami,
posegajo v patriarhalno strukturiranje druzinskih vezi se
na en vzporeden nacin. Slikane so kot posebna vrsta
moteCega, nezazelenega in nevarnega druzinskega
elementa, saj se, kot ugotavlja Maria Tatar (2003: 145),
po eni strani aktivno vrivajo med ocete in héere, hrome¢
njihovo medsebojno povezanost in naklonjenost, po
drugi strani pa z nalaganjem tezkih hisnih opravil in
preskusov zadrzujejo pastorke doma pred kuhinjskim
ognjistem ter jim ne dopustijo, da bi nasle svojega prin-
ca; preprecdujejo jim udelezbo na druzabnih plesih ali pa
ne dopustijo, da bi princ vzpostavil stik s pastorko, ko,
denimo, pride na njen dom, da bi ji pomeril Cevelicek

in jo izbral za zeno. V obeh primerih je maceha v vlogi
nadomestne matere predstavljena kot tista, ki jo je treba
odstraniti zavoljo njenega vrivanja in postavljanja na pot v
njihovem razmerju z oceti in princi, ki jim deklice znotraj
patriarhata avtomati¢no pripadajo kot hcere ali Zene.
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pri macehi izprositi dovoljenje za odhod na
ples, ki pa ga tudi ob izpolnitvi najbolj nemo-
gocih gospodinjskih preskusenj ne dobi, saj ma-
¢eha ne drZ7i besede in ji »obrne hrbet« (Grimm,
Grimm 1993: 132). Pomenljivo je, da v svoji
okrutnosti in pogoltnosti maceha ne prizanese
niti lastnim héeram. Ob pomerjanju Ceveljcka
jima vsakokrat poda noZ in zaukaZe eni, naj si
odreze peto, drugi pa palec, razlagajoc, da jima
ne bo treba hoditi pe$, ko bosta postali kraljici.
Tako brata Grimm izlus¢ita maceho iz ozadja,
a le da bi jo postopoma opremila z izklju¢no
negativnimi lastnostmi. Po na¢inu govora in v
svojih dejanjih sedaj zavzema osrednjo vlogo
zasmehovalke in okrutnice, ki iz verzije v ver-
zijo vedno bolj trpinci pastorko, pri tem pa ne
pozabi niti na lastni hceri.

Ce je torej v Grimmovih pravljicah bioloska
mati z obveznim prehodom v smrt odstranjena
in Sele tako oznaCena za dobro mater (njene
posmrtne oblike pojavnosti pa zabrisane in
potlacene), je za sistemati¢no zlobno slikane
macehe znacilno, da jih Grimmove priredbe
po naboru lastnosti ne postavljajo le za diame-
tralno nasprotje dobrim mrtvim materam. V
odsotnosti dobrih bioloskih mater, kot poudarja
Maria Tatar (2003: 151), pravljice zlovesce in
vseprisotne macehe postavijo tudi v vlogo edi-
nih nosilk materinstva, ki tako pridobi izklju¢no
negativne obrise. In ¢e so Zivec¢i materinski liki
v Grimmovih pravljicah nosilci izklju¢no ne-
gativnih lastnosti, kot je izrecno poudarjena in
stopnjevana okrutnost, pa v teh pravljicah toliko
bolj preseneca obrobna vloga oziroma popolna
odsotnost in pasivnost bioloskih ocetov.

Obrobnost ocetov v kanoniziranih literarnih
pravljicah je v ostrem nasprotju s starejSimi
predlogami in motivi iz ljudskih pripovedi, ki so
govorile o preganjanju, trpinenju in poniZanju
deklic in nuji, da ubeZijo od doma in si tako
reSijo dostojanstvo in Zivljenje. Pri tej obravnavi
deklic so namre¢ enako pomembno vlogo kot
ljubosumne matere in macehe igrali tudi nasilni
oCetje, ki so od svojih hcera zahtevali spolne
usluge oziroma so se z njimi Zeleli poroditi
ali pa so od njih Zeleli izsiliti vsaj priznanje
0 posebni vdanosti in brezpogojni ljubezni.
Kako resna groZnja je za hcer incestni oce,

pric¢a Basilejeva Medvedka iz prve polovice 17.
stoletja, v kateri h¢i zavrne oceta in ga oSteje, a
jitajezno ukaze: »MolCi in ne jezikaj. Sprijazni
se, da bos Se nocoj stopila z mano v zakonsko
zvezo, Ce ne, od tebe ne bo ostalo ni¢ drugega
kot usesa, ko opravim s tabo.« (The Father Who
Wanted to Marry His Daughter, http://www.
pitt.edu/~dash/type0510b.hmtl, 5. 9. 2008, nas
prevod.) Da bi se zavarovale pred nasilnimi oceti
in se izognile njihovim incestnim nameram, si
héere prostovoljno nadenejo Zivalsko podobo
(medvedke) ali pa se odenejo v krznena obla-
¢ila in pobegnejo v gozd, pro¢ od druzbe, ki
od njih zahteva nemogoce (Warner 1995: 354).
V nekaterih drugih razlicicah, kot je Brezroka
deklica, o¢e deklici iz mascevanja, ker ga je
zavrnila, odseka obe roki, v¢asih pa tudi jezik
in prsi.” Tudi v tem tipu pripovedi se je deklica
prisiljena odpraviti zdoma in poiskati zavetisce
v naravi. Tako kot krznena koza v medvedko
spremenjene deklice pri¢a o njeni Zivalskosti
oziroma zaznamovanosti in drugacnosti, tudi
pohabljenost prisili deklico brez rok, da si nabi-
ra hrano na nacin, kot to po¢nejo Zivali, in sim-
boli¢no kaZe na silo, ki ji je bila storjena (Tatar
1992: 123). Oba tipa zgodb poudarjata nemoc
in viktimizacijo deklic in njihovo degradacijo,
za katero stojijo incestni oCetje.

Odrezana prsa, kot opozarjajo literarni kritiki, so simbol
deseksualizacije héere, od katere naj bi ode tako
odgnal potencialne snubce; odrezan jezik pa seveda
pomeni, da je h¢i utiSana in ne more nikomur porocati o
ocetovih seksualnih zahtevah in nizkotnih dejanjih (Tatar
1992: 122).

Kot opozarjajo literarni zgodovinarii, ta tipa zgodb
hkrati pripadata SirSemu ciklu pripovedi o deklicah,

ki jih preganjajo in ponizujejo tako matere kot oceti,
kar je razvidno tudi iz ve¢ kot 345 verzij Pepelk, ki so
bile poznane v 19. stoletju. Za te verzije je namre¢
znacilna skorajda enakomerna porazdelitev negativnih
vlog med materami/macehami - ki v navalu ljubosumja
neusmilieno preganjajo svoje héere ali pastorke in jih
degradirajo tako, da jih postavijo na mesto navadne
kuhinjske pomocnice - in vsiljivimi oceti, ki s svojimi
nerazumnimi zahtevami po ljubezni stopnjujejo stisko
hcera, da zbezijo od doma in se ponavadi znajdejo v
drugih gospodinjstvih, kjer za prezivetje opravljajo tezko
delo kuhinjske pomocnice ali dekle (Tatar 2003: 153).
V vseh teh pripovedih je héi v primezu enega od repre-
sivnih starev, pri éemer za oceta velja, da jo zasleduje



A Ce je za priredbe literarnih pravljic zna-
¢ilno, da so njihovi avtorji razcepili matere na
nasprotna pola, oblikovali in poudarili nega-
tivno vlogo in demonizirali ZiveCo mater, je
zanje znacilno tudi, da so odvrnili pozornost
od incestnih in krivi¢nih ocetov. Na razlicne
nacine so jih namre¢ razresili odgovornosti
za njihova dejanja in jih v celoti oprali krivde
tudi v primerih, ko so obdrZali motiv incesta.
Tako so v svojih predelavah odgovornost za
ocetovo ravnanje najveckrat prenesli na mater
in ji pripisali poglavitno krivdo za nerazumno
preganjanje in trpljenje, ki ga mora tiho prena-
Sati ocetu vdana in pokorna h¢i. To je denimo
razvidno iz Perraultove priredbe Oslovska
koza, v kateri kraljica na smrtni postelji od
kralja zahteva, da se lahko ponovno poroci
Sele, ko bo nasel kralji¢no, ki jo bo »prekasala
v razumnosti in lepoti« (Francoske pravlijice
1957: 94). Izkaze se, da je to prav kraljeva h¢i,
ki lahko oceta »edina odveze od dane prise-
ge« (op. cit.: 95). Kot ugotavlja Maria Tatar,
ta priredba krivdo z ramen oCeta prenese na
mater, saj naj bi oce zgolj uposteval poslednjo
zeljo umirajoce Zene in se tako kvecjemu do
potankosti ravnal po njenih navodilih. Se ve¢,
zalujoci kralj je prikazan kot Zrtev kralji¢inih
nerazumljivih zahtev, ki ga silijo v sklepanje
zakonske zveze z lastno hcerjo (1992: 129).
Tej vrsti predelave, ki zmanj$a vlogo in opra-
vi¢i vedenje incestnega oceta, se pridruzujejo
tudi pripovedi, v katerih umirajoca mati izroci
kralju porocni prstan ali Cevelj, vztrajajoc,
da se mora popolnoma prilegati njegovi
bodoci izbranki. Ker je jasno, da se lahko
predmet popolnoma prilega le njeni hceri,
za kraljevo novo Zeno tako Ze vnaprej doloci
svojo hcer in jo na ta nacin potisne v narocje
zmedenega in ni¢ hudega sluteCega oceta.

in dusi z izkazovanjem prevelike, nezdrave ocetovske
ljubezni, in za mater, da jo kaznuje z odtegovanjem
materinske ljubezni. V obeh tipih pripovedi gre torej za
razliéni strani iste medalje, saj sta navidezno lo¢ena
tipa zgodb o ocetu in materi, ki jih najdemo, denimo, v
Dekletu brez rok, Pepelki, Sneguljcici in Medvedki, v
resnici preplet iste zgodbe o ocetih, ki jih vodi incestno
pozelenje, in materah/macehah, ki jih zaznamuije ljubo-
sumje do svojih spolno zrelih héera (Tatar 1992: 127).

Oceta Zene spoStovanje Zene in upostevanje
njene poslednje Zelje, ne njegova brezobzirna
avtoritativnost in incestno poZelenje. Materi-
na poslednja Zelja v teh predelavah nastopa
kot alibi, s katero so avtorji prikrili ocetovo
odgovornost, nevtralizirali njegovo negativno
vlogo in opravicili nedopustnost njegovega
pocetja, hkrati pa na mesto poglavitnega
krivca za h¢erino usodo postavili prav mater
in ne oceta.

Tudi brata Grimm sta uporabila podoben
prijem. V svoji verziji Brezroke deklice pa
sta ocetovo incestno poZelenje in neposredno
odgovornost za h¢erino trpljenje nevtralizirala
in preosmislila tako, da sta na ocetovo mesto
postavila hudica, oceta pa prelevila v nemoc-
nega mlinarja, ki mora izbrati med lastnim
Zivljenjem in nedotakljivostjo h¢ere. Mlinar
namre¢ hudicu obljubi, da mu bo v zameno
za bogastvo, ki mu ga ta ponuja, dal tisto, kar
stoji za njegovim mlinom. A kot se izkaZe, to
ni jablana, na katero je mlinar racunal, temve¢
njegova h¢i. Ta se upre satanovi nakani in
zavaruje svoje telo tako, da ga najprej »sna-
Zno umije in okrog sebe zariSe krog s kredo«
(Grimm, Grimm 1993: 171). In ko ji ofe na
satanovo zahtevo vzame vodo, h¢i svoje roke
umiva s solzami, Se vedno ohranjajoC telo
c¢isto in nedotakljivo. Razjarjeni satan zato
od ocCeta zahteva, naj hceri odseka roki, sicer
mu grozi pogubljenje. Brata Grimm sta tip
zgodbe o ofetovem incestnem vedenju in nje-
govem mascevanju nad hcerjo, ki si ga drzne
zavrniti, preoblikovala v »zgodbo o hudicu,
ki si zeli prilastiti duSo dekleta« (Tatar 1992:
121). Ko sta hudica postavila na obicajno
oCetovo mesto, sta v enem zamahu razbre-
menila oceta odgovornosti in ga iz incestnega
oceta v izvirnem tipu pripovedi pretvorila v
zgolj pogoltnega, vendar, kot poudari Maria
Tatar (ibid.), tudi v »dobronamernega« in le
»strahopetnega oceta, ki je na las »podoben
ocCetovskim figuram v Janku in Metki, Sne-
guljcici in Lepotici in zveri.

Za literarne priredbe ljudskih pripovedi z
Grimmovimi pravljicami na ¢elu je znacilno,
da so ocetove prekrSke in njegovo incestno
vedenje do hcera izbrisale, racionalizirale ali

301f|AeId BuleIall| 1ZOYS YIpB|Ww B[198Z1|RID0S



leaing eueli]

umaknile v ozadje.” Krivi¢nega in okrutnega
oceta v vlogi vsiljivega snubca so najveckrat
v celoti odstranile ali preoblikovale, in sicer v
krepostnega in nevidnega oceta, ki deluje iz
ozadja, ali v Sibko obliko pojavnosti, ki jo v
celoti obvladuje Zena (Tatar 1992: 133, Warner
1995: 345). Tudi v primerih, ko ocetje prekrsijo
osnovna pravila dostojnega vedenja in prelo-
mijo moralne zakone, jih literarne pravljice Se
vedno slikajo kot plemenite in zaupanja vredne
ocetovske figure, saj povod in odgovornost za
njihova dejanja v celoti pripiSejo materi/ma-
¢ehi. Tako slednja nastopa kot dezurni krivec
in uteleSenja vsega slabega, kot nepopravljivo
in neobvladljivo zlo, ki ga ni mogoce izkore-
niniti drugace kot z njenim pokoncanjem in
odstranitvijo iz simbolnega reda. Idealizirana
druzinska skupnost v Grimmovih pravljicah je
zato vedno »druZina brez matere« (Tatar 1992:
224), ki jo Grimmove priredbe oblikujejo okrog
dobrohotno poustvarjenega oceta. To pa lahko
storijo ne le ob predhodnem utiSanju in odstra-
nitvi bioloske matere, temvec tudi ob hkratnem
izgonu in unicenju fali¢ne matere, ki je seveda
ne uteleSa mrtva in molceca bioloska mati,
temveC aktivna in svojeglava maceha. Da bi
dosegle popolno izloCitev matere iz druZinske
skupnosti, Grimmove priredbe tudi na mesta,
kjer se v izvirnih predlogah v vlogi aktivnih
mater Se vedo pojavljajo bioloske matere, ve-
dno postavijo maceho. Tako lazje izpeljejo de-
monizacijo matere, uprizorijo in naturalizirajo

V nasprotju z macehami, ki jih vedno ¢aka okrutno po-
konc¢anje, incestni ocetje iz Perraultove Oslovske koze
in Grimmove Kosmatinke niso nikoli podvrzeni kazni in
po navadi sre¢no Zivijo naprej s svojimi héeramiv na
novo oblikovanih druzinskih skupnostih, ki vkljuéujejo
oceta, héer in princa (Tatar 1992: 132). V nasprotju z
macehami, ki naj bi bile zlobne po naravi in jih ni mogo-
Ce spreobrniti, je incestno vedenje avtokratic¢nih ocetov
osmislieno kot le zacasno odklonsko vedenje, ki je
posledica pretirane zalosti ob smrti zene in zmedenost
zaradi zahtev, ki jim jih ta postavi na smrtni postelji. Tudi
v tem pogledu literarne pravljice ustvarjajo dihotomiéne
neenakosti med oceti in materami, saj sistemati¢éno
slikajo prve kot starSevske figure, ki jim je vse oprosce-
no in jih je mogoce spreobrniti in ponovno preusmeriti
na dobra pota, medtem ko so matere v podobi maéeh
slikane kot utelesenje zla, ki ga ni mogoce izkoreniniti,
in jih je treba zato odstraniti (Seifert 1996: 159).

njeno unicenje, hkrati pa na osrednje mesto v
druZini postavijo oceta. Nazoren primer tega sta
Grimmovi pravljici Janko in Metka in Brin.

GRIMMOVE PRAVLJICE: ;
KONSTRUKCIJA ZAKONA OCETA
IN PRIMARNOSTI OCETOVSTVA

Koncna verzija Janka in Metke, ki je bila ob-
javljena leta 1857, se drasti¢no razlikuje od prvo-
tnega zapisa iz leta 1810, in sicer tako po nacinu
portretiranja kot pozicioniranja matere in oceta.
Biolosko mater, ki se Se pojavlja v prvi objavljeni
razlicici iz 1812, sta brata Grimm v drugi izdaji
iz leta 1819 izbrisala in nadomestila z maceho,
ki sta jo izenacila s Carovnico in sistematicno
demonizirala. IstoCasno pa sta ublazila in pre-
osmislila vlogo oceta, saj sta ga razbremenila
odgovornosti, ki jo v nekaterih drugih verzijah
ter v Grimmovi rokopisni razlicici v celoti sam
nosi za zapustitev otrok. Postopoma sta izgradila
podobo oceta kot bolj vestnega starsa, ki ga skrbi
usoda otrok, in macehe kot brezsréne in krute
matere (Zipes 1997: 47), ki ji ni mar za otroke, saj
jo skrbi predvsem lastno preZivetje. Tako njeni
sebi¢nosti in krutosti v koncni verziji ni meja in
tega tudi ne skriva, ko ofetu povsem pragma-
ticno predlaga, da odpeljeta otroka globoko v
gozd in se tako »znebita« odvecnih lacnih ust
(Grimm, Grimm 1993: 88). Ko ji oce oporeka,
reko¢, da mu »srce ne da«, da bi otroka kar tako
pustil v gozdu, saj je jasno, da ju bodo »raztrgale
divje zveri«, ga maceha ozmerja z »norcem« in
pojasni, da bo pa¢ moral pripraviti dovolj desk za
vse §tiri krste (ibid.). Ceprav ima oée pomisleke
glede macehinega nacrta, ni dovolj mocan, da
bi se uprl njenemu prigovarjanju. Tako pristane
na njen nacrt, Ceprav mu je Se vedno »zelo hudo
za otroka« (ibid.).

Maceha nastopa kot zavestno delujoca mati,
ki jasno uveljavlja svoje zahteve in sledi lastni
potrebi po samoohranitvi in preZivetju. Kot taka
Stoji v ostrem nasprotju s patriarhalnim mitom
dobre, samozrtvujoce, vedno Ze samoizbrisane
in nesliSne matere, ki nima pravice do uveljavlja-
nja lastnih interesov in pogledov. Znotraj patriar-
halnega reda, ki ga snuje besedilo, ¢aka maceho
ocrnitev njene podobe in kon¢no uniCenje, in



sicer prav v podobi Carovnice, ki v vseh pogle-
dih deluje kot njena dvojnica (Zipes, 1997: 49,
Daniel 2006: 119). Obema je tako skupen pou-
darjeno oster in negativen odnos do otrok, ki se
kaZe Ze v njunih zrcalno istih govornih dejanjih.
Tako kot maceha na dan, ki ga je bila dolocila za
odhod otrok od doma, Janka in Metko prebudi
z besedami: »Vstanita, lenobi,« in ju zavede z
obljubo, da gredo v gozd po drva, tudi arovnica
pozneje v koci sredi hoste Metko prebudi s prav
istimi besedami: »Vstani, lenoba!« (Grimm,
Grimm 1993: 94.) Predvsem pa besedilo mace-
ho povezuje s ¢arovnico; poudari njuno dvojno
sprenevedanje in na ta nacin poudari in utrdi
nevarnost, ki naj bi jo utelesala odklonska mati.
Tako macehi kot Carovnici je namre¢ skupno
le navidezno izkazovanje materinske skrbi in
prijaznosti. Ko, denimo, otroka prvikrat najdeta
pot nazaj domov, jima vrata doma odpre maceha,
a v nasprotju z ocetom, ki ju je resni¢no vesel
in »si je zelo gnal k srcu, da ju je pustil sama
v gozdu« (Grimm, Grimm 1993: 91), maceha
hlini veselje ob njuni nepricakovani vrnitvi in
se pretvarja, da jo je za otroka skrbelo. Podob-
no tudi carovnica ob prihodu Janka in Metke v
njeno domovanje otroka pogosti s hrano, ki je
sladka in polna kalorij, in jima pripravi mehki
postelji. In ceprav se zdi, da tako poskrbi za
njuno udobje, toplino in varnost, se izkaze, da
se je »le pretvarjala, da je prijazna«, in sicer
zato, da bi pod krinko materinske predanosti in
skrbi v hiSico iz Strukljev lazje privabila otroke,
jih »umorila, skuhala in pojedlax, saj je to bila
zanjo »prava veselica« (op. cit.: 94). Kot opaza
Jack Zipes, maceho in Carovnico povezuje ena
sama in v patriarhalnem sistemu materinjenja za
matere nedopustna lastnost, in sicer egocentric-
nost (1997: 50). NesamorazdajajoCa mati je torej
kanibalsko oznacena in unicujoca mati, ki jo je
treba sankcionirati. Besedilo umakne maceho v
podobi Carovnice v osamo gozda — kjer ponovno
vznikne kot navidezno skrbeca, v resnici pa
kanibalska mati —, da bi z njo laZje in nemoteno
obracunalo. Ko Metka porine ¢arovnico v pec¢
in ta vresceca v boleCinah umre, skupaj z njo
na drugem koncu, kot se izkaze ob ponovnem
prihodu otrok domov v varen objem oceta, umre
tudi maceha.

Mati je demonizirna dvakrat, in sicer v
podobi egocentricne in nevarne macehe, ki
se Zeli znebiti otrok, in v podobi destruktivne,
kanibalske Carovnice, ki Zeli otroka pojesti.
Besedilo naloZi vso krivdo materi, na podlagi
¢esar tudi naturalizira njeno nezazelenost in
izpelje njen pregon iz simbolnega reda, hkrati
pa poskrbi za ocetovo nedolZnost, zmanjSa
in zabriSe njegov delez odgovornosti. Ko
oce skupaj z maceho zapusti otroke v goz-
du in jih prepusti zanesljivi smrti, besedilo
racionalizira njegovo dejanje kot posledico
prigovarjanja in pritiska matere, ki ji mora prej
ali slej popustiti. Otroka v pripovedi sta zato
najprej prisiljena oditi iz ocetove hise, kjer je
zarazpad domacnosti in njune varnosti v celoti
odgovorna maceha (kar je v ostrem nasprotju
z drugimi razli¢icami in navsezadnje tudi z
Grimmovo prvo verzijo); nato sta prestavljena
v domovanje Carovnice, ki le navidez deluje
kot varno pribeZzalisce, saj tudi ¢arovnica tako
kot maceha v svoji egocentri¢nosti predstavlja
podaljSek kaosa in jima grozi z unicenjem.
Varnost in tolazbo otroka najdeta Sele, ko
prehodita dolgo pot nazaj do domovanja oceta
in se zatecCeta pod njegovo okrilje, prinasajoc
mu v dar bisere in drage kamne, ki sta jih vzela
mrtvi ¢arovnici.

Otroka tako pomagata vzpostaviti nov
druzinski red, ki ga z unienjem macehe in
¢arovnice in pripojitvijo njunega bogastva
oCetu poslej v celoti zastopa prav oce. Slednji
tako ne deluje le kot dobrohotna in skrbeca
oCetovska figura, temve¢ ob uniCenju in
pregonu Carovnice/matere poslej nastopa
tudi kot edina in nesporna avtoriteta na novo
zbrane in preoblikovane druZine. V tej na novo
konstruirani druZini, ki se opira na predhodni
izbris bioloske matere in uni¢enje nadomestne
matere, oce nastopa kot edino starSevsko jedro
in bioloski zastopnik druzine. 1°

10 Zanimivo ie, kot opozarja Zipes (1997: 44), da so avtoriji
drugih priredb, ki so za izhodisce vzeli Grimmovo verzi-
jo Janka in Metke, spremenili maceho nazaj v biolosko
mater. Ta na koncu ne umre, ampak skupaj z ocetom
na pragu odprtih rok pricaka otroka. Enako pomenljivo
je, da sta oba starsa - in ne le o¢e - polna obzalovanja
in si zelita, da otrok ne bi zapustila v gozdu.
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Ta manever, kjer gre za vzpostavitev in na-
turalizacijo dobrohotne in le na videz v ozadje
umaknjene paternalisti¢ne avtoritete in rekon-
strukcijo druzinske skupnosti izklju¢no okrog
enega samega starsa, patriarhalnega oceta, je
Se toliko bolj izrazit in paradoksen v pravljici
Brin. Tu namre¢ odlocilno vlogo pri unicenju
in izbrisu matere/macehe igra njena lastna
bioloska h¢i. Vdovec, ki ima sina, se znova
poroci in nova Zena v zakon pripelje svojo
héer, ki jo ima rada, pastorka pa zapostavlja.
V navalu zlobe in pod pretvezo materinske
skrbi zvabi decka k skrinji z jabolki in ko se ta
skloni, da bi si izbral sadez, maceha zaloputne
pokrov tako moc¢no, da mu »glava odlet[i] in se
zakotal[i] med rdeca jabolka« (Grimm, Grimm
1993: 239). Da bi se znebila trupla, v navalu
panike in samoohranitvene preracunljivosti
maceha razreze mrtvega pastorka na koscke in
ga skuha v juhi, jed pa postreZe lacnemu in ni¢
hudega slute¢emu ocetu. Nenasitnemu ocetu
obed tako tekne, da ga ne Zeli deliti z drugimi.
Ves obrok poje sam, kosCice pa pomece na
kup pod mizo. Macehina h¢i, ki prisostvuje
materinemu dejanju in je neutolazljiva v svoji
Zalosti, zbere koscice v svilnato ruto in jih po-
loZi pod brin, kjer je pokopana deckova mati.
S tem dejanjem pa ne poskrbi le za deCkovo
ponovno oZivitev, temve¢ hkrati neposredno
sodeluje tudi pri unicenju lastne matere, saj
polbrat ponovno zaZivi v podobi ptica feni-
ksa, ki se tako kruto mascuje nad maceho,
da ta na mestu umre. Ko namre¢ iz zbranih
in v grob polozZenih koscic, ki jih je najprej z
veliko slastjo oglodal oCe, vstane pti¢ feniks,
ta na maceho odvrZe tezak mlinski kamen in
jo pod sabo takoj pokonc¢a. Na mestu, kjer je
Se malo prej stala maceha oziroma dekli¢ina
mati in so Svigali plameni ter se je dvigal dim,
sedaj stoji mali bratec, ki prime svojega oceta
in polsestro za roko; vsi skupaj veseli odidejo
v hiSo, kjer se tokrat brez obeh mater srecni
zberejo za mizo in obedujejo. Kot opozarja Ta-
tar, pravljica iz na novo oblikovane druZinske
skupnosti povsem izlo¢i mater (1992: 223), in
sicer tako, da izbrise vsakr$no sled za drugo
biolosko materjo in maceho; deckovo biolosko
mater pa v vlogi naravno odmrle dobre matere

Ze na zacetku pripovedi umakne v ozadje in jo
stopi s svetom narave.

DruZzinska harmonija, ki jo ponovno pred-
stavlja dobri in nedolZni oce, saj naj bi ta
svojega sina pojedel nevede, se vzpostavi Sele
s smrtjo in izlocitvijo matere iz simbolnega
reda. Pri tem ni zanemarljivo, kot je prodorno
raz¢lenila M. Warner, da se na novo oblikova-
na druZina zbere okrog mize, da bi ponovno
obedovala skupaj z o¢etom. To ima simbolno
vrednost in kaZe na posebno vlogo, ki jo igra
ocetov kanibalizem pri ponovni oZivitvi sina
oziroma pri oblikovanju ideoloSke predstave
o ocetu kot edinem stvaritelju in naravnem
posedovalcu svojih otrok. V nasprotju s ka-
nibalizmom matere, ki ji nadeva negativne
monstruozne oznake in pri¢a o njeni potenci-
alni nevarnosti in destruktivnosti, kanibalizem
oceta v tej patriarhalni ekonomiji pomenov
nima negativnega predznaka. Kajti tako kot v
gr§kem mitu o Knososu in drugih mitoloskih
ocetih ocitno ne vodi v psihi¢no ali fizi¢no
smrt otrok, temvec¢ v njihovo ponovno rojstvo.
Ocetov kanibalizem v patriarhalni ekonomiji
pomenov torej zastopa »invertirano obliko
rojevanja, kjer oCe z zauzitjem lastnih otrok
in njihovim izbljuvanjem simbolno prevza-
me mesto matere in si tako prilasti biolosko
lastnis$tvo nad otroci, ki v naravnem procesu
nosec¢nosti in rojevanja sicer pripadajo materi
(Warner 2000: 56). Ocetovo zauZitje otroka in
novo simbolno rojstvo otroka iz ust oceta tako
rabi oblikovanju ocetove moci in konsolidaciji
patriarhalne ideologije o ocCetovstvu, ki naj bi
sdmo v celoti dajalo Zivljenje in iz katerega
naj bi posledi¢no izhajale druZinske skupnosti
in sorodstvene vezi. Biologija je na ta nacin,
kot poudari Warner (2000: 65), »odmiSljena,
kar se navsezadnje kaze tudi v nacinu portre-
tiranja deckove bioloSke matere. Ta izgine,
potem ko rodi otroka in si ga ofe simboli¢no
prilasti s pomocjo kanibalizma. Obstaja le Se
zunaj svojega telesa v podobi drevesa in ima
komajda opazen vpliv na potek dogodkov, v
vlogi dekli¢ine bioloske matere in deCkove
macehe pa je povsem odstranjena.

Oce v vlogi bioloSkega oceta in o¢ima tako
ostane edina polno uteleSena in vidna oblika



dobrohotne pojavnosti in jedro druzine. Nje-
gov kanibalizem ni naslikan kot odklonsko in
destruktivno vedenje, kot to velja za matere,
temvec kot simboli¢no dejanje, ki neposredno
vodi v resitev in zacelitev druZinske skupnosti.
Grimmovi pravljici Janko in Metka in Brin tako
obe ustolic¢ita dobrohotnega oceta, pri ¢emer
gre Brin korak naprej, saj ob predhodnem
izgonu in unicenju matere jasno postavi oceta
tudi na mesto tvorca in reproducenta otrok.
S tem pa preoblikuje druZinsko skupnost po
patriarhalnem vzorcu, ki zahteva naturalizacijo
in reprodukcijo zgolj in izklju¢no bioloske
linije oceta.

Navidezna obrobnost ali celo popolna
odsotnost oCetov v literarnih pravljicah, kot
v druga¢nem kontekstu pokaze Seifert (1996:
156), je tako v ostrem nasprotju z njihovim
simbolnim pomenom in dejansko vlogo, ki
jim jo dodeljujejo Grimmove in druge kla-
si¢ne pravljice. Ocetje so v kanoniziranih
pravljicah iz 19. stoletja, ki so danes osrednje
berilo za mlade, zastavljeni tako, da poose-
bljajo stabilnost reda in krvnega sorodstva in
so jedro bioloSkega starSevstva, kar otroku
tudi podeli identiteto. Ocetje v Grimmovih
in drugih klasi¢nih literarnih pravljicah so
konstruirani kot edini »bioloski predstavniki
druzinskega in politi¢nega reda; so nosilci in
predstavniki ideoloSke funkcije oceta kot ¢rke
zakona, na kateri naj bi temeljila druzba in se
zacrtovala identiteta vsakega posameznika«
(ibid.). Klasi¢ne pravljice tako ucijo otroke
brezpogojnega zaupanja v hegemonijo oceta,
ki jo same vzpostavijo, ter navajajo otroke
k sprejemanju hierarhi¢no oblikovane vloge
oCeta kot naravne in neizpodbitne danosti. Ti
konstrukti neobhodno vodijo tako v razvredno-
tenje in simbolno odstranitev matere kot tudi
k krepitvi prepriCanja, da je oCetova avtoriteta
vedno dobrodosla, pa naj si bo »benovelentna
ali pa sadisti¢na, saj naj bi bil prav oce tisti, ki
mora kot poosebljenje druzine vedno stati na
¢elu druzinskega Zivljenja« (Zipes 1997: 59).

Grimmove literarne pravljice zagovarjajo in
naturalizirajo konstrukt patriarhalne nuklearne
druZinske skupnosti, ki seveda temelji na kon-
troli reproduktivnih pravic Zensk in podreditvi

in preoblikovanju njihove seksualnosti in
identitete v skladu z binarnimi, tj., relacijsko
zastavljenimi in hierarhi¢no oblikovanimi
kategorijami Zenskosti in moskosti. Ker gre
za normativni simbolni red, ki Zensko prisilno
reducira na manko in jo postavlja za ekonom-
sko odvisen subjekt, ga tudi ni mogoce pov-
sem udejaniti. Patriarhalna nuklearna druZine
nastopa kot norma in je le ena izmed moznih
oblik snovanja druZinskih skupnosti, kar je
razvidno iz obstoja raznovrstnih druZin tudi
ob izidu zadnje popravljene zbirke Grimmovih
pravljic leta 1857. Obstojeci cenzusi iz sredine
19. stoletja, kot navaja Elizabeth Thiel, namrec
kazejo na obstoj razlicnih vrst gospodinjstev
in druzinskih skupnosti, ki so se oblikovale
okoli enega samega starSa, krusnih starSev,
posvojiteljev, macehe, ofima, strica, tete, starih
starSev ali pa starejSih bratov in sestra. Gre za
t. i. »transformativne druZine«, kot socialno
sorodstveno skupino imenuje E. Thiel (2008:
8), ki sicer lahko vkljucujejo sorodnike, vendar
je njihova poglavitna znacilnost zac¢asna ali
stalna odsotnost enega ali obeh bioloskih star-
Sev in prisotnost matere ali oceta, ki je ali ni v
sorodu z otrokom. Ker je normativ patriarhalne
nuklearne druZzine deloval kot politi¢no orodje
pri urejanju druzbe, saj je bil njegov pojav ob
dokon¢ni vzpostavitvi nacionalnih drzav v 19.
stoletju ekonomsko pogojen in naturaliziran, je
bil tudi obstoj drugacnih druZinskih skupnosti
zabrisan in umaknjen v ozadje. V literaturi,
namenjeni otrokom, so bile transformativne
druZine skupaj s socialnim starSevstvom posta-
vljene v drugorazredno pozicijo in obravnava-
ne na nacin, ki je Se vedno zagotavljal primat
normativnemu idealu patriarhalne nuklearne
druZine.

NOVODOBNE PRIREDBE KLASICNIH
LITERARNIH PRAVLJIC IN POSKUS
DENATURALIZACIJE PATRIARHALNE
NUKLEARNE DRUZINE

Najbolj prodorna in plodna oblika poustvar-
janja literarnih pravljic je v danaSnji sodobni
knjiZzevni produkciji feministiéno pisanje, ki
poudarja zlasti prevprasSevanje omejujocih
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norm Zenskosti. Ve¢inoma je to pisanje osredi-
$¢eno okoli problematike pasivnosti in medlo-
sti osrednjih pravlji¢nih junakinj, ki jih poskusa
nadomestiti z aktivnimi in pozitivno osmislje-
nimi protagonistkami. Ta ozka osredi$cenost
pa ima tudi pomanjkljivosti. Ena od njih se
kaze v tem, da poskuse opomocenja osrednjih
junakinj ne spremlja prevprasevanje SirSega
druzbenopoliti¢nega konteksta patriarhalne
druzbe, ki so ga v svojih besedilnih svetovih
naturalizirale literarne pravljice. V ta okvir
nedvomno sodi normativ patriarhalne nukle-
arne druZine, z njim povezana konstrukcija bi-
oloskega starsevstva in posledi¢na primarnost
institucije oceta. Vecina novodobnih priredb
klasi¢nih literarnih pravljic zato Se vedno
izkazuje ujetost v stare konstrukte misljenja
druzinske skupnosti in druZinskih vezi.

To se kaZe zlasti v nacinu obravnave ma-
ter, saj novodobne priredbe materi Se vedno
namenjajo povsem tradicionalno vlogo, ki
jo imajo v klasi¢nih literarnih pravljicah.
Tako matere v nasprotju z oceti ostajajo raz-
cepljene na izkljucujoca se pola dobrega in
slabega, in so v vecini primerov avtomaticno
naslikane kot »ljubosumne matere [ali pa] kot
matere, ki izkazujejo ¢ezmerno skrbnost in
héera ne izpustijo iz rok« (Crew 2000: 51).
V nasprotnem primeru, ko se torej »svojim
h¢eram neprestano [ne] postavljajo na pot
in [ne] ovirajo njihov[ega] razvoj[a]« (Crew
2000: 51), pa so ponovno zvedene na raven
mrtve in prikladno utiSane, odsotne matere.
Tovrstna redukcija matere na zaviralno silo
ali na nemo mater ima za posledico posebno
vrsto Custvene odtujenosti in pomanjkljivega
ali celo sovraznega odnosa med materjo in
héerjo, ki so ga oblikovale prav klasi¢ne li-
terarne pravljice, da bi tako lazje vzpostavile
nespodbitnost ofetove avtoritete in prestavile
héer izpod okrilja matere v popolno domeno
oceta ali bodocega moza, princa (Crew 2000:
32-33). Temu vzorcu oblikovanja medsebojnih
vezi med héero in materjo — pa naj si ta nastopa
v vlogi bioloske ali nebioloske matere — in po-
sledi¢ni perpetuaciji poustvarjenega rivalstva
in medsebojnega nesoglasja se je posrecilo
izogniti le nekaterim novodobnim priredbam.

Taka pravljica je Pripoved o jabolku (The Tale
of the Apple) izpod peresa Emme Donoghue,
ki temeljito pretrese in implodira ta vzorec,
hkrati pa vzpostavi ljubeco vez med maceho
in njeno pastorko. Tako pokaZe, da starSevska
ljubezen ni »monopol bioloskih star§ev«
(Seifert 1996: 189), saj starSevske ljubezni in
otrokove naklonjenosti ne pogojuje bioloskost
starSevstva, temve¢ narava in kvaliteta medse-
bojnega odnosa, ki jo gradijo ¢lani druzinske
skupnosti.

Pripoved o jabolku je predelava Sneguljcice,
ki pastorki in njeni macehi podeli lasten glas."
Ta pristop omogoca vpogled v kompleksnost in
vecplastnost njunih pogledov in izkusenj, ki so
povezani predvsem z nac¢inom samodoZivljanja
in premagovanja vcepljenih predsodkov in stra-
hu, ki jih goji pastorka do macehe. Ko namrec
kralj na dvor pripelje novo Zeno, si bojeca in
negotova mlada maceha, ki je komaj nekaj
let starejSa od kraljeve hcere, Zeli oblikovati
trdno vez s pastorko in jo pred celim dvorom
ljubece poljubi na Celo. A kljub neznosti doti-
ka in prizadevanju macehe, da bi si pridobila
naklonjenost pastorke, jo slednja zavrne. Njena
sumnicavost, strah in avtomati¢en odpor, ki ga
Cuti do macehe, izhaja iz njenega poznavanja
»premnogih pesmix, ki govorijo o nebioloskih
materah/macehah in njihovih »kacjih nasme-
hih« (Donoghue 1997: 45). Tu gre seveda za
medbesedilno navezavo in posreden komentar
na Grimmova besedila, ki so vse od druge

Tega glasu v Grimmovi pravljici seveda nimata. Kot
ugotavljajo literarne kritiCarke, je za klasi¢ne literarne
pravljice znacilna posebna vrsta pripovedovalca, in
sicer anonimni pripovedovalec, ki zgodbo v celoti
pove sam. Konéni uéinek tega je, da pripovedoval-
¢eva navidezna anonimnost podeli patino univerzal-
nosti in nevtralnosti diskurzom in razmerjem modi,

ki jih aktivno vpeljejo pravijice same (Crew 2000:

50). Kot razkrivata Sandra Gilbert in Susan Gubar

v svoji prelomni Studiji The Madwoman in the Attic
(1979: 38), je glas zrcala, na katerega se neprestano
obra¢a maceha in ki spodbuja njeno ljubosumnost, le
navidezno anonimen in nevtralen. Za njim stoji in se
skozenj prevaja govorica patriarhata, ki kréi razpon Se
moznega udejstvovanja zensk in jim doloca vrednost in
pomen le na podlagi njihovega zunanjega videza, pri
¢emer jih zavestno postavlja v navzkrizna razmerja s
samimi seboj.



polovice 19. stoletja korenito posegla v nacin
dojemanja maceh in dejansko utrdila negativno
predstavo o njih."? Kot opaza tudi Vanessa Joo-
sen (2004: 35), besedilo na tem mestu subtilno
poudari tole: Ce bi imela pastorka dostop do
drugih socializacijskih virov oziroma drugac-
nih besedil, ki ponujajo tudi pozitivno podobo
o Zenskah, bi mogoce le dopustila macehi, da se
ji pribliZa in se ji pokaZe v pravi luci, namesto
da bi se od nje takoj odvrnila. Zacetnim pred-
sodkom in nezaupljivosti navkljub se pastorka
le omehca, kajti maceha si vseskozi vztrajno
prizadeva, da bi se zbliZala s pastorko. Razvije
se prijateljstvo, vendar vanj ostro zareZe oce
z vpraSanjem: »Katera od vaju je najlepsa v
dezeli tej?7« Ta seveda v celoti podvaja patri-
arhalno govorico zrcala v Grimmovi pravljici.
S svojim patriarhalnim pogledom oce vnese
razdor med maceho in hcer; novo kraljico, ki
ne more roditi naslednika, pa zapre v grad in
podvrze krutim praksam »zdravljenjax, ki jo
dusevno in telesno oslabijo.

Novodobna literarna priredba govori o za-
vestnih naporih macehe in pastorke, matere in
héere, da bi premostile ovire, ki ju med njiju
vriva patriarhat. Govori zlasti o neobhodni nuji,
da bi premagale vsiljeno rivalstvo in sovra-
Stvo, s katerim patriarhalni diskurz obvladuje
mater in héer. Macehini ponovni napori, da
bi se zblizala s pastorko, obrodijo zaZelene
sadove Sele po smrti oCeta oziroma odstranitvi

Y zanemarljiv podatek, da je bila v drugi polovici 19.
stoletja Grimmova zbirka pravljic ze najbolj vplivna zbirka
pripovedi za otroke. O tem neposredno pri¢a dejstvo,
da je v Nemdiji zatem, ko so jo leta 1871 uvrstili v Solske
kurikulume, ob koncu 19. stoletja Ze dosegla stopnjo
popularnosti, ki jo je postavila na drugo mesto najbol;j
branih knjig - takoj za Biblijo (Zipes 1991: 53-54).
Zato ne ¢udi niti, da so uredniki revij, ki so bile v 19.
stoletju namenjene otrokom, slednje v svojih uredniskih
kolumnah neprestano prepri¢evali, da maéehe niso
utelesenje zla in vsega slabega, ¢esar so se otroci
naucili prav iz Grimmovih pravljic. Otroke so pozivali,
kot poudari E. Thiel (2008: 75), da morajo biti do svojih
maceh spostljivi in ubogljivi; druga literatura, ki je bila
pisana za otroke v tem Casu, pa je poudarjala zlasti
lijubeco plat maceh, ¢eprav jih je po vecini tudi slikala
kot zgolj nadomestne matere, katerih ljubeénost se ne
more povsem zadovoljivo kosati z domnevno brezpogoj-
no ljubeznijo umrle bioloske matere (op. cit.: 37).

patriarhalnega glasu. Pastorko, ki je Se vedno
pod vplivom negativnih predstav o macehah
in goji nezaupanje do drugih Zensk, prezema
panicen strah pred dotiki matere. Tudi ko ji ta
ponudi jabolko, ni ni¢ drugace. Ker pastorka
ne verjame, da gre za nezastrupljeno jabolko,
v paniki ni zmoZna pogoltniti koscka jabolka,
ki ga je odgriznila, in se skorajda zadusi. Ko
se ponovno zave in ponovno zagrize v kos¢ek
jabolka, se izkaZe, da jabolko ni strupeno,
temvec sladko in socno. V tej pripovedi jabolko
ni znamenje sovrastva med hcerjo in mater-
jo, ampak simbol naklonjenosti in ljubezni.
Deklici je namre¢ pred tem vsako jesen prvo
dozorelo jabolko podarila njena ljubljena
varuska, maceha pa le nadaljuje to tradicijo.
Pastorka premaga svoje predsodke in se vrne
v domovanje svoje macehe, s katero sre¢no
Zivi naprej. Ne resi je princ, saj je, kot opaza
tudi Vanessa Jossen (2004: 35), ni treba pred
ni¢emer resevati. Odpiranje takih vzporednih
in alternativnih perspektiv je pomembno
tudi za mlado bralstvo. Pomaga Siriti zavest
o druzbenospolnih vprasanjih, s katerimi so
povezanimi tudi nacini snovanja druZinskih
skupnosti in pozicioniranja posameznih ¢lanov
znotraj njih.

Prav v tem pogledu je za vse novodobne pre-
delave literarnih pravljic znacilno, da $e vedno
podpirajo zelo ozko definicijo heteronormativ-
ne nuklearne druzine, pa ceprav je jasno, da se
je pojem druzinske skupnosti in sorodstvenih
vezi v zadnjih tridesetih letih vidno preobliko-
val in raz8iril. Zato najpomembnejsi in edini
preboj znotraj sodobnih predelav literarnih
pravljic Se vedno ostaja Weetzie Bat Franceske
Lie Block (1989), ki postavi dogajanje v so-
dobni prostor Los Angelesa na zacetku 80-ih,
v Cas punkovskega gibanja in oblikovanja prvih
prepoznavnih gejevskih sredi$¢. Pripoved se
vrti okoli punkovske mladostnice Weetzie Bat,
ki sklene trdno prijateljstvo z »najbolj ¢ednim
fantom« na Soli Dirkom, ki je gej (op. cit.: 4).
Njegova babica pred smrtjo izro¢i Weetzie
magicno svetilko, iz katere se izvije duh in
izpolni mladostnici tri Zelje — da bi si z Dirkom
nasla skupen dom in vsak svojega partnerja. V
oporoki tako babica Dirku in Weetzie zapusti
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njen bungalov. Zacetna skupnost dveh se naj-
prej razsiri na tri, saj se Dirk zaljubi v surferja
Ducka, trojici pa se nazadnje pridruZi Se Wee-
tzijin ljubimec, filmski reziser. Ker si ta ne Zeli
otrok, Dirk sklene, da bosta skupaj z Duckom
pomagala Weetzie, pri Cemer Crpa navdih iz
ene od televizijskih pogovornih oddaj. Dirk
je navdusSen nad osebno izkusnjo dveh gejev
in njune najboljSe prijateljice, ki so ob¢instvu
pojasnili, kako so se odlocili za skupno star-
Sevstvo in kaksna je druzinska skupnost, ki so
jo ustvarili. Weetzie sprejme Dirkov predlog;
vsi trije spijo skupaj, a ko se izkaze, da je We-
etzie noseca, jo uzaljeni partner zapusti. Ker
pa zares ljubi Weetzie, se Cez nekaj ¢asa vrne
nazaj k njej skupaj z novo dojencico, ki se rodi
v njegovi zvezi z drugo Zensko. Weetzie skupaj
z Dirkom in Duckom sprejeme drugo hcer in
jo vkljuci v razvejano druzinsko skupnost, ki
torej poleg Stirih odraslih — Weetzie, njenega
partnerja, prijatelja Dirka in njegovega ljubim-
ca — vkljucuje tudi dve hceri, ki ju vzgajajo vsi
skupaj v istem gospodinjstvu.

Pravljica podeli osrednji protagonistki
»telesno avtonomijo« in integriteto, saj ji
omogoci, da svoje reproduktivne pravice
uveljavi neodvisno od gledanj in pri¢akovanj
moskega partnerja (Daniher 2004). Zlasti pa
dekonstruira mit zakona oceta in tako tudi
razdre iluzijo patrilinearnosti bioloSkega
starSevstva. Cherokee je namre¢ »h¢i treh
ocetov« (Block 1989: 54), ki imajo primerljiv
deleZ pri njeni vzgoji, dva od njih pa tudi pri
njenem spocetju. Ni namre¢ jasno, kateri od
gejevskih partnerjev je njen dejanski bioloski
oce, kar je zavestno sprejeta odlocitev in nacr-
tno izpeljano dejanje vseh treh." Pravljica, kot
pravilno ugotavlja Daniher, razdre konstrukt
bioloske in druZzbene dominacije oceta, preo-
blikuje osrednji status oceta, ki ga ta, denimo,
uziva v psihoanaliti¢nem diskurzu, ker doloca

B ysi trije so naenkrat spali skupaj, da bi se na ta nacin
izognili preganjavici, kateri od njiju je otrokov bioloski
oce. Potem so imeli to prav zares kul majhno deklico, ki
S0 jo vsi skupaj vzgajali, kar je res kul, in potem je nekdo
iz obéinstva Zelel vedeti, kak$no spolno preferenco upa-
jo, da bo deklica imela, in vsi so enoglasno odgovorili:
»Srecno.« A ni kul? (Block 1989: 44, na$ prevod.)

identiteto otroka; tu je neimenovan, le eden od
soudelezencev v procesu spocetja (in pozneje
vzgoje) in ima v ¢asu nose€nosti — ko otrok de-
jansko nastaja —kvecjemu »podporno vlogo«.
Pravljica razdre tradicionalno eksluzivnost in
monolitnost ocetovske figure, ker razprsi vlogo
oceta starSa med tri razlicne moske akterje
razli¢nih spolnih usmerjenosti, hkrati pa ozivi
pomen in vlogo matere.

Z oblikovanjem vecclanskega starSevske-
ga in druZinskega kolektiva, ki sestoji iz z
otrokoma biolo$ko povezanih in nepovezanih
ocetovskih in materinskih oseb, pravljica opo-
zarja na mozen obstoj drugacnih sorodstvenih
skupnosti in druZinskih vezi od predpisane
ekonomsko-politi¢ne norme, ki jo v kapitali-
stiénem patriarhatu zahodne miselnosti zastopa
ozko zastavljena in hierarhi¢no strukturirana
raznospolna nuklearna druZina. Pod vprasaj
tako postavi pojem univerzalnosti in domnevne
bioloske normalnosti, ki naj bi jo utelesala pa-
triarhalna nuklearna druZina in z njo povezan
vzorec oblikovanja sorodstvenih skupnosti. Pri
tem ne gre pozabiti, da je koncept bioloskega
starSevstva znotraj patriarhalne nuklearne
druzine sam po sebi problematicen, saj je po
tihem zaznamovan z druZbenospolnimi vpisi,
ki se izteCejo v posebno vrsto oblikovanja in
razumevanja bioloskih in sorodstvenih vezi."*

“ To je bilo $e nedavno razvidno tudi iz nadina izkljuceva-
nja izvenzakonsko rojenih otrok iz odetove sorodstvene
skupine. Znotraj 1. i. patrilinearne sorodstvene skupnosti
je bila institucija o¢eta avtomatiéno izenacena s poj-
mom lastnistva in dediSc¢ine. Za prave otroke in s tem
legitimne sorodnike, ki so imeli pravico do ocetovega
nasledstva, so tako steli le otroci, ki so bili rojeni znotraj
zakonske skupnosti. Patrilinearno dolo¢anje krvnega
sorodstva, ki je temeljilo na primarnosti bioloskega
ocCeta, je torej pomenilo, da so bili v rodovnik ali dru-
zinsko drevo vkljuceni le otroci nekaterih mater istega
oCeta, medtem ko so bili otroci tega oceta, a drugih,
tj., neporocenih mater, izkljuceni; prav tako pa so bile iz
nasledstva in s tem nadaljevanja sorodstvene skupnosti
izkljucene deklice oziroma zenske, saj so bile v mosko-
centriéni druzbi obravnavane kot predmet izmenjave in
reducirane le na pomozni ¢len patriarhalne skupnosti
oziroma patrilinearno zaznamovanega krvnega sorodstva
(Rubin 2005). Vse to pri¢a, da tudit. i. naravna bioloska
druzinska skupnost patriarhalne nuklearne druzine v
sebi nosi skrite sledi predpisov, regulacij in kulturnih



Bioloski determinizem, ki veze druZinsko
skupnost in sorodstvenost na reprodukcijski
model patriarhalne nuklearne druZine, pripenja
Zenskam in moskim relacijsko izpeljane in
hierarhi¢no zastavljene lastnosti Zenskosti in
moskosti, ki jih predstavi kot preddruzbene,
tj., zgodovinsko-politicno nezaznamovane
in nespreminjajoce se, esencialne danosti.
Prav iz teh konstruktov v sluzbi bioloskega
determinizma in evolucijskega darvinizma se
je posledi¢no razvilo in uveljavilo kulturno
zaznamovano in ozko dolo¢eno razumevanje
reprodukcije in s tem povezano ozko pojmova-
nje Se dopustne oblike oblikovanja in izvajanja
druZinskih vlog in sorodstvenih vezi.
Alternativne druZinske skupnosti posta-
vljajo pod vpra$aj tovrstno dogmati¢no kon-
cepiranje sorodstva in nuklearne raznospolne
druZinske skupnosti in tako kot Weetzie Bat
pokazejo, da temelj druzinski skupnosti ne
zagotavlja bioloSka povezanost posamezni-
kov. Ta sama po sebi ne zagotavlja kljuca do
uspeha niti ne vodi v avtomati¢no formacijo
druzine kot take. Druzinsko skupnost doloca
custveno intimna naveza, medsebojna preda-
nost in skrb partnerjev, ki so do potencialnih
otrok v tesnem custvenem razmerju, ne glede
na njihovo biolosko ali nebiolosko starSevstvo.
Weetziejina h¢i Cherokee v sebi nosi »delcek
vsakega starSa«, treh oCetovskih oseb in ene
materinske, saj je skupen produkt njihovih
razvejanih starSevskih funkcij, ki poleg Cu-
stvene vkljucujejo tudi ekonomsko, socialno
in vzgojno plat skupnostne intime. Ta kolektiv
zaznamuje medsebojna skrb, blizina, naklonje-
nost in obcutek pripadnosti, ki jih povezuje tudi
v Casu tezkih preskusenj. Weetzie Bat ponudi
vpogled v razumevanje druzinske skupnosti
kot dinami¢nega, neprestano oblikujocega in
porajajoCega se pojava, ki ga seveda precijo
druzbenopoliti¢ni diskurzi. Jasno pokaze,
da je koncept tega, kar Steje za normativno

posegov, na podlagi katerih poteka umetno dolocanje
tega, katere oblike krvnih vezi tejejo za sorodstvene
vezi in katere ne. Iz tega tudi izhaja, da je koncept krvne-
ga sorodstva znotraj patriarhalne skupnosti pravzaprav
posebna vrsta vzpostavljanja in naturalizacije odnosov
moci (Franklin, McKinnon 2001: 8).

druZinsko skupnost in sorodstveno razmerje,
druZbenopoliticno motiviran, v ozadju pa stoji-
jo ekonomski, religiozni in drugi dejavniki, ki
aktivno gnetejo Se dopustne predstave o tem,
kdo in kako lahko sestavlja druzinsko skupnost.
V tem se Se danes kaze presezek te edine lite-
rarne pravljice, ki je ob koncu 80-ih radikalno
posegla v nacin literarne socializacije mladih
in je bila zaradi novih obzorij, ki jih je odpirala
v obliki seksualne in reproduktivne svobode
zensk in alternativnih druzinskih skupnosti,
umaknjena iz vecine Solskih in javnih knjiznic
v anglo-ameriSkem prostoru (Daniher 2004).

To pa tudi neposredno pokaZze pomembnost
literarnih del pri soustvarjanju konsensualne re-
alnosti in nazadnje prica o razliki med klasi¢no
in alternativno literarno socializacijo, ki so je
otroci na eni strani delezni skozi kanonizirane
in masovno prodajane klasi¢ne pravljice in na
drugi strani skozi na rob odrinjene alternativne
pravljice. Vpliv, ki ga ima njihov besedilni svet
na nacin otrokovega gledanja in razumevanja
druZinskih skupnosti in spola, je v sinergiji z
ostalimi socializacijskimi faktorji klju¢nega po-
mena, saj odloc¢a o nacinu otrokovega delovanja
v realnem svetu in posledi¢nem sooblikovanju
slednjega v prihodnosti. Po ustaljenem prepri-
¢anju mnogih so pravljice le Zanr za otroke, ki
ga otroci prej ali slej prerastejo, vendar so tako
kot druga literarna dela Se kako resna oblika
literarnega udejstvovanja. Njihov ucinek ni
nikoli porazgubljen, temve¢ nezavedno subli-
miran. Vsako besedilo to dosezZe prav na nacin
specifi¢nega naslavljanja (mladega) bralstva in
ponujenih mu besedilnih umestitev, s Cimer je
povezano krojenje njihovega pogleda na svet in
posledi¢no vzorcenje identitetnih predstav, ki
jih lahko besedilo Siri in prevprasuje ali pa ste-
reotipno utrjuje in krci. Pravljice tako ostajajo
mocno ideolosko orodje, s katerim je mogoce
problematizirati ali pa naturalizirati normativni
ideal druZinske skupnosti, ki ga je oblikovala
ekonomsko-politi¢na klima 19. stoletja. In ker
se socialno delo med drugim ukvarja tudi z
otroki in njihovo dobrobitjo, je zavedanje o
ideoloski funkciji, ki jo imajo pravljice pri
literarni socializaciji otrok, za socialne delavke
in delavce nujna in pomembna.
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