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KURT PAHLEN

ZAKIUDNICA
GIASBENIH

OBLIK

Knjiga Kurta Pahlena Poslusam in razumem glasbo, iz katere
objavljamo nadaljevanja o glasbenih oblikah, je Zze v tisku.
lzdala jo bo Glasbena mladina Slovenije, zalozila pa DDU

Univerzum.

SPEVOIGRA IN OPERA

Ce mislimo na ,,sonato’ ali na
~simfonijo”, si pod tem pred-
stavlijamo zelo dolo¢eno obliko.
Kako pa je z opero? Kaj ima
Mozartov ,,Beq iz seraja’’ skup-
nega z Wagnerjevim , Parsifa-
lom' ali z Bergovim ,Wozzec
kom"?

Cisto formalno, malo. Razen
zunanjih stvari: ljudje utelesajo
vioge, pojejo besedilo, ki kaze
dramatiéni potek, pri Eemer jih
spremlja orkester.

..Beg iz seraja” je pravzaprav
spevoigra (Singspiel) in ne opera
v poznejSem smislu, Celo Beet-
hovnovega , Fidelia” so 3Steli k
spevoigram, &eprav si je komaj
mogode zamisliti bolj resno in
realisti¢no besedilo. Razlocek je
v formalnem elementu: odrsko-
glasbena dela z govorjenimi
dialogi med glasbenimi to&kami
se v nemikem jeziku imenujejo
singspiel, kar izhaja iz oznake
njihove zgodnje dobe. Takrat je
na Dunaju in po drugih nemiko
govorecih mestih nastalo ljudsko
glasbeno delo, v glavnem vesele-
ga ali pravijiénega znalaja, kot
protiutez k italijanski ,,operi’;
imenovali so ga ,singspiel”.
Tako je ostalo kakih 30 do 40
let; Mozartov , Beg' sodi k
zatetnemu &asu, njegova ,,Ca-
robna piséal” (1791) k vrho-
vom, Webrovega ,,Carostrelca”
(1821) pa so, &eprav je formalno
3e singspiel, 3teli k romantiéni
operi.

Italijani ne poznajo spevoigre,
Ceprav bi morda lahko vesele
opere Pergolesija ali Cimarose,
in morda celo Rossinijevo ,, Ita-
lijansko v Alziru”, da, celo
njegovega genialnega |, Sevilj-
skega brivca” oznatili kot spe-
voigro. Toda [talija ne pozna v
istem delu preloma med petjem
in govorjenjem. V Nem¢iji go-
vorjene partije so pri Italijanih
neke vrste ,,Sprechgesang’’, spre-
menjene v tako imenovani reci-
tativ. S tem pa smo spet pri
izhodid¢u, ko sem hotel redi, da
je Mozartov ,Beg'’ dolga wrsta

popolnoma v sebi zakljuéenih
glasbenih tock, od katerih vsaka
naravno sama kaZe dolo¢eno
.formo". Prav tako je pri
nekdanjih italijanskih sklada-
teljih. Tudi oni niso poznali
konec 18. stoletja in v zgodnjem
19. stoletju vseskozi komponira-
nega opernega dela. In vendar so
ga poznali! Prve opere, ki so
sploh bile in ki so v Monteverdi-
jevem ,,Orfeju’’ leta 1607 doseg-
le svoj prvi sijajni visek, so bile
vseskozi komponirane in niso
poznale dileme med petimi ali
delno petimi in govorjenimi deli.
Ta dvodelnost s2 je pojavila 3ele
pozneje, ko je italijanska opera
zapustila palage in se je morala
boriti za naklonjenost ob&instva.
Takrat so nastale melodiozne in
bravurozne arije, med katerimi
je dejanje zastalo in je bila vsa
pozornost skoncentrirana na me-
lodijo in na petje. Zato so morali
toliko hitreje pognati dejanje
naprej, kar so dosegli z na pol
govorjenimi partijami, ki jih je
podpiral samo instrument s
tipkami, ¢embalo z nekaj akor-
di, zaradi ¢esar se je glasbeni del
omejil na najnujnejse. Nemci, ki
so si Zeleli ustvariti svojo lastno,
nacionalno opero, so bili mne-
nja, da , Sprechgesang’’, reci-
tativ, ne ustreza njihovemu jezi-
ku in so ga nadomestili z
govorjeno prozo. S tem so
pridobili na naravnosti, toda
prepad med petimi in govor-
jenimi deli je postajal globlji. In
19. stoletje je od Webra prek
Spohra in Marschnerja do Wag-
nerja ustvarilo nemiko glasbeno
dramo, kjer ni bilo nobenega
govorjenega dialoga ve¢, izginil
pa je na drugi strani tudi &isto
pevsko virtuozni wvrh arije v
italijanskem smislu. Vzporedno s
tem razvojem se je raztegnila
oblika, ki ni ve¢ dostopna
preprosti analizi kakor v Mozar-
tovih &asih. Mozartove glasbene
oblike so vedno preproste in
jasne. Deloma so pesemske obli-
ke, pogosto tridelne, torej A—

B—A, ki jih je moé razdiriti v
formo rondoja, katerega najbolj
preprosta formula bi bila A—~B—
A-B—-A ali pa wdi A-B-A-
C-A.

A-B-A-B—A bi bila pre-
prosta razdiritev pesemske oblike
s ponovnim nastopom druge
melodije in s ponovno ponovit-
vijo prve melodije na koncu. Pri
A-B-A-C—A nastopi tretja
melodija, toda tudi tako, da se
glavna melodija A vedno znova
vrne, notem ko druga — B ali C
— izzveni.

O rondoju bomo podrobneje
e govorili. V dobi klasike je bil
priljubliena oblika skladateljev
za zaklju¢ne stavke cikliénih
oblik kot so sonata, simfonija ali
koncert. V operi pa oblik ne
gojijo tako &isto kakor v instru-
mentalni glasbi. To je razum-
ljivo, saj ima opera besedilo in
menjajoco se dramsko situacijo,
ki se ji glasba mora prilagoditi. V

Vsekakor tu vsebina tako zelo
previada, da je ta izredno obse2-
na oblika spoznavna samo $e
strokovnjaku. V pozni romanti-
ki, kamor sodi Wagner, doseZe
umetnost ekstrem: vsebina pre-
viada nad obliko. Potem se
pricenja nihalo gibati zopet
nazaj. Tako je Alban Berg v svoji
operi ,Wozzeck’ * —
razgibanih dvajsetih letih nadega
stoletja — poskusil podloZiti de-
lu  stroge, ¢&isto glasbene
oblike. Te stojijo v partituri,
posludalcu pa niso jasne: ,, passa-
caglia”, ,tema z variacijami’,

fuge vseh wrst. Znag&ilna je tu”

moc¢na oblikovalna volja nasega
stoletja, ki poteka prek Berga do
popolnega izrinjenja vsebine.

Ta pojav najdemo vsepovsod,
Ceprav ne enako moé&no. Razii-
ritev oblike, ki je pogojena s
prevlado vsebine, najdemo tako
pri Verdiju kot pri njegovem

Stari dunajski Burgtheater, kjer je bila prva uprizoritev Mozartovega
..Bega iz Seraja"’.

finalu vsakega dejanja se poskusa
skladatel] odmakniti od malih
oblik in napisati dalj§i glasbeni
odstavek, sestavljen iz najrazli¢-
nejsih elementov. Pri tem analiza
forme ni ve¢ tako preprosta in
komaj Se potrebna. Pri Wagner-
jevem , Parsifalu” o tej ,,formi*
sploh ni ni¢esar ve¢ opeziti, paé
pa je pri roki notranja oblika.

Prizor iz Rossinijeve ltalijanke v AlZiru,
Ijubljanski operi v sezoni 1960/61.

ki so jo uprizorili V

nemkem polu Wagnerju, in tudi
Francoz Gounod je — povsem
nezavedno — 3el isto pot. Tokovi
20. stoletja so v svoji komaj
pregledni raznolikosti vseskozi
mednarodni. To se kaZe tudi na
podroéju opere in glasbene dra-
me.

PRIHODNJIC:
ORATORIJ, RONDO

nastali Vv
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UVODNIK

Mesec december je bil mesec
intenzivnih javnih razprav o anek-
sih k samoupravnim sporazumom
o temeljih planov druzbenih dejav-
nosti za leti 1979 in 1980. Tako so
bila v razpravi tudi dopolnila k
planom kulturnih skupnosti. S
temi dopolnili naj bi natanéneje
opredelili program in za njegovo
izvedbo potrebna finanéna sredst-
va v naslednjih dveh letih.

Ceprav je tudi tokrat — kot Ze
nedtetokrat — primanjkovalo &asa
za oblikovanje tehtnejsih pripomb
in dopolnil, pa je vendarle treba
povedati, da se z razvojem samou-
pravljanja na vseh podroé&jih druz-
benega dela vse mo&neje uveljavlja-
jo samoupravna razmerja tudi na
podroéju kulture.

Samoupravno povezovanje je v
okviru kulturnih skupnosti dobilo
nove razseznosti, predvsem pa
nove moZnosti za oblikavanje in
vodenje najbolj ustrezne kulturne
politike ter za uravnavanje razmer
v kulturi. e nova ustava je
uveljavila nagelo, da je kultura
neodtujljiva pravica in dolZnost
slehernega delovnega &loveka in s
tem sestavina njegovega Zivljenja in
dela, njegovo Zivljenjsko interesno
podrocje, na katerega mora vpliva-
ti in ustvarjalno prispevati k
njegovi rasti. Ceprav so v pretek-
lem obdobju $e vedno prevladovali
elementi, ki so zadrZevali kulturne
skupnosti sicer na ravni SirSega in
bolj demokratiziranega organizma,
pa so bile v bistvu 3e vedno
upravno in proraéunsko usmerje-
ne. Ne glede na to pa se je
odloéanje in obravnavanje kulture
programiranje in razdeljevanje fi-
nanénih sredstev vendar dokaj
razdirilo. To je terjalo seveda veliko
druzbeno odgovornost, zlasti od
nosilcev dejavnosti, ki so morali
pripraviti bolj$o utemeljenost pred-
logov. Tudi z letodnjo razpravo 3e
nismo zagotovili popolne uresnigit-
ve ustavnih druzbeno ekonomskih
odnosov in pravic delovnih ljudi,
vendar jo lahko kljub temu oceni-
mo kot pribliZevanje zaZelenim
ciljem.

Pred nami so bile razgrnjene
dopolnitve tako na ravni ob&in,
mesta Ljubljane kot tudi naé&rt
kulturnega razvoja Slovenije do
leta 1980, k Ze sprejetim usmerit-
vam. Zlasti pomembne so nekatere
temeljne naloge, 'ki slonijo na
razvoju svobodne menjave dela na
kulturnem podroéju, kjer se mora
proces nadaljevati tako, da bo
kultura vedno bolj nepogresljiva
sestavina zdruZenega dela, delovni
Elovek pa bo s postopno rastjo
svoje samoupravliavske in kulturne
2avesti vse bolj bistveni, odlo&ilni
dejavnik tako svojega kot druzbe-
nega razvoja. V ta prizadevanja pa
se vkljuuje kot enakopravni dejav-
nik tudi Glasbena mladina z vsemi
svojimi dejavnostmi in programi.

UREDNIKOVA BESEDA

Spostovani bralci,

danadnjo urednikovo besedo mo-
ramo posvetiti sicer nevie&nemu,
toda neizogibnemu gostu: tiskar-
skemu $kratu, V prejsnji Stevilki se
nam je namred prikradlo nekaj vse-
binskih spodrsljajev, ki jih moram
popraviti. Najprej uvodnik: v
tretiem odstavku se z 18. vrstico
zaCne stavek, Ki je tako pomesan,
da izgubi smisel. Zato ga navajam
znova v celoti.

,Jgotovimo pa tudi lahko, da je
glasbenomladinskim organiza-
torjem vse premalo pred oémi,
kako Siroko lahko izkoristijo te
prireditve: za dopolnjevanje rednih
Solskih programov, za polnej$o vse-
bino organizirane vzgoje in zabave,
za kulturno osve$tanje mladih na-
sploh. S takimi cilji zasnovane in s
takim namenom ponujene glasbene
informacije, izvedene povrhu =z
vrhunskimi glasbenimi umetniki —
naj bodo poceni ali drage — zago-
tovo ne bo teZko zagovarjati, ko
bo 3lo za prispevek samoupravnih
iteresnih skupnosti ali za podporo
druZbenopoliti€nih organizacij, ki
jo moremo in moramo iskati pri
ZShéIS, ZKOS, SzZDL, 2SS in
ZK ‘ll

Naprej: v prvem odstavku ured-
nikove besede sem seveda zapisal,
da vas je pri dopisovanju vodila
Zelja po soustvarjanju _in ne po
poustvarjanju. Pri ve&ji Svarovi fo-
tografiji na srednjih straneh je
izpadlo ime avtorja: posnel jo je
Sre¢ko Zalokar. V &lanku o ljudski
glasbi je pri spodnji sliki zapisano,
da nastopa romunski godec: v re-
snici je slovaski. Pri &lanku o
orglah se nam je slika trakture
postavila na glavo. In slednjié: kot
ste morda opazili, so se zame3ale
strani: osma in deseta ter petnajsta
in sedemnajsta.

Upam, da nam boste, dragi bral-
ci, s tem pojasnilom spodrsljaje
oprostili. Ostane mi % nekaj pro-
stora, da napovem nekatere
dogodke, o katerih v damasnji te-
vilki nismo mogli pisati, ker so
potekali Ze po zakljudku redakcije.
Naijprej je tu zvezni mladinski kon-
gres, ki je bil od 12. do 15. decem

ra v Beogradu, potem pa Festival
Kurirek, ki se je s svojimi sklep-
nimi prireditvami odvijal od 13. do
16. decembra v Mariboru, Na obeh
je aktivho sodelovala tudi nasa
organizacija, zato bomo do-
godkoma v prihodnji $tevilki po-
svetili nekoliko ve¢ prostora.

Naj Se omenim, da pripravljamo
letodnjo tematsko Stevilko revije
GM, ki bo govorila o jazzu, in da
potekajo Ze tudi organizacijske pri-
prave na kviz. Vabim vse, ki jih
zanima jazz glasba, da se odloéijo
za sodelovanie v kvizu!

VAS UREDNIK
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Razpis nagrad za sliko na
naslovni strani objavljamo v
rubriki Pisma.

Naslov urednistva:

Revija GM, Krekov trg 2/11,
61000 Ljubljana, telefon
322-367, Ratun pri SDK Ljub-
ljana, 50101-678-49381, |zide
osemkrat v $oiskem letu, celolet-
na naro¢nina je 30 din, cena
posameznega izvoda 4 din.

Uredniski odbor:

Milo$ Basin (tehniéni urednik
in oblikovalec), Urika Cop, La
do Jak3a, dr. Primoz Kuret (glav-
ni urednik), lgor Longyka (od-
govorni urednik), Mija Longyka
(lektorica), Kaja Sivic (resorna
urednica), Bor Turel in Metka
Zupandié.

Uredniski svet:

Sonja  Cigan (GMS), Tone
Lotri¢ (ZKOS), Silvester Mihel
¢i¢ (GMS), JoZe Stabej (DGU)
~ predsednik, Dane Skerl (DSS),
Mirko Vaupoti¢ (ZSMS), Dusan
Vodisek (ZDGPS) in delegacija
uredniftva (glavni, odgovorni in
resorni urednik),

Revijo GM izdaja Glasbena
miadina Slovenije. Grafi&no pri
pravo izdeluje Dolenjski list v
Novem mestu, tiska tiskarna
Ljudske pravice v Ljubljani. Re-
vija je oproi&ena temeljnega dav-
ka od prometa proizvodov po
sk lepu republikega sekretariata
za informacije 412—-1-72, z dne
22. oktobra 1973, Sofinancirata
jo kulturna skupnost Slovenije
in izobrazevalna skupnost Slove-
nije,




GM NOVICE

SEJA PRED-
SEDSTVA
GMJ

18. in 19. novembra sta biliv
Beogradu dve pomembni seji
Glasbene mladine Jugoslavije.
Prvi dan sta se sestali komisija za
statut in organizacijski razvoj ter
komisija za program, medrepub-
lisko in mednarodno dejavnost.
Obe komisiji sta razpravljali o
nujnih vpraanjih, o katerih sta
morali do seje predsedstva sesta-
viti to&ne predloge.

Na dnevnem redu seje pred-
sedstva 50 bile poleg porogil o
poletnih dogodkih v nadi Glas-
beni miladini in po svetu po-
membne tolke: predvsem pro-
slavijanje 25-letnice Glasbene
miladine Jugoslavije in obletnic
posameznih republiskih in
pokrajinskih organizacij ter pri-
prave na 30. kongres FIJM v
Jugoslaviji naslednje leto; nato
preselitev  operativnih  nalog
Glasbene mladine Jugoslavije v
Kulturni dom Veljko Viahovié v
Novem Beogradu ter nazadnje
priprave delegatov GM Jugoslavi-
je na kongres Zveze socialistiéne
mladine Jugoslavije,

Predsedstvo je sprejelo predio-
ge komisij za proslavljanje jubile-
jev Glasbenih mladin po Jugosla-
viji, ni¢ tudi ni imelo proti na-
€rtu za karavano GMJ v jeseni
1979, Ta naj bi obiskala v vsaki
republiki in pokrajini en kraj. S
komentiranim koncertom naj bi
nastopila komorna skupina, se-
stavlijena iz mladih giasbenikov
vseh republik in pokrajin, ki bi
program jugoslovanskih sklada-
teljev 20. stoletja nastudirali v
enem od tecajev komorne glasbe
v GroZnjanu. Priprave na kon-
gres FIJM, ki bo v avgustu 1979
v Zagrebu, teéejo podasi, saj je
denarna zaaata precej$nja, poleg
tega pa oteZujejo organizacijo
tudi zmanjsane turisti¢ne
zmogljivosti v tem poletnem me-
secu. Predsedstvo je sprejelo po-
ro¢ilo odbora za pripravo kon-
gresa, podprlo pa je tudi njegovo
prosnjo, naj vse republitke in po-

krajinske organizacije GM v naj-

krajlem ¢&asu sporoédijo, kakdni
bodo njihovi prispevki za po-
pestritev kulturnega programa
na kongresu.

Glasbena mladina Jugoslavije
je od rovinjskega kongresa (maja
lani) organizirana na ljubiteljski
osnovi in so zato ves ta &as
administracijo vodili v Glasbeni
mladini Srbije in Beograda. Da
bi se ob pomanjkanju sodelavcev

v tej organizaciji polo2aj uredil,

je Kulturni dom Veljko Vlahovié
v Studentskem mestu Novega
Beograda predlagal, da prevzame
operativne naloge za Glasbeno
miadino Jugoslavije. Dom je v
novi stavbi, kjer je delo zelo
dobro organizirano in utedeno,
kulturna dejavnost pa se dopol-
njuje z aktivnostmi Glasbene
mladine, Uprava kulturnega do-

ma je sestavila predlog samo-
upravnega sporazuma z GMJ, ki
ga je predsedstvo GMJ z drobni-
mi popravki sprejelo. Odlogilo
se je tudi za dokoné&no preselitev
arhiva in inventarja GMJ iz pro-
storov Glasbene mladine Srbije v
Kulturni dom Veljko Vlahovié
do 1. 1. 1979.

Pomembna odloéitev predsed-
stva je bila % potrditev treh de-
legatov GMJ — razpravljalcev na
kongresu Zveze socialistiéne
mladine Jugoslavije v Beogradu,
To bodo Renata Godek (GM
Hrvatske), Brana Liki¢ (GM
Bosne in Hercegovine) in Urika
Cop (GM Slovenije). Predsed-
stvo je tudi predlagalo za novega
delegata GMJ v predsadstvu
ZSMJ Uriko Cop.

KAJA SIvIC

GLASBENA
MLADINA
KOSOVA

V mladinskem domu v Pridtini
je bila 8, novembra volilna kon-
ferenca Glasbene mladine Koso-
va, na kateri so prizadevni kul-
turni delavci na novo ustanovili
organizacijo, ki je bila zadnji dve
leti v tezavah. Predsednica Glas-
bene miadine Kosova je sedaj
glasbena pedagoginja Vesna
Muli¢—Martinovi¢, sekretar pa je
Cazim Bobaj. O na&rtih in nalo-
gah organizacije nam je predsed-
nica takole pripovedovala:

.V Pridtini je glasbeno Zivlje-
nje kar bogato, tudi nasa organi-
zacija tu nima twe2av, saj dobro
deluje. V miadinskem domu,
kjer ima Glasbena mladina Pristi-
ne sedeZ, imajo za tovrstno de-
javnost izreden posluh, Mestna
organizacija GM Pritine ima tu-

. di najve¢ navdufenih sodelavcev,
med katerimi so seveda pobudni-
ki pokrajinske organizacije, Tudi
v predsedstvu GM Kosova je naj-
vet ¢lanov iz Pridtine, vendar je
to razumljivo, ker je nekje treba
zaceti.

Nafe naloge so zelo zahtevne.
Poskrbeti moramo za delovanje
GM na celotnem podroéju Koso-
va, spodbuditi &imveé novih
osnovnih ter obé&inskih organiza-
cij. Radi bi organizirali klubske
velere in pou&ne koncerte za $o-
le in delovne organizacije.
Coprav je nad program precej ob-
seZen, upamo, da ga bomo kar se
da veliko izpolnili, saj so nam
vse kulturne in politi&éne organi-
zacije pripravljene pomagati.”

Zapisala
KAJAEVIC

KAKO V
NOVI GORICI

Kaj se dogaja v mestu, gostite-
lju X. kongresu ZSMS, dva
meseca po slavnostnem do-
godku, ko je bila Nova Gorica
poina miadincev, glasbe, vese-

lja? Zakaj ni nikjer ve¢ obesene-
ga oranZnega plakata z velikimi
&rkami GLASBENA MLADINA
prireja  koncert...? Kje so
glasheni mladinci, kaj po&nejo?

Odbor QGasbene mladine pri
ZKO Nova Gorica je organiziral
?e vel posvetov, udeleZzujejo pa
se jih 2e nekaj let isti ljudje, ki
skudajo nekaj premakniti v kul-
turni dejavnosti mladih, Aktivna
je gimnazija, osnovni 3oli Gorica
in Solkan, nekateri stalni ¢lani.
A kaj se dogaja z vabili na
ostalih osnovnih in srednjih
golah v Novi Gorici in okolici?

‘Kje so glavni vzroki za dosedaniji

molk Glasbene mladine Nova
Gorica?

PodraZitev koncertov — de-
narja za GM je premalo. Sicer
razgibano koncertno . dejavnost
po osnovnih in srednjih 3olah
bodo morali zelo osiromasiti,

ponekod bodo miadifhske kon-

certe celo ukinili. Komisija se
spraduje, kako so se lahko cene
koncertov tako povisale, nekate-
re kar za 100 %? Mar bo GMS
postala koncertna poslovalnica?
Potem se bomo lahko vpradali,
ali je Glasbena mladina sploh
potrebna. Kljub podraZitvam pa
pogosto  ostajajo  koncerti Se
vedno nekamentirani, menjavajo
se napovedani program in termi-
ni.

Vendar je kljub tezavam v
Novi Gorici glasbeno Zivo. Glas-
bena miadina se usmerja v druge
gkcije, ki pa so za mlade 3e
pomembnejse. Mladi morajo za-
&utiti, da sami nekaj delajo,
ustvarjajo. Ob X. kongresu
ZSMS sta Glasbena mladina in
Zveza socialisti¢ne mladine No-
va Gorica priredili koncert, na
katerem je nastopila mlada
planistka — domacginka Ingrid
Silié. Naj mladi vidijo, da med

njimi nekateri uspeino napredu-
jejo!

Drugi cilj Glasbene mladine so
glasbeni vederi, ki so zaliveli
pred letom dni. Oktobra se je
iztekel pryi veer. Ob posnetkih
s ploi¢ in magnetofonskega
traku so mladi poslusalci spozna-
li ustvarjalnost jazzovskih piani-
stov: Arta Tatuma, Errolla Gar-
nerja, Davea Brubecka. Drugo

srelanje 2z glasbo (Country
Blues) bo decembra.
Glasbeni vederi so enkrat

meseéno takrat, ko ljubitelji in
poznavalci razliénih glasbenih
zvrsti pripravijo dvorano, posta-
vijo ozvolenje in sestavijo
komentarje k posnetkom. Ti
veéeri so prav gotovo najaktiv-
neja oblika glasbenega Zivijenja
miadih.

Tega se zaveda tudi Kulturna
skupnost v Novi Gorici, ki je
podpria zamisel o glasbenih
vederih in zanje namenila dodat-
na sredstva Zvezi kulturnih orga-
nizacij.

Aktiv Glasbene mladine novo-
goriske gimnazije, kjer je dejav-
nost GM e vedno najuginkovi-
tejsa, je Ze v prejinjem 3olskem
letu izdala glasilo GM GULP. Do
polletja nameravajo izdati 3e
drugo Stevilko. Aktiv vkljuduje
tudi 60—¢&lanski mesani miadin-
ski zbor, s katerim se namerava-
jo udeleZiti predvsem podro&nih
tekmovanj. Radi bi organizirali
strokovno ekskurzijo v Celje na
miadinski pevski festival, ob
koncu tega 3olskega leta pa
Zelijo imeti celovecerni koncert.
V akciji ,Podpirajmo miade
umetnike, odpirajmo jim pot’’ se
bo maja 1979 na samostojnem
koncertu predstavil mladi pianist
Beno Saver.

TATJANA GREGORIC

Ze sedaj opozarjamo na kviz GMS 79:

tekmovanja bodo kot obi¢ajno spomladi.
Letos je na vrsti JAZZOVSKA GLASBA.

JAZZ’

Ze zdaj razmiljajte o svoji udelezbil

Vsem bralcem

in sodelavcem nase revije,
vsem animatorjem
Glasbene mladine in vsem
ljubiteljem glasbe, Zelimo
v novem letu 1979
mnogo uspeha,
zadovoljstva in
glasbenega uzitka,
Urednistvo Revije GM in

Glasbena mladina
Slovenije

—_—




REDSTANLJAMO

GLASBENA MLADINA JESENICE

Glasbena miadina Jesenice je
shodila pred tremi leti. Njeni
prvi koraki so bili veé kot opo-
tekavi — prav za vsakega je bilo
treba predvsem ogromno besedi.
Vpradanja kot npr. ali je GM
koncertna poslovalnica, ali jo na
Jesenicah sploh potrebujemo,
kdo bo skrbel za pravilno pro-
gramsko in organizacijsko
usmeritev, kje izkopati sredstva
za vpradljivo glasbeno—mladin-
sko gibanje in dogajanje, so se
nagrmadila v prave gore, med ka-
tere je bila novorojenka navidez
brezizhodno vkienjena. Ko bi se
redki , glasbeni mladinci’’ takrat
odlogili za debato in preprite-
vanje, bi to prav gotovo podeli
% danes, o delu GM pa bi lahko
le sanjali. Na sre¢o smo za vo-
dilo izbrali delo, ki nas je po
hudo ovinkastih in véasih brez-
obzirnih poteh pripeljalo do
prvih koncertov in uspehov.

V zatetku lanskega 3olskega
leta smo led dokoné&no prebili s
kulturnopolitiéno akcijo. Stekli
so abonmaji za niZjo In viljo
stopnjo osnovnih Sol, poskusili
smo (manj uspeino) na srednjih
$olah in celo v vrtcih (3 danes
smo veliki dolZniki prof. Mire
Voglarjeve ~ njen seminar o
predlolski glasbeni vzgoji in &u-
dovite Cicibanove urice so bili v
veliko pomo¢ $tevilnim vzgoji-
teljicam in tovaridicam v vrtcih
in prvih dveh razredih osnovnih
Jol). Gostili smo Kiemena Ra-
movia in Marinka Opaliéa,
Andreja Jarca in lleano Bratuz —
Kacjanovo, Nedo Perko, Moniko
Kartin in Majdo Herzog, Pavio
Urdicevo, Edija Majarona in
Jacka, Bastiena in Bastieno,
videli smo dvojno mojstrovino
(Mozartovo in Bergmanovo) Ca-
robno pistal, zaZivele so prve
osnovne organizacije, na zadnjih
treh kvizih GMS nismo ostali ne-
zapaZeni... Na 52 glashenih
prireditvah je bilo okoli 18,000
miadih poslufalcev ... Glasbena
miadina Jesenice je postala po-
trebna, zaZelena, vedno dobro-
dodla, Letos kaZe ¥ na bolje:
nadli smo skupni jezik z Zvezo
kulturnih organizacij, oblikovali
dru2beni dogovor o programira-
nju in financiranju GM, uspel
nam je skok v srednje 3ole, prav-
kar twlejo avdicije za mesani
mladinski pevski zbor in folklor-
no skupino GM, k delu smo
uspeli pritegniti nekaj miadih,
pozabljenih glasbenikov, za nami
so Cudovite slikarije okteta
Gallus, na lokalnem radiu je
stekla redna tedenska oddaja
Minute z Glasbeno mladino Jese-
nice — skratka, veselje je delati v
danasnji Glasbeni miadini na Je-
senicah. Kljub tezavam. O, seve-
da, vseh % nismo redili, & vedno
nas spremljajo. Osnovne organi-
zacije ne delajo, kot bi bilo treba
morda tudi zaradi tega, ker smo
se premalo ukvarjali z njimi. Pa
prostori. In predvsem: kadri.

Premalo je mentorjev, pre-
malo animatorjev, komentator-

jev, aktivnih mladih glasbenikov,
dopisnikov, diskofilov, strokov-
nih sodelavcev, skratka, glas-
beno-mladinskih aktivistov je za
ogromno podrodje od Rate¢ do
Rodin ve¢ kot premalo.

Zato smo se odlogili za se-
minar.

SEMINAR ZA
ANIMATORJE
GLASBENE
MLADINE
JESENICE

Organizirali smo ga seveda v
sodelovanju z Glasbeno mladino
Slovenije. Tao se nas je v soboto,
4. novembra letos, zbralo kar
enainitirideset. |z veeh %ol v ob-

Udelezenci seminarja pyipravljaj Hto ¥

¢ini, iz skoraj vseh krajev v obé&i-
ni, pa Se iz Tr2ita, Bleda, Radov-
ljice, Lesc — zares opogumlja-
jote, vzpodbudno. Toliko glas-
benih mladincev!

,/Ne morem verjeti, da je Slo
toliko zanimivih glasbenih do-
godkov povsem mimo nas, da
GM na Jesenicah ni le kratica na
papirju.’’ Tako je izjavila ena od
udelezenk seminarja, ko je ko-
mentirala uvodno spoznavanje z
obé&insko organizacijo GM. Kako
dobro # nam je zdelo! , Za-
strupljanje” se je torej Ze zacelo!

Nato pa dve uri z JoZetom
Humrom; kratki, minili st
mimogrede, &lovek pa bi ga po-
slulal dneve. Govoril je o pove-
zanosti Glasbene mladine s po-
dobnimi organizacijami in dru-
§tvi. Marsikomu je razloZil po-
vsem nerazumljene odnose,
predstavil  neizérpno  Stevilo
moZnosti za skupno delo, nas
opozoril na skrivne pasti, ki nas
bado &akale ob $e tako zagna-
nem delu in dobri volji, skratka,
&lovek bi kar vstal in takoj od%el
na delo. Koliko enkratnih idej,
nasvetoy, poti, koliko izku¥enj
in koliko znanjal Pogovarjali
smo 8 kot stari prijateljil Zapi-
skov je za dve leti dela,

O organiziranju in komentira-
nju kulturnih prireditev 2a mla-

dino je govoril Marko Studen.

Verjetno bodo nali gostje odslej
lep¥e sprejeti, koncerti bolje
komentirani, nevie&nosti z dvo-
ranami in instrumenti ne bo veé&,
tudi pogodbe bomo znali sesta-
viti, pa paziti na primernost pro-
gramov itd. Slika o delu, ki nas
Caka, je vedno bolj jasna.

Seveda smo si morali privo-
$&iti tudi odmor, Najprej delav-
ni, nato pa % okreplien s kosi-
lom, No, delovni del twga od-
mora je gotovo zanimivej$i. Raz-
delili smo se v dve skupini. Prva
je oddla na lokalno radijsko po-
stajo.

Urednica mladinske oddaje
Rina Klinarjeva nas je seznanila
z delom in problemi Radia Tri-
glav, nam pokazala aparature,
nas opozorila, na kaj moramo
paziti pri sestavljanju radijske
oddaje, potoZila nad skromno
diskoteko, na koncu pa smo se
domenili za redno oddajo Glas-

bene mladine v okviru mladinske
oddaje in tudi posneli del ton-
skega gradiva. V torek je oddaja
2e stekla, Spet nova moZnost za
populariziranje dobre glasbe in
seveda Glasbene mladine.

Druga skupina se je lotila pri-
prave prispevkov za bilten. Na-
stalo jih je veliko, v ¢asovni
stiski veeh niti nismo uspeli pre-
tipkati in razmnoziti. Na veler-
nem koncertu smo bilten 2e de-
lili.

Med kosilom smo se dodobra
spoznali in tudi to je veliko vred-
no. Dogovorili smo = za stalna
sreCanja mladih animatorjev,
pregledali ¢asopis Glasbena mla-
dina, program prireditev GMS za
letodnje 3olsko leto, nato pa nam
je lgor Longyka zanimivo pred-
stavil skrivnosti pisanja o glasbe-
nih in kulturnih dogodkih. Ob-
ljubljamo mu, da s8¢ bomo vsega
dogovorjenega drali, saj brez
objektivnegs, pravocasnega, za-
nimivega, strokovnega obveita-
nja res ne bo $lo. Casopis Glas-
bena mladina pa mora &imprej
med glasbene miadince na Jese-
nicah, saj je v njem res za vsako-
gar nekaj,

Piko na i je postavil Franc
KriZznar, ki je predstavil Glasbe-

no miladino Slovenife, njeno
organiziranost, viogo in pomen,

KONCERT
KVINTETA
PAUL
TAFFANEL

Kljub celodnevnemu seminar-
ju smo tezko cakali na ve&erni
koncert francoskega pihalnega
kvinteta Paul Taffanel, Tudi za-
radi komentarja, vzorénega, kot
so nam obljubljali,

... TO morate videti in sli-
fati, o tem se ne da govoriti.
Vsem, ki na koncert niso pridli,
je lahko 2al . .." je za na%o prvo
radijsko oddajo izjavil eden od
starej$ih poslusaicev, Res je, Na
ta nacin, s tak$no predstavitvijo
nobenega od glasbenih zvrsti ne
more biti dolgo¢asna ali nera.
zumljiva. Spoznali smo glasbila,
francoske umetnike, ki so pre-
vzeli malostevilno publiko, skla-
datelje, pri katerih so si nasto-
pajoci sposodili program, beseda
Kaje Sivic in glasba mladih vir-
tuozov sta se dopolnjevali, ob
konu korncerta je bilo vsakomur
vse jasno in vsi so bill navdufeni.
Se pomembneje pa je spozna-
nje, da je nale delo, ki se ga
bomo z velikim veseljem lotili, v
jesenitkem kulturnem trenutku
ve¢ kot nujno potrebno, po-
membno, zelo odgovorno in celo
¢astno. Na Jesenicah namreé,
vse tako kale, prave glasbene
publike, poznavalcev, konjitkar-
jev, v zadnjih dolgih letih niso
naértno vzgajali, zato je ni na %
tako kvalitetno  prireditev,
Morda so se vse preved ukvarijali
z besedami, ob katerih bi kmalu
obti¢ala tudi Glasbena mladina.
Z vsemi moémi sa bomo trudili,
da bi mladim &imveékrat in na
¢im ve¢ razliénih, priviaénih ne-
¢inov, predstavili dobro glasbo.
Trdno smo prepriéani, da nas bo
vsako leto ved, da bomo vsako
leto znali in zmogli delati bolje,
da bodo temu primerni tudi re-
zultati.

In nakoncu % tole: moéno si
2elimo sodelovanja z glasbenimi
mladnici iz kateregakoli kraja v
Sloveniji. lzmenjava izkusenj,
skupno iskanje reditev za skupne
probleme, izmenjava glasbenih
skupin itd., vse to bo bogatilo
vale in nale delo. Zato se oglasi-
te, Nal naslov je: GLASBENA
MLADINA JESENICE, TITO-
VA 86, 64270 JESENICE. Na-
svidenje!

ANIMATORJI
GLASBENE MLADINE
JESENICE

FOTO: JANKO RABIC
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KVIZ GLASBENE MLADINE SRBWE

Mira Luznik, Alenka Pari§, mentorica Anica lljas in Darja Grah.

Glasbena mladina Srbije Ze
nekaj let zapored pripravlja glas-
bene kvize, namenjene vsem
mladim ljubiteljem glasbe do 21.
leta starosti, ki niso 3Studentje
glasbenih akademij, Kviza se
sk oraj vsako leto udeleZi tudi ne-
kaj slovenskih ekip in navajeni
smo Ze, da so nadi udeleZenci ze-
lo uspedni, Letos sta sodelovali
ekipi iz Ajdoviine in Slovenj
Gradca in ta je odnesla najboljse
— prvo mesto. O tekrnovanju
smo s pogovarjali z Anico |lja3,
glasbeno pedagoginjo iz Sioven)
Gradca, ki je bila mentorica
uspeine ekipe. , Letoinja tema je
imela naslov ,Komorna glasba
od renesanse do 20, stoletja.'’
Besedilo, ki ga je napisala

beograjska muzikologinja in so-
delavka Glasbene mladine Snea-
na Nikolajevi¢, je vsebovalo vse
polno podatkov, letnic in cita-
tov

Tekst sta dopolnjevala dva
trakova glasbenih primerov, kar
pomeni $tiri ure glasbe, Snov je
bila zelo zanimiva, obsegala je
najrazli¢nejsa komorna dela vseh
obdobij — od Mozarta, Haydna
in nafega Jarnovica, pa Beethov-
novega kvarteta v F—duru in
Schubertovega Postrvinega kvin-
teta do Dvorakovega tria Dumky
Bartokovega 6. godalnega kvar-
teta, Stravinskega Zgodbe o
vojaku in Brithove Preproste
simfoniie. Najsodobnejle delo,
ki nam je povzrotalo nekaj te-

2av, je bila Schonbergova Ko-
morma simfonija, V nasprotju s
prejdnjimi kvizi smo tokrat na
traku lahko posiulale skoraj vsa
dela v celoti. Seveda smo se uce-
nja tako kot vedno lotile najprej
pri glasbi sami. Veliko smo po-
sluale skupaj, % vel dekleta
sama, Nato smo s lotile tem in
analize, Nazadnje je pridlo na
vrsto besedilo.

Z ekipo ni bilo tezko delati,
vse tri deklice so kljub mladosti
zelo sposobne in zbrane, imajo
odli¢en spomin in dober posluh.
Vse se tudi ukvarjajo z igranjem
instrumentov, Mira LuZnik letos
obiskuje prvi razred gimnazije na
Ravnah ter se na velenjski glas-
beni 3oli ué&i flavto in klavir,
Alenka Pari, prav tako dijakinja
prvega razreda ravenske gimnazi-
je, igra klavir, najmlaila, Darja
Grah, ki obiskuje sedmi razred
osnovne %ole Franjo Vrund v
Slovenj Gradcu, pa ® uéi violi-
ne, Vse imajo 2e izkudnje z glas-
benimi kvizi, Mira in Alenka sta
sodelovali na tekmovanju Glas-
bene mladine Slovenije o Beli
Bertoku, Darja Grah pa lansko
leto na kvizu o Novih akordih.

Tekmovali smo v Boru in
Beogradu. Vse prijavijene ekipe
— nekaj ve¢ kot trideset jih je
bilo — so = v maju srefale v
Boru, kjer je bila osmina tekmo-

vanja in tetrtfinale. Tekmovanje
je bilo javno, ekipe so imele
testne pole, na katerih so sproti
redevale vpratanja, Prijetne so bi-
le Zive izvedbe beograjskega
akademskega tira, Prvi del wk-
movania, kjer so s pomerile vse
ekipe (iz Srbije, Hrvatske, Bosne
in Hercegovine ter Slovenije), je
odlogil o najbolj§ih osmih
ekipah, ki so se nato pomerile v
Cetrtfinalu. Tu pa se je pokaza-
lo, katere so $tiri najboljse, ki se
bodo sredale v Beogradu v fina-
lu. Mira, Alenka in Darja so se
resniéno potrudile in prisle med
najboljfe. Tako smo v oktobru
odpotovale v Beograd, kier so se
pomerile trojice iz Beograda,
Sarajeva, Kragujevca in Slovenj
Gradca, Nada dekleta so v finalu
za malenkost premagala ekipo
Kragujevca in zasedla prvo
mesto. Konéno tekmovanje je v
dvorani beograjskega Studentske-
ga kulturnega centra snemala
televizija. Prav v tej dvorani se je
takoj po kon&anem kvizu zadelo
tradicionalno mednarodno tek-
movanje Glasbene mladine, ki je
bilo letos namenjeno mladim
&elistom in godalnim kvartetom.
Posludanje te prireditve je bila
nagrada za vse §tiri finalne eki-

pe.
Zapisala
KAJA?IVIC

FRANCOSKI PIHALCI VSLOVENUJI

Kvintet Paul Taffanel v Slovenski filharmoniji

Dvanajst prelepih jesenskih
dni je vozil kombi po Sloveniji,
od Crnomlja pa do Ljubljene in
tez Stajersko do Maribora in
Ljutomera, prek slovensko-hrva-
ke meje do VaraZdina in nazaj
proti Postojni pa na Gorenjsko
do Jesenic. V vseh teh krajih je
pari8ki pihalni kivntet Paul
Taffane!l pri¢akala Solska mladi-
na, ki je z zanimanjem spremlja-
la glasbo in razlago francoskih
glasbenikov.

Kvintet, ki je obiskal Sloveni-
jo, ima mnogo izku3enj z nasto-
paniem za miade, saj v Franciji

L

pogosto obiskuje olarje in jims
krajfimi koncerti popestri kul-
turno Zivijenje. Njegov natin
predstavljanja posameznih glas-
bil in glasbe za pihala je zelo za-
nimiv in prijeten, Za uvod zaigra
kvintet stavek ali dva ene od
skladb, ki jih ima na bogatem
sporedu, nato pa s za&ne pred-
stavljanje instrumetnov. Na odru
ostanejo oboist, klarinetist in
fagotist, vsak razloZi nekaj o svo-
jem instrumentu, in nato zaigra
nanj nekaj znanih melodij, da
obtinstvo spozna znadilnosti
glasbila, Nato s s kratkim stav-

kom ene od klasiénih kompozi-
cij za pihalni trio predstavijo vsi
trije skupaj. PridruZi s jim hor-
nist, ki prav tako predstavi svoj
instrument, sledi stavek ali dva
skladbe za pihalni kvartet, Na-
zadnje se predstavi flavta in za
zakljuéek koncerta zaigra kvin-
tet nekaj odlomkov sodobnejsih
kompozicij, ki jih ima na spore-
du,

Na vseh 3olskih prireditvah so
miadi zelo lepo sprejeli franco-
ske pihalce, glasbeniki pa so bili
navdufeni nad prisrénostjo nadih
ucencev in prijetnim vzduljem,
ki je viadalo na skoraj vseh kon-
certih kljub razli¢nemu jeziku.

In kdo so glasbeniki, ki sestav-
ljajoo pariski pihalni kvintet?

S kot kolegi na glasbenem
konsrvatoriju v Parizu so s
pred osmimi leti odlogili, da se-
stavijo komorni ansambel, ki je v
teh letih uspesno nastopal pod
imenom znamenitega francoske-
ga flavtista, komponista in
utemeljitelja francoske pihalske
Sole, Paula Taffanela. Kvintet
ima koncerte po francoskih 3o-
lah v organizaciji Glasbene mla.
dine Francije, nastopal pa je Ze
na raznih francoskih glasbenih

festivalih, gostoval v Avstriji, Ita-
liji, Spaniji, Belgiji, Veliki Brita-
niji in na Nizozemskem. Najvedji
uspeh je poZel pred Stirimi leti v
Beogradu, kjer je na mednarod-
nem tekmovanju mladih glasbe-
nikov, ki ga organizira Glasbena
miadina Srbije, pobral vse prve
nagrade,

Vsi glasbeniki v kvintetu so
uspedni pihalci in delujejo vsak v
svojem orkestru, poulujejo na
razli&nih glasbenih 3olah in igra-
jo v raznih ansamblih, vendar 3
vedno najdejo &as za kvintet, ki
# mu nimajo namena odpoveda-
ti.

Poleg $tirinaistih 3olskih kon-
certov po Sloveniji s je pihalni
kvintet Paul Taffanel trikrat
predstavil odraslemu ‘obéginstvu
— v Ljubljani, Mariboru in
Varaidinu. Spored preteZno so-
dobnih del — poleg kvinteta
Paula Taffanela % skladbe Mila
Cipre in MadZarov Georgyja
Ligetija in Hidasa Frigyess, ki so
ga v Mariboru nadomestili z
delom Jeana Francaixa — je na-
letel na dober sprejem in ugodne
kritike.

KAJA SIVIC

FOTO: URSKA COP




ZBORI

NAGEL USPEH

~Dajmo, drugi glas!” —
Intonacija, dragi moji, mar
ne slidite? Nizki stel’ —, Se
enkrat, lepde oblikujte fra-
20! — , Predsednik zbora,
so bili vsi obve$&eni o vaji?
— .. Tole pesem pa e enkrat,
ni¢ ne pomaga, ritmi&no je
precej zahtevna!’’

Tisti, ki sodelujete v 3ol-
skih zborih, prav dobro

veste, da je tudi pri vas
priblizno tako, na vsaki vaji,
kajne? Tudi to veste, da je
za uspedno delo obi&ajno
treba Zrtvovati dvakrat te-

vsem, da se je glasbenemu
pedagogu Jerneju Habjani¢u
in vsem ostalim, predvsem
ravnateljici, zdelo potrebno,
da zbor na 3oli je. V tako
kratkem &asu dose&i tolik-
$en uspeh pa je dokaz, kako
vestno je delo zborovodje in
kako zagnani so pevci.
Listali smo po kroniki
zbora: nastop na obd&inski
prireditvi, na komemoraciji
(Sola stoji v Savskem naselju,
torej blizu Zal), na ob&inski
reviji, na sprejemu novih
&lanov v 2Zvezo komunis-

Slika: zbor osnovne 3ole Boris Ziherl iz Ljubljane pod
vodstvom svojega dirigenta in glasbenega pedagoga Jerneja

Habjani¢a med vajo v 3oli.

densko po dve uri, in da se
je zato treba v&asih odreci
&emu drugemu, glasbeni 3oli
(kamor bi seveda morali
prav takrat, ko je vaja
zbora), drugim krozkom
(folklori, recitacijskemu, &e
je na 3oli). Vendar imate v
zameno nekaj, Cesar drugi
nimajo: najprej, veselje ob
skupnem petju; nato pa vse
tisto, kar je 3$e dodatna
spodbuda: nastope na re-
vijah, festivalih, koncertih,
po kak3en skupen izlet, pa
vaje na morju. . .

Vsega tega morda nimajo
prav v vsakem zboru. Da pa
boljdi veliko nastopajo, Ze
drZi. In &e je zbor povabljen
na Miadinski pevski festival
v Celje, potem je gotovo
med boljimi, Ze kar naj-bo-
Ij8imi. Ce vse, kar smo tule
zapisali, velja za ve€ino ali
vsaj za veliko zborov, ne
vemo, zato pa velja za
miadinski pevski zbor osnov-
ne Sole Boris Ziherl v Ljub-
ljani.

Sola je skoraj &isto
nova, saj so s poukom v njej
pri¢eli 3ele jeseni leta 1976.
In takoj so ustanovili tudi
zbor. Dokaz torej, da so
Zeleli skupaj peti in, pred-

tov... Pa snemanje za ra-
dio. Pa seveda nastop na
republidki reviji pevskih zbo-
rov v Zagorju junija letos,
kar je prvi pogoj za uvrstitev
na celjski festival, In Se zelo
velik uspeh: skupen nastop z
zborom osnovne 3ole 1.
celjske ¢ete maja letos, naj-
prej v Celju in nato v
Ljubljani.

Zbor je na vseh svojih
nastopih pokazal, kako se
prav ni¢ ne boji zelo moder-
no pisanih skladb. Nasprot-
no, E&lani zbora najdejo v
Lebicevih, Jezevih, Fegule-
vih skladbah moznost, da
prispevajo k izvedbi tudi
nekaj svoje ustvarjalnosti, ki
je imajo otroci te starosti
veliko.

Veseli so odobrava-
nja ob&instva, predvsem pa
mnenja skladateljev, katerih
dela prvikrat izvajajo. Tako
so prvi¢ izvedli tudi Lebi¢
vo VoiZnjo. Za celjski festival
pa med drugim pripravljajo
skladbo nagrajenca razpisa
tega festivala Jakoba Jeza
.1z veka v vek,’” ki bo v
Celju tudi prvi¢ izvajana.

METKA ZUPANCIC
FOTO: LADISLAV JAKSA

NAGRADA AVNOJ
PARTIZANSKEMU
PEVSKEMU ZBORU

Nagrada AVNOJ, ki jo je
ustanovila zvezna skup3¢ina,
je najvisje jugoslovansko pri-
znanje za pomembne do-
sezke v znanosti in umetno-
sti. Od skupno 166 do sedaj
podeljenih nagrad jih je bilo
6 namenjenih uspehom v
glasbi. Med temi dobitniki je
tudi  slovenska pianistka
Dubravka Tomsi¢—Srebot-
njakova. V tem mesecu bo
podelitev nagrad AVNOJ ze
trinajstic. Med 3%stnajstimi
nagrajenci sta tudi dva pred-
stavnika glasbene kulture —

zagrebska operna pevka sve-
tovnega slovesa Zinka Kunc
in slovenski Partizanski pev-
ski zbor.

Partizanski pevski zbor e
bil ustanovljen med narodno
osvobodilnim  bojem  pri
glavnem 3tabu pod imenom
Invalidski pevski zbor, Vodi-
li so ga najprej Karol Pahor,
nato Pavel Sivic in pozneje
Janez Kuhar, pred 26 leti pa
je umetnisko vodstvo pre-
vzel Radovan Gobec. Zbor

Partizanski pevski zbor iz Ljubljane

deluje neprekinjeno Ze celih
35 let in v tem &asu je iz-
vedel okoli 1500 koncertov
po domovini in na tujem,
posnel pa je tudi Ze 16
plo3¢. Za svoje dosezke je
Partizanski pevski zbor pre-
jel  3tevilne nagrade, v
obrazlozitvi priznanja
AVNOJ pa lahko prebere-
mo, da si zbor lahko $teje v
posebno zaslugo, da se je
partizanska pesem ne le

ohranila, temveé je d9bila
tudi splo¥ne ljudske razsez-
nosti.

Zbor ima izredno obseZen
program, vse slovenske in pa
mnogo jugoslovanskih ter
tujih revolucionarnih in bor-
benih  pesmi. Priblizno
sedemdeset ¢Elanski ansam-
bel si v zadnjem ¢asu moéno
prizadeva pomladiti svoje
vrste in naértuje sodelovanje
z mladinskim zborom, s ka-
terim bi si zagotovil mlade
izkudene pevce, ki bi na-
daljevali z gojenjem borbene
pesmi.

REPUBLISKI SEMINAR
ZA ZBOROVODJE

V dneh od 27. X. — 29, X, je
bil v Novem mestu |11, republi-
$ki seminar za dirigente odraslih
zborov |. kategorije; to je za ti-
ste, ki so s svojim delom 2e do-
kazali kvaliteto doma in v tujini,
Delovne prostore je nudila lepo
urejena osnovna 3ola Grm.

Ti sminarji so nadaljevaini,
tako da s nekatere teme obrav-
navajo razvojno zgodovinsko,
nekatere pa bolj poglobljeno in
specializirano. Seminarja s je
udelezilo 36 zborovodij. Preda-
vanja so obsegala teme: izobraz-
ba glast v zboru, raz&lenitev in
dirigentska priprava partitur, in-
terpretacija (beseda in glasba),
zbor v obdobiu klasicizma, iz
prakse dirigenta (korona—
zaklju&ni gib), praksa dela z zbo-
rom (UPZ ,LE. Adami¢"), po-

govor o glasbenem in zborov-
skem Zivljenju na Dolenjskem.
Zborovodje so dobili z vabili
na seminar tudi zbirko skladb iz
obdobja klasike in tri skladbe,
izbrane za obdelave na seminar-
ju, tako da so s lahko nanje Ze
prej pripravili, Na seminarju so
predavali: Lojze Lebi&, JoZe
Fuerst, Uro¥ Lajovic, Borut
Loparnik in Branko Rajiter.
Naslednji, &etrti seminar bo
marca prihodnje leto v Ljubljani;
organizatorji in komisija za od-
rasle zbore pri ZKOS ga 2e na-
¢rtujejo. Obravnaval bo Sudij in
interpretacijo sodobne :zborov-
ske glasbe, demonstracijski zbor
bo Komorni zbor RTV Ljublja-
na, organizatorji pa bodo pri-
tegnili med predavatelje veaj ene-
ga tujega strokovnjaka,
MITJA GOBEC




TELEGRAMI

KOPER

Drultvo prijateljev glasbe
iz Kopra je stopilo v 16. kon-
certno sezono. Program je
skrbno in pestro sestavljen,
saj ponuja koprskemu poslu-
&alcu vrsto zanimivih vecerov
s priznanimi domacimi in tu-
jimi izvajalei.

Cetrtek, 26. oktobra 1978

Ze prvi koncert je poka-
zal, da je zanimanje za prire-
ditve Druitva % posbno
med mladimi veliko. Predsta-
vil & je mefani zbor Obala z
dirigentom Mirkom Slosar-
jem. Za svoj prvi Kkoncert
pred domadim obd&instvom
so pevci Obale izbrali dela od
renesanse do sodobne zbo-
rovske literature. V prvem
delu koncerta so odpeli in-
tonanéno in interpretacijsko
zahtevna dela iz tuje litera-
ture in Poljsko pesem Janka
Ravnika, ki je zapustila naj-
mocnejdi vtis. Drugi del
koncerta so sestavljale pri-
redbe jugoslovanskih ljud-
skih pesmi Ronjgova,
Mokranjca, Adami&a, Vrabca
in Svare. Tu sta prifla do iz-
raza polet in mladostna sve-
%ina glasov. Zahtevna X.
rukovet Stevana Mokranjca
je nadla v Mirku Slosarju iz-
vrstnega dirigenta, medtem
ko je netoéna intonacija pri
Svarovi Moj o&ka so mirekli
nekoliko motila, Ne morem
si kaj, da ne bi omenila Ber-
dovi¢evega Linda, ki so ga
odpeli kot dodatek. Skladba
ne intonanéno in ne inter-
pretacijsko 3e ni bila zrela za
predstavitev obé&instvu, pa
¢eprav le kot dodatek,

Sreda, 15. novembra 1978

Izven Drudtva prijateljev
glasbe s je predstavila svoji
publiki rojakinja Sonja Pa-
hor—Torre, Pianistka Zivi na
jugu Italije v Messini, kjer je
zaposiena kot profesorica
klavirja na konservatoriju
»JArcangelo Corelli"”. Zlasti v
zadnjem Casu se udeleZuje
razli¥nih tekmovanj v Italiji
ter dobiva z nagradami tudi
vabila na mnoge koncerte v
vedjih italijanskih mestih.
Predstavila s jez deli Mozar-
ta, Bach—Busonija, Schuber-
ta in Schumanna. Dela so
bila izvedena korektno, do-
gnano, &eravno je bilo Sutiti,

da je izbrala pianistka neko-
liko prezahteven program.
Interpretacijsko je izstopala
Schubertova sonata v
A-duru op. 120, 3¢ zlasti
njen podasni stavek, saj ji je,
kot sama pravi, stil roman-
tike najblii.

Cetrtek, 23. novembra 1978

Za drugi koncert sezone je
Drultvo prijateljev glasbe
izbralo sovjetskega pianista
Viktorja Bunina, ki je pred
tem z istim programom na-
stopil v Ljubljani in neka-
terih drugih slovenskih me-
stih. Izvajal je dela ruskih
avtorjev Skrjabina, Feinberga
in Rahmaninova. Viktor
Bunin se je predstavil kot
dograjena umetnika oseb-
nost, ki je manj znana mla-
dostna dela ruskih sklada-
teljev izvedel kar s¢ da mu-
zikalno in pri obCinstvu je
izzval velik aplavz.

BRANKA KLJUN

Petek, 10. novembra 1978
Na drugem abonmajskem
koncertu za modri abonma
je letos v SF Ze tretji¢
zablestel domadi simfoni¢ni
orkester. Kurt Sanderling—-
gostujodi dirigent je Ze v
uvodni Simfoniji §t. 1 v
D-duru, op. 3 J. Chr. Bacha
napovedal velik veCer. V
drugi to&ki se jima je pridru-
Zla izjemno razpoloZena
domaca pianistka Dubravka
Tomdi¢—Srebotnjakova. Z
lahkotnim klavirskim udar-
cem, odliénim pedalnim
niansiranjem, Je zlasti pa z
moéno notranjo invencijo je
podala Mozartov Koncert za
klavir in orkester . 5 v
B—duru KV 450. Tudi tukaj
se je ponovno izkazal odli¢-
no pripravljeni orkester SF.
V zadnji veliki tocCki vecera,
Beethovnovi Sedmi simfoniji
v A-duru, op. 92 pa so
orkestru Ze pojemale modi,
Ceprav je z vsemi skrajnimi
poustvarjalnimi  napori
vzdrZal v izpovednem loku
do kraja.
F. K

Ponedeljek, 13. novembra
1978

S simfoniénim orkestrom
Zagrebike filharmonije je na-
stopil dirigent Milan Horvat.
V prvi to¢ki sporeda smo

prisluhnili Schubertovi Ne-
dokonéani simfoniji, ki jo je

t izvedel korektno in
glasbeno dokaj zadrZano. V
drugi tolki sporeda pa je
poleg orkestra nastopil 3¢
Akademski pevski zbor Ivan
Goran Kovali¢ ter solisti
Radmila Smiljani¢, Majda
Radi¢—-Dedpalj, Jurij Reja,
Janos Berkes in Tomislav
Neralié. Izvedli so Ma3o §t. 6
v Es—duru Franza Schuber-
ta. Tako zbor, orkester kot
tudi solisti so pod zaneslji-
vim tehni¢nim in muzikal-
nim vodstvom priznanega
dirigenta Horvata poustvarili
malo muzikalno zrelo in
doZiveto.

Torek, 14. novembra 1978

Na prvem koncertu zele-
nega abonmaja smo se srecali
z znancem, dirigentom
Pinchasom  Steinbergom.
Program je bil tokrat nenava-
den in prav zato priviaen. V
prvi to€ki smo slifali Elgarje-
vo Cockaigne uverturo, nato
Elgarjeve Enigma variacije na
lastno temo, mnato pa 3e
Gershwinovo Rapsodijo v
modrem in simfoni&no sliko
Porgy in Bess. V celotnem
programu je dirigent pokazal
iztedno tehni¢no znanje,
velik muzikalni temperament
in globoko glasbeno doZivija-

nje.

Petek, 17. novembra 1978

Orkester slovenske filhar-
monije je 2 dirigentom
Janosom Sandorjem izvedel
Haydnovo Simfonijo §t. 94 v
G—duru, Petri¢evo skladbo
Jeux concertants za flavto in
orkester ter Bartokov Kon-
cert za orkester. V Petritevi
skladbi se nam je predstavila
nafa miada priznana flavti-
stka Irena Grafenauer, ki
sodi Ze danes med boljle
evropske  flavtiste. Tudi
tokrat je z izredno lepim
tonom in tehnino briljanco
izvedla PetriCev Koncert.
Ostali dve skladbi pa so
filharmoniki pod Sandorje-
vim vodstvom izvedli sicer
korektno, vendar muzikalno
dokaj hladno.

Sobota, 18. novembra 1978

Na sedmem VECERU Z
MUZAMI prve koncertne se-
zone novega stalnega glasbe-

nega sredis¢a v lovskem
dvorcu  ZEMONO  (med
Vipavo in Ajdovicino) se je
predstavil na novo delujoci
Pihalni kvintet SF. Z deli
Gallusa, Haydna, Persichetti-
ja, Iberta, Ravela, Duboisa in
Trojana so prvi pihalci nasih

filharmonikov (Pok—flavta,-

Dokuzov—oboa, Goriar—
klarinet, Krefan-rog in
HadZi—Nikolov— fagot)
potrdili predvsem svoje so-
listine kvalitete, ki jim jih
nedvomno ne primanjkuje. V
obd&utljivi ansambelski igri pa
bodo morali storiti $e kaj, da
tak (solisti¢ni) in pa orkestr-
ski zvok zamenjata komorne-
ga.

FK

Petek, 24. novembra 1978

Akademski pevski zbor
Tone Tomii¢ iz Ljubljane
pod vodstvom dirigenta Jo-
Zeta Fuersta je v Slovenski
filharmoniji izvajal svoj 32.
letni koncert. Izjemoma je
nastopil v jesenskem dcasu,
saj zaradi njegove izredno
bogate koncertne dejavnosti
v pretekli sezoni ni uspel
pripraviti  koncerta  Ze
spomladi in ni — kot obicaj-
no — predstavil povsem no-
vega programa,

Tako je bila na leto¥njem
letnem koncertu med 2Ze
znanimi deli iz njegovega
repertoarja le tretjina novo
nadtudiranih pesmi. V prvem
delu koncerta je bil pouda-
rek na renesanéni (Gallus,
Lasso) in romantiéni litera-
turi (Brahms, Bruckner),
medtem ko so se v drugi
polovici koncerta zvrstile
znane in priljubljene pesmi
Makedonska humoreska T.
Skalovskega, Puobed sem
star S. Miheli¢a in Polka je
ukazana U. Vrabca. Od so-
dobnih slovenskih zborov-
skih del je zbor izvajal le
skladbi U, Kreka Djecje oci
in J. JeZza Umetnost in
regrat, ki pa ju prav tako
poznamo Ze iz zborovega
lanskega koncerta slovenskih
novitet.

Moéno pomlajeni zbor se
je uspedno spopadel s ,,tradi-
cionalnimi” partiturami, ki
vemo, da so za izvedbo 3e
mnogo bolj obcutljive kot
sodobno koncipirane sklad-

D. F.




Petek, 27. oktobra in sreda,
22. novembra 1978

Hubert Bergant je na ¢em-
balu ponovno pri¢el oZivljati
Bacha. Tokrat se loteva moj-
strovih coethenskih suit za
instrumente s tipkami.
Ciklus je pri¢el po obratnem
vrstnem redu nastanka in
angledke ter francoske suite
uvedel s slednjimi. Poglob-
ljen interpretov stilni pristop
se je izkazal v Cembalskem
udarcu, registraciji in pedali-
zaciji. Po uvodnih kompozi-
cijsko svetlo zaértanih fran-
coskih (WV 812-817) so
bile Z¢ na wvrsti prve tri
angleSke (BWV 806-808), ki
SO po svojem izrazu Ze
mraéne, tenobne pa e vedno
dostojanstvene. Bergantu pri
stilnem preprievanju o tej
muziki ni manjkalo ne po-
ustvarjalne in ne notranje
izpovedne moc¢i. Bach in
njegov Cas sta tako tudi po
Bergantovi nenchni skrbi za
oZivljanje tovrstne glasbene
literature Ziva,

FK
TOREK, 19. DECEMBRA
1978
Ko je slovenski skladatelj
okoli leta 1900 zael s
svojim ustvarjenjem, ga sod-
obniki niso razumeli. N jegovi
utenci so ga imeli za vzor,
Danes nam je njegova glasba

zupoznel odmev  devet-
najstega stoletja, Vendar
vrednost skladateljevega

opusa ni odvisna le od slo-
govnega prijema, ampak od
tehtnosti zamisli, ekonomike
vioZenih izraznih sredstev,
osebnega temperamenta, za-
nimivosti zapleta in razpleta
skladbe, pa %8 od marsitesa,

Koncert Slovenske filhar-
monije dne 19, decembra je
pokazal, da je mnogo teh
vrednost tudi v kantatnih
skladbah Antona Lajovica,
ne le v njegovih hvalienih
samospevih in zborih, Po-
slulali smo ..Gozdno
samoto’ za Z2enski zbor in
orkester rer oba ,Psalma §t.
41 in 42" za medani zbor,
tenor solo in orkester. Igral
¢ orkester Slovenske filhar-

monije, pel je zbor
Consortium musicum, tenor-
—solo je mojstroval Jurij
Reja, diriairal pa Urod

Lajovic. Koncert je bil spod-
obna pocastitev Lajoveeve
stote obletnice rojstva, iz-
vedba pa dostojna poklo-
nitev njeqovim manom. lzka-
zalo se je, da sta Psalma po
krivici redko na koncertnih
sporedih. ol

FESTIVAL
REVOLUCIJA
IN GLASBA

Konec novembra je Sesti¢
izzvenel festival Revolucija
in glasba kot uvod v prazno-
vanje Dneva republike in 35.
rojstni dan na%e domovine.
V Savinjski dolini, zasavskih
revirjih, Ljubljani, Vipavski
dolini so polne dvorane po-
slualcev pozdravile simfo-
niéni orkester Slovenske
filharmonije, komorni zbor
RTV, odrasle in mladinske
pevske zbore ter instrumen-
taliste v pihalnih godbah.,
Med pesmimi so recitatorji
predstavili tudi neobjavljeno
partizansko liriko, ki je pri-
nesla odblesk slavnih dni

na% revolucije. Namen kon-
certov v okviru festivala na
Sirfem slovenskem prostoru
je jasen: negovati in gojiti
tradicijo glasbenega izrogila
iz NOB, pokazati napredek v
interpretaciji revolucionarne
pesmi in spodbujati nasta-
nek novih del na sodobnc
delavsko in socialno tema-
tiko, Le tako se bo bogatila
slovenska glasbena litera-
tura, Festival naj bi se razvil
v ¢ pomembnejso kulturno-
politi€no dogajanje, zato je
vredno sprejeti celovitejsi
program, ki bo vkljuéeval
ve¢ umetnidkih podroéii,

teZnje in dela mladih ustvar-
jalcev, domaée in tuje skupi-
ne izvajalcev, glasbene usta-
nove, 3ole, zveze kulturnih
in druaih organizacij.
Tokrat sta simfoniéni
orkester Slovenske filharmo-
nije in komorni zbor RTV
predstavila raznoter pro-
gram: Zebretovo Svobodi
naproti, Srebotnjakovo
Ekstazo smrti in Beethov-
novo 7. simfonijo; zaigrali so
v Zagorju in Ljubljani. Po-
stojna in Ajdovi¢ina sta
gostili odrasle pevske zbore.
Nastopilo jih je pet, med
njimi tudi letodnji nagra-
jenec  AVNOJ, Partizanski
pevski zbor iz Ljubljane.
Mladinske zhore so poslu3ali
v Ribnici in Kocevju, pihal-
ne godbe pa v Celju in
Trbovljah. Dvorane so doéa-
kale pevce, glasbenike, reci-
tatorje svecano okradene,
polne rde&ih roz, povsod je
bila prisotna Titova misel.
URSKA COP

Xl. TRIBUNA
GLASBENEGA
USTVARJANJA
JUGOSLAVIUJE

Letos od 8. do 12, novembra
je Ze petnajsti¢ po vrsti potekal
v Opatiji pregled glasbenega
ustvarjanja Jugoslavije. S koncer-
tom smo posebno mladi zasledo-
vaici noveje glasbe odnesli poleg
prijetnih tudi nekaj neprijetnih
vtisov. Ker se ti pojavijajo tudi
na drugih koncertih s sodobnej-
§imi programi, je prav, da jih
omenimo.

Skladatelj, izvajalec in poslu-
Salec so trije dejavniki, ki dolo-
&ajo ,,obliko in vsebino" glasbe-
nega dela, ne glede na njegovo
poreklo. Na opatijskih koncertih
smo bili vedkrat pri¢a oéitno
preveliki neskladnosti med nji-
mi. In to ne samo takrat, ko je
bilo delo ,,preveé avantgardno”
in ga poslufalstvo ni moglo
dojeti. Se vse prevedkrat se
zgodi, da poslulalec zapre vrata
svoje glasbene naklonjenosti in
delo vnaprej odkloni. Nemalo-
krat so temu podvriena dela, ki
v svetu Ze zdavnaj veljajo za
klasiko 20. stoletja.

To pa 2al velja tudi za
akademsko izobraZenega glasbe-
nika — izvajalca, ki ima na
posludalca ne samo zvolni vpliv,
temved tudi pojavno — vizualno

deluje nanj. Naravnost povedano
— v orkestrih so 3e vedno ljudije,
ki svojega dela ne opravijajo
profesionalno, in ob izvajanju
doloéenih novejsih del s pomen-
ljivim gestikuliranjem izraZajo
svoj nezreli odnos do komponi-
sta in poslulalca. (Stravinski je
po svojem koncertu z beograjs-
kimi filharmoniki dejal: ,,To so
dobri glasbeniki, toda ne zaveda-
jo se sodobne glasbe.")

Najpomembnejdi izmed treh
dejavnikov je komponist. Na
letodnjih opatijskih koncertih
smo slifali nekaj del, ki bi po
bolj premidlijenem in objektiv-
nem kljuéu za izbiro programa
morala izostati. To so dela, ki so
o&itno izraZala, da so bila v ¢asu
nastajanja preve¢ podvriena za-
vestnemu hotenju, biti ,sodob-
na"’, in v katerih je bilo'na 2alost
mogoé&e zaéutiti malomei&ansko
— potrodnitki odnos do uporabe
nekaterih kompozicijskih sred-
stev sodobne glasbe.

Reditev navedenih problemov
pa ne lazi v grafiéno zapisanih
pedagoikih principih, ampak v
oZivitvi le-teh na vseh stopnjah
glasbene vzgoje. Vprasanje neko-
munikativnosti nove glasbe, ki se

je pojavila na umetnitko -
sociolodki tribuni, katera tede v
okviru festivala, bi dobilo nove
dimenzije, ¢e bi na njej in na
koncertih sodobne glasbe sedelo
ved pedagogov. S poznavanjem
in doZivljanjem novih zvoénih
izrazov pa bi se spremenil tudi
odnos do glasbe preteklih dob.

Slovenski skladatelji so na
. Tribuni' zavzeli precejien de-
lez2. Med solistienimi deli je
izstopala kompozicija Lojzeta
Lebi¢a Sonet (klavir—Aci Ber-
toncelj). Slovenski trobilni kvin-
tet (Anton Gréar in Stanko
Arnold — trobenti, Viljem
TrampuZ, - rog, Boris Sinigoj —
trombon, Boris Gruden — tuba)
je med skladbami, ki jih je
izvajal nadel najboljso v ,,Ele-
mentih’* skladatelja Primo2a Ra-
movsa.

Med jugosiovanskimi simfo-
niénimi zasedbami moramo po-
leg Orkestra slovenske filharmo-
nije omeniti tudi Simfoni&ni
orkester RTV Beograd, ki je
med drugimi izvedel delo Vuka
Kulenovi¢a ,lkar’. Dirigent
Anton Nanut je s slovenskimi
filharmoniki najuspesneje pred-
stavil deli Marjana Gabrijel¢iga
,, JTolminci'’ in lva Petrida ,, Jeux
concertants za flavto in orkes-
ter” z najo odli¢no flavtisko
Ireno Grafenauer.

Odnos skladatelja do teksta —
poezije pa se je pokazal v precej
slabi lugi. Slisali smo dela, ki po
svoji kompozicijski in vsebinski
plati zasluZijo komaj ime prigod-
nica. Najgloblje sta v pisano
besedo posegla skladatelja Alojz
Srebotnjak (,,Morendo”) in Ja-
kob Jez (,Tista no&”, ,Samo-
-ta"). Njuna dela je nekoliko
prezgodaj (ob 10 wri) in zato
prehladno izvedel Komorni zbor
RTV Ljubljana pod vodstvom
Marka Muniha.

ALDO KUMAR
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IMPROVIZACIJA V GLASBI

Glasbeno
pred pojavom notne pisave bolj
ali manj improvizirano, prepu-

snovanje je bilo

%eno ustvarjainemu navdihu
izvajaica, ki je bil pogcsto sam
tudi avtor. Ker je bil prenos glas-
be moZen le prek ustnega, v tem
primeru predvsem |, sluinega’
izrocila, je bilo variiranje glas-
bene osnove od posameznika do
posameznika paé nujno. lzva-
jalci so bili razli€¢ni po znalaju,
glasbeni nadarjenosti, obvlado-
vanju glasu ali instrumenta in
zato je bilo tudi njihovo muzici-
ranje razli¢no.

Ljudska glasba pa je, poleg
tega da ni bila notirana, Ze po
svojem znaéaju ves Cas teZila k
improvizaciji, precblikovanju
naudenega in ustvarjanja novega.
Ta ustvarjalna Zelja je prisotna v
njej % danes in daje pogosto
zgled sodobnim izvajalcem
improvizirane glasbe, predvsem
jazza, ¢eprav njeno Zivost izpod-
riva skomercializirana, po $ablo-
nah in brez srca napisana
,,narodnozabavna'’ glasba.

Zanimanje za orientalsko in
ljudsko glasbo nasploh je vedno
vedje, saj prav sveZina, staini
ustvarjalni navdih, ki jo sprem-
ljata, spodbujata k improvizira-
nemu muziciranju, k soéasnemu
ustvarjanju in izvajanju glasbene
misli ter s tem k najvedji nepo-
srednosti. TeZnja po improviza-
ciji je obenem 2e od nekdaj
osnova vsakemu komponiranju.
Tudi &e je skladatelj neko stvar
&vrsto postavil na papir, je moral
pred tem iz ustvarjalnega vrtinca
svobodne improvizacije izbrati

dolo¢ene dele in jih nato zdru-
2iti v celoto, za katero je Zelel,
da se ohrani napisana,

Poleg svobodnega improvi-
ziranja sreCujemo v glasbi najpo-
gosteje improvizacijo na dano
temo. To je lahko enostavno
melodiéno in ritmiéno okrale-
vanje osnovne melodije, ki osta-
ne v svojem jedru neokrnjena,
lahko pa se stopnjuje, tako da se
poleg melodiénega in ritmiénega
poigravanja z melodijo zadéne
variirati tudi harmonska osnova,
in to z razlirjenimi akordi in
vmesnimi harmonijami. V&asih
ti novi elementi popolnoma
zalijejo osnovno temo, ki jo za-
slutimo le % tu in tam, pred-
vsem v vzdulju, ki ga je prvotno
hotela podati. Z ozirom na Ste-
vilo izvajalcev lahko govorimo o
posamiéni ali skupinski impro-
vizaciji. Ta je lahko vokalna eli
instrumentalna, glede na dele
improvizacije v skladbi pa delna
(npr. v kadenci) ali celostna
(preludiranje, fantaziranje).

Pogosto je bila prav improvi-
zacija tista, ki je rodila nove glas-
bene oblike in preoblikovala Ze
utedene ter tako spodbujala
glasbeni razvoj, Ti improvizirani
poskusi so kasneje predli v &vrste
obrazce notirane glasbe. To velja
tudi za zaletke evropske kritan-
ske glasbe,

Vzporedno z razvojem vokal-
ne polifonije je v 15, stoletju 2i-
vela tudi svobodnejsa oblika
instrumentalnega improviziranja,
predvsem na glasbilih s tipkami,
kajti ta dajejo najdirle moZnosti
meloditnega, ritmi¢nega in

hkrati harmonskega obvlado-
vanja glasbenega materiala. Ta
instrumentalna improvizacija je
Zivela v 16. stoletju dalje in se je
zlila s tehniko generalbasa v 17.
in 18, stoletju,

Generalbas je bila tehnika
instrumentalne spremljave, pri
kateri je bilo gibanje basa in har-
monske spremljave oznateno le
s simboli, $tevilkami in znaki.
Tako je bilo spremljevalcu melo-
dije na é&embalu, klavikordu,
orglah, lutnji ali kitari prepulée-
no prosto oblikovanje spremlja-
ve na danih, melodiji ustreznih
harmonijah. Ta  harmonska
spremljava je imela nalogo pod-
pirati melodijo, poleg tega pa jo
je lahko tudi okrafevala in do-
polnjevala, V tem &asu (visoka
renesansa in barok) je bilo po-
vsem obi&ajno od pianista ali
organista zahtevati, da je znal
neko melodijo improvizirano
obarvati in ji dati lasten izraz,
Tak$no igranje generalbasa je
zahtevalo Jiroko glasbeno zne-
nje, predvsem pa tworetiéno in
praktiéno poznavanje harmo-

nije. Zato ni ¢udno, da so uébe-

niki generalbasa za mnoge po-
stali tudi prvi uébeniki harmo-
nije. V drugi polovici 18. stoletja
je generalbas postopoma izginil
iz izvajalske prak<e in skladatelji
zadeli izpisovati celowne glasbe-
no spréemljavo za nove in iudi
starejle skladbe tega ter prej-
$njega stoletja,

Vzporedno z generalbasom se
je v 16, stoletju pojavila tudi ka-
denca kot del skladbe, ki je na-
menjen svobodni domisljiji izva-

jalca in mu daje mozZnost, da se
tehniéno in muzikalno izrazi.
Sprva kadence % niso bile tako
obdirne, kasneje pa so postale
vee obseZnejle in so zrasle do
pravih solistiénih delov, ki celo
niso bili ve¢ vedno neposredno
povezani z osnovno kompozi-
cijo. Virtuozno improvizirane
kadence so bile v 18. stoletju
reden pojav v solo arijah italijan-
ske opere, v instrumentalni glas-
bi pa je bila kadenca sonate, solo
koncerta in nekaterih drugih
glasbenih oblik obitajno prav
tako prepusena domisljiji izva-
jalca,

Improviziranje se je najbolj
razdirilo na glasbilih s tipkami,
vrhunec je predstavijala nemika
orgelska 3ola. Na osnovi njenih
izkufenj je nastajala tudi glasbe
velikega mojstra improvizacije J.
S. Bacha, Ceprav je bil znan po
svojem svobodnem muziciranju
na orglah, se je vendar pri njem
2e kazala teZnja, da bi improvi-
zirane dele dosledno notiral, Ta
namera, ohraniti kompozicijo Vv
Jeleni obliki, ki bi ne bila ve¢
izpostavljena improvizacijski
samovolji izvajalca, je ‘bila ure-
sniéena v zatetku 19, stoletja z
Ludwigom van Beethovnom, ko
je postala kadenca, dotlej neke
vrste vstavljeni del, integralni del
kompozicije.

Na javnih, posebno pa na za-
sabnih koncertih so svobodne
improvizacije znanih mojstrov
predstavijale veliko doZivetje.
Med njimi so bili poleg Scarlatti-
ja, Bacha, Heendla predvsem
mnogi skladamlji klasike in ro-
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mantike (Mozart, Beethoven,
Schubert, Schumann, Mendel-
ssohn, Chopin, Liszt, C. Franck,
Brahms, Bruckner in drugi).

V ¢asu glasbene romantike je
postala oblikovha popolnost
kompozicije tako pomembna, da
je to zavrlo improvizirano muzi-
ciranje. Veliki skladatelji (npr.
Wagner, Berlioz) so mislili bolj
,.orkestrsko” kot pa ,,z rokami
na klavirju”. Improvizirano igra-
nje je po ,,izgubi’’ svobodne
kadence cvetelo v glavnem le %
v francoski orgelski glasbi
(Franck, Saint— Saens,
Messiaen), katere 3ola to % da-
nes vzdriuje.

Na zaéetku 20. stoletja im-
provizacijo v umetni glasbi
komaj $e sretamo. Proti sredi
stoletja pa s, morda kot neke
vrste beg pred mehaniziranostjo
in racionalizacijo Zivljenja pojavi
vrsta novih stilnih usmeritev, ki
za&no improvizacijo zopet vklju-
Ctevati kot pomemben, véasih
celo bistven sestavni del izvaja-
nja kompozicije. Fri tem si pa
vendar pogosto pomagajo tudi 2
najnovejSimi doseZki sodobne
radioakusti&ne tehnike,
Messisen, Boulez, Stockhausen,
Berio, Cage in drugi, serialna
tehnika, aleatorika, konkretna
glasba so imena skladateljev in
na¢inov komponiranja, pri kate-
rih sluéaj in spontano improvizi-
rano muziciranje pogosto v veli-
ki meri odlo¢ata o zvoku, dina-
miki, veasih celo osnovni struk-
turi same kompozicije, ki je
lahko prav zato od izvedbe do
izvedbe zelo razli&na,

V zadnjih desetletjih se razvija
tudi notna pisava, ki daje pogo-
sto prej vtis nekak3ne linearne
grafike, nekakdne skice z navo-
dili za uporabo, kot pa strogo
notirane kompozicije. Tak3¥na
pisava dopulta izvajalcu mnogo
svobode in osbno tolmagenje
uporabljenih znakov, véasih celo
slik ali z besedami izraZenih glas-
benih vzdusij. Poleg tega ima za
improvizirano glasbo  wvelik
pomen tudi tehnika snemanja na
magnetofonski trak, ki daje
moZnost, da se ohrani enkratna
trenutna improvizacija v izvirni
obliki, s tem tudi moZnost njene
ponovitve in  dograjevanja,
obenem pa prenos Zivega vtisa s
koncerta v ,sobno’ poslufanije.

Vzporedno s tokovi umetne
glasbe 20, stoletja s razvija %
ena glasbena zvrst, dolgo logena
od njih. V zadnjem ¢asu pa do-
biva med njimi vedno bolj ena-
kovredno mesto. To je jazz, v
sami osnovi 2e od vsega zadetka
improvizirana glasba, na katero
mnogi prav zaradi njene Zivosti,
spontanosti in improviziranosti
gledajo kot na nekak®n glasbeni
upor proti vedno vedji avtomati-
zaciji Zivljenja, zaprtosti in odtu-
jenosti med ljudmi. V zagetku je
bil jazz ,umetnost treh minut”,
ker tehnika izdelave gramofon-
skih plos¢ ni dopuddala dosti
daljih posnetkov. Danes se je
jazz prebil na koncerte in festi-
vale, ki so tako obiskani da s
druge zvrsti glasbe komaj morejo
meriti z njimi,

Dandanes, ko previaduje na
ekonomski uéinek preralunana

zabavljaska kultura” od cene-
nih popevk, popatene narodno-
zabavne glasbe do ,,nezahtevne’”
literature in ,,zabavnega' radij-
skega ter televizijskega progra-
ma, je prav ta neposredna ustvar-
jalnost, nepredvidljivost jazzov-
ske in vsake improvizirane glasbe
zelo pomembna. S svojim spon-
tanim nastajanjem ohranja sve?i-
no duha, se upira kalupom in
gradi nove oblike ter zahteva
tudi veliko povezanosti med
izvajalci samimi. V skupinski
improvizaciji je namre¢ |, glas-
beno pogovarjanje” odvisno
predvsem od tenkoéutnosti glas-
benikov, kako znajo prisluhniti
drug drugemu, kako poznajo
sami sebe in koliko so spocobni
v ,Zivem" igranju uresniditi
impulz lastnega navdiha,

Tak3no svobodno muziciranje
zahteva tudi veliko glasbene zre-
losti, ob&utek za vse elemente
glasbenega izraza, vkljuéno s
smislom za obliko, ki mora kljub
navidezni svobodi in nakljué-
nosti dajati muziciranju celo-
vitost,

Prav zato dobiva improviza-
cija tudi v glasbeni vzgoji vedno
vetji pomen, saj najbolj nepo-
sredno in neprisiljeno zbuja ob-
Cutek za ravnoteje ritmiénega
toka, barvo harmonije, celovi-
tost glasbene oblike, ustvarjanje
,vzdudja"” z glasbo, je podpora
razvoju fantazije, navdiha in last-
nega izraza, vzdriuje ¢lovekovo
spontanost, odprtost in sprejem-
ljivost za majhne, a tako po-
membne drobce Zivljenja,

BESEDILO IN FOTOGRAF LJE:

OPOMBE

polifonija — veéglasje, glasbe-
ni slog, sestavljen iz dveh ali ve&
soCasnih  samostojnih  melo-
diénih linij. Medtem ko pod iz-
razom polifonija razumemo

predveem na nacelih kontra-
punkta zgrajeno skladbo (glede
na nyno horizontalno struktu-
ro), nam homofonija pomeni
vertikalno (akordiéno) zgrajeno
kompozicijo.

kontrapunktiéno muziciranje
— tehnika vedglasnega vodenja
in kombiniranja dveh ali veé
istotasnih melodiéno in rit-
miéno samostojnih glasbenih
linij.

serialna tehnika — tehnika
komponiranja, pri kateri je
osnovni sestavni element glas-
beni niz, ,serija” tonov, razvr-
$¢enih glede na ritmi&no in
melodiéno strukturo, dinamiko,
barvo ali artikulacijo zvoka.

aleatorika — sodoben sistem
komponiranja, ki vkljutuje igro
naklju¢ja. Ob ve&jem 3tevilu
izvajalcev je izvedba skladbe
vedno bolj nepredvidljiva, saj je
od posameznega izvajalca od-
visno, katero od predvidenih
mozZnosti si bo v ¢asu izvedbe iz-
bral.

konkretna glasba — sodobna
zvrst glasbene kompozicije, ki v
Zelji razdiriti obicajne zvo&ne
obrazce uporablja kot zvoéni
material realistitne , konkretne'’
zvoke, posnete na magneto-
fonski trak in zmontirane v
snemalnem studiu, ter jih pove-
zuje z obi¢ajnimi instrumenti.
LADO JAKSA




LOJZE LEBIC

Mlajsi slovenski skladatelj srednje generacije glasbenih ustvarjal-
cev LOJZE LEBIC se je rodil 23. avgusta 1934 na Prevaljah na
Koroskem. Po maturi na ravenski gimnaziji (1952) se je istega leta
vpisal na oddelek za arheologijo ljubljanske Filozofske fakultete,
naslednje leto (1953) pa vzporedno $e na srednjo glasbeno 3olo.
Tam mu je na teoretsko—pedagoskem oddelku najve¢ pomagal
Vasilij Mirk, 23-letni Lojze Lebi¢ je leta 1957 diplomiral iz arheo-
logije in 3ele za tem pricel z visoko3olskim glasbenim 3tudijem.
Kompozicijo je Studiral pri danes Ze pokojnem skladatelju Marijanu
Kozini, dirigiranje, ki ga je vpisal Sele naslednje leto (1958), pa pri
dr. Danilu Svari. Dodatno glasbeno izpopolnjevanje je nato opravil
Se na Fakulteti glasbenih umetnosti v Beogradu. Umetnisko pot je
pricel kot dirigent Akademskega pevskega zbora Tone Tomsié v
Ljubljani, ki mu je dirigiral z enoletnim premorom (voja3¢ina) od
1959 do 1963. Njegova tako zadeta umetnidka pot se je nato na
dirigentskem podroc¢ju $e nadaljevala. Leta 1962-1971, ko je
dirigiral Komornemu zboru RTV Ljubljana, so namre¢ tudi po-
ustvarjalni vrh tega renomiranega vokalnega ansambla. To je hkrati
prvi zborov in LebiCev umetnidki visek. Potem, ko je v taistem
zboru prepustil taktirko Marku Munihu, je za eno leto 3e ostal na
Radiu Ljubljana kot glasheni urednik, od 1972 naprej pa je pro-
fesor na glasbenem oddelku ljubljanske Pedagoske akademije: Tu
predava danes predmet dirigiranje in metodika dela v ansamblih, V
zacetku letodnjeaa leta je uspe$no opravil habilitacijo za docenta
kompozicije na Akademiji za glasbo (v okviru Univerze).

Danes 44-letni dirigent, skladatelj in pedagog za vse svoje po— in
ustvarjalno delo ni ostal praznik rok: nagrada PreSernovega sklada
(1967) za umetnisko vodstvo Komornega zbora RTV Ljubljana,
skupaj z istim ansamblom dve plaketi Orfeja za najbolj$i radijski
posnetek vokalne glasbe v SFRJ, spominska plaketa Zveze sklada-
teljev Jugoslavije (1970). Nagrado PreSernovega sklada (1971) je
prejel ponovno, tokrat za simfoni€éno kompozicijo Korant. Kot
skladatelj in pedagog se Lebi¢ s svojimi bogatimi zborovodskimi
izkusnjami e danes rad razdaja zborom, Danes se najve¢krat pojav-

SLOVENSKI SKIADATELJ

lja v razli¢nih akcijah Zveze kulturnih organizacij Slovenije. Tu L e = 4
vodi kot predsednik Komisijo za odrasle pevske zbore. Po tej 3.y o e 2|l
dolznosti je hkrati mentor zborovordske 3ole ZKOS pri Glasbeni - G 2
Soli Kranj. To delo je steklo prav letos. Pripravlja pa 3e Studij | |ssssssssne RN = aaa ;
zborovodstva ob delu na Pedagodki akademiji v Ljubljani. SN ; W . :
Po tem dolgotrajnem nastevanju sicer samo glavnih biografskih | | s T S R
podatkov se konéno Ze lahko preselimo na Lebicevo skladateljsko | | s e ‘.._'_{"'1"”
podrocje. Najpomembnejse Lebi¢evo delo, ki vam ga Zelimo tokrat | | Sy A el i !
predstaviti, je prav tu. Stevilne njegove skladbe slidimo z radijskih | [T - ,:._"::"‘ e ("J.,_____——:
valov, posnete so na gramofonskih plo3&ah, izvajajo pa se v tujini in e — : : e | ¢
doma, Pri nas zlasti na specializiranih prireditvah za sodobno | |=ssas i : - ; g
glasbo, kot so na primer Glasbeni bienale v Zagrebu, Jugoslovanska E;Ll.;@f: T 4
glasbena tribuna v Opatiji, Festival sodobne komorne glasbe v | | oo s e R b Rorverrie
Radencih ... Med Lebicevimi Zivljenjsko pomembnimi postajami e ,ﬁw x I SuizssrTaA e s j’
je vsekakor leto 1962, ko postane ¢lan avantgardne skladateljske NI . : ! er 4il
skupine PRO MUSICA VIVA., o e = e Af
Predhodnik tej skupini je bil leta 1954 ustanovljen KLUB KOM- TE R i ﬁ oW o
PONISTOV na ljubljanski glasbeni akademiii. Pro musica viva pa je w1 B i ".ﬂ'._’,u.:_'-:f_‘iy, Ity . ‘,L.ﬂ
Tl 5 : : s 1 wigd T ] 7 ’
bila njegov nadaljevalec leta 1958, ko je Klub komponistov razpa- - o ) LT N ——" | |
del. Medtem ko je Klub komponistov zdruzeval mlado kompozicij- oS Y ! i y
sko populacijo $e iz Srednje glasbene 3ole in pod vplivom Jurija . wela /i1 1 gl

Gregorca prenadal teorijo v kompozicijske ideje (Samo Vremsak,
Albin Weingerl, Marko Zigon. ..), pa je Pro musica viva predstav-
ljala neke vrste protest takratni , ljubljanski kompozicijski Soli*’ z
Lucijanom Marijo Skerjancem na &elu. Tako enim kot drugim niso
bila dovolj ustaljena in tradicionalna 3olska predavanja, kompozicij-
ske 3ablone in Pro musico vivo so pod idejnim in duhovnim vod-
stvom takrat tudi mladega Studenta kompozicije in danes uveljav-
lienega slovenskega skladatelja Iva Petri¢a ustanovili v okviru mla-
dinske organizacije na Akademiji za glasbo. Tudi Lojze Lebi¢ se
jim je pridruzil, poleg njiju pa so delovali v Pro musici vivi $e
Darijan Bozi¢, Milan Stibilj, Alojz Srebotnjak, Igor Stuhec, Kruno
Cipci, Jakob Jez ... Vse do razpada omenjene skupine leta 1968
so se vsi skupaj v pogovorih, kriti€nih analizah, idejni osve$¢enosti
in orientiranosti v takratno evropsko glasbeno situacijo in vsak zase
]2 ]3 trudili za nova in sodobna kompozicijska sredstva. Ob tem so

potem lastne skladbe tiskane izdajali, s prirejanjem koncertov in Ena od strani partiture simfoniéne skladbe KORANT.




1zdajanjem gramofonskih plos& pa oZivljali mrtve glasbene zapise v
¢ivo muziko. Vse to je konec koncev vodilo k nadaljnjemu vzponu
sodobne slovenske glasbe.

Kot €élan Pro musice vive, kot skladatelj in danes kot &lan
Drustva slovenskih skladateljev je bil in je Lojze Lebi& sodoben. S
skladateljskim peresom od leta 1958, ko belezimo prvo Lebi¢evo
skladbo, pa do danes. Lojze Lebi¢ komponira za izvedbe in ne
umetnost za depoje. Ze njegovi skladateljski prvenci so ali tiskani
ali pa posneti. V prvih delih je zlasti oblikovno ,klasi¢en;”
SONATA za klarinet in klavir (1958), SONATA za violino in klavir
(1959), TRI NOCNE PESMI (na besedila Sre¢ka Kosovela, 1959)
Za glas in klavir, MOJE SAMOTE (Janez Ovsec, 1960) za glas in
klavir, SIMFONIETTA za okrester (1960), CONCERTINO PER
CINQUE (1962), INSCRIPTIONES za komorni ansambel (1963),
MEDITACIJE ZA DVA (viola in violon&elo, 1965). Tako je kanta-
ta za mezzosopran in orkester POZGANA TRAVA iz leta 1966
prvi skladateljev veé&ji uspeh. Kot prva Lebi¢eva poStudijska parti-
tura sega na podroéje, ki v slovenski glasbi nima uglednega izrocCila
in globokih korenin: ¢&e od$tejemo nekaj instrumentiranih

samospevov, je skoraj edino izvirno delo za glas in orkester iz tega
€asa. Naslov je vzet po pesniski zbirki Daneta Zajca. 1z nje je Lebi¢
izbral tri pesmi: Tvoj glas, Vrnitev in odlomki Ujetega volka ter jim
dodal nekaj verzov iz druge Zajéeve zbirke Jezik zemlje—Prsti

E rgastopa komornega zbora RTV Ljubljana pod vodstvom Lojzeta
ebida.

lutra, Tako je sestavil sklenjeno podobo podzavestnih zaznav
Usodne zapus€enosti, bojev in upanja. Kot je &lenjeno besedilo, si
“t?de tudi razpoloZenjski odtenki: iz mraéne neresljivosti no&nih
Prividov prek kljubovalnih krikov upora do umirajo&ega ,svetlega
Sklepa’’. Pozgana trava sledi temu vsebinskemu zaporedju s prosto,
rhu_zikalni misli zvesto oblikovno gradnjo in izérpava notranji
SMisel pesniskih prispodob neslikarsko. Domisljijsko bogata ekspre-
Sivna zasnova in posluh za drobne pomenske premike sta podprta s
SVeZim, sreéno redkobesednim navdihom, s skladateljevo obcutlji-
"QStjo za barvne in harmonske prelive ter z metri€éno pozornostjo
Negove melodi¢ne dikcije. Partitura je delo gospodarnega duha,
Skrbno se izmika preoblozenosti, v .prozornih’ zvoénih sosledjih
Pa &utimo jasno in zanesljivo vodeno ustvarjalno moé.
IMPROMPTUJI 1., I1., 111. so prve samostojne klavirske skladbe
“968). Kar dvema klavirjema pa so Ze namenjene SENTENCE za
Orkester in dva klavirja (1967, predelana 1972). Skladbo bi v
Prevodu lahko poimenovali z lzreki, Mnenji ali Sodbami in so po
OZgani travi ob praizvedbi pomenili najnovejii skladateljev odziv
Sodobnemu misljenju in snovanju. Grajene so iz dveh tonskih vrst,
Vendar avtor — gledano iz kompozicijsko-tehniénega vidika — ne
Sega &ez danes Ze ustaljene prijeme, kot so kontrolirana sluéajnost,
z“-’ruievanje zvoénih plasti, snopov in udarcev razli¢ne Sirine in
S0stote ter mnogostrana uporaba instrumentov. Zasedba orkestra
aZe nepopolno zasedena trobila in pihala, bogato skupino tolkal
I nizka godala. Oba klavirja sta tretirana deloma koncertantno
eloma pa kot sestavni del orkestralnega zvoka, Sentence so nov,
dlognejsi Lebitev korak v svet sodobnega zvodnega oblikovanja.
Snovno je iskanje in ustvarjanje odnosov in napetosti med giba-
Nem in statiénostio. V tej Iuéi je srednji del skladbe najbolj
"azgiban, medtem ko je v dinamiki ¢utiti stalno rastoéi crescendo.
& 1968 je Lebi& napisal za komorni ansambel KONS (b). Veliko
el je nastalo po naro&ilu izvajalcev ali pa jih je izvajalcem sklada-
| posvetil kar sam. Tako je nastalo tudi $e vedno najpopularnjese
Yelo KORANT za simfoni&ni orkester (1968 — 69) po narogilu
e V Ljubljana. S prodornim uspehom je bilo delo kr&&eno na
ednarodnem festivalu ,,Glasbeni protokol 69" v Gradcu. Prota-
90nisti te izvedbe v Gradcu, Opatiji, Zagrebu in Ljubljani so bili

Ko

radijski simfoniki s Samom Hubadom. Temeljni oblikovni element
skladbe je kolebanje med stati€no zvoéno barvo in dinamiko giba-
nja. Ta dvojnost je v vseh glasbenih elementih. O¢itna je Ze v
notnem zapisu in posredno v vedji ali manj$i svobodi izvajalca pri
realizaciji. Korant je svojevrstna skrivnostna 3ema iz Prekmurja;
¢lovek se pod korantovo masko spremeni, da se potem v obrednih
gibih in skokih izZivi neznan in nepoznan, V EKSPRESIJAH za
klavirski trio (1969, dokoné&na redakcija 1972) je Lebi¢ Ze nasel
odli€ne domace izvajalce — Trio Lorenz, ki so to delo izvedli Ze
ve¢ kot stokrat, KONS (a) iz naslednjih let (1970) prav tako za
komorni ansambel kot predhodno istoimensko deio je Lebievo
najavantgardnejSe delo, ¢e izvzamemo njegove najnovejse elektron-
ske skladbe. V njem izvenglasbeno prepleta tri pesmi Kosovelovih
Integralov z zvoki ansambla v Sepetu, krikih in dramati¢nih vzpo-
nih, pa spet sijajnih zvo&nih menjavah, kar daje delu izkaznico
enega najboljdih del naSe muzike. Ze drugo simfoni¢éno delo
NICINA je nastalo prav tako po narogilu (RTV Ljubljana, 1971).
Nicina dopolnjuje 3irSe zasnovani skladateljski naért; odtod kljub
nekaterim spremembam v orkestrskih zasedbah, sorodnosti. Nicina
— % iz mladosti beseda stradljive skrivnosti, more, poezija
zapustenosti .,,. lahko pa tudi samo BESEDA, sestavljena iz takih
in tako razporejenih glasov (,glask’ razli¢nega trajanja, jakosti,
barve), ki pa skupaj pomenijo mnogo ve¢ od tega, kar sami po sebi
so0. Beseda s svojim pomenom in dozivetjem zvoka, podrejeno pra-
vilom neke oblike, ekspresivnosti brez tradicionalnih asociacij. In
kompozicijsko delovne metode? Vse danes uporabne — vkljuéno
oblikovna koncepcija mobilnosti —, da le zagotavljajo potrebno
doslednost in skladateljsko gospodarnost,

Slede dela ATELIER za violino in klavir (1973), GLASOVI
godal, tolkal in brenkal (1974) iz istega leta pa Se IV, IMPRO-
MPTUS za klavir. V dveh delih od treh iz leta 1975 je Ze prisoten
elektronski zvok: EVENTS (= Dogodki) za pihalni kvintet,
ATELIER Il — elektronska skladba in ATELIER 11l za violonéelo
in magnetofonski trak. 1z leta 1977 je CHALUMEAU za klarinet
solo. TANGRAM za komorni orkester (1977) je svojevrstna
likovna igra, ki mora iz dolo&enega Stevila strogih geometrijskih
likov sestavljati in ustvarjati nam c¢lovesko naravne in obi¢ajne
oblike. Prenos take igre v svet zvo¢nih simbolov je bil za Lebica
ponovno zanimiv in vabljiv. Tudi tu je s preme$¢anjem posameznih
delov skladbe mogoce podobno preverjati razmerja med strogo na-
¢rtovanostjo in sprotnim domislekom, med abstraktnim in nepo-
sredno razumljivim. Zadnje Lebievo delo, ki nam je 3e znano je iz
istega leta solistiéni SONET za klavir (1977).

Lebicev spisek skladb pa zato 3e ni kon¢an. Dobr3en je 3e njegov
doprinos k zborovskim skladbam. Te so predvsem zaradi naroé-
nikov in e posebej zaradi skladateljeve ljubezni do koroske ljudske
pesmi in v njih obdelavah zvoéno in tehni¢no zahtevno zmernejse.
Tiste pa, ki so komponirane na izvirna tudi sodobna besedila
slovenskih pesnikov (Kette, Mevlja, Zemlji¢, Kravos, Kosovel) se v
kompozicijskih sredstvih nemalo pridruzujejo Lebiéevim instru-
mentalnim skladbam. Vecina njegovih skladb je tiskanih v Edicijah
Drustva slovenskih skladateljev in pri zahodnonems3ki zaloZbi Hans
Gerig v Koelnu. Zbore pa redno sreGujemo v Slovenski pesmarici,
Grlici in Nasih zborih. Sedem Lebigevih instrumentalnih skladb je
posnetih na gramofonskih plo3¢ah Produkcije plo¥ in kaset RTV
Ljubljana, pri Helidonu in Jugotonu. Ne moremo pa tudi mimo
sedmih gramofonskih plo3¢, kjer Lebié dirigira Komornemu zboru
RTV Ljubljana in Akademskemu pevskemu zboru ,, Tone Tom3i¢".
Slovenski skladatelj, dirigent in pedagog Lojze Lebi¢ pa je tudi
avtor 3tevilnih radijskih oddaj in pa strokovrih glasbenih &lankov.

Lebi¢ se je v kompozicjskem smislu pridruzil tistim novatorjem,
ki iS¢ejo nove glasbene zvoke, piSejo za novo instrumentalno
tehniko in stremijo za novimi skladji med tonskimi gmotami. Tem
nacelom odgovarja tudi njegov nadin zapisovanja zvoéne slike, ki
uporablja druga¢ne znake, kot smo jih vajeni iz klasi¢ne notacije.
Vendar se je Lebi¢ dokopal med somiljeniki do vidnega mesta
zaradi redkega daru, s katerim zna dose&i pravo mero med napeto-
stjo in zrahlanostjo zvoka, med ekstremnimi legami na instru-
mentih in svojevrstno artikulacijo na njih. Skratka s premisljeno in
v naprej obcuteno ekonomiko glasbenega materiala zna biti zani-
miv.

FRANC KRIZNAR

ODDAJA ,,1Z DELA GLASBENE MLADINE SLOVENIJE” NA
PRVEM RADIJSKEM PROGRAMU V SOBOTO, 6. JANUARJA
1979 OB 18.30 BO POSVECENA SKLADATELJU LOJZETU
LEBIGU. VABIMO K POSLUSANJU!
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~,FRANC STURM”

ZAPIS PO TV ODDAJI

Ob televizijski oddaji ,,0d
ranega jutra raste dan’’ na
prvem programu RTV Ljub-
liana (sreda, 22, november)
sem se ponovno spomnil, da
najvecja glasbena 3ola v nasi
drzavi praznuje svoj 30.
jubilej. Kako neki naj bi
praznovala, ¢e ne delovno,
in taka je bila tudi pri¢ujoéa
oddaja. Vseh 1500 uéencev
te Sole ni moglo nastopiti
pred kamerami, pa kaj zato,
saj vsa ta mnoZica, teh 1500
sedanjih in 30.000 nekda-
njih u¢encev tako ali druga-
Ce nastopa vsepovsod, ne-
nehno so prisotni v glasbe-
nem Zzivljenju, amatersko ali
poklicno.

Delovanje glasbene 3ole je
pomembno tudi izven njenih
ucilnic in dvoran. Na vseh
danadnjih sedmih podruzni-
cah tudi glasbena 3ola
,Franc  Sturm” pomeni
mnogo ve¢ kot le 3olo. S
svojim  kulturno-vzgojnim
poslanstvom se je vkljucila v
celoten prostor, kjer deluje:
v vzgojnovarstvene ustanove,
osnovno 3olo (s podaljsanim
bivanjem in porajajoo se
celodnevno 3olo), organiza-
cije zdruZzenega dela, kra-
jevne skupnosti.., Prav
gotovo ni nobene vecje pro-
slave, kjer ucenci glashene
Sole ,,Franc Sturm’ vsa ta
dolga leta ne bi nastopili.
Trideset let je dolga in hkra-
ti lepa pot. Po njej so na GS
.Franc Sturm” hodili z dru-
gimi tudi trije glasbeniki—
pedagogi, ki so z delom da-
le¢ presegli svoje pedagosko
in umetnisko poslanstvo Sole
hkrati. To so Janez Bitenc,
Silva HraSovec in Janez

Kuhar. Poleg otroskega zbo-
ra imajo na 3oli e dekliski
komorni  zbor, vokalni
ansambel Ancilla vocis, ki-
tarski ansambel in % kaj. V
omenjeni TV oddaji so se
nam ucenci in pedagogi
predstavili z glasbo in z bese-
do. Odgovarjali so zlasti na
vpradanje, kaj jih Zene, da se
ukvarjajo z glasbo, v &em
vidijo smisel pedagoskega
dela. Med pedagoskimi cilji
so poudarjali zlasti ustveno
vzgojo otrok, ki tudi presega
kulturnowvzgojni namen
predstavijene glasbene 3ole.
Prav o tem je skromno spre-
govoril dolgoletni ravnatelj
Janez Bitenc, nad Janez.
Tudi glasbeni mladinci smo
ob tem jubileju ponosni
nanj, na odli¢nega glasbene-
ga pedagoga in ljubitelja
otrok. Bil pa je Janez tudi
duda Glasbene mladine vse
od njene ustanovitve na Slo-
venskem, V  preteklem
mandatu na$ih organov je bil
celo eden od njenih pod-
predsednikov. Pa ne le zara-
di njega samega (Janeza
Bitenca), tudi zaradi tistih
kolegov na njegovi in na
drugih petdesetih glasbenih
Solah v Sloveniji, me je zdaj
malce zaneslo. Misli paé&
uhajajo in vrtajo hkrati, Na
TV ekranu pa medtem Ze
ugasajo lu¢i, preko njega ste-
¢e %e ,3pica’ in ,,....dan
se prevesa v veder”.

Celo iskrene cestitke bi
skoraj pozabil izre¢i vsem
pedagogom glasbene 3ole
Franc Sturm”, delujo&im
in Ze upokojenim. Tudi
mojim uciteliem naj velja
enako!

FRANC KRIZNAR

JAZZ’

Tematska 3tevilka revije GM izide februarja.
Spet bo gradivo za kviz GMS,
govorila pa bo o JAZZU.,

SRECANJE S
PROFESORJEM
FRANOM
STANICEM

FRAN STANIC
GLASBENA VZGOJA

Naslovna stran knjizice o
glasbeni vzgoji, ki jo je ilu-
striral slikar Lojze Perko.

Tole nl intervju, wdi pngovor
bl ga tezko Imenovala, TO je sre-
&anje, sretanje s &lovekom, ki je
svoje znanje in svoje srca podaril
glasbeni vzgoji mladine,

Protesor Fran Stani&, znani
slovenskl violinski pedagog, Je
pred kratkim preznoval visok
jubilej. 85 let mu je In ve& kot
pol stoletja se je posvelal glasbi
in miadinl. Violino je dobil v
roke S¢ kot defek, ko ga je v
Pazinu za to glasbilo navdudil
profesor Santel, Vendar ga ta-
krat 8¢ ni ni~&e pouceval,
prepuiéen je bil samemu sebi,
Pozneje Je v Trstu $tudiral pri
profesorju Jankovi¢u in nato v
Ljubljan] pri profesorju Slajsu,
kjer je studij tudi koncal, Pa vse
to nl toliko pomembno kot ve-
selje in volja do poulevanja, ki
sta vedno tlela v njem. Zelel si je
dela z mladino in cilj je s trdim
delom twdl dosegel, Zivljenjsko
nalogo Izpoinil, Prav do lanskega
leta se je na Zavodu za glasbeno
in baletno izobraevanje ukvarjal
z otrokl In Jih ulll skrivnosti
violinske tehnike in muziciranja,
Sedasj, ko bi si lahko predstav-
ljall, da uliva zasluiene mirne
urice, njegove misli se zdalel
niso zazrte v spomine In
preteklost, Profesor Stanié nj
&lovek, ki bi premleval teZave in
nad nlfml Jadikoval, vedno gleda
naprej, vedno premislja, kako bi
lahko %e kaj prispeval k izbolj-
Saniu tistih dejavnosti, za katore
si je celo Zivljenje prizadeval.
Pripoveduje, svetuje, pife. Pred
dobrim letom je v samozaloibi
pri Ljudski univerzi izdal drobno
kniiZnico o glasbenl vzgoji, v
katerl je nekaj krajilh poglavij
posvetil violinski tehniki, pred-
vsem pa jo namenil duhovitemu
razglabljanju o pomanjkljivostih
naega Instrumentalnega pouka,
Njegov namen je  mladim
pokazatl krajso, u€inkovitejio in

uspeinjeio pot do dobrega
muziciranja, Profesor Stani¢
verjame v mladega C&loveka,

zaupa mu, nalaga mu dolZnosti
in trdo delo, vendar mu poskufa
odvzetl vsakrino nepotrebno
breme In mu viiti samozavest in
prepotrebno veselje do glasbe in
glasbila. Prepri¢an je, da s

pametnim, rednim In discl-
pliniranim delom vsak kolikor
toliko nadarjen ufence mora
kmalu doseli lepe uspehe. Le
priznati mu jih moramo, ga
vzpodbujati in mu nuditl pri-
loZnosti, da se izkaZe in da na-
preduje, Zato se bor| predvsem
za Cas, prav ta je pri umetnosti
lzredno pomemben, saj glas-
benik lahko najvet doseZe zelo
mlad, Takole pravi v knjizici:

LZamujena leta pa& ne do-
puitajo dosega virtuoznosti
vrhunske ravni. ... Vsak talen-
tiran In priden $tudent bi moral
doseli s postdiplomskim
Studijem zelo visoko raven virtu-
oznosti; doseZe pa malokdo po
16 letih Studija In ve& — 10
veliko sreo. Temu so krivi naj-
velkrat predsodki, z njimi pa
tudi avtorji ué&nih naé&rtov In
ucitelji, ki prezrejo vso tisto teh-
ni€no snov, katere visoka vir-
twoznost trdno ti€l v smiseini
tehrlél dejavnosti ranih otroskih
lat,”

Tudl naéina pouka se je lotll,
saj natanéno predlaga, kako
otroka pritegniti In mu olepSati
in izboljsati u€ne ure:

,Sam part viollne, klarineta,
fagota, kontrabasa, itd, je brez
spremljave pusta, v&asih po-
Sastna muzika, ¢e ne sedi na har-
monijah in ritmih klavirja, Otrok
je v tem oziru velik trpin; na-
mesto da ga muzika viede in
plemeniti, ga brez spremljave
pestl le pust dolglas, zaradl
¢esar nas véasih tudl zapusta,
Ne bi $kodllo, &e bi uiitelji na-
daljevall $wdlj klavirja na
klavirskem oddelku $ole, da bl
lahko tudi samiotroka spremlija-
Waae'

1z pisanja in Zivahnega nagina
pripovedovanja profesorja Sta-
nica veje ena sama 2Zelja —
pomagati mladim do glasbe, do
uspeha, do srele, Sam praviv za
kljug¢ku svojih misli, da ,,nam je
glasba pretkala 2ivijenje in da je
razlogov dovolj, da jio
spoftujemo’’. Nimam kaj dodati
- razen najiskrenejiih Cestitk
profesorju, ki se je vee Zivijenje
razdajal prav alasbi in so*loveku,

KAJA SIVIC
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SKLADATELJ
IN LJUDSKO

1IZROCILO

Tokrat vas vabim k razmi-
$ljanju o prirejanju ljudskih
pesmi in plesov, o vprafanju,
s katerim se danes ukvarja le
malo nasdih skladateljev resne
glasbe in na katero sta do
nedavnega prav povrino od-
govarjala tudi radiiski pro-
gram ter program tiskanja
plo3¢ in kaset. Tako so bili
mnogi ljudski napevi in ple-
sni ritmi prepud&eni komer-
cialni izrabi prirediteljev
domacih zabavnih ansam-
blov, ali kot smo % pred
kratkim imeli navado reéi
,,narodno-zabavnim’‘ ansam-
blom. Po zaslugi takdnih
ekonomskih teZen] je 3e
tistih nekaj = kvalitetnejsih
obdelav v lahkem, zabavnem
#anru utonilo v poplavi kon-
vencionalnosti, neizvirnosti
in povrinosti.

Na letos$nji Tribuni jugo-
slovanske glasbene ustvarjal-
nosti, ki je bila v Opatiji v
prvi polovici novembra, je v
glasbenosocioloskih razpra-
vah nekdo od predavateljev
omenil, da je vna%anje fol-
klornih elementov v kompo-
zicijo preradunano na popu-
larnost. To je res, &e je imel
avtor te razprave v mislih vse
tiste povrine obdelave ljud-
skih napevov, pri katerih je
cutiti zgolj teZnjo po ugaja-
nju brez " kak3nih globljih
sporodil. Sicer pa bi mu
mogli oporekati, ¢e$ kaj pa
so hoteli s svojimi deli Bar-
tok, pa Kodaly, Chopin, de
Falla — tudi samo ugajati?

Morda je opisano izmika-
nje priredbam ljudske glasbe
stvar prepri¢anja, da nosi
tak3no ustvarjanje pedat
romantiéne dobe, in pred-
sodka, da je nasa folklora
brez posebnosti in nenavad-
nosti, s katerimi bi lahko
pritegnila glasbenega ustvar-
jalca, Kot da se je nekateri
sramujejo, druqi da je ne
poznajo dovolj.

Kaksne vezi z ljudskim

izrodilom lahko vzpostavi
skladatelj? Idejo za svoje
ustvarjanje lahko dobi v

celotni podobi ljudskega na-
peva ali viZe oziroma samo v
posameznih sestavinah: v

melodi&ni liniji, v sozvo&ju
glasov, v znadilni kadenci,
posebnem ritmu, v nadinu
petja in igranja na glasbilo, v
posebnosti zvoka ali barv
glasov oziroma instrumen-
tov, v refrenu ali pa samo v
sporodilu vsebine, besedila.

Idejo za bolj svobodno
ustvarjanje na ljudsko pesem
pa skladatelju ponuja tudi
splodno ob&utje izvirnega
napeva, Kako te ideje zaZi-
vijo, je odvisno od sklada-
teljeve umetniske modi, od
njegovega kompozicijskega
znanja in od njegove zamisli,
kako z glasbo povedati tisto,
kar je dozZivel ob srec¢anju z
izvirno ljudsko pesmico.

Danasnji umetnik i3&e
novih moZnosti v glasbenem
izraZanju, raziskuje svet
aleatorike, pa serielnosti ali
elektronske glasbe — zakaj
torej ne bi vanj vnesel tudi
ljudskega napeva? Pri tem
se mi ponuja ime skladatelja
Ernoeja Kiralyja iz Vojvo-
dine, ki prireja predvsem
madzarsko glasbeno izrodilo
z resnim namenom odkriti
novih poti k prirejanju in
glasbeni obdelavi ljudske
pesmi.

V Sloveniji je v zadnjem
¢asu ljubljanska radijska
postaja tista, ki si prizadeva
zbuditi ve& zanimanja za
ustvarjanje na ljudsko tema-
tiko. Vodi in podpira to
.akcijo’’ in se hkrati tudi
obvezuje uvrstiti v program
vse dobre priredbe in obde-
lave slovenskih ljudskih
pesmi in plesov. Pri tem ne
izkljuéuje moZnosti, d-
vtisne ta dela tudi na plo$ée
oziroma kasete v okviru svo-
je produkcije kaset in plo3&.

Mislim, da je to Ze ena od
zelenih lugi’ za na%e skla-
datelje, ki bi mogoce lahko
malo pozabili na razne po-
misleke, se razgledali po
bogastvu nalega ljudskega
izro€ila in ga v novi ,pre-
ableki” posredovali dana-
Snjemu in prihodnjim rodo-

vom.
JASNA VIDAKOVIC

OPERNI

PREMIERI

MARIBOR:

SLOVO OD MLADOSTI

Letoinjo sezono je maribor-
ska opera zalela z uprizoritvijo
domace opere skladatelja Danila
Svare ,Slovo od mladosti”.
Delo, ki je napisano po libretu
Ljube Prennerjeve, 2zajema vsebi-
no iz Prelernove ljubezni do
Julije in do domovine in ga v
glavnem sestavljajo Presernovi
verzi. Ze sama tesna navezanost
Slovencev na Predernovo poezijo
je zagotovilo za uspeh opere, pa
tudi skladatelju Danilu Svari je
uspelo napisati glasbo, ki je blizu
naiemu ljubitelju opere. Svara
sicer nima posebne Zilice za lepe
melodije, je pa mojster v gradnji
in nizanju kontrastov, %e poseb-
no so mu uspele ansambelske in
zborovske totke. V celoti je
izvrstno in uginkovito napisano
drugo dejanje, katerega glavna

vsebina je znamenita Predernova

balada o Povodnem mozu, Ope-
ra ,Slovo od mladosti" je delo,
ki ga vsak posluialec ob&uti kot
nade, kljub temu da v njej ni
citatov nade ljudske pesmi.
Mariborska uprizoritev je na
dostojni  vidini, k d&emur so
prispevali vsak po svoje dirigent
Kristijan Ukmar, reZiser Franjo
Potoénik, scenograf Viade Rija-
vec, kostumografka Vlasta Hege-
dudié, koreograf lko Otrin ter
zborovodja Ferdo Pirc. Med
solisti je zlasti ugajal tenorist
Simeon Gugulovski kot Preie-
ren, dopadljiva je bila sopranist-
ka Veronika Miheli¢ kot Julija,
pohvaliti pa velja tudi mezzoso-
pranistko Majdo Svaganovo, ba-
ritonista Emila Baronika ter
JozZeta Koresa, Fabia Furlana in
Stefana Kuniteka.
VLADO GOLOB

LJUBLJANA:
WERTHER

Jurij Reja v viogi Wertherja

Devetnajsto stoletje je bilo
tisto zlato obdobje opere, ki je
za svoje operne librete najraje
jemalo snov iz svetovnih literar-
nih umetnin preteklosti. Sofo-
klej in Cervantes, bretonske le-
gende, Tolstoj in Puskin, Goethe
in Schiller, Dumas in Hugo so
zablesteli na opernih odrih. Zal
ne s svojo idejno silo in dru-
beno kritiko, ampak pretezno z
romanti¢no fabulo svojih juna.
kov, prirejeno $e v obliki , libre-
ta'’ za tedaj moderno liri¢no
opero. Neine, ganljive arije,
miéni recitativi, glasbeno po-
membni ansambli jo odlikujejo,
spretna in blagoglasna spremlja-
va jo popestri; le rekokje pa v
njej zadivi tisti temperamentni
zanos, ki kaj tvega, trga konven-
cionalne vezi, se zoperstavi tra-

diciji, revolucionira okolico,
Rajsi klone,

Ta liricna opera terja v da-
nadnji odrski postavitvi wvsaj

troje: nasemu &asu prilagojeno
rezijo, ustrezno igro in dikcijo
ter pevce, ki po svojem znadaju,
izrazu in zunanjosti 2e vnaprej
zagotovijo poslusalcem in gledal-
cem neskaljen uZitek, — Vsega
tega je bilo na novembrski pre-
mieri , Wertherja"" v ljubljanski
operi prav malo, Bila je $e vedno
preratunana na ganljivost situa-.
cije in ploskanje petju ob naj-
manj primernih trenutkih, torej
rajsi ,show” kot dramati¢no
napet lok, O nedoraslosti pevcev
za tako delikatne vloge si je bila
dnevna kritika edina. O stereo-
tipnosti rezije pravtako. Konéno
se tudi orkestru Cedalje bolj
pozna, da ni homogen in bi
trdno delo pod krepko roko
izbranega dirigenta % kako
refilo danainje nihanjev inter-
pretaciji,

Primiera , Wertherja" je poka-
zala, da vestnost, rutina in po-
Zrtvovalnost % ne opravi¢ujeta
zopetnega pojava te opere v
repertoarju osrednjega sloven-
skega gledalis¢a, ker mu ne
botrujejo iznajdljivost rezije,
tenkoéutna glasbena interpreta-
cija in spro3¢ena ter odarljiva
kreacija. Mezzosopranistki Bo-
2eni Glavakovi (Charlotta) in
sopranistki Olgi Gracljevi
(Sophija) venderle ne gre odre-
kati nadpovpre&nega viivljanja v
njuni viogi.

PAVEL SIVIC
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PUNK TUDI PRI NAS?!

Uvod:

Po velikem ,,boomu’’ do-
macega rocka z nastopom
,dugmomanije’’ je presenet-
ljivo kmalu (skoraj) vse spet
zaspalo. Dugmasi so sicer
modernizirali naSo ,rock-
sceno’’ — predvsem s tem,
da so koné&no le ustvarili/
spodbudili mnoziéno rock—
publiko; rock je postal zani-
miv za nas glasbeni biznis (ki
v osnovi ni bistveno dru-
gacen od zahodnega), pa za
komercialni tisk, televizijo;
celo druzboslovcei, psihologi,
politiki so zaceli govoriti o
rocku; vendar pa Bregovic&
Co niso spodbudili pravega,
mnoziénega gibanja rock
kreativnosti — razen seveda
bolj§ih (Smak) ali slabsih
(Stakleno zvono itd.) posne-
movalcev. Razlogov 2za to je
gotovo veé, eden pa najbrz
tudi ta, da so ¢lani skupine
Bijelo dugme hitro sprejeli
logiko rock—biznisa, se pravi
sterilnega zvezdnistva, odtu-
jenega publiki (spomnimo se
samo lanskega ljubljanskega
koncerta). Po prekinitvi nji-
hove dejavnosti se je zaspa-
nost, komercialnost in udo-
macenost domacega rocka
3e bolj jasno pokazala.

e pogledamo stvari bolj
od blizu, bomo opazili, da
niti Bijelo dugme v svoji
glasbi (vplivi zadetkov hard-
rocka — Deep Purple etc.) in
besedilih (isti vpliv, z dodat-
kom lokalnih ,,folklornih*
bedarij in lahkomiselnosti a
la rock’n’ roll iz 50. let) niso
bili kdovekakini uporniki;
res pa je, da je skoraj cela
nasa tradicija rocka (z redki-
mi izjemami) ostajala pri
premlevanju standardnih
pop (evkarskih) tem — pred-
vsem seveda ,,ljubavi'’, mor-
da na malo bolj seksi nacin
kot Moni, Ljupka itd. Trn v
peti (malo) meséanov in
drugih — amaterskih in po-
klicnih — prijateljev reda in
miru med mladino so bili
nadi rockerji bolj s svojim
nacinom Zivljenja in pred-
vsem s ,,slabimi vplivi" spro-
$¢enega vzdusja (vsaj véasih)
rock koncertov, Pop-boo-
mov itd. Pa Se tako je bilo
nezaupanje, povezano z
omejevanji in direktnim zati-
ranjem rocka, zelo veliko, in
je previdnost ,,prve genera-
cije’” nadih rockerjev do
nek2 mere razumljiva. Manj
pa je opravicljiva pohlevnost
.druge”, vsestransko uspe$-
ne generacije, ki ji pripadajo
Dugme, Time, Parni valjak,

TeSka industrija, Smak itd.

Jedro:

Po kratki, prej opisani
,idili"” ob senzacionalnem
prodoru Dugmeta, ko si je —
umirjen, samo navidez ,,div-
ji"’, ,,nekulturen — rock vsaj
delno pridobil ,,druzbeno
priznanje’’ (ali vsaj priznanje
dobicka Zeljnih zalozb, bul-
varskih novinarjev, TV—sho-
wa itd.), je prisel BuldoZer
in namah pokvaril to ,,idi-
0", ali bolje — razkril je
njeno navideznost in ceno
konformizma, ki so jo mora-
li plagati nasi veliki rockerji.
BuldoZerjeve teZave so zna-
ne: kljub posrednosti, teat-
ralnosti, poetiéni metaforié-
nosti njegove — bolj satire
kot direktne kritike, so mu
zaceli leteti tramovi pod
gosenice. No, pa je — z
dvema plo$¢ama in izbojeva-
no moznostjo za normalno
nastopanje — vendarle prid
obil rocku nov prostor in
nove izrazne moznosti, pa
tudi ugled (Eeprav obroben)
prave, polnovredne ustvarjal-
ne oblike. Vendar je bil do
nedavna prakti¢no sam, do-
kler ni nastopil ,,novi val”,
to je punk-rock, ki poskusa
nadaljevati in razvijati (skro-
mno) tradicijo domacdega
antikonformisti¢nega,  kri-
ticnega rocka. Prav v tem je
dober del njegovega pomena
in vrednosti za domaco rock
ustvarjalnost in mladinsko
kulturo sploh.

Morda se je =zaCelo s
koncertom Pankrtov lani ok-
tobra; morda s kakim nast-
opom Prljavega kazalista v
Zagrebu. To pravzaprav ni
vazno. Pomembno in zani-
mivo je to, da se je samo
leto dni po izbruhu ,,punk
gibanja” v Veliki Britaniji
zacelo , nekaj dogajati* tudi
pri nas. V zacetku se je sicer
zdelo, da bo ,,pognal” samo
senzacionalisti¢en, dostikrat
lazen naéin pisanja o tej
urbani eksotiki ,,dekadent-
ne” zahodne druzbe ali
kve¢jemu Se samoreklamno
zlorabo etikete punka. Gla-
vni domaci primer za to
domnevo je Atomsko sklo-
niste. Puljski ,,angaZirani”’
rockerji so se kmalu zanikali
ter hkrati pokazali svojo
neumnost z izjavo, da punk
..koketira s faSizmom’’ (Ne-
deljski Dnevnik), in prepu-
stili domaco punk-rock sce-
no drugim, predvsem ljub-
ljanskim Pankrtom, zagreb-
skemu Prljavemu kazalistu
in reSki skupini Paraf. Ljub-

ljanska skupina, ki bo konec
decembra izdala prvo malo
plos¢o, zahteva poseben za-
pis, zato si tokrat na kratko
oglejmo ostali dve!

Prijavo kazaliSte se je od
zaCetka delovanja spoprije-
malo z nezaupanjem okoli-
ce. Ocitali so mu, da blati
institucijo gledalid¢a in po-
dobne neumnosti. Uspelo je
sicer posneti malo plos¢o, ki
pa ni ujela dinamiénosti in
ostrine njegovega nastopa ,,v
Zivo”. Povrh pa so plod¢o
¢isto brez potrebe oznacili
za ,5und”. V Sloveniji so
nastopili samo enkrat, v
ljubljanskem  Studentksem
naselju v organizaciji Stu-
dentskega kulturnega centra
in Foruma; tedaj so dokaz-
ali, da znajo v Zivo izboljsati
ucinek vé&asih neizrazitih in
naivnih tekstov, ki pa ven-
darle dovolj zanimivo in
neposredno izraZajo odtuje-
nost, zapusc¢enost, zapostav-
ljenost posameznika, pa tudi
SirSe druzbene napake. Za
nimiva je starost c¢lanov
skupine: od 16 do 19 let.

Reska skupina Paraf je
med domac&imi najbrZ naj-
bolj tipi¢no punkovska. Po-
leg rezkosti, ostrine in udar-
nosti zvoka ter frenetiénega
ritma kaZejo tudi zelo ,,pun-
kovski’” videz-pobarvani la-
sjie, &rna usnjena oprava,
varnostne zaponke' . . .;
vendar so po tehniéni kvali-
teti in uigranosti morda celo
bolji od standardnih angle-
$kih punkov. Preprosti, agre-
sivni glasbi ustrezajo tudi
besedila: povsem nepoetié-
na, grobo neposredna kriijo
tudi najbolj kocljive tabuje,
¢etudi so v&asih malce prisi-
liena. Ce bosta dobili moz-

nost za delo in hkrati
popravili opisane pomanj-
kljivosti skladb, utegneta

obe skupini zanimivo poZi-
viti domaci rock.

Zakljucdek:

O komercialnosti, karieri,
zvezdniStvu  in  podobnih
skrbeh, ki so trle stare,
dolgocasne rockerje, v zvezi
s temi izvajalci nima smisla
govoriti. Ce bi mislili na te
stvari, bi se najbrz sploh ne
pojavili. Njihovi so predvsem
zagon, spontanost, Zivost
rocka kot izraza sedanjosti;
in ¢e tudi ne bodo udakali
nslave” jim gre vse pri-
znanje, da so vsaj poskusili
naceti konformizem in ko-
mercializem naSega ,rock-
establishmenta’.

IGOR VIDMAR

PLOSCE

BLONDIE/
PLASTIC LETTERS/
RTV LJUBLJANA

Novi val ima ¢Cedalje veé
razligic, predvsem v priredbah
oziroma strukturah skladb. Os-
nova je 3e vedno rock'n’roll,
seveda ne tak, ki ga poznamo
recimo iz izvedb Bill Halleya ali
Little Richarda. Rock'n'roll v
punku in novem valu je bolj
nabit z energijo in Sirokimi,
polinimi plastmi zvoka. Seveda
50 tudi besedila bistveno drugaé-
na. Ce 2e niso anga¥irana,
druZbenokriti&¢na, pojejo vsaj o
mraénih dogodkih.

Ena od skupin, ki v novem
valu is¢e nov izraz, je tudi

- Blondie (glas, elektriéna kitara,

klaviature, bobni). Skladbe so
kratke, dvo- ali najveé¢ triminut-
ne, prav zaradi tega uéinkovite,
polne energije, nihanj v ritmu,
lahko se refe improvizacije,
deprav verjetno naucene, kar
velja za konce skladb, ki so
navidezno neurejeni. Celoten
koncept izvajanja sloni na pevki
Deborah Harry, katere petje
spominja na Patty Smith. Zani-
mivo viogo imajo glasbila s
tipkami, tudi elektronska, ki s
harmonijami ublaZijo glasnost
kitare in ritma, hkrati pa ustvar-
jajo zvoéne efekte..Bolj kot pri
ostalih skupinah punk rocka in
novega vala je poudarjena melo-
di¢nost petja, ki pa ni nikoli
banalna,

LEO SAYER/
THUNDER IN MY HEART/
RTV LJUBLJANA

S tem da je Sayer snel masko
klovna, ki je bila njegov zas&itni
(toda ne samo vizualni) znak na
prvih plo3¢ah, se je tudi njegova
glasba povsem spremenila. Oseb-
ni izraz je podredil skladbam, ki
so namenjene predvsem plasu, v
katerem je pomemben tekod
ritem in hitro zapomljiva melo-
dija ob znagilnem disco zvoku.

V primerjavi z zvoki, ki so se
predvajali v disco klubih v
Sestdesetih letih in na zaletku
sedemdesetih, pomeni ta glasba
plesnih oblik precejinje nazado-
vanje. Disco zvok plesalca (po-
slusalca) otopi. Besedila disco
skladb ne povedo nilesar. Prav
lahko' bi pevka ali pevec ponaw
ljala glas, tudi zlog npr. la-la, pa
se s tem pomen besedila ne bi
spremenil — ob dovolj spevni
melodlji, seveda. Torej: plesali
smo Ze po taktih veliko kvalitet-
nejsih skladb, disco zvok je samo

. ena izmed izgubljenih zvrsti pop

glasbe, katere valovna dolZina je
naravnana na kar najve spre-
jemnikov.

MILOS BASIN
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RIPOVEDUJE:

BILLY HARPE

Ko sem prepeval, ssm se
prvi¢ sreéal z glasbo, jo zadutil,
Sedaj &utim nekakino podaljsa-
nje tega ob&utka. Ko piham v
tenorsaksofon, ¢utim, da instru-
ment prepeva, .. Mislim, da
ljudje potrebujejo glasbo, ki
dosega njihovo zavest, Tega vsi
ljudje ne vedo, a vendar jo po-
trebujejo. Ko sem zalel ustvar-
jati na glasbenem podrogju, se
tega nisem zavedal. Zanimala me
je le glasba, ob kateri sem lahko
plesal, Sedaj je drugade. Rad bi,
da bi = ljudje ob tem, kar po-
&nem, zaleli zavedati resnice.
Ljudje, ki niso ugotovili, da
glasbo potrebujejo, ne morejo
spremeniti moje poti, Vem, da
moram nadaljevati le tako,
kakor mislim , , "

Tako mi je pripovedoval
teksadki tenorsaksofonist Billy
Harper po enem izmed koncer-
tov maja 1975, sredi evropske
turneje. Billy je izreden sakso-
fonist mlajde generacije, eden
najpomembnejsih, kar jih je
mogodce sliati v danainjem
jazzu. Ljubitelji jazza so ga spre-
jeli po zaslugi njegovih sodelo-
vanj z Artom Blakeyem,
Thadom  Jonesom, Melom
Lewisom, Gilom Evansom. Toli-
ko bolj so s njegove izjemne
ustvarjaine sposobnosti, ki jih
kaZe kot saksofonist, kompo-
nist, aranZer in producent, uve-
ljavile v zadnjem ¢&asu, ko dela
najve¢ samostojno, po-
membnejsa pa je njegova funk-
cija v pihalni sekciji enega
danainjih redkih popolnih kvar-
tetov, ki igra JAZZ: Max Roach
Quartet (Roach bobni, Cecil
Bridgewater—trobenta, Calvin
Hill—akusti&ni kontrabas, v&asih
je bil na njegovem mestu Reggie
Workman), Harperjev izraz je
glasbeno neverjetno &ist. Lahko
bi mu rekli danadnji hard-bop,
sveZ, kolikor je mogote, z obili-
co swinga. Ko Harper igra, imas
obéutek, da njegovega drvedega,
agresivnega, brezkompromis-
nega, soliranja, ki te prevzame
spontano in brez sile, nihie ne
more ne ustaviti ne spremeniti.

Billy Harper: ,,Glasba je izred-
no pomembna tudi kot umet-
nidka oblika, vse skupaj, pa je ve-
liko globlje. Odvisno je od tega,
kako jo vidid, Glashba je zame
prav takdna kot Zivijenje. Veliko
stvari je izraZzenih, ko &lovek slidi
glasbo ali ko jo umetnik ustvar-
ja. Vse skupaj se nanala na mi-
Sljenje, na Zivljenje... To je
zelo teZko razlozZiti, Veasih na-
redi glasba na ljudi mo&an vtis.
Morda bodo takrat le za tre-
nutek zadutili nekaj, ¢esar nikoli
niso &utili in o &emer % nikoli
niso razmidljali. To razmisljanje
2 bo morda navezovalo na nji-
hovo Zivljenje, midljenje . . ."

Billy Harper se je rodil 17,
januarja leta 1943 v Houstonu,

zvezna drzava Texas. Clani dru-
Zine so bili glasbeniki, Mati je
pela v zboru, prav tako veéina
sorodnikov. Ko je imel Billy pet
let, je tudi on prepeval v zboru
in skladal pesmice za otrodki
zbor. Pozneje je dopolnjeval
svoje vokalno delo z igranjem
nekaterih pihal. Nanj so vplivali
James Clay, John Coltrane in
Sonny Rollins. Leta 1967 se je
preselil v New York in sreal v
tem centru jazzovskih dogajanj
ljudi, ki so znali uporabiti nje-
govo nadarjenost in sposobnosti
v igranju tenorsaksofona.

Ko sm igral z Artom Bla-
keyem, sem s veliko nauéil o
glasbi. Toda najpomembnej$a

stvar, ki sem se je naudil v teh
znanih skupinah, je bila spozna-
vati ljudi. Morda zveni tuje, ker

s pogovarjava 0 glasbi, toda to
je zame del glasbe, Ugotovil sem,
da so najpomembnejsa stvar
ljudje sami. To je nekaj, do ¢esar
¢utim odnos, ko igram svoj
instrument. Nekateri ljudje to
popolnoma izklju¢ujejo, neka-
teri upoitevajo le delno ., ."
,Prvic sm delal profesio-
nalno, ko sem bil star ssdem-
najst let. Sedaj igram nekako
dvaindvajset let, Ko sem prifel v
New York, sesm delal najprej 2
Gilom Evansom, leta 1967, in
nato ostal z Artom Blakeyem
dve leti in pol. Z Gilom Evan-
som sem prenehal sodelovati
pred nedavnim, po dolgem &asu
torej. Spoltujem ga, toda tudi
on je %l po drugaéni poti, ver-
jetno zaradi denarja. Zaradi tega
sem 3el iz njegovega big banda;
hotel sem ostati iskren. Sest let
sem delal v orkestru Thad
Jones/Mel Lewis, hkrati pa tudi
Z Maxom Roachem in Leejem
Morganom do njegove smrti.
Sedaj sem % vedno v Maxovem
kvartetu, Ta weliki bobnar je
zelo iskren, resni¢en glasbenik,
mislim, da prav zaradi tega igra-
va skupaj tako dolgo. Sicer
delam z mnogimi in razliénimi
glasbeniki, Donald Byrd, Elvin

Jones. .. Tudi Donald Byrd je

spremenil glasbeno smer iz zna-
nih razlogov.,”

Nekako tako sva priSla do
teme, ki govori o legendarnih
jazzovskih glasbenikih na novi
poti, ko je njihova glasba polna
rockerskih ritmov, funka,
synthesiserjev , ., jazz—rock
skratka, ali (najnovej$e poimeno-
vanje) fusion glasba.

,Mislim, da so se ti glasbeniki
postarali in ugotovili, da lahko
naposled za svoje igranje dobijo
%& kaj denarja. Doslej niso dovolj
zasluzili, sedaj hocejo to nado-
mestiti, Zato tako igrajo. Vem,
da bi lahko pridli do tega tudi s
pravim ustvarjanjem, tako kakor
véasih. To bi bilo idealno. Ker
tega ne morejo veé poceti kakor
v preteklosti, so spremenili
nac¢in dela, kajti do denarja se

seveda lahko dokopljejo na lazji
nadin"’,

Ceprav je Billy Harper zelo
dolgo blestel kot solist v velikih
orkestrih, nenehno je gostoval
pri snemanjih razliénih albumov,
smo morall precej dolgo &akati
na njegovo prvo lastno zasedbo
in samostojni album,

,,Tako dolgo sem &akal samo
zato, ker preprosto nisem nalel
nikakrinega dela za svojo skupi-
no. Sestavil pa sem jo 2e takrat,
ko sem bil s Thadom Jonesom in
Melom Lswisom. Resniéno je
bilo te?ko dobiti delo, moral
sm &akati tako dolgo. Mala za-
mdba je bila in bo zame najpo-
membnejia. Veliko ljudi pravi:
aha, vem, delad s Thadom Jone-
som,. Bistvena j¢ mala zasedba,
&eprav so me ljudje poznali le po
delu v orkestrih. Sedaj delam iz-
kljuéno v manjiih skupinah.
Delo v velikem orkestru te zelo
omejuje. Ho&em igrati in igrati,
kakor v moji skupini, z Maxom
Roachem, in ne le tu in tam sto-
piti pred orkester pa zaigrati
kakZen solo, Struktura skladb, ki
jih izvaja veliki orkester, je
takina, da pomeni samostojni
vioZek del tistega, kar je ustvaril
avtor skladbe. Rad bi dal ved
poudarka solu... Poznam po-

men napisanih skladb. Mislim,
da bi moral biti solo v zgradbi
celome skladbe pomembnejsi.
Glede na to, kako 2eli glasbenik
sprejeti obéutje velikega orke-
stra, moram redi, da so tudi ob-
¢utki in impresije ob tem ome-
jeni. lzraz orkestra Thad
Jones/Mel Lewis je v glavnem
tradicionalen, Glasbena organi-
ziranost Gila Evansa je veliko
bolj svobodna in le v&asih stopi
v tradicionalno smer, Sam bi rad
obdr2al ravnoteje, kar mi veliko
bolje uspeva v mali zasebbi, v
kvartetu ali kvinetu”,

Prvi samostojni album Billyja
Harperja ,,Capra Black” (Cmi
kozorog) je izlel leta 1973 pri
gramofonski dru2bi Strata East v
ZdruZenih dr2avah,

,.To je popolnoma samostoj-
no delo, mislim na celoten pro-
ces njegovega nastajanja. Vsak
deléek v tem konceptu sem na-
pravil sam. Ve je izvedeno tako,
kakor sm naértoval. Veliko
glasbenikov posneto glasbo pre-
prosto odda v roke producen-
tom in odgovornim pri gramo-
fonski druzbi. Ti ljudje seveda
poénejo z materialom, kar hoce-
jo. Prav zato konéni rezultat, ko
je ploita pripravijena za pro-
dajo, ni takien, kot bi lahko bil.

- Napisal sm tudi besedilo za
ovitek in producentsko delo.
Mislim, da je ,Capra Black"
dober prvi album, Nastal je
dokaj hitro, izbral ssm glasbe-
nike, %®l z njimi v studio in
plo¥to posnel. Med sodelujo&imi
glasbeniki je tudi bobnar Elvin
Jones, moZ, ki ga spoltujem Ze
od nekdaj, Prepri¢an sem bil o
tem, da ga moram vklju&iti v
obcéutje tega albuma, pravzaprav
prihaja celotna zamisel iz njego-
veya igranja bobnov, predvsem iz
ritmiénega koncepta, V studiu
so bili tudi tolkalca Warren
Smith in Billy Cobham, basist
Reggie Workman, pianist George
Cables, trobentaé Jimmy
Owens, pozavnist Julian Priester
in 2enski vokalni kvartet,”

Ta Harperjev prvenec je izlel v
majhni nakladi, kmalu so ga raz-
prodali, kritika pa je izbirala le
najboljle besede. Dve leti kasne-
je je pri istoimenski gramofonski
dru2bi s sedeZem v Milanu izlel
,.Black Saint”” (Cmi svetnik). Od
takrat izdaja svoje albume Billy
Harper le na Japonskem, kjer
tudi najve¢ nastopa. Prvi od teh
se imenuje ..Love On The Su-
dan" (Denon), dva sta pripravije-
na in bosta prifla kmalu v jav-
nost. Prihodnjo pomlad naértuje’
Billy Harper evropsko turnejo s
kvintetom. Veliko moZnosti je,
da ga bomo slifali na katerem od
mariborskih odrov v okviry
aprilskih jazzovskih prireditev.

Besedilo in fotografija:
BRANE RONCEL
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PISMO

IZ ZAGREBA

MOJSTRIJAZZ KITARE

Oktober je bil za ljubitelje
jozz glasbe zelo pester. Zagreb-
tka Koncertna direkcija je v
okviru abonmaja Trenutki jazza
pripravila Vecer velikanov jazza.
Nastopili so veterani, ameriski
kitaristi: Herb Ellis, Barney
Kessel in Charlie Byrd v triu,
kjer igrajo $e Joe Byrd, elektrié-
na baskitara in Wayne Phillips,
bobni. Trojica kitaristov izhaja
iz iste generacije jazz glasbeni-
kov, vendar je vsak izoblikoval
oseben, stilno razlicen naéin
igranja na kitaro. Pet glasbenih
mojstrov je dalo koncertu mik,
predvsem v trenutkih iskrenega
navdiha, v minutah jazzovske
improvizacije, kjer so pokazali in
dokazali, da bodo ostali zapisani
v jazzovski zgodovini.

Herb Ellis, z znadilno prekri2-
animi nogami kot oporo za
kitaro, je deloval najbolj jazzov-
sko, lastno skladbo Gravy Waltz
je izvajal z izostrenim ob&utkom
za improvizacijo, posebno za

blues. Barney Kessel, prav tako z
jazz kitaro, je na videz ostal
nekoliko v senci, toda njegov
obtutek za ritem in improviza-
cijo je prisel do izraza v skladbi
Alphie, ki jo je predstavil sam.
Charlie Byrd, s klasiéno $pansko
kitaro, ki ima nekoliko poglob-
ljen trup (zato je zvenela kot
prava jazz kitara), je presenetil s
subtilnimi in inventivnimi imp-
rovizacijami na znane bossa nova
teme Antonia Carlosa Jobima:
One Note Samba in Corcovado,
zaigrane ob spremljavi njegovega
tria. Herb Ellis in Barney Kessel
sta zaigrala v duu Days of Wine
and Roses in Kesslov Blues for
Birks — ¢&udovito, vendar teZzko
opisljivo 2z besedami! Vrhunec
swing jazza je bil kitarski trio
(ob spremljavi ritem sekcije,
posebno v skladbah Nuages in
Flyin® Home). Poslusalci’ so
navduseno nagradili glasbenike,
in v zahvalo dolakali %e &tiri
dodatke.

CUDOVITA SARAH

Zagreb je docakal, videl in &ul
legendarno jazz pevko Sarah
Vaughan, Ljudje pravijo: Bolje
ikad nego nikad! Bilo je njeno
tretje gostovanje v Jugoslaviji, v
Zagreb je prisla prvi¢. Sarah jes
svojim kvartetom (Carl Schroe-
der, klavir; Walter Booker, kon-
trabas; Jimmy Cobb, bobni in
Waymon Reed, trobenta, krilni
rog) dvakrat nastopila v dvorani
Vatroslav Lisinski, ki je bile
obakrat razprodana. Prvi nastop
v okviru Mednarodnega mojstr-
skega ciklusa je nadomes$cal
odpovedani  koncert pianista
Oscarja Petersona.

V dveh enournih koncertih je
Sarah Vaughan dokazala, da je
kljub letom 3e vedno med
najbolj§imi jazz pevkami. Vrhu-
nec prvega velera je bila inter-
pretacija balade | remember
Clifford Bennyja Golsona. Sarah
jo je zapela s posebnim ,scatt”
naéinom petja. S prefinjenim
ob&utkom za ritem in jazz frazo
je Sarah zapela tudi East of the
Sun, le ob kontrabasistovi spre-
mijavi. Walter Booker je véasih
igral v znanem kvintetu, ki ga je
vodil altsaksofonist Julian Can-
nonball Adderley. Zanimivo je
Sarah oba koncerta zalela s
skladbo I‘ll Remember April in
konéala z Once in a While, ko se
je sama spremljala na klavirju.
Glasbeni visek drugega vedera je
prinesla skladba Over the Rain-
bow. Sarah zna razliéne zvrsti
jazza (hitre skladbe, balade)
&udovito interpretirati, tako po-
sludalci niso ostali brez nepozab-
nih Summertime, Misty (avtor

Sarah Vaughan v dvorani Vatro-
slava Lisinskega v Zagrebu. Fo-
to: Neda OrSolié¢

je pianist Erroll Garner), Body
and Soul pa Lover Man, zapete s
toplino, ki je verjetno prifla 2z
dna dule.

MLADI ZAGREBSKI

TALENTI

Slovenski ljubitelji jazz glasbe
poznajo kvartet Toranj 77, ki je
nastopil na letodnjem mednarod-
nem jazz festivalu v Ljubljani.
Konec oktobra se je v novi
sestavi uspeino predstavil mila-
dim prijateljem jazza v klubu
Glasbene mladine ,,Duro Pako-
vi¢", ki ga lahko obis¢ete v ulici
Mo%a Pijade. Od zasedbe na
ljubljanskem koncertu sta ostala
le ustanovitelj, tenorsaksofonist
Zeljko Kovadevi¢ in bobnar

Dragan Bréi¢. Kvartet je sedaj
kvintet, katerega novi &lani so:
talentirana Ante MaZuran, kita-
ra, in Mladen Barakovi¢, baskita-
ra, elektriéni klavir igra Kresimir
Klementi¢. Skupina zveni bolj
uigrano in zrelo kot v Ljubljani,
zto jih je Drustvo hrvaskih
skladateljev povabilo na tradicio-
nalne Dneve hrvaike glasbe, kjer
so nastopili 12, decembra s
skupino Stanka Selaka in ples-
nim orkestrom RT Zagreb.

VETERANI SE NE

PREDAJO

V jazz klubu Lapidarij je
glasbeno zelo razgibano. V sobo-
tnih vecerih in nedeljskih mati-
nejah se menjavata dve skupini:
kvintet Lep Jazz Band (Ladislav
Fidry, trobenta,krilni rog, vokal;
Miroslav Sedak—Bentié, tenor-
saksofon, flavta; Sre¢ko Zubak,
akustiéni in elektriéni klavir,
vokal; Davorin Predavec, elektri-
&na baskitara; Nikola Dmitrovié,
bobni (in sekstet Dixie Swingers
(Dragutin  Dikli¢, baritonsak-
sofon, vokal; Marijan Domié¢,
trobenta; Herbert Stenzl, pozav-
na; Miroslav Hrupelj, klavir;
Janko Mlinarié, elektri¢na bas-
kitara; Petar Petej, bobni), Ce-
trtkove in- petkove noéne ure so
namenjene skupini vibrafonista
Botka Petrovi¢a B. P. Conven-
tion (soglasbeniki, ki mu poma-
gajo: Damir Digi¢, kitara; Mario
Mawrin, elektri¢na Dbaskitara,
kontrabas; Salih Sadikovié, bob-
ni). S skupino B. P. Convention

Cesto nastopajo tuji jazz glasbe-
niki, za kar se lahko zahvalimo
iznajdljivosti in organizacijskim
sposobnostim vibrafonista Boska
Petrovi¢a. V zadnjih treh mese-
cih so gostovali: trobentadi Lee
Harper, Art Farmer in Al Porci-
no, pozavnist Hermann Breuer,
violinista Zbigniew Seifert in
Chaba Deseoce, pianist Dieter
Glawischnig in znani kitarist
Attila Zoller. Pozornost sta
zbudili miadi, nadarjeni Ameri-
¢anki, ki 2Zivita v Muenchnu,
tenorsaksofonistka Erica Lindsa)
in pianistka Chessi Tanksley, a
tudi mojstri srednje generacije
niso zaostajali. Brez dvoma lah-
ko simpatiéno, obokano klet z
imenom Lapidarij imenujemo
jazz klub. Prav tam je prvega
novembra nastopil avantgardni
trio Neighbours s tenorsaksofo-
nistom Fredom Andersonom,

DRASKO SORAK

NEIGHBOURS
V LJUBLJANI

FRED ANDERSON

IN EVROPEJCI

Cetrtek, 23. novembra 1978.
Mala dvorana Studentskega nase-
lja. Ze pred leti smo ugotavijali,
da akusti¢no prav ni¢ ne ustre-
za. Obcinstvo: tisto, ki g¢
dose?e glas radia Student —
organizatorja koncerta, Drugi za
nastop ,.Sosedov’’ najbrZz niso
vedeli. Skoda.

Ob saksofonistu Fredu Ander-
sonu so bili Dieter Glawischnig
za klavirjem, Ewald Oberleitner
za basom in John Preininger za
bobni. Jazzovska $ola iz Gradca
torej, ki pa se je izvrstno spojila
z glasbenikom najsodobnejie
chicaske Sole. Pogosto je skupina
dale¢ presegla viogo spremljeval-
ca in pokazala, da zna skupaj z
Andersonom veite ustvarjati
zvoéne linije. Neprisiljeno je
dopolnjevala saksofonistov kon-

cest, sozvenenje vseh 3tirih glas-
benikov je bilo na trenutke
izvrstno. UZitek je bil vendarle
najvedjl, ko je igral Anderson, ki
je z mo¢no osebnostjo uravnaval
viske in jih pretanjeno spudlal
naza] do tidine; obvladoval je
celoto in vsak trenutek dokazo-
val, da je resni¢en glasbenik.
Getudi so preostali &utili njego-
ve namere, so nekajkrat neprijet-
no izstopali, skusali so pokazati
svoje sposobnosti tam, kjer je
glasba nujno terjala spokojnost,
pomiritev. To velja predvsem za
bobnarja. V sodobno zastavijeni
improvizirani glasbi so namred
bila glasbeno najbolj prepricljiva
manj nasilna mesta, kjer Je
predvsem Fred Anderson poka
zal vso svojo subtilnost.

METKA ZUPANCIC
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BEOGRAJSKI
JAZZ FESTIVAL

.WVsa ¢uda v treh dneh”
pravi pregovor, tudi dogodek, ki
mu posveamo naslednje vrstice,
Beograjski jazz festival, je izpol-
nil tri dni. Se nekaj se veze na
pregovor: na festivalu je bilo
tudi ¢udeino dobre glasbe, pa
nekaj glasbenikov, ki ne spadajo
na ta tradicionalni jazzovski
shod. Pa vendar, zaénimo na
zatetku!

Petek, 3. november. Prvi je
nastopil veliki jazz orkester RTV
Beograd pod vodstvom Vojislava
Simi¢a Po starem obiéaju je or-
kester povabil v goste (morda za
zvokovno ojatenje) dva svoja
bivia &lana: trobentata Duika
Gojkoviéa in pianista Boro Ro-
kovica. Glasbo je popestrila
pevka Nada KneZevié, zadnje
¢ase nepraviéno zapostavijena,
Ceprav je Ze velikokrat dokazala
svoje glasovne sposobnosti,

Istega vecera je nastopil znani
ameridki tenorsaksofonist Dex-
ter Gordon s kvartetom. O tem
nastopu se bo 3e dolgo govorilo,
posebej O nepozabni interpre-
taciji skladbe Georgia in my
Mind.

V soboto 4. novembra, ie
nastopila vokalno-instrumental-
na skupina lrakere s Kube s
stilno zelo simpatiéno simbiozo
jazza in latinskoameriske folk-
lore. V tej uigrani skupini sta
izstopala pianist, altsaksofonist,
nekaj posebnega je bil troben-
1aé, nadarjen, miad glasbenik, ki
ga odlikuje kristalno ¢ist ton,
tehnika (EudeZne vidine in falze-
ti...). 2a njimi je nastopil
mednarodni kvartet tenorsakso-
fonista Toneta Jande. V noé-
nem, zakljuénem koncertu, se je
predstavila ,zvezda vedera'’,
ameritka jazz pevka Nancy Wil-
son. Prepeva Ze Cetrt stoletja,
tudi tokrat ni razolarala. Zna
peti, posiusalce preseneti z ve-
¢ernim oblagilom, izbiro pesmi;
podari jim igro, ki jo pridaku-
jejo.

Zadnji veler, 5. novembra,
smo posludali , najboljsi orkester
na svetu’’, torej Thad Jones— Mel
Lewis big band. TeZko je reédi,
&e so res najboljdi: zelo dober je
pianist, Mel Lewis igra na bobne
z izrednim naporom (izraz na
obrazu), kontrabasist ima glavo
kar naprej v partituri; pihalci,
posebno vrsta saksofonov, so
odliéno uigrani. Mojstrsko so
oblikovali solo viozke, Eeprav so
$e zelo mladi, posebno pozav-
nist. Dirigent orkestra, znani
trobentaé Thad Jones 2al ni
igral . .. Skoda. V aranzmajih
skladb tega big banda se potrjuje
staro pravilo: jazza ni brez
swinga (melodi&éno-ritmiéni im-
pulz in napetost, tipi¢tna za
jazz). Swing je bil% vencmer
prisoten, lebdel je v zraku;
sodobni zvok je orkester dobil s
fraziranjem pihalnih linij in solo
improvizacijami. To manjka na-
sim tovrstnim orkestrom oziro-
ma njihovim aranZerjem: eno-
stavnost, pevnost, predvsem pa
swing.

Za slovitim orkestrom je na-
stopila skupina Neighbours. s
tenorsaksofonistom Fredom An-
dersonom. Zaigreli so progre-
sivno, njihova glasba je bila
precej nerazumljiva, pa naj je
bilo to poslusalcem vieé ali ne.
Zadnji v programu, skupina
Albert King Blues Band, so se
predstavili z bluesom in rock'~’
rollom iz &asov Chucka Berryja
in Billa Haleya. Veliko bolje bi
zveneli v kakinem jazz klubu,
tako pa so le preigravali Ze
znane, zgubljene skladbe, doka-
zali povprecnost, bili so dolgo-
¢asni,

Toliko o glasbi, vseeno je bilo
precej dobre, za konec 3e prijet-
no presenecenje za posludalce: z
vstopnico je vsakdo dobil tudi
veliko plos€o glasbenika tega
vetera. Darila je delila proizva-
jalka plodé , ,PGP”,

VLADISLAV HAJTFOGEL

Skupina Neighbours in saksofonist Fred Anderson
FOTO: METKA ZUPANCIC

KRATKO O KONCERTIH

Ljubljana, &etrtek, 16. novemb-

ra 1978
Z novim odkrivanjem Beatlov,
predvem v obliki ponovnega iz-
dajanja veh njihovih plo&d, je
moralo pravzaprav nujno priti
tudi do sestavitve skupine, ki bi
izvajala njihove skladbe. Fran-
coski glasbeniki, ki delijejo v
skupini Those fours, so od dveh
moZnosti, kako predstaviti
skladbe Beatlov: ali se ¢im bolj
priblizati prvotnim izvedbam ali
skladbe prirediti na novo, odlo-
&ili za prvo mozZnost. Those
fours glasovno in instrumentalno
ne dosegajo Beatlov, vendar smo
imeli  priloZnost sliati dovolj
kvalitetno izvajanje. Skoda le, da
s0 preigrali samo hitrejde sklad-
be, bilo jih je okoli $tirideset.
Posludalci, ki so napolnili dvo-
rano v Studentskem naselju do
zadnjega koti*ka, so zbrano in
Zivahno sledili izvaianju
MILOS BASIN

Ljubljana, petek, 17. novembra
1978

Skupina ,, Trenutek’ je imela
SVOj prvi nastop v petek, 17.
novembra v , disco menzi'* Stu-
dentskega naselja. Njeno glasbo
smo lahko 2e prej slidali z radia
Student. Skupina |jubiteljev, ki
jo je pridla posludat, ni bila
velika. Najve¢ ljudi je pridio v
disco mimogrede. {

Skupino , Trenutek'' sestav-
ljajo Andrej Strmetski — tolkala,
Tomi Erjavec — pihala in Marko
Kravos — kitara. Njihova glasba
je popolnoma svobodna. Osnov-
na znacilnost je improvizacija.
Posamezne zamisli in teme nima-
jo konkretne oblike, ni nauce-
nega ritma. Ustvarjalci se v
glasbo vZivijo in izvabljajo tone
iz glasbil, To jim prinasa popol-
no uzivanje in sprostitev.

Miadi tega niso znali sprejeti.
PreveCkrat so navajeni jemati,
kar jim drugi ponudijo in ¢esar
sami ne dozivljajo. Se posebej
smo to ¢utili, ko je organizator
(Forum? ) prekinil igranje skupi-
ne z napovedjo disco vedera.

In trenutek se je razblinil v
nié. Nikoli ve¢ se ne vrne.

MARTINA CERNE

Zagreb, nedelja, 19. november
1978

Plakati so vabili v Studentski
center: zaigral bo novi kvintet
norveskega tenorsaksofonista
Jana Garbareka. Skupina je le
ena od mnogih, ki bolj ali manj
sodelujejo z gramofonsko druz-
bo ECM, torej se je obetalo
nekaj res lepe glasbe. Na odru so
postavili instrumente 3e kitarist
Bill Connors, basist Eberhard
Weber, klaviaturist John Taylor
in bobnar Jon Christensen, edini
iz preidnje Garbarekove skupine.
Polurna zamuda je 3e povecala
nestrpnost, ki pa se je kaj kmalu
prelevila v dolgocasno razoda-
ranje. Razen svetlih trenutkov
kak$nega uspelega sola ali skup-
no ustvarjene fraze fantje niso

pokazali prav ni¢esar. Pozornost
poslutalcev je popustila, mnogi
so odili, nekoliko bolj zgodé&eno
so glasbeniki |, zajazzirali” po
odmoru. Jan ostaja pri svojih
folklorno popestrenih temah, ki
jih izvaja z nekaj ve¢ dinamike,
pa prav ni¢ ved izpovednosti.
Miadi kitarist Bill Connors (nek-
daj v skupini Chicka Coree) je
blestel predvsem 2z izvrstno teh-
niko, pogredali smo veé& melodic¢-
ne invencije. Ostali so pomagali
pri sestavljanju celote, najmanj
uspedno vsekakor mo? za klavia-
turami — John Taylor. Skoda,
da takino glasbo tako uspeino
prodajajo po svetu!

URSKA ¢orp

Ljubljana, petek, 24, novembra

1978
Petek, 24. novemler ob 20 30
Posludaici koncerta treh punk
rock skupin Water pistols
(Ljubljana), Paraf (Reka) in
Prljavo kazaliste (Zagreb), so bili
presenetljivo predvsem gimna-
zijci, ki so tudi najbolj vneto sc-
delovali z glasbeniki. Pri nastopu
zadnje skupine, Prljavo kazalidte
so celo zavzeli oder. Osnovna
znacilnost punk rocka, angaZira-
na besedila, kot 2e na prejinjih
koncertih, spet niso pridla do
ules. Zaradi kricavega petja in
kritiénih besedil, ki jih je bolje
peti &im bolj nerazloéno. Skoda,
da je tokrat vsem izvajalcem
prehitro zmanjkalo energije, saj
e vse preved utrujajoée poslu-
fati samo glasne kitarske akorde.
MILOS BASIN

Gorica, sobota, 25. 11. 1978

Za g'asbeno 2ivljenje Novo-
gori¢anov je poskrbljeno. Pope-
strijo ga lahko $e 2z obiski
koncertov na italijanski strani, v
goridki Sali Auditorium di via
Roma.

25, novemi. © je goriska orga-
nizacija | Cncclo Culturale G.
Mazzani  pripravila  jazzovski
koncert, Nastopil je kvintet

konservaiorija Giuseppe Verdi iz
Milana.

Simpatiéni fantje, lep avdi-
torij, razliéni zvoki; zadovoljni
posludalci so zahtevali $e, Eeprav
je bila Zze polnot.

ltalijanski navdusenci so res
hitro zadovoljni — koncert je
spremljalo nenehno ploskanje, ki
je bolj kriti¢ne Slovence motilo,
saj so ploskajoci povzrodali veé
hrupa kot fantje na odru, V
skladbah Kennyja Dorhama,
Theloniousa Monka, Duka Ellin-
gtona, Johna Coltranea sta se
izkazala predvsem kontrabasist
Marco Vaggi z nekaj zahtevnimi
soli in saksofonista Fulvio Sisti
ter Gabriele Comeglio. Pianista
ni bilo &utiti v skupnem muzici-
ranju, to je hotel opraviéiti v
dveh solisti¢nih nastopih, vendar
je samo potrdil povriinsko igro.
Predvsem v zadnji skladbi se je
¢utilo, da tudi bobnarju za
skupno igro manjka izkusenj.

TATJANA GREGORIC
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PRI IZDELQVALCU

RENESANCNIH IN BAROCNIH
GLASBIL

Zlomljeni
(lutnja iz pozne renesanse)

vrat z ubiralko

Pred nekaj meseci bi v Slove-
niji ®*ko nadli koga, ki bi bil
pripravijen sam izdelati rene-
san¢no lutnjo, baroéno Kkitaro
ali celo pravi renesanéni ¢emba-
lo. Sedaj ga imamo, vrnil se je z
dolgega potovanja po svetu, kier
je nabiral izkudnje o izdelavi
starih glasbil in igranju na njih,
To je Pavel Sraj, ki stanuje v
Radovljici. Pravi, da bi teZzko
2ivel dale¢ od Triglava, ceprav
ima v Sloveniji manj moZnosti za
delo, saj je pri¢akoval ve& zani-
manja za staro glasbo in njena
izvirna glasbila,

Sprva je igral klasiéno kitaro,
za staro renesanéno glasbo in
izdelovanje glasbil pa ga je nav-
dudil ljubljanski mojster JoZe
Turdié, Odsel je za tri leta na
Dunaj Studirat klasi¢nn kitaro,
obenem je preuteval izdelavo
starih brenkal po tamkajinjih
glasbenih zbirkah. Spoznal je
dunajskega restavratorja glasbil
Scheita, ki mu je razloZil znadil-
nosti izdelave gitarre battente,
instrumenta, ki so ga uporabljali
v italijanskem 17, stoletju pred-
vem za spremljavo pevcev, Tako
je napravil svoje prvc dragoceno
glasbilo, ki ga ima & =daj in je
natanéna  kopija te baroéne

Rozeta gitarre battente, itali-
janskega baro&nega instrumenta
iz 17. stoletja (prvi izdelek Pavla
Sraja), kopija po originalu iz
Dunaja

kitare. Z njo pod pazduho je
nekaj let pozneje odiel v Lon-
don, da bi si pridobil novega
znanja.

Na razstavi renesanénih glas-
bil je znani mojster za izdelavo
starih glasbil Stephen Gotlieb
opazil, s kolikéno ljubeznijo je
izdelana njegova kitara, dal mu
i@ na razpolago svojo delavnico
in mu nesebiéno odkrival skriv-
nosti gradnje starih glasbil, kar
bi marsikdo drug ljubosumno
obdral zase. Pri njem je napravil
svojo prvo lutnjo, natanéno
kopijo poznorenesanénega glas-
bila, ki ga hraniio v dunajskem
muzeju starih instrumentov. Od
tedaj dalje posveca Pavel prav
lutnji najve& pozornosti.

Z izkudnjami, ki mu jih je po-
sredoval londonski mojster, in
priporogili iz Evrope, je od3el za
veéd kot tri leta v Avstralijo, kjer
je doma njegova 2ena, glasbenica
in obenem pravnica, V Mel-
bournu je bilo pravo mesto zanj,
saj je tam renesanéna in baro&na
glasba zelo cenjena, mnogi pa si
tudi prizadevajo, da bi jo izvajali
na izvirnih instrumentih. Po na-
rodilu je Pavel napravil Sest
lutenj, med njimi tudi eno za
velikega mojstra klasi¢ne kitare

v Avstraliji, Jochena Schuberta,
Obenem je pouceval lutnjo in
kitaro ter delal za univerzo in
college v Melbournu, Tam je za-
¢el izdelovati svoj prvi ¢embalo
(kopijo renesan&nega &embala
Antonia Baffa iz 1579 leta, ki je
sedaj doma v Radovljici deleZen
zadnjih zvoénih in oblikovnih
dodatkov, da bo zazvenel, kot je
treba.

Pavel Sraj tudi sam igra rene-
santno in baro&no glasbo ter je
prepri¢an, da ta zaZivi v pravi
obliki %le na avtentiénih glas-
bilih, Pri svojem delu se Zeli kar
se da priblizati staremu instru-
mentu, izdelati ¢imbolj natan¢o
kopijo, Kar zadeva tehniko izde-
lave in kvaliteto zvoka, pravi, da
bi bilo pri starih instrumentih
ko % kaj izboljSati, saj so
mojstri renesanse in baroka to
umetnost res dognali. Tudi &e bi
s2 morda dalo kaj popraviti, bi
se to zgodilo na radun vernosti
zvoka izvirne stare glasbe. Meni,
da je treba najprej slifati to
glasbo takino, kot so jo nekdaj
izvajali, da bi imeli moznost
oceniti njeno izvajanje na drugih
instrumentih. Tako npr.
Bachove skladbe danes zelo po-
gosto izvajajo na klavirju, &eprav

Trup iste kitare z rozeto in vratom v ozadju

on za ta instrument ni nigesar
napisal. Mnogi ljudje ®h skladb
v fzvirni zvoéni obliki sploh ne
poznajo,

Stara glasbila imajo namred
pogosto drugaen zvok. Ce pri-
merjamo lutnjo s kitaro, bi
lahko rekli, da ima zvok oZji,
skromnejdi, z manj alikvotnimi
toni in manjimi dinamiénimi
moz2nostmi. Prav zato je igranje
na lutnji zelo zahtevno in po-
trebuje drugaéno tehniko. Ima
pa saveda prav zato poseben Car.
Pavel ga ima tako rad, da je vanj
usmeril vse svoje delo. Zato pre-
uéuje glasbene zbirke in Studira
stara glasbila, si izrisuje nacrte
za izdelavo In jih nato uresnituje
v svoji delavnici.

V zadnjem desetletju je po
svetu precej naraslo -zanimanje
za staro renesanéno in baro¢no
glasbo ter izvirne instrumente.
Pavel upa, da se bo to kmalu
zgodilo tudi pri nas. Ce nekdos
takino potrpeiljivostjo in ljubez-
nijo izdeluje instrumente, mu
gotovo ni vseeno, h komu bodo
pridli. Zelimo mu, da bi to res
bile prave roke, roke domatih
glasbenikov.

LADO JAKSA

FOTO: LADO JAKSA
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KITARA IN LUTNJA

1 —NOSILEC STRUN

2 —-PRECKA

3 —NOSILEC PRECK

4 - 2ZVOCNA PLOSCA

5 - PAHLJACASTE
OJACALNE LETVE

6 — REPNA VEZ

7 —PRECNI OPORNIK

SHEMA SESTAVNIH DELOV KITARE

8 —KONZOLA

9 —OBLOGA
10 —NOGA
11 —PETA
12 —VRAT
13 -~ NAPENJALCI
14 - GLAVA
15 —HRBET

Kitaro in lutnjo, instrumenta
iz skupine brenkal, so v sred-
njem veku prinesli v Evropo
Arabci, Pri osvajanjih Spanije in
Sicilije so namre¢ skupaj z voj-
$&aki pridli tudi razliéni obrtniki
in med njimi ve¢ odli¢nih moj-
strov za izdelovanje glasbil. O
arabskem poreklu so % stoletja
kasneje pri¢ali liéno izdelani
okraski kitar in lutenj (npr.
rozeta baroé&ne kitare, ki jo je po
stardm -originalu izdelal Pavel
Sraj). V 13. in 14, stoletju je
bilo v Spaniji %e ve& znanih
delavnic kitar in lutenj in od tu
sta se oba instrumenta zalela
hitro Siriti po vsej Evropi.\V 15,
in 16. stoletju so kitaro in lutnjo
veliko uporabljali, v 17, stoletju
je bila kitara skromneje zastopa-
na, medem ko je postala lutnja
glavni instrument renesanse,
Nato je predveem zaradi izpo-
polnjene tehnike in vedno vedje
razdirjenosti &¢embala lutnja za-
&ela izgubljati pomembnost in je
v 18, stoletju izginila iz izvajal-
ske prakse, Vedno pogosteje so

$panskimi mojstri 19. stoletja je
doZiwela pravi prerod. Od tedaj
dalje je zelo raziirjeno glasbilo,
uporabljajo ga tako v resni kot
zabavni, ljudski glasbi in jazzu.
Lahko bi celo rekli, da je kitara
kot osnovni instrument rocka
mnogo pripomogla k temu, da je
veliko ljubiteljev te glasbe nadlo
stik z zahtevnej$o improvizirano
jazz glasbo,

Zgodnje kitare so bile manji
in lazje od danadnjih ter iz
tanjfega lesa. Imele so najprej
Stiri strune, nato pa je njihovo
$tevilo naraslo do %est (e, a, d, g,
h, e). Poleg takine ,klasiéne
kitare" danes za spremljavo po-
gosto uporabljajo tudi dvanajs-
tstrunsko kitaro, z oktavno pod-
vojenimi strunami. V zadnjih
desetletjih v rock in jazz glasbi
zelo pogosto sreéujemo elektrié-
no kitaro in elektri¢no baskitaro
s Stirimi strunami (v&asih celo
brez preé&k).

Trup kitare je dvojno trebu-
Sast in v sredini zoZen ter ima
obi¢ajno ravno zgornjo in spod-

zacteli uporabljati kitaro in s | njo steno trupa, lutnja pa ima

instrument

hruskasto ali mandljasto obliko
in spodnji del trebuha uslo&en.
Vrat kitare e raven, pri lumji
pa je prelomljen na zaletku
ubiralke,

Sprva je imela tudi lutnja Stiri
strune, nato pa je njihovo §tevilo
raslo (celo do 32) in z njim tudi
velikost resonanénega trupa in
vratu, Zato so lutnje pogosto
predelovaii in v sedanjem Casu je
Ze wZko najti takino, ki bi osta-
la od svojega nastanka do danes
nespremenjena (zato si je Pavel
Sraj za svojo prvo lutnjo izbral
model, ki je stilno tako enotno
izdelan, da izkljuéuje moznost
kasnejiih popravkov).

V druzini lutenj, ki s deli na
diskant, alt, tenor in bas, je bil
altovsko uglaSeni instrument naj-
balj razdirjen in so ga najved
uporabljali, Basovske lutnje so
najvecje zaradi dolgih basovskih
strun, Theorbe in chitarrone
doseZeta celo skupno dolZino do
dveh metrov.,

V primerjavi s , klasi¢no kita-
ro”, ki se danes obi¢ajno upo-
rablja, je lutnja mnogo tanjfa in

4., Model za izdelavo trupa lutnje in poleg njega 2e dokonéan

laZja, saj njene strune iz é&rev
nimajo tako velikih napetosti.
To omogoéa ne2nejdo konstruk-
cijo, vpliva pa tudi na barvo
zvoka. Strune lutnje so mnogo
blize ubiralki kot pri kitari, kar
zahteva drugaéno tehniko igra-
nja. Brenkanje je mo2no le s
prsti, medtem ko se kitaro igra s
prsti ali trzalico.

Notni zapis za lutnjo je tabu-
latura, neke vrste realisti¢en
prikaz lege leve roke na ubiralki.
Podobna pisava za akordiéno
spremljavo je danes v rabi tudi
za kitaro.

Ni %¢ dolgo, ko so ve&ino re-
nesanénih in baroénih skladb za
lutnjo izvajali na kitaro, saj je to
enostavneje, ker ne zahteva po-
znavanja obeh tehnik, 2zvok
kitare je | SirSi", pravo staro
lutnjo pa seveda tudi ni tako
lahko dobiti. V zadnjem ¢&asu v
Evropi in drugod po svetu na-
raiCa teZnja po izvajanju stare
glasbe na avtentiéne instrumente
in s tem tudi zanimanje za lut-
njo.

LADO JAKSA
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NAGRADNI
RAZPIS

Za skandinavsko krizanko v
tej Stevilki razpisujemo pet na-
grad, pet plo$¢ orkestra RTV
Ljubljana s koncertantoma
oboistom BoZom Rogelio in
klarinetistom Alojzom Zupan-
cem. lzZrebali jih bomo izmed
reSevalcev s pravilnimi reditvami;
rok za reditve je 15. januar 1979.
Poiljite jih na naslov: Revija
GM, Krekov trg 2/11, 61000
Ljubljana.

NAGRADE
ZA 2.

KRI;ANKO

Med Stevilnimi redevalci krizan-

ke, ki so poslali kar 110 reditev,”
smo za dobitnike ploi¢e komor

nega ansambla Slavko Osterc
izZrebali

BRIGITO KURE iz Novega
mesta, MOJCO SRAJ iz Borov-
nice, ANICO RAZPET iz Cerk-
nega, LOJZETA HAFNERJA
mlajega iz Skofje Loke in
ANDREJA STRUKLJA iz Trii-
ca.

RESITVE 1Z 2.
STEVILKE

SKANDINAVSKA KRIZANKA
— Vodoravno: llka, mala, kvin-
ta, omet, decima, sadika, Ren,

repetenti, netopir, or, prima, alt,
Kr, Adana, Tiberij, loputa, mili-
ca, mala terca, Aman,

POPEVKARSKI NASLOVNI-
Cl: TomaZ Domicelj, Marjana
Derzaj. :

KVIZ: 1. ¢, 2.a,3.b,4. b, 5.
a6.c,7.b,8 a.

POSETNICA

V posetnici se skriva ime in
priimek mlajfega slovenskega po-
pevkarja.

BOJAN A, FINC
BOR

PREMIKALNICA

OHISNICA
BUDVA
KOBRANKA
PATRULJA
KVADRAT

Premikaj gornje besede drugo
nad drugo tako, da bo$ v treh
navpi¢nih vrstah dobil priimke
treh slovenskih dirigentov, dveh
ljubljanskih in enega mariborske-
ga.

DVOJNI
LOGOGRIFI

V prvi lik vstavite naslednje
besede, ki s v zvezi z glasbo:

1. slovenska revija za zborov-
sko glasbo, 2. naslov druge
simfoni&ne pesnitve iz Smetano-

ve Moje domovine, 3. glasbeni

interval, ki obsega Stiri tone, 4.
prilmek znamenitega slovenske-
ga pevca in igralca, ki je deloval
med dvema wvojnama in je
nastudiral kar 130 opernih viog
(lvan, 1888-1950), 5. Ruski
skladatelj, prvi mojster nacional-
ne 3ole (Mihail, opera Ruslan in
Ljudmila, 1804-—-1857),

Na poljih s krogci dobite
priimek slovitega francoskega
skladatelja, avtorja skladbe ,,Bo-
lero” (Maurice, 1875—1937).

Besede v drugem liku so
dvojni logogrifi besed iz prvega
lika Ce prvi dve &rki vsake
besede zamenjate z novo, boste
dobill besede naslednjega po-
mena:

1. mestna cesta, 2. dolenjska
reka, 3. 2ensko ime, opera
nemskega skladatelja Friedricha
von Flotowa, 4. Ober, 5. slap, s
katerim izvira reka Savinja.

Ne poljih s krogci dobite
priimek sodobnega slovenskega
skladatelja najstarejSe generacije
(Vilko, r. 1905).

O
O

PWONSOPWN L
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KViZ

Vpradanja v kvizu imajo na
izbiro dva, tri ali ve& odgovorov,
med katerimi je pravilen samo
eden.

1. Merij Kogoj je avtor ene
najboljsih slovenskih oper.
* Katere?
a) Crne maske
b) Ekvinokcij

c) Cortesova vrnitev

2. Risto Savin je umetnisko ime
nadega znanega opernega skia-
datelja. Kako se je v resnici
pisal?

a) Anton Pesnik
b) Viktor Parma
c) Friderik Sirca

3. Kako se imenuje glasbilo na
sliki?
a) ropotulja
b) raglja
c) bumerang

4, Kako se je v prvotnem
Arezzovem poimenovanju gla-
sil prvi solmizacijski zlog
DO?

a) ut
b) ti
c) ma

5. Saksofon je glasbilo iz druZine
pihal. Kak3n jezitek ima?
a) enojni
b) dvojni

NAGRADNA KRIZANKA ..INTERNALI™ 3

g
PRIRORNA
SESTAVI NAVPIL AL| PRIDO ] UTEZNA bbbt ud ittt PRIPOGH s ova
:«::-u 7% NICA BLANA OB m‘;‘A‘;l”_ MERA NA :""wl MOLDAVIE | sang i iSLINA
v L 7
curavost | - Lok VINOOY - vnomuwin | rozoravy R l::"iﬂ
# 6L 20z POUDARE X
KOMPOZICH A
MESANLC
AL -unmill
U o win STARSEY
ALARMNA
NAMRAVA ANGL OBLIKA
NEMOTEN VOIABKO A
PONAVLIA Cix SUZANA
SKOK 8 THL ¢ TRIAS FOROCHD .
OROD A OE RIAL
A
BUNIA YRSTA
oAt by
.
VAS #RL
. ENASTA N
] LISL AN savonmva [onG0 15 CARA
POPLIA
. WLAPL VA AN n JE8 scacavey]
TEROCNA VOLC W FILM 1GR
ZA OMANMO ;.»oul
PRLPISO
NABOL A1 VALKA
MGOSLOV
ATLEY DARNILO
INENAD) IVISANA
NOTA
n-:‘Aum- wRCEVINA
NAATE VI LAz
NEISEGA :“!".'f“
NARODA
NASVITY ‘;::: PAKISTANY
TALOALKA Jeuzov
NA rLORCA Ooxsp
12 LN
DNV
T OROBCE Y
MAVA CnxA
TuRixo VERSKA ANGLE SxA
e O LOEiNA rLosCigxA
A




GM PISMA

23

SRECANJE
DOPISNIKOV

Ze v prejnji Stevilki smo
napovedali dalje poroéilo o
udelezbi dopisnikov revije GM
na jubilejnem 10. sre¢anju do-
pisnikov iz vse Slovenije. Nae
uredniitvo je povabilo pet lan-
skoletnih uspednih dopisovalk:
MOJCO 1ZGORSEK, MAJO
VIDIC MAJO JEKOVEC in
KARIN KANC iz Ljubljane ter
MARTINO CERNE iz Ajdoviéi-
ne. Mojca in obe Maji so nam
poslale skupno pismo, v katerem
porogajo o svojih vtisih s sreda-
nja:

.V Ljubljani je 17., 18. in 19.
novembra potekalo 10. sreCanje
miadih dopinikov, ki se mu je
prvié¢ pridruZila revija GM.

V petek, prvi dan, smo si
ogledali novi center RTV in
izvedeli marsikaj novega o radij-
ski in televizijski tehniki. V
soboto smo se udeleZenci zbrali
v festivalni dvorani, kjer se je
sreCanje z razstavo 168 Solskih
glasil ,,zares” zacelo. Sledil je
pogovor med uredniki listov in
dopisniki. Z dr. Kuretom, glav-
nim urednikom, smo se pogovar-
jali o razvoju nase revije in o
nadaljnjem sodelovanju. Nato
sta bili na sporedu dve zanimivi
predavanji: eno bolj novinarsko,
drugo bolj literarno. Zal sta
potekali vzporedno in teZko se
Jje bilo odloéiti, ali naj prisluhne-
mo novinarjema Klipstetru in
Martelancu, ali naj se pridruZimo
pogovoru z znanima literatoma
JoZetom Snojem in Slavkom
Preglom.

Najbolj nestrpno smo prica-
kovali sobotno popoldne. Le
malokdo $e ni nicesar slifal o
oktetu, ki se imenuje po Jakobu
Petelinu—Gallusu, skladatelju, ki
je ustvaril neprecenlfiv glasbeni
zaklad. Nastop je mineval v
prisrénem vzdu$ju, k Eemur so
pripomogle tudi duhovite besede
é&lana okteta, ki je skladbe
izredno spretno komentiral. S
&arobnim ,,glasbenim Copicem”
nam je oktet marsikaj , nasir-
kal”. Slisali smo nekaj Galluso-
vih skladb, predstavili pa so nam
tudi dela Vasilija Mirka, Danila
Svare, Jakoba JeZa in nekaj
ljudskih pesmi. Nato se je
razpletel prijeten pogovor. Kar
nismo se mogli posloviti. Pa kaj,
ko je vsega lepega enkrat
konec. Koncert se je konCal, ko
je izzvenel Gallusov madrigal
,.Musica noster amor’. Srecanje
se je izteklo v nedeljo s podelit-
vijo nagrad najboljsim Solskim
glasilom in zaklju¢no slovesnost-

jo.

MOJCA IZGORSEK,
MAJA VIDIC,
MAJA JEKOVEC

NAGRADNA
NASLOVNICA

Tudi v tej Stevilki objavljamo
nagradno uganko: KATERO
GLASBILO JE NA NASLOVNI

SLIKI? Resitve poiljite na do-
pisnici najpozneje do 15. januar-
ja na naslov: Revija GM, Krekov
trg 2, 61000 Ljubljana. Trije
reSevalci s pravilnimi odgorovi
bodo dobili knjiZne nagrade!

Dobijo pa jih tudi trije, ki so
nam pravilno odgovorili, da so
na naslovni strani druge Stevilke
revije GM orglice. To so:

PAVLA HOVNIK iz Slovenj
Gradca, BENI RAVNIHAR iz
Skofje Loke in VIDA PERSE iz
Podgorja.

ZGODBA

Z NASLOVNE
STRANI

Nagrado — knjigo Leonarda
Bernsteine SRECNE URE OB
GLASBI — bo tokrat dobil
PETER KRALJ iz Ljubljane.
Njegov prispevek se odlikuje 2
iskreno otrotko prisrénostjo.
Preberite ga:

,.Moj prijatel] je imel orglice.
Zelo lepo je igral nanje. Zaigral
mi je veliko pesmic. Velkrat je
bilo zelo veselo. Zbrali smo se
vsi mladi in igral nam je in igral
do pozne ure zveCer. Nekega
dne jih je izgubil. Prisli smo k
njemu, da bi nam zaigral, pa smo
ga nasli vsega objokanega. Vse
nam je povedal. Potem smo
skelenili, da bomo zbrali denar
in mu kupili nove orglice. Sli
smo v trgovino z glasbili. Tam so
imeli vse vrste orglic. Dolgo smo
izbirali, nato pa smo se odloCili
kupiti majhne orglice, taksne,
kot jih je imel prej. Ko smo mu
jih prinesli, je bil tako vesel, da
nam je takoj zaigral. Zopet smo
g4 obCudovali, kako je pihal v
orglice in iz njih izvabljal najraz-
li¢nejse tone. Spet je bilo veselo.
Toda ne dolgo. Cez en mesec so
se preselili. Bil je tako Zalosten
kot mi. Tako smo se razéli.

PETER KRALJ
0S$ Valentin Vodnik

Ljubljana

Poleg Petrovega prispevka
smo dobili e tri Zgodbe z
naslovne strani. LUCLJA

KOZLOVIC, 8. r., iz Smarij pri
Kopru je opisala ,&udovit in
hkrati grenak dogodek’, ki jo
veZe na orglice. HERMINA PLA-
NINSEK 7. r., iz Podgorce pri
Slovenj Gradcu se je prav tako
spomnila dogodka iz otrodkih
let, ANDREJA KUZMAN, 5. r.,
iz Ljubljane pa je napisala
domiljijsko zgodbico. Zgodbo 2z
danainje naslovne strani nam
podljite do 15, januarjal

NAGRADE
ZA PISMA
IN POMENEK

Z DOPISNIKI

Spet ste nas zasuli s pismi in
spet velja, da si je vsak, ki je v tej
rubriki omenjen ‘ali predstavijen

s celim pismom ali odlomkom,
prisluzil knjiZno nagrado: temat-
sko Stevilko revije GM. Precej
pisem to pot opisuje nastope
pevskega okteta Gallus iz Ljub-
ljane. Priljubljeni pevci so resnié-
no pravi navdulevalci za dobro

glasbo. Kaj se je na primer
zgodilo z
ANDREJO STANDOHAR
iz 8 d. OS5 Trnovo v
Ljubljani?

Ko je zvedela, da bodo na
sreéanju dopisnikov posluali
oktet Gallus, se je spralevala:

,,Kako bodo to prenesla nasa
ulesa, navajena rock’n’rolla in
podobne muzike? ”

Toda nastop jo je tako navdu-
3il, da so ji izpod ,glasbenega
Copica’ zazveneli verzi:

,,Kaj vse zna ustvariti glasbeni
Copi¢! Ta veler je imel polne
roke dela:

Zaregljale so Zabe

in cepec je zapel,

zvonovi so zvonili,

bil slavec je vesel.”

In kako je koncala svoje pismo?

,.Ko smo odhajali s koncerta,
mi je bilo, kot da sem odkrila
Ameriko v glasbi in mislim, da
nikomur, prav nikomur ni bilo
2al, da je prisel.””

O nastopu okteta Gallus so
nam pisale tudi

NASTJA, ELICA IN VALE-
RIJA, uéenke OS 16. dec. iz
Mojstrane

V svojem lepem dopisu so
med drugim zapisale tudi tole
misel:

. Clanom okteta Gallus smo
se zahvalili za obisk. Prosili smo
Jih, naj nas Se obis$¢ejo. Ponosni
smo bili, da taki umetniki
pridejo tudi med $olsko mladi-
no.”

Samo tole bi dodal: Gallusov-
ci so prav tako ponosni, da jih
imate na 3olah tako radi. In
najvetja vrednota njihove umet-
nosti je ravno v tem, da vedo, da
umetnost ni samo za izbrance,
temveé za slehernega E&loveka.
Prav zato radi nastopijo povsod,
kamor jih povabijo!

Zanimivo Zeljo je v pismu
izrazil

MARJAN BREZNIK iz 6. r.
08 Podgorca pri Slovenj

Takole pise:

,.Dragi urednik! Zelo sem
sreCen, ker jJje tudi v nas
oddaljeni kraj za$la revija GM, ki
jo zelo rad prebiram. Posebno
rad berem sestavke o skladateljih
in mislim, da bi lahko priloZili $e
kakéno veljo njihovo sliko. K
nam v Podgorje ne zaide skoraj
noben znan skladatelj ali pesnik.
Zato bi vsi Zeleli, da nas obisCe
skladatelj Pavel Sivic. Odgovoril
bi nam na nekatera vprasanja, ki
nas zanimajo.”’

Tvojo oziroma vaso 2eljo
bomo posredovali skladatelju in
upamo, da se bo kmalu oglasil!

LOJZKA KNEZ
razreda v Artic¢ah

iz 6.a

nam je zelo zanimivo opisala
svoj kraj in mlade bobnarjg, ki se
shajajo v kroZku, ki je najbri
edini take vrste v Sloveniji:

,Nedale¢ od Bretic IleZi
majhna vas, ki se imentje
Artice. 12 vasi se lepo vidijo
stolpnice v BreZicah in bodoca
,.atomska centrala” v Krikem.
Ceprav je v vasi le pribliZno 30
hi$, so znane dalec¢ naokrog.
Vsako leto se zberejo ravno v
Artic¢ah najboljSe pihalne godbe
iz vse Slovenije. V povorki, ki
gre skozi vas, se godbenikom
priklju¢imo tudi uéenci osnovne
Sole. Ker so nas pihalne godbe
navdusile s svojimi koncerti, sSmo
se letos odlocili, da bomo
poskusili tudi mi.

Ustanovili smo bobnarski kro-
Zek. Z navdusenjem bobnamo in
smo prepri¢ani, da se bomo ob
lero$njem  sreanju  pihalnih
godb tudi mi vklju€ili v povor-
ko. Po bobnih ,tol¢emo” (ne-
kateri pa¢ tako mislijo) dvakrat
tedensko. Voljo imamo, trmasti
smo tudi, zato mislimo, da
bomo tudi v tej izvenSolski
dejavnosti uspeli.”

PISALE SO SE:

Jolanda Klobasa iz Zirovnice,
Breda Dusi¢ iz Arti¢, Branka
Skrt, Belinda Jukié, Sidonija
Lebar in Tamara Nemec iz
Kopra, Karin Kanc iz Ljubljane
in Tanja Persolja iz Solkana.

Vsem dopisnikom lep
pozdrav,

Gradcu VAS UREDNIK
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REPORTAZA: GORNJI SENIK

SLOVENSKE

PESMI

CEZ MEJO

Felsoeszoelnoek. Gornji
Senik. Dva kilometra od ju-
goslovanske meje. Dolga in
predvsem raztresena vas, po
povriini je je skoraj toliko
kot Budimpeste, ima pa
takole tiso¢ dvesto prebival-
cev. Mlin je &isto na zagetku
vasi, kadar se &lovek pripelje
iz Monostra — po madzarsko
Szentgottharda. V Monostru
je gimnazija s slovenskim
krozkom, pa narodnostni
klub, predvsem pa veliko
Slovencev.

Na Madzarskem smo to-
rej. Liudje iz Gornjega Se-
nika odhajajo na delo v
Monoster ali kmetuiejo
doma. Moski v 3kornjih, z
dolgimi modrimi predpasni-
ki in s Cepicami na 3¢&itnik
niso kaj dosti drugaéni od
kmetovalcev na Goridkem
ali v Prlekiji, Tako kot
obrazi tudi jezik spominja
na prekmurs¢ino, le da je v
njem ¢utiti % vel starega,
precej vplivov madzariéine,
predvsem v melodiji; opu-
$¢ajo pa tudi razlikovanje
med spoli.

Otroci se sloven3¢ine
uéijo $tiri ure na teden, sicer
je pouk v madzar§é¢ini. Tako
je razumljivo, da Seniéani
kdaj pa kdaj tezko najdejo
primerno slovensko besedo,
Ceprav v vsej vasi govore slo-
vensko. Kako naj bi tudi
bilo drugaée, ko imajo v
pomo¢ le skromen madZar-
sko-slovenski slovar iz
1961. leta!

Pri mlinarju smo se usta-
vili, ko smo prisli v Gornji
Senik. Pri mlinarju, ki ni kar
tako. Eden najbolj zasluznih
za amatersko kulturno de-
javnost je, veckrat odliko-
van, pred kratkim je bil tudi
delegat na kongresu Demo-
krati¢ne zveze Juinih Slo-
vanov (ki zdruzuje hrvadko,
srbsko in slovensko manj-
§ino na MadZarskem).
Andraza Czabaija pa pozna-
jo sova$¢ani predvsem kot
dirigenta me3anega pevskega
zbora, ki ga sam vodi Ze ved
kot deset let, koliko &asa pa
poje v njem, s 3¢ sam ne
spominja ve¢. Zbor deluje
priblizno Stirideset let, ¢la-
nov je v njem zdaj trideset,
zdaj Stirideset, pa spet manj:

ljudje prihajajo, odhajajo,
mladi na delo v mesto, sta-
rejSi ne morejo ve¢ sodelo-
vati. Nekaj deklet, ki so pred
leti S prepevala v zboru,
zdaj S$tudira slovens$¢ino v
Ljubljani. Torej je vendarle
zagotovljeno, da bodo
kasneje ob poucevanju slo-
venske besede skusale priteg-
niti mlade tudi k slovenski
pesmi.

Slovenskih pesmi tod ne
manjka: sodelavei glasbeno-
narodopisnega indtituta so
jih po Czabaijevem pripo-
vedovanju zbrali priblizno
1200! V okoliskih vaseh je
Se najti ljudske godce in ple-
salce, ki ohranjaio tradicijo,
pesmi in plese pa tudi pogo-
sto izvajajo. Pesmi, kot jih
pojejo ljudje v Gornjem Se-
niku, na Slovenskem ne po-
znamo ve¢. Andraz Csabai
marsikatero vizo zapide,
poslje v Ljubljano, tu pa mu
pomagajo predvsem trije
skladatelji: Radovan Gobec,
Uro§ Krek in Samo Vrem-
3ak. Priredijo pesmi za 3tiri-
glasni zbor, nato pa jih
Gornjesenicani izvajajo.
Zbor je stalen gost v Slove-
niji: na Sentviskem taboru
pevskih zborov sodeluje od
leta 1971. Tudi slovenski
zbori nastopajo v Gornjem
Seniku: radi prihajajo, ker je
v vasi cutiti, da je tod
petie doma. V kulturnem
domu je tedaj velika gneda,
Eeprav morajo ljudje tudi po
tri kilometre dale¢ na pri-
reditev — pes ali s kolesom.

Letos poleti so Csabaijevi
pevci potovali tudi v Nem-
$ko demokratiéno republi-
ko, kjer so peli na festivalu
pri LuZiskih Srbih in dobili
najvidie odlije. Pri takdnih
gostovanjih in tudi pri poto-
vanjih v Slovenijo pomaga
zboru ministrstvo za kul-
turo, razen tega pa $e zupa-
nija (upravna enota), v kate-
ro vas spada. Zgodilo se je,
da ena od tovarn, v katerih
so pevci zaposleni, ni bila
prevec zadovolina z njiho-
vim odhodom na turnejo,
kar se je delavcem poznalo
pri plaéah: v zboru se bojijo,
da bi tak3no ravnanje utegni-
lo pevce odvrniti od sodelo-
vanja, Vsakdo je dragocen,

V Monostru je ulica, kjer so na trgovinah tudi slovenski

napisi.

Po kmeckih opravilih teée zvecer slovenska beseda — v go-

stilni. Tudi pesem se kdaj oglasi.
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Zgovorni mlinar — dirigent Andraz Csabai.

% posebej, ker je starejsih
vendarle ve¢ kot mladih.
Csabaiju je 67 let; pravi, da
postaja vodenje zbora zanj
kar precej naporno. Vendar
bo vztrajal, dokler zbora ne
bo prevzel kdo drug: racu-
najo, da ga bo zamenjala
héi, ki v Ljubljani konéuje
slavistiko. Ne smemo si pri-
vos¢iti, pravi Andraz Csabai,
da bi za nekaj let prenehali z

delovanjem: 3koda bi bila
nepopravljiva. Zbor in slo-
venska knjiznica v kultur-
nem domu: to je vse, kar
premorejo na kulturnem
podroc¢ju. In pri tem njeni
prebivalci vsekakor vztraja-
jo. Veliko uspeha jim Zeli-
mo!

METKA ZUPANCIC
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