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GORAZD TRUSNOVEC

UVODNIK

Statistika

Gorazd Trusnovec

Pred kratkim se je zakljucil festival v Cannesu, menda eden
najpomembnejsih na svetu, Eeprav vedno znova v zvezi z
njim potem beremo predvsem o predvidljivih paradah pov-
precnosti, zapravljanju casa, prazni vzhicenosti in o snobi-
stichem malomescanstvu. Malce naprej v Ekranu je seznam
priporocil prisotnih domacih publicistov - do teh filmov bo-
ste kmalu najbrz lahko prisli tudi sami in se prepri¢ali o upra-
vicenosti kritik in pohval ter medijske pozornosti nasploh.

Prisotni pa niso bili le publicisti in filmski kritiki, ampak, tako
kot ze veckrat, tudi nasa nacionalna kinematografija. In tako
kot Ze veckrat oziroma kar po pravilu seveda ne v kateri od
kinodvoran vzdolz Croisette ali celo festivalski palaci (letos
minevata natanko dve desetletji, odkar je bil tam — zunaj
konkurence - prikazan zadnji domaci celovecerec Umetni raj
Karpa Godine), ampak na filmski trznici oziroma v »promocij-
skih paviljonih«.

In to na skupinski predstavitvi, v regionalnem kontekstu, ki
bi mu lahko rekli balkanska aliansa, razsirjena Jugoslavija,
ali pa, politicno korektno in zaenkrat bolj formalno zvenece,
»Jugovzhodna Evropa«. Pod ta pojem naj bi po abecedi spa-
dale drzave Albanija, Bosna, Bolgarija, Ciper, Hrvaska, Ma-
kedonija, Slovenija in Srbija. Sarajevski filmski festival je ze
pred leti ustanovil podobno/posebno sekcijo, poimenovano
»0d Avstrije do Albanije«. Okej, ne glede na to, kako bi se
radi videli in umescali sami, tu smo, trendi razvoja in financi-
ranja filmov gredo v to smer (40 odstotkov lani zaklju¢enih
koprodukcij znotraj te regije je vkljucevalo sodelovanje z
vsaj dvema drugima drzavama iz nabora), s tem izvréenim
dejstvom lahko operiramo, pa poglejmo, kako nam kaj kaze
v tem kontekstu?

Podatki iz brosure, izdane v ta namen, dopolnjeni s pravkar
objavljenim porocilom institucije European Audiovisual
Observatory za leti 2008 in 2009, so zgovorni, zanimivi in po-
menljivi. Imamo najdrazje kino vstopnice v regiji. Kljub temu
pa nas je po kumulativnem zasluzku kinematografov ravno-
kar dohitela Hrvaska in ze prehitela Bolgarija s Stirikrat nizjim
BDP na prebivalca (!), pri éemer verjetno ni nepomembno,

da je za nami leto 3-D evforije in torej drazjih kino vstopnic
ter da je Bolgarija prav zato v zadnjem letu podvaojila stevilo

digitalno opremljenih kinematografov. (O nasi digitalni ini-
ciativi smo sicer pisali v februarskem Ekranu). V tem smislu
nobenemu prikazovalcu ni padel zasluzek in v tem smo vsi
del SirSega evropskega trenda — bruto prihodek evropskih
kinematografov je bil v letu 2009 namrec rekorden, saj se je
v blagajnah nabralo kar za 6,27 milijarde €, kar pomeni v pri-
merjavi s prejsnjim letom rast v visini 12 odstotkov.

Desetodstotni delez, ki ga k skupnemu zasluzku kinemato-
grafov prispevajo evropski filmi, je v Sloveniji med najnizjimi
v regiji, vodi pa Bosna in Hercegovina, kjer evropski filmi pri-
spevajo kar cetrtino k skupnemu blagajniskemu zasluzku. In
nasprotno — po delezu, ki ga v blagajne prispevajo ameriski
filmi, se je Slovenija uvrstila na stopnicke — prehiteli sta nas
samo Albanija in Ciper. Ni ¢udno, da je pred mesecem dni ob
poraznih rezultatih distribucije Antikrista, pri nas prikazova-
nega nekako ob obletnici neizmernega razburjenja v Canne-
su, Zdenko Vrdlovec iskrivo ugotovil, kako je »prav ameriska
filmska industrija bolj kot kaksna cinefilska kinematografska
nostalgija za zdaj trdnejse jamstvo za to, da bo kino kot

kraj izvirne in socialne gledalske izkusnje sploh obstal«. No,
slika ni ravno povsod ista: delez, ki so ga v skupni prihodek
kinematografov prinesli domaci filmi, je bil lani v Franciji 37
odstotkov, na Svedskem 33, v Nemciji (ki je posnela desetino
vseh evropskih filmov) 27, na Cedkem 26, v Italiji 24 odstot-
kov, v »Jugovzhodni Evropi« pa vodi Srbija s 17 odstotki, ki
jih v blagajne prinesejo domaci filmi. V Sloveniji je bil ta de-
lez manjsi od dveh odstotkov.

Stevilo v EU produciranih filmov v letu 2009 je bilo 1168, kar
je 28 vec od rekorda iz leta 2008. Ampak tudi tu Slovenija
kvari rezultat: v regiji smo zabelezili najbolj drasticen padec
stevila posnetih celovecercev. Se bolj zanimive so primerja-
ve: Slovenija ima za Sestdeset odstotkov visji BDP na prebi-
valca od sosednje Hrvaske, in vendar je v absolutnem merilu
vlozek Hrvaske v domaci film za etrtino visji od slovenske-
ga, sproducirati pa jim uspe kar dvakrat vec celovecercev.
Ali pa Bolgarija: proracun domace filmske produkcije je za
desetino visji kot v Sloveniji, sproducirajo pa trikrat ve fil-
mov. Bosna in Hercegovina posname enako Stevilo filmov z
javnimi sredstvi kot Slovenija, vendar so njihova razpolozlji-
va sredstva Stirikrat nizja od nasih ... In tako dalje ...



Razglednica iz
Zagreba:

Subversive Film Festival 2010
Jurij Meden

Med simbolno obtezenima datumoma, 1. in 25. majem, se
je v Zagrebu odvila tretja edicija zagotovo najbolj ambicio-
znega in mastodontsko ukrojenega (ne samo) filmskega festi-
vala na Hrvaskem. Ce je prva edicija Subversive Film Festivala
(SFF) iz leta 2008 slavila stirideseto obletnico »subverzivne-
ga« maja '68 in druga Sestdesetletnico kitajske revolucije, si je
letosnja za svojo rdeco nit izbrala temo socializma, pri cemer
ni $lo toliko za zgodovinske reminiscence kot za iskanje alter-
nativ upehani neoliberalni utopiji, ki je po mnenju festivalskih
organizatorjev v 21. stoletju umrla ze najmanj dvakrat, prvic
11. septembra leta 2001, drugi¢ na pogoriscu financ¢nega
zloma leta 2008. Raznolike teme Ze tri leta zdruzuje osnovna
ideja festivala, ki naj bi deloval kot »interdisciplinaren, hiper-
tekstualen, transsubjektiven, politicen poskus demistifikacije
vizualnih tabujev, kot analiza najvplivnejse umetniske forme
sodobnosti, ki na svojo publiko ucinkuje tako zavedno kot
nezavedno, kot poskus kritike obstojecega vrednostnega sis-
tema in institucij v kontekstu znanosti, filozofije in sodobne
umetnosti«. Poleg jasno izrazenega politicnega stava je spe-
cifika SFF-ja predvsem preplet filmskega programa s spre-
mljevalnimi teoretskimi intervencijami, ki naj bi ogledano po-
stavljale v nove kontekste in razpirale nova branja. Obe trasi
festivala sta bili nic¢ manj kot impozantni. Na razlicnih konfe-
rencah, simpozijih, okroglih mizah in predavanjih so nastopili
kalibri tipa Slavoj Zizek, Michael Lebowitz, Samir Amin, Tarig
Ali, John Milbank. Filmski program pa je bil sestavljen iz kolo-
salne retrospektive jugoslovanskega filma (delo kuratorja je
izborno opravil Sergij Grmek Germani), skoraj kompletne re-
trospektive zagrebske sole animiranega filma ter retrospektiv
Glauberja Roche, vzhodnoevropskega filma Sestdesetih in so-
dobnega latinoameriskega filma. Pod prozai¢nim naslovom
»Film kot subverzivna umetnost« je izstopal se en program
novejsega oziroma kar najnovejsega datuma: s petimi kratki-

mi in enim celovecernim filmom se je predstavil (tudi osebno)
Francoz Sylvain George, ki ga mirne vesti lahko oznacimo za
enega absolutno najbolj relevantnih avtorjev militantnega,
pa zato ni¢ manj premisljenega in filozofsko osmisljenega
politi¢nega filma sodobnosti. Na svojem predavanju v Zagre-
bu je George koncizno povzel stremljenja celotnega dogod-
ka in se vprasal: »Z globalnim zmagoslavjem kapitalizma in
njegovega stremljenja po ekonomski, tehnokratski in imperi-
alisti¢ni oblasti se udejanjajo Adornovi strahovi — tisto, kar je
imenoval 'kontekst zaslepljenosti. Moznost sprejemanja od-
locitev, ki zadevajo vecino, je pripadla majhnemu krogu stro-
kovnjakov in specialistov. Posameznik je postal material, ki ga
lahko uporabljamo, kot zelimo; stvar, ki jo lahko po mili volji
podvrZzemo tlaki: popredmetenje druzbenih odnosov. Zdi se,
da je depolitizacija druzbe neizogibni davek tega splosnega
zdrsa. Sledniji je tudi tisto 'simbolno nasilje, o katerem je po-
zneje teoretiziral Bourdieu. Nadvlada avtoritarne drzave, opr-
te na obdiideal racionalne preobrazbe sveta, ki ji uspe ukrotiti
telesa in duse, ni nikoli tako gotova kot takrat, ko do nje pride
s privolitvijo tistih, ki so ji podvrzeni. Se ve¢, politike, ki jih iz-
vaja 'upravljani svet' ali moderne policijske drzave, presegajo
pravni okvir in porajajo siva obmocja, vrzeli, prostore zabrisa-
nih meja med izjemo in pravilom. Razkrije se nek konceptu-
alni razrez, neka 'razdelitev cutnega': posameznik (predvsem,
ne pa izkljuéno, kot izraz 'porazenih’: begunec, pregnanec,
priseljenec, brezposelni, zadrogiranec, mladostnik iz predme-
stja ...), obravnavan kot zlocinec, je 'slecen do golega, odrt,
oropan najosnovnejsih pravic, ki bi iz njega naredile pravni
subjekt; reduciran je na '¢isto telo' ali 'golo zivljenje' Kaksno
drzo do upravljanega sveta naj torej zavzamemo? Kako naj v
praksi in teoriji opredelimo in zgradimo ravnino emancipa-
cije, ki ga bo zmozna preciti?« Odgovor so ponudili njegovi
filmi, ki jih bomo kmalu, upajmo, gledali tudi v Ljubljani.



»Qbjektivne resnicnosti ni«
Pogovor z Jasno Krajinovic

Ko je bila Jasna Krajinovi¢ majhna, ni sanjala, da bo postala
filmska reZiserka. Odlocitev za film je prila po tudiju franco-
scine in anglescine. Takrat Se ni tocno vedela, ali jo bolj zanima
gledali3ce ali film. Ogled izjemnega celovecernega dokumen-
tarca Damjanova soba (La chambre de Damien, 2008) njeno
opredelitev za film ve¢ kot upraviti. Gre za ustvarjalko, ki do-
sledno tenkocutno belezi ¢lovekovo bivanje. Studij filma je po
ljubljanski AGRFT nadaljevala v Bruslju, kjer 3e vedno Zivi in
dela.

Film o Damjanu je zgodba o mladoletniku v celjskem zavo-
du za mladoletne prestopnike, kamor je prisel pri Sestnajstih,
a hkrati skozi zgodbo o Zivljenju na svobodi postane film o élo-
veku, ki se stiri leta pozneje 'zaleti' v nevidne stene prostosti.
Brez odvecnega moraliziranja in sentimentalnosti film osebo,
ki je nekomu vzela Zivljenje, prikaZe v ¢loveski luéi in v nje-
govi nezmoznosti polnega bivanja v druzbi. Za dokumentarec
Damjanova soba, ki je bil na lanskem FSF v Portorozu skoraj
povsem spregledan, je nedavno prejela nagrado Zlata ptica.
Posnela je 3e film o ljudeh iz Bosne, ki po vojni is¢ejo svoj dom
z naslovom Saja in Mira, izgubljene sanje ... (Saya et Mira, réves
perdus ..., 2002) ter film Sestri (Deux soeurs, 2006) o sestrah s
Kosova, ki se soocata s posledicami vojne in bombardiranja.

»VEasih se mi zdi, da pravi film nastane sele takrat, ko vidim
trenutke, ki mi jih vanj ni uspelo ujeti.« Ko spregovori o dojema-
nju filma, pravzaprav govori tudi o bivanju. Sogovornici, ki jo
tako zelo navdihuije Zivljenje, je bilo tezko re¢i nasvidenje in
izklopiti diktafon. Zaradi neizmerne skromnosti je moc¢na v
svoji cloveskosti in iziemna dokumentaristka zaradi svoje po-
trpezljivosti.

V ospredju vasih filmov so osebne zgodbe. Kaj

locilno pri snemanju?

Zame je zgodba zgolj okvir ali most do ¢loveka. Bolj me za-
nima ¢lovek sam. Morda nastaja to tudi spontano, vendar so
moji filmi kompleksni portreti in mozaik podob ¢loveka, ki ga
snemam. Preko zgodbe me zanima, kaj ¢lovek nosi v sebi in
na kak3en nacin premaguje stvarnost, v kateri biva, ter skozi
kaksno transformacijo je 3el v dolo¢enem obdobju Zivljenja.

Pred nastankom filma Damjanova soba ste organizirali
delavnico za mladoletne zapornike, na kateri so se ucili sne-
mati s kamero. Koliko je pri vasem ustvarjanju pomembno,
da v snemalni proces vkljucite same protagoniste?

K filmu vedno pristopam tako, da vanj vklju¢im ¢loveka. Tako
vedno ve, kaj se dogaja. Tudi pri snemaniju filma v Bosni je go-
spa Saja kamero veckrat drzala v roki. Kamere ne uporabljam
kot nek mejnik, poskusam jo uporabiti kot fizitno prisotnost
ali nek pogled, ki je poleg mene, ter kot sredstvo, ki ga lah-
ko vzame v roke tudi protagonist. Gre za zamenjavo pozicij in
demistifikacijo kamere. Naslednja stvar so priprave pred sne-
manjem. Pred nastajanjem filma Damjanova soba sem imela
filmske delavnice, ki jih je obiskovalo razli¢no 3tevilo zaporni-
kov.Tu smo zaceli z osnovami, razrezali smo Muybridgeove fo-
tografije in tako odkrivali principe montaze, uéili smo se razli-
kovati velikosti kadrov, delati zgodborise. V tej mali filmski Zoli
smo najprej snemali z digitalno in kasneje s filmsko kamero.
Ko smo prisli do filmske kamere, sem delala z vsakim posebej.
Ker so nastali zelo dobri posnetki, je prilo do ideje, da bi film
pisalo vec rok. Gre za posebno okolje in mi, ki smo prisli od
zunaj, ne moremo posneti in pogledati hodnik ali okno na isti
nacin kot oni. Kamera je odli¢en medij in lahko privede veliko
subjektivnega iz ¢loveka.

Sta se z Damjanom spoznala na delavnici?

Ja, tam sva se spoznala. Tudi ostale zapornike sem spoznala
tam.

V filmu sta me presunila dva prizora: Damjanova izpoved o
zlocinu in njegov dialog z mamo proti koncu filma. Kako ste
vzpostavili odnos z njima, da sta se vam pred kamero tako
odpria?

Spoznavali smo se eno leto. Sredstvo sporazumevanja je bila
kamera, ki mi je povedala, kako on pogleda svojo celico, kje se
ustavi njegovo oko, ko pogleda skozi okno ... Morda preproste,
ampak zelo intimne stvari. |z tega je med nami raslo zaupanje.
Tu sem jim pustila spremeniti tudi svoj pogled in jim poka-
zati, da so zanimivi in da vplivamo eni na druge ter se spre-
minjamo. Damjan je nekako spontano zacel govoriti o svojem
otrodtvu in s tem je postal zame zanimiv kot protagonist. Ni bil

sicer edini, so bili tudi drugi.

Ko je enkrat lepo preprosto povedal, kaj se je zgodilo tisti
dan, ko so se zakadili, sem vedela, da to ni bilo slu¢ajno. Bila
Je potreba po izpovedi. Tudi sama sem imela zeljo, da to po-
snamem. Bil je velik izziv, tako v ¢loveikem kot filmskem smi-
slu, ker me je postavil na drugo stran zidu. Ko je enostavno

BLIZNJI POSNETEK
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povedal, kar mi je imel povedati, je ¢akal reakcijo. Od takrat
naprej je bilo vse odvisno od mene. Ko smo zaceli snemanje,
se je zacela druga faza. Vsi, ki smo delali na snemanju, smo se
morali najprej spoznati med sabo. Najprej kot ljudje. Ce mi je
kaj povedal o svojem otrostvu, sem mu tudi jaz povedala o
svojem. Tako je 5lo iz dneva v dan in postali smo zanimiva in
pisana druscina v celici. Kamera pa je bila kot nas sopotnik.

Ste prisli na snemanje z zgodbo, ki bi jo Zeleli posneti ali je
zgodba prisla od protagonista?

Zgodba je v bistvu samo pretveza. Filma, dokumentarnega ali
igranega, ni, ¢e ni odnosa med igralcem, reziserjem, kamerma-
nom ... To so krogi in povezave, ki se zgodijo. In to, kar se zgodi
med temi povezavami, je film. Film Se ni snemanje nekoga s
kamero. Film je izmenjava odnosov in grajenje tega odnosa.

Lahko dokumentarni film prikaZe resnicnost?
Dokumentarni film predstavlja zame neko paleto subjektiv-
nih resnic¢nosti. Objektivne resni¢nosti ni. Mislim, da je ni tudi
v znanosti. In to me pomirja (smeh). Baje, da tudi pri tistih, ki
popolnoma in dokonéno verujejo v boga, obstaja nek mali
dvom.

Protagonist je zgolj Damjan. Ne slisimo uciteljev, psiholo-
gov, socialnih delavcev. Vas predstavniki institucij niso za-
nimali?

Seveda so, ampak je Zze samo potovanje z Damjanom dovolj
siroko in kompleksno za en sam film. Res, vec¢inoma je v fil-
mu samo Damjan, ampak gre za vec njegovih zgodb. Poleg
zunanjih okvirjev, celice in poti domov je tu 3e tisto resni¢no
bivanje. V bistvu se preko Damjana pogovarjam z gledalcem.
Prav zato je dokumentarni film tako zanimiv, saj v toku Zivlje-
nja ujame trenutke bivanja.

Je prevec nediskretno, ce vprasam, kako se sedaj godi Da-
mjanu?

Ne. V redu je, je zunaj. Vendar pri nas po prestani kazni za bi-
vse zapornike ni poskrbljeno. Iz enega zahtevnega sistema so
postavljeni v svet zunaj sten in se morajo znajti ¢isto sami. To
je v glavnem zmeraj zelo kruto in to se vidi Ze po Damjanovem
povratku domov. Bolj ko se obdobje svobode podaljsuje, bolj
postaja to obdobje obdobje ujetnistva. Zanje ni poskrbljeno
in so oznaceni. Za mladega cloveka je to zelo kruto ...

Mislim, da pride Damjan tudi sam do tega spoznanja.

Da, kot bi se zaletel v nevidne stene. So drzave, ki za mlade
ljudi po prestani kazni bolje poskrbijo. Pri nas temu vecinoma
ni tako, kar obzalujem. Moram pa dodati, da sem s filmsko de-
lavnico v zaporih in s samim snemanjem naletela na odprta
vrata. Ne zelim ustvarjati vtisa, da v zaporih ne delajo ljudje,
ki se teh tezav ne zavedajo. Damjan je v bistvu samo izgovor,
da obrnem kamero v nas in v nase tabuje. Da pokaZem te ne-
varne omejitve, ki povzrocajo, da se krog nasilja Se vedno Siri.
Postavil me je pred zanimivo nalogo, ali bom znala povedati,
kako se v resnici pocuti. Zelela sem, da bi se gledalec postavil
v njegov polozaj in ga skusal razumeti.

Ste se kdaj vprasali, ali je tudi kamera nasilna?

Vedno sem se sprasevala o tem. Ze ob prvem snemanju v Bo-
sni. Tja in na Kosovo sem prisla po vojni, ko to nikogar vec ni
zanimalo, zgodba dneva je bil Irak. Po vsem medijskem hrupu
skusas najti nek glas, ki tezi v nasprotno smer.

Je bilo tezko naijti te glasove?

V bistvu ne. Ljudje so doziveli strasne stvari. Tja sem prisla z
zeljo, da bi preko njih razumela, kaj se je zgodilo. Kljub gro-
zotam so ostali odprti, nikogar nisi krivili. Ostali so radodarni
in dojemljivi za zivljenje. To je bilo darilo nekoga, ki je bil pri-
pravljen razprostreti vso svojo izkusnjo. Pretekle dogodke so
ozivili z besedo. Zame je bila to ola.V Zivljenjskem, cloveskem
in filmskem smislu. Kako to posneti? Kako temu ¢loveku dati
dostojanstvo? V tem, da ne zoomiras in ne is¢e$ nujno atrak-
tivnih posnetkov. Veliko so me naucili.

Se vam zdi, da cas na televiziji tece drugace?

Zame ima ¢as svoj volumen. Cas na televiziji je raven in nima
volumna. Cas ima ogromno slojev in je celovit. Recimo, ko pri-
hajamo k ¢loveku in vsak dan snemamo njegovo jutro. Vsak
dan je kot nanos barve, iskanje ... To je tisto, kar privede do
zgodbe.

Kaksen je po vasem mnenju dober rezZiser dokumentarcev?
Ali pa igranih filmoyv, saj gre za podobne postopke. Johan van
der Keuken je eden takinih rezZiserjev ... DOBER REZISER JE
CLOVEK, Kl JE NEIZMERNO ODGOVOREN DO UMETNOSTI, S
KATERO SE UKVARJA. IN SE HKRATI ZAVEDA, DA JE NAJPREJV
VSEM CLOVESKA IZKUSNJA IN SELE POTEM VSE OSTALO.



Ce pride do izmenjave pogovora ali samo pogleda, lahko pri-
de do umetnosti, dobre slike, dobre zgodbe, romana ...

Snemate po razlicnih krajih, dolgo sodelujete z Jean-Pier-
rom in Lucom Dardenne. Lahko podate primerjavo med
ustvarjanjem filmov v Belgiji in v Sloveniji?

Smo manjsa skupina reziserjev, ki sodelujemo s producento-
ma Dardenne, ¢eprav sta brata bolj znana kot reziserja. Neka-
teri so sicer odsli k njima zaradi slavnega imena, a se potem ni
ni¢ zgodilo. Izbira sodelavcev je subjektivna izbira. Pri meni se
je to zgodilo spontano. Sla sem naravnost k njima in ju ¢isto
preprosto vprasala za sodelovanje, ki zdaj traja ze deset let.
Moram priznati, da imam glede Slovenije kar malo nostalgije
(smeh). Sem zelo vezana na ta duhovni prostor. Vsake toliko
sem prisla nazaj, ¢e bi kdo zZelel kaj sodelovati. Kaj vec iz tega
ni bilo ... Z dokumentarnim filmom sem zacela takoj po 5oli,
in zgodilo se je intuitivno, kot refleks. Hotela sem dati odgo-
vor na to, kar se je zgodilo na podrocju bivie Jugoslavije. Kot
¢lovek ne bi mogla Ziveti s tem, da ne bi storila prav ni¢esar.
Priznam, da po vsem tem casu, ki sem ga prezivela v tujini,
ne morem suvereno primerjati stanja filma v Belgiji in v Slo-
veniji. Nimam dovolj izkusenj ... V teku nastajanja filma pride
do kriticnih trenutkov kjerkoli. Prava umetnost pa se dogaja v
nasprotju z vsemi zakoni v druzbi, ki so lahko kompleksni in
nasprotujoci. Tako je v Belgiji in tako je tudi v Sloveniji ...

Ste vam zdi, da lahko film spreminja druzbo ali svet?

(kratek molk) Film, ali umetnost nasploh, je nujnost ... Tisti,
ki se s tem ukvarjamo, se ne moremo upreti tej nujnosti po
spremembi sveta. A to ni atomska bomba na Hirosimo niti
bombardiranje Iraka ... So neke tihe vode, ki derejo bregove
(smeh).

Obstaja nabor tem, ki vas posebno zanimajo?

Tiste, ki se dotikajo clovekovega bivanja. Ne vem, ¢e bom prav
povedala ... Imam obcutek, da grem k ljudem, ki so bili blizu
smrti ali pa so §li ¢ez meje vsakdanjega bivanja. Privlaé¢i me
tudi njihovo iskanje smisla. Damjan Se vedno verjame v ljube-
zen, v nek smisel. Kaj vec o tem ne vem. Je tudi zame skrivnost
(smeh).

Pri vasih filmih ni bilo tezko poiskati primerjav z nacinom
snemanja pri Raymondu Depardonu. Predvsem glede pri-
stopa do protagonistov.

Cudovit reziser. Podobno kot Van der Keuken, Wiseman ali Ri-
thy Panh. Gre za ¢udovite, ¢udovite filme. Ja, mogoce gre za
podoben pristop. Ampak oni so mojstri, jaz sem samo vajenec
in ob&udujem njihova dela (smeh). V bistvu se mojster razliku-
je samo po tem, da je njegova radovednost e Sirsa in vecja od
vajenceve. Ko posnamejo film, vidijo tisto, Cesar Se niso posne-
li. In njihov pogled seze veliko dlje kot se zdi.

Ponavadi obstaja tudi 'konec filma’ Obstaja pri vasem sne-
manju ta konec filma v narekovajih?
Obstaja, ker me v to prisilijo (smeh) ... Dokumentarni film po-

nuja ogromno pisav in moznosti. Ker vsaki¢ na novo razkrivas,
odkrivas in ustvarjas. Imas neko priblizno snemalno knjigo, a
vmes pride zivljenje. V€asih spustis to iz rok in se enostavno
predas temu, kar je pred teboj, in Sele potem ustvarjas.

Pricakujemo od filmov prevec?

Ne bi rekla, da prevec pricakujemo od filmov. Prevec se inte-
lektualizira o filmu. V bistvu je zmes kompleksnih strasti, umo-
vanj, dogodkov, fizi¢nih sprememb ... Ce v intelektualni okvir
ne postavis dvoma, mislim, da mu napravis krivico. Tudi ce gre
za zelo slab film. Kaj, ce taksen film vidi gledalec, ki mu bo po-

stal navdihujo¢ in bo iz tega nastalo nekaj drugega ... FILM NI
TEORLJA, FILM JE PRAKSA. TAKOJ KO GA ZAPRES V TEORETIC
NE OKVIRE, FILM USAHNE. Gre za Zivo materijo, ki neprestano

spreminja obliko; potuje od enega gledalca do drugega in je
vedno Ziv.

Obstaja politicni ilm?

Vsekakor. Poglejte na primer film Draquila - Litalia che trema
(2010) italijanske reziserke Sabine Guzzanti. Italijanska vlada
se je uprla, minister za kulturo ni hotel v Cannes. Ona pa je
posnela film o tem, kar je nastalo v mestu Aquila eno leto po
potresu. Berlusconi je igral zgolj na to karto, da bi pridobil vo-
livce in priljubljenost. V bistvu pa je ustvaril mesto duhov, kjer
ljudje e vedno Zivijo v Sotorih. To je cisti politicni film. Podob-
no je pri iranskem reziserju Jafarju Panahiju, ki je sedaj zaprt,
ker je pripravljal snemanje filma o volitvah. Izjemen reziser, je
glasnik nasega ¢asa in ima politicno stalisce, ki je tudi filmsko.
Mislim, da so skoraj vsi filmi politi¢ni, tudi moji. Podtalno ...
(smeh).

DARE PEJIC, foto: MASA PFEIFER
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V sedmih letih obstoja je festivalu Crossing Europe v avstrij-
skem Linzu uspelo kar najbolj odlo¢no prebiti lokalni obro¢
in se preleviti v eno najbolj relevantnih evropskih platform za
predstavljanje tistega mladega evropskega filma, za katerega
organizatorji smatrajo, da sicer ni delezen dovolj pozornosti: s
strani vedjih, bolj ekskluzivno obarvanih filmskih festivalov, s
strani distributerjev, kritikov in nenazadnje tudi gledalcev. Pri
cemer velja poudariti, da pod besedo »mlad« Crossing Europe
ne razume toliko biolo3ke starosti filmskega delavca, podpisa-
nega pod film, marvec svezino njegovega pristopa, tudi svezi-
no obravnavane teme.

Tudi zato je, denimo, reden gost, celo zvezda festivala
balkanski starosta socialne provokacije in solidarnega anga-
zmaja Zelimir Zilnik. Avstrijcem (in blizu petstotim mednaro-
dnim gostom iz filmske branze) se je letos v Linzu predstavil
s svojo lanskoletno mojstrovino Stara Sola kapitalizma (Stara
skola kapitalizma, 2009), ki po uspesni mednarodni festival-
ski premieri letos januarja v Rotterdamu dokazuje, da krimi-
nalno kopicenje premozenja na ra¢un Ze tako obuboZanih
delavcev nikakor ni zgolj srbska specifika trenutka, temvec
akutna globalna problematika. Zilnikov film je bil na festivalu
predstavljen v eni nemara najbolj intrigantnih in najstarejsih
programskih sekcij, pod naslovom Arbeitswelten (Delovni sve-
tovi/Svetovi dela), neposredno posveceni reprezentaciji dela v
sodobnem filmu. Letosnji Arbeitswelten so svoj drugi presezek

prinesli v obliki sicer bolj ekolosko obarvanega filma. Kanad-
ski Svicar Peter Mettler, star znanec slovenskih festivalskih in
kinote¢nih platen — na tem prostoru smo lahko videli Ze vsaj
njegovo Podobo svetlobe (Picture of Light, 1994) in maestralni
trip Hazarderji, bogovi in LSD (Gambling, Gods and LSD, 2002)
— je svoj novi eksperiment z nadvse prozai¢nim naslovom
Petropolis — Aerial Perspectives on the Alberta Tar Sands (2009)
posnel za Greenpeace, kar pa $e ne pomeni, da je tipicen vi-
zionarski podpis naenkrat povsem podredil aktivisti¢nim
tendencam. Celo nasprotno: oboje mu je uspelo zdruziti v ho-
mogeno kinematografsko celoto, ki je obenem osupljivo lepa
in takoj zatem v tej svoji estetiki izkljuéno srhljiva. Ves film ne
gledamo ni¢ drugega kot navidez neskoncno serijo zracnih
posnetkov orjaskih odprtih rudnikov bitumna v kanadski Al-
berti, ki so erodirali in povsem devastirali podro¢je Kanade, in
sicer v povrsini, primerljivi z britanskim otoc¢jem. Opustosenje
narave s strani neizprosne naftne industrije je, po Mettlerje-
vih besedah, tako razsezno, da ga lahko zaobjame in dojame
zgolj pogled iz zraka. Povsem abstrakten mrezast vzorec ¢rne
na zeleni podlagi, vreden zgodnjega Légerja, se tako pocasi
razkrije kot pajcevina kanalov katrana, ki spodkopavajo zele-
no prerijo. Pisan kalejdoskop se izkaZe za kilometre razlitih ke-
mikalij prek smrekovega gozda. Podobe zapeljujejo v ugodije,
ki se hip zatem izkaze za perverzno; gledalca v refleksijo sprico
ekoloske devastacije nato ne silijo toliko preprosta dejstva kot
pa intimen obcutek sramu, kar je nedvomno lep uspeh tega
programskega eksperimentalnega filma.

VENGEANCE

Podob, ki jih ne zbrise naslednji rez, temvec zavrtajo v za-
vest, da bi tam ostale, se je gnetlo tudi v festivalski sekciji Night
Sight, posveceni sodobnemu evropskemu zanrskemu filmu. V
duhu Zlahtne evropske kolonialne tradicije si je Crossing Euro-
pe v tej sekciji za zacetek prisvojil zaenkrat zadnji izdelek hon-
gkonskega maestra Johnnieja Toja Vengeance (Fuk sau, 2009).
Z izgovorom, da zadaj stoji evropski kapital, spredaj pa Joh-
nny Hallyday v glavni vlogi amnezi¢nega pariskega kuharja,
ki se v druzbi lokalnih razbojnikov preganja po Hong Kongu
in i¢e morilce svojih vnukov. O filmu v kontekstu pricujoce-
ga prispevka sicer ne kaze izgubljati besed, saj mece prevec
impozantno senco, vsaj na preostanek rednega programa, ni-
kakor pa ne tudi na preostanek filmov v sekciji. Tu sta blestela
vsaj Se Bozji bojevnik (Valhalla Rising, 2009, Nicolas Winding




Refn), o katerem smo pisali v aprilskem Ekranu, in pa najno-
vejsa bizarnost Wernerja Herzoga My Son, My Son, What Have
Ye Done? (2009), kot film presenecenja premierno predvajana
na lanskoletnem beneskem festivalu, kjer je Herzog uradno
predstavljal Pokvarjenega porocnika: New Orleans (Bad Lieu-
tenant: Port of Call New Orleans, 2009). Ce je izmed dvojice
resda zanimivejsi slednji film, predvsem zato, ker se v njem
Herzog poda na relativno svez teritorij, pa prav tako ameriske
producije My Son, My Son, What Have Ye Done? nikakor ne gre
odpraviti kot skromnejse, na hitro posnete priloznosti. My Son
je v svojem bistvu celo kvintesen¢ni herzogovski igrani film,
ki nadaljuje tradicijo avtorjevega markantnega, hipnoti¢nega,
obsesivnega podpisa tam, kjer se je nazadnje tako odlo¢no v
domeni njegovih igranih produktov ta pokazal v Zeleni Kobri

PETROPOLIS - AERIAL PERSPECTIVES ON THE ALBERTA TAR SANDS

(Cobra Verde, 1987). Konceptualno zastavljeni My Son se na-
mrec sprasuje, kaj bi se zgodilo, ¢e bi se arhetipski herzogo-
vski junak, Aguirre, Fitzcarraldo, Stroszek ali Woyzeck, rodil
danes, nekje v son¢nem kalifornijskem predmestju, namesto
z recnimi brzicami in neukrocenimi domorodci napolnjenem
s supermarketi in palmami.V vlogi obsedenega vizionarja, ka-
kréne so proslavile Klausa Kinskega, blesti Michael Shannon;
druzbo mu dela elita ni¢ manj neustrasnih: Willem Dafoe, Brad
Dourif, Chloé Sevigny, Grace Zabriskie, Udo Kier. Diagnoza je
seveda jasna, shizofrenija, vendar Herzog s tem - in v navezavi
z bibli¢no zvenecim naslovom filma — jasno sporoca, kdo je po
njegovem edini, ki bo nasledil kaoticno kraljestvo na zemlji.

SRZ IN MESO VSAKOLETNE EDICIJE FESTIVALA PA JE SEVE-
DA TEKMOVALNI PROGRAM, V KATEREM SE PRAVILOMA DU-
CAT REZISERJEV PRVENCEV ALl DRUGIH FILMOV POTEGUJE
ZA ENO IN EDINO GLAVNO NAGRADO FESTIVALA, VREDNO
10.000 EVROV. MED LETOSNJO BERO PREPROSTO NI IMELA
KONKURENCE HRVASKA NIZKOPRORACUNSKA PSIHOLOSKA,
CE HOCETE VOJNA DRAMA CRNCI (CRNCI, 2009, GORAN DE-
VIC & ZVONIMIR JURIC), KI JE PREPRICALA TUDI ZIRIJO LAN-
SKOLETNEGA LIFFA. . Tako dovrsen film se seveda ni mogel
vzeti »od nikoderg, zato je Crossing Europe sondiral teren in
lo¢eno prikazal tri zgodnje dokumentarne filme Gorana De-
vica. Takoj zbode v oci dejstvo, da Devic 3e ni posnel filma, ki
vsebinsko ne bi eksplicitno koreninil v konkretnem vsakdanu
rodne Hrvaske. Se ve¢, ki bi ne vrtal prav v tiste nevralgicne
tocke tega vsakdana, o katerih naj bi se govorilo v rokavi-

STARA SOLA KAPI‘I’ALIZMO S

cah ali pa, e raje, molcalo. Devi¢ tja boksa, brez rokavic. Ce
je kratki dokumentarec Nemam ti sta re¢' lijepo (2006) se ne-
koliko okoren poskus artikulacije gneva nad lokalnim nacio-
nalizmom, ki po nepotrebnem sikanira sosede, v najslabsem
primeru pa jim v senci no¢i nekaznovano jemlje Zivljenja, se
srednjemetrazna dokumentarca Tri (2008) in Sre¢na drzava
(Sretna zemlja, 2009) hipoma bereta kot celostni eticno-estet-
ski mojstrovini. Za kaj gre? Srecna drzava prikaze v brezsivno
celoto zlepljena vzporedna dokumenta dveh romanj; prvega
v ustaski Bleiburg, grobisée, drugega v partizanski Kumrovec,
rojstno vas. Tri — spet v nelocljivo eno prepleten posnetek treh
pogovorov z veterani vojne iz devetdesetih iz Hrvaske, Srbi-
je in Bosne. Obcudovanja in hvale vreden, ¢e Ze ne revoluci-
onaren, je nato Devicev pristop k obema bolec¢ima tockama
postjugoslovanskega prostora. Kjer se Srecna drzava kaze kot
solski primer klasicne dokumentarne metode muhe na zidu
(ki pa jo obvladajo zgolj najbolj nadarjeni ucenci), ocis¢en
dokumentaristovih posegov v dogajanje v obliki intervjujev,
je Tri ni¢ vec (in ni¢ manj) kot en sam intervju — in kot takSen
ociten hommage Kiarostamijevi minimalki 70 (Ten, 2002) —
oba filma sta tudi posneta izklju¢no iz kabine avtomobila.
Predvsem pa je geografsko okolje, ki so ga in ga $e vedno za-
znamujejo obravnavane teme, z Devic¢evima filmoma dobilo
Se nikdar poprej tako razprt in obenem zavezujo¢ prostor za
spominjanje, ponoven premislek, komemoracijo in pogled v
prihodnost. Oba filma sta dozdevno, tudi po besedah avtorja,
ocis¢ena mnenj in sodb, delovala naj bi po principu distance,
kar seveda drzi zgolj toliko, kolikor tudi preprican in izprican
humanizem ne $teje za vpleteno drzo.

(Intervju z avtorjema Crncev preberite v naslednjem Ekranu.)

MY SON, MY SON, WHAT HAVE YE DONE?
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12. Far East Film v Vidmu

Retrospektiva japonskega filmskega studia Shintoho
Mateja Valentincic
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»GOLOTA! PUSKE!
DUHOVI! Senzacionalni filmi
Shintoha« so po pionirski Studiji Marca Schil- X
linga, sicer dolgoletnega programskega sodelavca
festivala Far East Film v Vidmu in korespondenta Varietyja z
Japonske, poimenovali retrospektivo filmov (15 izmed njih ni bilo
nikoli doslej prikazanih zunaj Japonske) manj znanega studia Shintoho,
ki se je med letoma 1947 in 1961 pod vodstvom biznismena z Zilico za in-
dustrijo zabave Mitsuguja Okure vzpostavil kot japonski pandan AIP, nizkopro-
racunski tovarni talentov Rogerja Cormana. Ceprav so prvi kritiki zanrske izdelke
Shintoha gledali zviska, pa je mesanica grozljivk, erotike, akcijskih in kriminalnih
filmov, ki je postala zai¢itna znamka studia, mocno vplivala na poznejse generacije
japonskih filmskih ustvarjalcev.
o : Shintoho (Novi Toho) je bil eden od 3estih studiev v zlati dobi japonske kinemato-
Y grafije v petdesetih letih. Nastal je februarja 1947 kot napol neodvisna produkcijska
enota studia Toho, ki se je bil zaradi ponavljajocih se stavk zaposlenih za boljse place

¥ in delovne pogoje prisiljen reorganizirati. V kaosu povojne Japonske so poleg Toha
£ prezivela $e tri filmska podjetja, Shochiku, Daiei in Nikkatsu, ki je bil do leta 1954 zgolj
pro V. y distributer. Ameriske okupacijske sile, ki so film videle kot pomemben dejavnik pri
& g promociji demokratizacije Japonske, Zenske emancipacije ipd., so po eni strani
: naredile ¢istko med vodilnimi v studiih in uvedle strogo cenzuro, po drugi

strani pa so jih osvobodile medvojnih restrikcij, na primer prepovedi
sindikalnega zdruzevanja. V zgodnijih letih so za Shintoho delali tudi
X Akira Kurosawa, Kenji Mizoguchi, Yasujiro Ozu, Mikio Naruse in
N Kon Ichikawa, auteurji japonskega filma z mednarodnim
' ugledom. Shintohovi zanrski filmi petdesetih let
so bili predvsem na zahodu dolgo v

njihovi senci. P,

GIRL DIVERS OF SPOOK MANSION i
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V nasprotju z Ameriko petdesetih let, ko je zacvetela potro-
$niska kultura, pri cemer je vzpon televizije izpraznil klasi¢ne
kino dvorane, najstniki pa so postali ciljna skupina gledalcev
predvsem v drive-in kinematografih, je bila filmska industrija
na Japonskem 3e vedno na vrhu piramide zabave, Filmi kot
sta na primer Nude Actress Murder Case: Five Criminals (Nikutai
joyu koroshi: Go-nin no hanzaisha, 1957, Teruo Ishii) ali Fema-
le Slave Ship (Onna dorei-sen, 1960, Yoshiki Onoda) so v kino
privabljali ljudi z obetom seksualnega vznemirjenja in akcije.
Okura je prelomil tudi dotedanji tabu prepovedi prikazova-
nja japonskega cesarja na platnu in dal zeleno lu¢ za visoko-
proracunsko zgodovinsko dramo Emperor Meiji and the Great
Russo-Japanese War (Meiji tennd to nichiro daisenso, Kunio
Watanabe) ki je leta 1957 z obujanjem potlacenih patriotskih
custev postala takSna uspesnica, da je Shintoho potegnila
iz rdecih Stevilk, Okura pa je po poplacilu dolgov zgradil se
peti ozvoceni snemalni studio. Istega leta je Teruo Ishii posnel
prvo od devetih epizod Super Giant (z naslovom Starman v
ameriski distribuciji), pionirske znanstveno fantasti¢ne japon-
ske serije za otroke, ki je dozivela ogromen uspeh. Drug po-
memben mejnik pa je bila prva prava grozljivka The Ghosts of
Kasane Swamp (Kaidan Kasane-ga-fuchi, 1957), ki jo je s svojo
muzo Katsuko Wakasugi, poznejso »queen of screame« v Shin-
tohu, zreziral Nobuo Nakagawa, predhodnik t. i. J-horrorja.
V Shintohu so Ze na zacetku petdesetih let zaceli rekrutirati
nove obraze skozi masovne avdicije in izbrane talente vzga-
jali v lastni igralski Soli. Mitsugu Okura, korporativni tiran in
Zenskar, je to dejavnost le Se okrepil, saj ni vladal le po nacelu
hitro in poceni, temvec tudi »Jaz sem te ustvaril, jaz te lahko
uni¢ime, kar so na svoji kozi izkusile nekatere tudi
zelo popularne igralke. Ena od njih je bila Mi-

je leta 1956 slekla v Revenge of the Pearl
Queen (Onna shinju-6 no fukusha) To-
shia Shimure in v hipu zaslovela kot
napol gola glamurozna zapeljivka v

Ko JE KONEC

chiko Maeda, japonska Brigit Bardot, ki se LETA 1955 MiTsucu
OKURA, DELNICAR V VSEH GLAVNIH

FILMSKIH PODJETJIH, POSTAL PREDSEDNIK SHIN-

TOHA, JE PRODUKCIJO DRAGIH UMETNISKIH FILMOV Z

Leta 1956 je - kot re¢eno — Mitsugu Okura ukinil producent-
skisistem, ki je preferiral zunanje, uveljavljene reziserje in zvez-
dnike, ter zacel promovirati reZiserje in igralce na pogodbah
znotraj Shintoha, kar je zreduciralo stroske poslovanja studia,
obenem pa je nova politika naletela na veliko odobravanje
prej zapostavljenih zaposlenih kreativcev, tako asistentov, ki
so nenadoma prisli do prvih rezijskih projektov, kot igralcev, ki
so se zaceli vzpenjati v na novo nastajajoci zvezdniski hierar-
hiji. Sistem avdicij je v studio pripeljal stevilne mlade starlete
in zrebce, med katerimi so se iz anonimnosti k nenadni po-
pularnosti prebili Shigeru Amachi in Tetsuro Tanba v vlogah
slabih fantov in negativcev, Ken Utsui, ki je bil s svojim svezim
obrazom predestiniran za vloge junakov, ter stirje igralci, ki so
jih trzili pod imenom »Lepi stolpi«, kar se ni nanasalo le na nji-
hovo visino, temve¢ tudi na takrat zgrajeni Tokyo Tower, ki je
bil najveckrat omenjani arhitekturni dosezek v medijih. Med
njimi je bil Bunta Sugawara, ki je v prvih ve¢jih viogah nastopil
v filmih Girl Divers of Spook Mansion (Ama no bakemono yashi-
ki, 1959) in Blood Sword of the 99th Virgin (KyujukyG-honme no
kimusume, 1959) Moriheija Magatanija ter v Female Slave Ship
(1960) Yoshikija Onode. Med reZiserji, ki so izkoristili Okurovo
pomlajevalno politiko, so bili poleg slednjih se Toshio Shimura,
Yoshihiro Ishikawa, Michiyoshi Doi, predvsem pa najpomemb-
nejsa reziserja Shintoha, Teruo Ishii in Nobuo Nakagawa, ki sta
filmom vtisnila prepoznaven avtorski pecat.

Nobuo Nakagawa je zacel Zze v casu nemega filma, do svoje
smrti leta 1984 pa je posnel 97 filmov, med katerimi je le devet
grozljivk oziroma »kaidan eiga« (filmov o duhovih), po katerih

se ga najbolj spominjamo. Velja za prvega reziserja, ki je na-

redil japonski vampirski film, v zgodovino filma pa
se je vpisal vsaj z dvema mojstrovinama. The

Ghost of Yotsuya (Tokaidd Yotsuya kaidan,
1959), ki temelji na eni od znanih kabuki

dram, je nekaksen japonski Macbeth z
zgodbo o posastni ambiciji nizjega
samuraja, ¢igar pot k druzbenemu

priljublienem Zanru »amac« filmov,  ;yANivi REZISERII IN ZVEZDAMI, KI NISO PRINASALI DO~ Statusu je tlakovana s krvjo, konca

ki so eksploatirali vescine in telesa

v bikinke oblecenih potapljacic, na-
biralk biserov. Filme je snemala le

se do konca naslednjega leta, ko jo
je zaradi manjse neposlusnosti Okura
ne le odpustil, temvec poskrbel, da je ni
najel vec noben drug studio. Druge znane
igralke z zvezdniskim statusom so bile Yoko
Mihara in Masayo Banri kot Shintohova odgovora

na Marilyn Monroe in Sophio Loren ter Junko lkeuchi,
mlada igralka s cisto podobo dekleta iz sosednje ulice in z
mnozico obozevalcev, ki je prav tako okusila Okurovo jezo,
ko se je proti njegovim zeljam leta 1957 porocila in za eno
leto prenehala z delom. Ko se je vrnila, se ji je Okura masceval
tako, da jo je postavil v zanjo ponizujoce vloge, kot na primer
v filmu Vampire Bride (Hanayome kyUketsuma, 1960, Kyotaro
Namiki), kjer igra dekle s poskodovanim obrazom, ki se spre-
minja v kosmato ubijalsko posast.

BICKA, HITRO PREUSMERIL K NIZKOPRORACUNSKIM ZANR-
SKIM FILMOM, KI SO S SENZACIONALISTICNIMI NASLOVI
IN POSTERJI SKUSALI V KINO PRIVABITI NE LE MLADE,
TEMVEC MASOVNO OBCINSTVO VSEH RAZRE-
DOV; OD TOVARNISKIH DELAV-

CEV DO OTROK.

pa se z zavratnim umorom njegove
lastne Zene, a hkrati tudi s slabo ve-
stjo in samomorom, ko ne zdrzi ve¢
preganjanja umorjenkinega duha.
Film se odlikuje po sanjski atmosferi,
po teatralicni rabi bary, zlasti zelene in
rdece, predvsem pa po ¢ustvenem ucinku,

od Soka in zalosti izdane Zene ter do strahu in
obupa prekletega moza. Leta 1960 je Nakagawa
posnel svoj najpomembnejsi film Hell (Jigoku), nadreali-
sticno, faustovsko grozljivko o spustu v pekel kot karmiénem
poplacilu za junakovo neodgovorno ravnanje, pobeg s kraja
avtomobilske nesrece s smrtnim izidom. Vizualno fascinantna,
fantazmatsko moreca upodobitev pekla, ki v filmu traja le pol
ure, je Nakagawi prinesla sloves izjemnega stilista in reziserja
vizionarja. Studijski 5ef Okura, ki je pri¢akoval tudi bolj veselo
sekvenco nebes, pa je bil zelo nezadovoljen, $e posebej ker
film ni bil finanéno uspeden. Ta filma je Marco Miiller leta 2005
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uvrstil tudi v svojo retrospektivo »Skrita zgodovina azijskega
filma« na beneskem festivalu.

Ce je Nakagawa oce Zanra japonske grozljivke, ki je globalno
popularnost dosegla z razvpitim Krogom (Ringu, 1998, Hideo
Nakata), pa je Teruo Ishii mojster »ero-guro« (erotic-
no in groteskno) filmov, ki so jih »izumili« pri
Shintohu, kasneje pa so vplivali na eroticno
nasilne eksploatacijske filme 70. let in
na filme Soka Takashija Miikeja. Yoko
Mihara in Shigeru Amachi sta bila
zvezdi stalnici njegovih ¢rnih kri-
minalk, zlasti serije Stirih filmov
noir iz let 1958-61 z besedo »li-

ISHII JE LETA
1999 POSNEL CELO REMAKE
FILMA HELL SVOJEGA KOLEGA NAKAGAWE
— NA ANGLESKEM GOVORNEM PODROCJU SO GA
PRIKAZOVALI KOT »(JAPONSKI) PEKEL« — KER GA JE

NAVDIHNIL ZLOCIN SEKTE, KI JE NEKAJ LET PREJ S SARINOM

povedal — tudi temu, da se Okura, ki je filme razumel precej
dobesedno, ne bi preve¢ vmesaval v produkcijo. Med mladimi
obozevalci Ishiijevih oziroma Shintohovih seksi filmov je bil
tudi Kenzaburo Oe, kasnejsi Nobelov nagrajenec za literaturo.
Ishii je bil reziser z najdaljSo post-Shintoho kariero.

Ko je studio leta 1961 razglasil bankrot, se je
preselil v Novi Toei, kjer je leta 1965 z igral-
cem Kenom Takakuro v glavni vlogi med
drugim reziral tudi najvecjo uspesnico
desetletja Abashiri Prison (Abashiri
Bangaichi), serijo desetih filmov po-
bega od skupno osemnajstih, ki

so bili posneti po filmu Ubeznika

nija« v naslovu: White Line (Shi- ZASTRUPILA POTNIKE NA PODZEMNI ZELEZNICI v TokIu. TERUO (The Defiant Ones, 1958) Stanle-

rosen himitsu chitai, 1958), Black
Line (Kurosen chitai, 1960), Yellow
Line (Osen chitai, 1960) in Sexy Line
(Sekushi chitai, 1961). Glavni liki v

teh filmih so poleg yakuz in policajev PA JIH AVTORJEVO INTIMNO RAZUMEVANJE MAR-

Se prostitutka in porocevalec, ki sledi

zgodbi, povezani zumorom in s trgovino

z belim blagom. Film Flesh Pier (Nyotai sanba-

shi, 1958), 5e eno zgodbo o izmikanju in izdajah,
postavljeno v japonsko industrijo seksa, je Ishii posnel

v napol dokumentarnem slogu, z gibljivo kamero in glasom
pripovedovalca, ki opisuje »drugi svetg, svet nelegalnih uzitkov
pod bles¢e¢o neonsko povriino. Stalno prisotna dvojnost od-
bijajoce pokvarjenosti in vabljivosti uzitkov v njegovih filmih,
ki je postala Ishiijev zascitni znak, je sluzila — kot je kasneje sam

ISHII JE IMEL OD NEKDAJ OBCUTEK ZA SODOBNOST, SAJ SO
NJEGOVI FILMI, KI RAZISKUJEJO URBANO PODZEMLIE, PO-

SNETI V HITREJSEM, ZAHODNJASKEM TEMPU, PREVEVA

GINALCEV IN NJIHOVEGA OKOLJA.

ya Kramerja. Ishii je bil leta 2003,

dve leti pred svojo smrtjo, gost na
festivalu Far East Film, kjer so zavr-

teli njegov Horrors of Malformed Men
(Kyofu kikei ningen: Edogawa Rampo
zensh(, 1969), ki nikoli ni bil prikazan
na japonski televiziji zaradi nepietetnega

prikaza pohabljencev. V Vidmu je dozivel

stojece ovacije in kon¢no tudi izdajo filma na

DVD-ju z angleskimi podnapisi. Teruo Ishii je v nekem
intervjuju svoja leta pri Shintohu oznacil za »najbolj veselo
obdobje njegovega profesionalnega zivljenjac«. In nadaljeval:
»Shintoho je bilo cudovito podjetje. Samo dvakrat na mesec, 16.
in 30., si se moral prikazati v pisarnah, da bi dvignil placo. Vse, kar
so pricakovali v zameno, je bila vsak mesec nova filmska zgodba.




Sicer pa si lahko pocel, kar si hotel ...« Ko je zapustil Shintoho, ni
nikoli ve¢ okusil takine svobode. Shintoho je e eno leto pred
svojim koncem spravil v distribucijo 87 lastnih filmov. Aprila
leta 1960 je pozar unicil dva od njegovih snemalnih studiev,
kar je zamajalo ze tako ne prevec stabilno finanéno ravnotezje
podjetja. Uprava je zamujala s placami, zaceli so se sindikalni
protesti in opozorilna stavka, medtem pa se je Okura na skrivaj
pogovarjal s studiem Daini Toei o zdruzitvi s Shintohom v novo
podjetje. Zalomilo se je pri Okurovem lastniskem delezu, tako
da je Toei prekinil pogajanja in javno objavil, da je Okura oseb-
ne interese postavil pred splosno dobro podjetja. Ko je Okura
slisal, da ga zaradi suma finan¢nih malverzacij preiskuje tudi
tokijsko tozilstvo, je 1. decembra 1960 odstopil s polozaja pred-
sednika Shintoha. Maja 1961 so v studiu ustavili produkcijo in
konec avgusta razglasili bankrot. Dolg je znasal 780 milijonov
jenov. Mitsugu Okura je kmalu ustanovil lastno filmsko podjetje
Okura Eiga, ki je zacelo s produkcijo grozljivk in se kasneje spe-
cializiralo za mehko pornografijo. Umrl je leta 1978, dediscina
Shintoha pa se danes odmeva v japonski popularni kulturi in
kinematografiji.

Druga retrospektiva v Vidmu se je osredotocila na hongkon-
skega reziserja Patricka Lunga Konga, ki je v letih med 1966 in
1977 posnel dvanajst filmoyv, v katerih je druzbeno relevantne
teme obravnaval na komercialno zanimiv nacin. Njegov film
Story of A Discharged Prisoner (Ying xiong ben se, 1967) je
John Woo predelal v znano klasiko Obracun v Hongkongu (A
Better Tomorrow, 1986). Vec o tem pa v enem od prihodnjih
Ekranov.

Ve
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Brodolomec na luni

/magovalec Far East Festivala v Vidmu

Gorazd Trusnovec

Festival Far East Film (23. april - 1. maj 2010), ki poteka v
simpati¢nem furlanskem mestecu Videm, za streljaj oddalje-
nem od slovenske meje, je svojevrsten fenomen. Gosti ga tri-
krat manjse mesto kot je Ljubljana, pokriva precej specificno
niso filmov, kot ze naslov pove, filme z daljnega Vzhoda, na
razpolago sta samo dve prizorisci, kjer se odvijajo projekcije
(Teatro Nuovo Giovanni da Udine ter Visionario), traja samo
dober teden dni, in vendar je stevilo obiskov kinopredstav
na letodnji, 12. izdaji, preseglo magi¢no mejo 50 tiso¢, kar je
nekako primerljivo z nasim LIFFom. Osupljivo, skratka; pojem
navdusene cinefilske publike dobi v tem kontekstu zagotovo
neko novo dimenzijo - tudi ¢isto fizicno, med obveznim pre-
rivanjem skozi gneco na glavnem prizoriscu.

Festival je bil pred dobrim desetletjem zasnovan kot glav-
na »odskocna deska« za kinematografske dosezke Vzhoda in
za predstavitev izjemnih avtorjev in opusov. Dandanes sicer
noben resnejsi festival tezke kategorije ne more brez priso-
tnosti dosezkov sodobne azijske kinematografije, vendar pa
ostaja FEF enkraten v tem, da se ne podreja ze skoraj obicaj-
nim festivalskim igram moci, tekmovanju za vplivnost, drob-
nim manipulacijam in hlastanju po velikemu prestizu, ampak
ohranja v svojem jedru zdravo strast do popularne kulture
orienta. Iskreno strast, ki ne more biti diskriminatorna do 3e
tako marginalnih Zanrov in avtorjev, ampak zajema in spreje-
ma tako predstavnike elitne kulture kot trash izrocila in vsega
vmes.

In v tem je bogastvo festivala: da ne deluje izloCevalno, am-
pak da prikaze in razpre, celo popolnemu zacetniku, filmsko
kulturo Azije v vsem njenem bogastvu in sijaju. In kakéno bo-
gastvo perspektiv in pristopov je to; na zanrsko in estetsko
popredalckane vidike okcidentalnega dojemanja je treba po-
zabiti, takoj ko vstopis, kajti te kinematografije nimajo prav
nobenih tezav pri premikanju ene in iste zgodbe znotraj ene-
ga in istega filma skozi razli¢ne Zanre in registre obcutij: od
akcije do komedije, preko melodrame do grozljivke in nazaj
skozi socialno farso do kriminalne tragedije.

Far East Film ima v svoji demokrati¢nosti tudi prijazno na-
vado, da se na njem ne drenjajo strokovne Zirije, ampak da
na festivalu preprosto razglasijo enega samega zmagoval-
ca, favorita publike glede na oceno gledalcev. Letos je bil to
Castaway on the Moon (Kimssi pyoryugi, 2009, Lee Hae-jun),
ki prihaja iz Juzne Koreje. Casi, ko je (juzno)korejski film na

domacem trgu dosegal do 60% trzni delez in ko je na veliko
osvajal najprej Azijo potem pa Se svet, so sicer Ze mimo, ven-
dar pa gre $e zmeraj za nacionalno kinematografijo, ki je trdno
v sedlu in ki proizvaja konsistentno zanimive ter produkcijsko
in zanrsko izredno raznolike filme, sicer pa tudi 48 % trznemu
delezu domacega filma ne moremo reci slab rezultat. In ce-
prav lahko pripisemo ta uspeh predvsem privlacnosti pescice
domacih filmov, se zdi, da je skrivnostni mik filma Castaway
on the Moon prav v tem, da zna zdruziti najboljse obeh svetoy,
da je hkrati skrajno preprosta pripoved, gledljiva in simpatic-
na, na trenutke komicna drama in obenem film, poln prispo-
dob in jedkih komentarjev na stanje sodobne druzbe, intime
in humanosti nasploh.

Gre pravzaprav za novo mojstrovino v tistem najtezjem
zanru »filma enega cloveka«. Genericno poimenovanega
moskega Kima vidimo, ko krepko zadolzen in obupan stoji na
mostu, ki povezuje bregova reke Han skozi Seul, v naslednjem
trenutku se pozene v globino in naslednje jutro se zbudi na
pescenem bregu malega otocka sredi reke. Sprva je jezen, ker
mu ni uspel niti samomor, a soodi se s tezjim problemom -
nihce ga ne vidi in ne slisi. Ostrina in mojstrstvo Hae-jun Leeja
ni v tem, da bi vodil pripoved dalje v tisto znano smer fantasti-
ke, ko bi se moral Kim skozi razne peripetije soociti z bistvom
svoje eksistence tako, da ga nihce v njegovi okolici dejansko
ne bi zaznaval, ker bi bil pac prisoten le kot duh oziroma neko
nefizicno bitje, ampak nasprotno, Hae-jun Lee ostane trdno
v fiziki: Kim gleda stolpnice na bregovih reke, ampak do njih
ne more, ker nihce sploh ne predvideva, da bi se lahko kdo
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znasel na tem otocku, plavati pa ne zna. Obstaja Se hujsa pri-
spodoba sodobne osamljenosti kot je ta sodobni Robinson
Crusoe sredi velemesta? Kajti Kimu ne preostane drugega,
kot da zacne iskati najprej vodo in potem hrano. In ko bi se
lahko »resil« z otoka, mu do tega ze zdavnaj ni vec. V dveh
urah filma prezivi Kim pravzaprav celotno zgodbo clovestva,
od pracloveka, ki se bori za golo prezZivetje preko poljedelca
do, na koncu, skozi vse radikalne preizkusnje, krepko predru-
gacenega posameznika, za katerega ostajamo kot gledalci v
dvomu, ali se bo sploh se kdaj vkljucil v druzbo - golo bivanje
je lahko bolj sprejemljivo od udobja, ki ga prinasa nosnja ma-
ske vsakdanjih lazi.

Seveda, takoj pride na misel izkusnja Toma Hanksa v Bro-
dolomu (Cast Away, 2000, Robert Zemeckis) izpred desetletja,
in avtor se glede navdiha niti ne spreneveda, sploh glede na
to, da mu je dodanega precej humorja in brutalne neposre-
dnosti v prikazu skrajnega eksistencnega polozaja, ki pa mu
doda 3e eno dimenzijo s tem, da Kim vendarle ni absolutno
osamljen, saj se mu, sprva kot voajerka, po svoje pridruzi e
ena sodobna Robinzonka, patolosko osamljena najstnica iz

ene od stolpnic na bregu reke, ki zivi na internetu in trpi v
realnosti ... Dobro, filmske teze Hae-jun Leeja so povsem ja-
sne in v resnici ni¢ bolj izvirne od njegove osnovne fabule,
pa vendar je skrajna okretnost njegovih rezijskih postopkov,
v katerih ima na razpolago pretezno enega samega igralca,
tista, zaradi katerih jih, tako kot oba sodobna urbana brodo-
lomca, zlahka sprejmemo.

Podobno kot Hae-jun Lee se je po e enem odlicnem ame-
riskem filmu zgledoval tudi drugi na lestvici priljubljenosti.
Japonski film The Accidental Kidnapper (Y(kai Rhapsody,
2010, Sakaki Hideo) si je namrec za svoj vzor vzel spregledano
mojstrovino Clinta Eastwooda, Popolni svet (A Perfect World,
1993), ki mu je dodal merico specificnega humorja. Tretji po
oceni gledalcev pa je bil indonezijski film The Dreamer (Sang
pemimpi, 2009, Riri Riza). In ¢e so bili prvi trije filmi po prilju-
bljenosti kot po nekaksnem nakljucju pripadniki treh razlic-
nih kinematografij iz vsestransko cvetoce regije, pa jih druzi
to, da sojih posneli avtorje mlajse generacije trideset-in-nekaj
letnih reziserjev, torej generacije na visku ustvarjalnih modi, ki
je letos tudi sicer prevladovala v Vidmu.
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Nisem bila v Cannesu vseh enajst dni, nisem videla Api-
chatponga Weerasethakula in 3e nekaj drugih favoritov,
program je bil letos neizrazit, tako da moj izbor ne premore
5 naslovov ...

Overjena kopija (Copie conforme, Abbas Kiarostami)

O njej in njemu v Toskani, odli¢no odigrano in zvito rezirano,
Kiarostami se dobro znajde v evropski zgodbi.

Se eno leto (Another Year, Mike Leigh)

Se en trden filmski kamen mojstra angleskega realizma, to-
krat o staranju v navidez dolgoc¢asnem vsakdanu srednjega
razreda.

Draquila - Italija, ki se trese (Draquila - L'ltalia che trema,
Sabina Guzzanti)

Zabaven, oster, nekoliko predolg dokumentarec o Berlusco-
nijevih packarijah po potresu v Aquili.

O ljudeh in bogovih (Des hommes et des dieux, Xavier Bea-
uvois)

Cistercijanci v Alziriji, resni¢na zgodba o sozitju in konfliktu
islama in kricanstva

Jagodni iz
letosnjega

Slovenske filmske publiciste, ki so bili na festivalu v Cannesu
(12.-23.maj 2010), smo, tako kot ob isti priloZznosti pred
letom dni, poprosili za njihove sezname petih izstopajocih
filmov letodnjega festivala v Cannesu. Seznami so, kot je
ugotovil Umberto Eco, nekaj zelo intimnega. »Ni¢ ni lepsega
kot seznam,« je menil Zze eden od likov njegovega romana
Ime roZe, Zato smo tudi merila za izbor in utemeljitve pov-
sem prepustili v »anketi« sodelujocim avtorjem. Naj ohrani
Cannes, kjer se skoraj v enaki meri pise o zakulisju in trgova-
nju kot o dosezkih sedme umetnosti, ki naj bi bili domnevno
v ospredju, vsaj nekaj osebnega ...

Moje »palmes, podeljene se pred Timom Burtonom; meni je
Slo kar hitro od rok.

Overjena kopija (Copie conforme, Abbas Kiarostami)
Filmska pesnitev o odnosu med moskim in Zensko.

Se eno leto (Another Year, Mike Leigh)

Film o resni¢nem svetu in pomiritvi z njim.

Kneginja Montpensiejska (La princesse de Montpensier,
Bertrand Tavernier)

Zgodovina, ki prevzame z resnicnimi Custvi.

Avtobiografija Nicolaea Ceausesca (Autobiografia lui Nico-
lae Ceausescu, Andrei Ujica)

|z tiso¢ ur uradnih posnetkov narejena triinpolurna »avtobio-
grafija« diktatorja, brez komentarja.

Tamara Drewe (Tamara Drewe, Stephen Frears)

So¢na britanska komedija s krvavim koncem.

Mojih prvih Sest.

Stric Boonmee, ki se lahko spominja preteklih zZivijenj (Lo-
ong Boonmee raleuk chat, Apichatpong Weerasethakul)
Nebesa so precenjena.

Hahaha (Hahaha, Hong Sang-soo)

Kako sva se vsa ta leta druzila, ne da bi se srecala.

Nostalgija za svetlobo (Nostalgia de la luz, Patricio Guzman)
Je mo¢ logi¢no zdruziti kamnito puscavo, astrologe in Pino-
cheta? Seveda.

Overjena kopija (Copie conforme, Abbas Kiarostami)

Kdaj je izvirnik res izvirnik, kdaj je zgolj kopija in kdaj je kopi-
ja bolj izvirna od izvirnika?

Avtobiografija Nicolaea Ceausesca (Autobiografia lui Nico-
lae Ceausescu, Andrei Ujica)

Diktatorjev druzinski video dnevnik.

Carlos (Olivier Assayas)

Ne toliko film o zloglasnem botru modernega terorizma, kot
ilustracija (pet ur in pol!), s kaksno lahkoto in kako bratsko so
v ¢asu hladne vojne po potrebi sodelovale vzhodne in zaho-
dne obvescevalne sluzbe.

B cArLOS

POEZIJA

Moj izbor letosnjega Cannesa.

Overjena kopija (Copie conforme, Abbas Kiarostami)
Sublimen film o umetnosti, filozofiji in ljubezni, o razmerju
med moskim in Zensko ter izvirnostjo in kopijo vsega, kar je
Zivljenje.

Stric Boonmee, ki se lahko spominja preteklih Ziviljenj (Lo-
ong Boonmee raleuk chat, Apichatpong Weerasethakul)
Iziemno ekspresiven in duhovit film.

Poezija (Shi, Lee Chang-dong)

Cista filmska poetika.

Se eno leto (Another Year, Mike Leigh)

Primer, kako se lahko z odli¢nim scenarijem, reZijo, izjemnimi
interpreti in minimalnimi sredstvi pride v glavni tekmovalni
program festivala.

Utripi srca (Les amours imaginaires, Xavier Dolan)

Zaradi neverjetne zagnanosti enega najmlajsih cineastov

v Cannesu - kot reziserja, scenarista, montazerja in glavne-
gaigralca!
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FOKUS: Erotika in film

Trinajst umazank
s kamerami na

mobilcih

Danska dogma, Svedske feministke, domaci
porno filmdaki ter bliznjice do javnih sredstev

Max Modic

TOREJ, RADI Bl POSNELI FILM. NIMATE DENARJA, IMATE
PA IDEJO. SE VEC, IMATE CELO AKCIJSKI NACRT, OSNUTEK
FINANCNE KONSTRUKCIJE IN SCENARLJ, KAR SEVEDA PRI-
LOZITE VLOGI ZA PRIJAVO NA RAZPISU ZA JAVNA FILMSKA
SREDSTVA.

Predstavljajte si, da Filmskemu skladu republike Slovenije,
javnemu skladu, ki v opisu svojih del in nalog podpira razvoj in
produkcijo celovecernih igranih, dokumentarnih in animiranih
filmov ter produkcijo kratkih filmov, predocite scenarij, ki vse-
buje nazorno predigro para v elasticni kozi iz umetnih viaken.
Pa veliki plan moskega anusa kot centra uzitka, v katerega
prodirajo Zenski jezik, spolni pripomocki in rdece vrtnice. In
glasne francoske poljube in drazenje 5¢egetavcka z vibrator-
jem. Ter animirano epizodo z masturbirajocim moskim, ki s
celim telesom ponikne v orjaski razmoceni vulvi. Pa zenski, ki se
snemata med seksom z neznancem z eksplicitnega socialnega
omrezja. Vzburjene bradavicke, ki se osvobodijo nedrcka in
zaplavajo v morje strasti. Posteljno rokoborbo golih prijateljic.
Loceni lezbijki s prsti v mednozju, ki se gresta telefonski seks.
In penetracijo z zajetnim temnim dildom ter vaginalni fisting.
Golorito ekshibicionistko, ki joskari na balkonu nad Parizom in
si jo menca na obljudeni postaji podzemne Zeleznice. Pankerko,
ki androgino policajko s pendrekom nabrise v rit. Pa anoreksic-
ne transvestite z nabreklimi tici v rokah. In Se skupino deklet in
#ena, ki z mobilcem beleZijo izraze na svojih obrazih, medtem
ko dozivljajo orgazem.

Ce k temu dodate 3e, da v vasem filmu prakti¢no ni dialogov,
si lahko zelo plasti¢no predstavljate dvignjene obrvi cenjenih

'skladisénikov' in poslediéno tudi koli¢ino javnih sredstev, ki bi
vam jih za prijavljeni projekt dodelil FS. To je tisti javni sklad, ki
s priblizno milijonom evrov subvencionira filmske projekte na-
cionalnega pomena s tako poudarjeno umetnisko nadstavbo,
da si jih nato na velikem platnu v povprecju ogleda 1.500 gle-
dalcev, na DVD pa ponavadi sploh ne pridejo, saj impresivnim
filmskim dosezkom nekako ne pristoji, da bi se vrteli na malih
ekranih. Skratka, institucija, ki — v recesijskem jeziku receno -
deluje kot generator gospodarske skode oziroma daje vtis, da
bodisi ne ve, kaj je milijon evroy, kaj je nacionalni interes ali kaj
je film, bi s svojim strokovno izurjenim ocesom takoj zaznala, da
ji Zelite za javni denar prodati pornografski izdelek — pa ceprav
ste jim v resnici prinesli film, ki je hkrati celoveceren in kratek,
igran, dokumentaren in animiran.

No, scenarij za to¢no tak film, celoveceren in kratek hkrati,
igran in obenem dokumentaren ter v enem segmentu ani-
miran, vklju¢no s prej omenjenimi, eksplicitno Zanrsko obar-
vanimi prizori (v navedenem vrstnem redu), je svedskemu
filmskemu institutu (SFI) lani dostavila reziserka Mia Engberg,
ki je pred tem na stockholmskem filmskem festivalu dvignila
veliko prahu ze s kratkim, dvominutnim filmckom Come To-
gether. Vsebina: skupina deklet in zena, med katerimi je tudi
reziserka Engbergova, z mobilcem posname izraze na svojih



obrazih, medtem ko dozivljajo orgazem. Odzivi na miniaturo
Come Together so bili precej mesani, moska publika pa je bolj
ali manj glasno susljala, kako neprivlacne so protagonistke, ki
v filmcku orgazmirajo.

Engbergova, ki ima za pasom tudi uspesen feministicno
nabruseni filmcek Selma & Sofie (2001), je te opazke razumela
kot kreativno spodbudo in potrditev feministi¢ne teorije, da so
igralke v pornografskih filmih uniformno dresirane in dizajnira-
ne za prevladujoci koncept ugajanja moski publiki. S pro-porno
feministicnimi somisljenicami je zasnovala seksualno eksplicitni
omnibus iz dvanajstih epizod pod skupnim naslovom Umazani
dnevniki (Dirty Diaries, 2009), ki jih kot trinajsti vezni clen zaklju-
cuje njen ultrakratkometrazni Come Together, nekaksna ¢esnja
na torti nazorne uéne ure (in pol) na temo, kako naj izgleda
trdoerotic¢ni film, da bo vsec tudi zenskam (beri: feministkam).
Mia Engberg in sodelavke so svoj filmski koncept nadgradile
$e z manifestom (Dirty Diaries Manifesto), z navodili za uporabo,
ce naj se tako izrazim, ki jih v grobem povzemam, strnjena v
deset tock.

1. Lepe smo vse: ne zapravljajte Zivljenjske energije za shujse-
valne kure in prilagajanje kozmeti¢nim zapovedim, marvec jo
usmerite v raziskovanje lastne seksualnosti.

2. Pohota je vasa pravica: zenska spolnost ni in ne sme biti v
sluzbi moskih potreb.

3. Dobra punca je slaba punca: spolno aktivne in neodvisne
zenske niso ne nore ne lezbijke. Zelimo si filmov, v katerih Betty
Blue, Thelma in Louse prezivijo.

4. Udarite po kapitalizmu in patriarhatu: najlazje z bojem proti
seksisticni pornografiji.

5. Privoscite si porednost: uzivajte in recite ne, ko se tako pocu-
tite, da boste lahko rekle da, ko boste hotele.

6. Legalen in brezplacen splav je clovekova pravica: odjebite
pridige proti kontracepciji in informacijam o spolnosti.

/. Prepoznajte pravega sovraznika: ne napadajte zensk, ki ka-
Zejo svojo spolnost, napadajte cenzuro, in tiste, ki zelijo naso
spolnost nadzirati.

8. Ostanite queer (izraz, ki se je nekoc uporabljal kot zaljivka za
lezbijke in geje, je s casom izgubil slabsalni prizvok. Danes se za
queer razglasajo lezbijke, geji, biseksualci, travestiti, transseksu-
alci ter vsi ostali, ki svojo seksualnost izrazajo na drugacen,
nekonvencionalen nacin): ne verjemite v boj med spoloma,
marvec v boj proti spoloma. Spolnost ni ena, spolnosti je vec.

9. Zascitite se: vedno in povsod.

10. Naredite same: erotika je dobra in potrebujemo jo, zato
Zaupaijte v alternativo mainstream pornografijil

Zveni znano? Nedvomno, ampak k temu se bomo vrnili v
nadaljevanju. Na tej tocki je pomembno, da je projekt Mie En-
gberg (ki ga po vrsti sestavljajo ekspresivne epizode z naslovi
Skin, Fruitcake, Night Time, Dildoman, Body ContAct, Red Like
Cherry, On Your Back Woman, Phone Fuck, Brown Cock, Flasher
Girl On Tour, Authority in For The Liberation Of Men) popolnoma
preprical ¢lane svedskega filmskega instituta in za film Dirty Di-
aries so namenili pol milijona Svedskih kron javnih sredstev, kar
znese priblizno 70.000 € in kar je zadostovalo za pokritje vseh
proracunskih izdatkov, povezanih z realizacijo filma. Se veg,
izdelek Mie Engberg, ki se je tako vpisal v zgodovino kot prvi
pornografski film, v celoti financiran s proracunskim denarjem,
je postal nepricakovana uspesnica. Premiera Umazanih dnev-
nikov, ki se je odvrtela 3. septembra lani v lokalnem kinu na
obrobju Stockholma, je bila v hipu razprodana, istega dne pa
je film izSel tudi na DVD-ju v prestizno opremljeni izdaji (s ceno
skoraj 30 €), ki je bila prav tako v hipu razgrabljena. Zanimanje
za film reziserke Mie Engberg je bilo orjasko in zaradi navala
publike sta bili 5. in 6. septembra organizirani se dve izredni
premieri, prodaja DVD-jev pa je ze v prvem tednu povrnila
vse produkcijske stroske filma, ki so ga na Finskem uvrstili na
spored redne kinematografske distribucije.
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ﬁ potegnimo ¢rto. Najprej pol milijona kron oziroma
70.000 €. Vsota, ki v sodobni produkciji predstavlja drobiz, na-
ravnost smesna pa postane, ce jo primerjamo z buldozerskimi
lopatami denarja, ki jih sklad zmece skozi okno za egotripe
in nekomunikativne umetniske vizije samozvanih slovenskih
auteurjev, katerih kreativnost se kaze zgolj v jamranju, kako jih
nih&e ne razume. ZA 70.000 € JE TOREJ PREMOZNA SVEDSKA
DOBILA FILM, KI V ISTI SAPI PREDSTAVLJA SVOJEVRSTEN PRE
SEDAN, ZANRSKI PRESEZEK, ARTISTICNI EKSPERIMENT, NIZKO-
PRORACUNSKO DIVERZIJO IN KOMERCIALNI HIT. STVAR, ZA
KATERO Bl EVROPSKI FILMSKI SKLADI — RAZEN SLOVENSKEGA,
KAKOPAK — UBIJALI IN PO MOZNOSTI SNELI SE KAKO PRIZNA-
NJE ZA RACIONALNO PORABO JAVNIH SREDSTEV V KULTURI.

No, direktor SFI kljub temu ni nasel ¢asa za odpiranje sam-
panjceyv, saj se je zaradi filma, ki se je poleg vsega ostalega
zavihtel tudi med najbolj kontroverzne evropske projekte
zadnjega casa, znasel pod plazom obtozb, da z drzavnim de-
narjem — pa ceprav govorimo o znesku enega protokolarnega
potovanja nasega predsednika v Sarajevo, o znesku, za kate-
rega slovenski filmarji e prdnili ne bi — podpira pornografijo.
Stvari so 3le tako dale¢, da je moral to kulturni ministrici Leni
Adelsohn Liljeroth pisno zanikati, v svoj zagovor pa je zapisal,
da je projekt Mie Engberg finan¢no podprl zato, ker po nje-
govem prinasa nov, nekonvencionalen in artistiéno zasnovan
pristop pri prikazovanju in spoznavanju zenske seksualnosti,
kar je kulturna ministrica upostevala in razumela.

Drzi, omnibus Umazani dnevniki se v vseh pogledih radikalno
razlikuje od vpeljanih konceptov mainstream pornografije,
toda to Se zdalec ni utisalo javnih polemik, kritik in kajpak tudi
pohval in priznanj. Filmski kritiki so film razglasali bodisi za
»zabaven, provokativen in vznemirljiv« bodisi za »dolgocasen,
grd in prisilieno umetniski«, raztrgale pa so ga tudi radikalne
feministke, ki zagovarjajo stalis¢e, da je pornografija Zze v iz-
hodis¢u popredmetenje cloveka, zato besedna zveza 'zenska
pornografija’ po njihovem mnenju predstavlja bistroumni ne-
smisel. Zmernejsi skeptiki so sicer pritrdili izhodis¢ni podmeni
filma, da ima Zenska pornografija ve¢ obrazov kot moska, toda
v dezeli, kjer se enakopravnost druzbenih skupin meri z lekar-
nisko tehtnico, so nato izpostavili tudi po mojem zelo smiseln
pomislek, da na ta racun z javnim financiranjem ne moremo
podpirati zgolj ene oblike pornografije, se pravi zenske, saj s
tem v neenakopraven polozaj postavljamo moski koncept. Al
drugace, to, da nekateri ne uzivamo v poskoénicah Britney Spe-
ars, e ne more biti razlog, da od drzave pricakujemo finan¢no
podporo metalcem Cannibal Corpse. Oziroma, e je potreba po
zenskam ali feministkam prijaznejsi pornografiji tako pereca,
bo trg zagotovo hitro in kakovostno zapolnil to trzno niso tudi
brez drzavnih subvencij. Kakorkoli ze, tako glede na film sam
kot tudi na vtis, ki ga je pustil v druzbenem okolju, vklju¢no s
konstruktivno polarizacijo publike in medijskega prostora, si
je omnibus Umazani dnevniki po mojem skromnem mnenju
subvencijo zasluzil do zadnjega centa. Tudi zaradi dolgega
filmskega spomina, ki ga spretno izkorisca v svoj prid.

Najbrz se 5e spomnite Dogme 95, 'zaobljube ¢istosti, ki sta jo
spisala Lars von Trier in Thomas Vinterberg, desetih zapovedi, ki

naj bi spremenile podobo filma in mu vrnile avtorstvo, pristnost
in ostale stare vrednote. Na hitro utrdimo snov: 1) Snemanje
na lokaciji, ki ji ne smemo ni¢ dodati, ni¢ odvzeti; 2) Zvok ne
sme nastajati lo¢eno od slike - in obratno; 3) Snemati je treba
iz roke in to tam, kjer se dogaja film; 4) Film mora biti barven,
dodatne svetlobe ne smemo uporabljati; 5) Filtri in posebni
ucinki so prepovedani; 6) Nobenih 'umetnih' aktivnosti, kot so
umori in podobno; 7) Prostorska in ¢asovna enotnost; 8) Zanri
so nesprejemljivi; 9) Koncni filmski format naj bo 35 mm; 10)
Reziser ne sme biti podpisan.

Art kritika je orgazmirala in vizionarstvo danskih filmarjev ko-
vala v nebo, mi pa smo se nasmihali von Trierjevi sposobnosti
norcevanja iz salonskih filmoljubcev, ki so mu jedli iz roke. ZVITI
LARS, KI JE PRVI MASTNO KRSIL SVOJA LASTNA PRAVILA, JE PAC
SPISAL AKCIJSKINACRT ZA REDUKCIJO FILMSKIH STROSKOV IN
OPRAVICILO ZA UPORABO DIGITALNE TEHNOLOGIJE, KI GA JE
JAVNOSTI PRODAL ZA SUHO ZLATO. IN KDO SE JE DOGME 95
DRZAL (RESDA Z RAHLO MODIFIKACIJO 8. IN 9. ZAPOVEDI), SE
PREDEN JE BILA SPISANA? TAKO JE, PORNOGRAFI. Tocneje, pio-
nirji gonzo pornografije, ki se je razcvetela prav v drugi polovici
devetdesetih. Kaksna je pravzaprav razlika med amaterskim
porni¢em in gonzom? Najbolj eleganten odgovor bi bil, da je
vsak amaterski porni¢ gonzo porni¢, medtem ko vsak gonzo
porni¢ ni amaterski pornic. In najvaznejse, pri gonzu so reziser,
glavni igralec, koordinator dogajanja, moderator, snemalec
ter montazer zdruzeni v eni osebi. Ko so zmogljivi digitalni
kamkorderji postali dostopni Sirokemu krogu potrosnikov, je
bil gonzo auteur lahko vsak.

UEDA BANON in MARIA LLOPIS, foto: NADA ZGANK / MESTO ZENSK
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Verjetno ni nakljucje, da je prav takrat, leta 1997, znotraj von
Trierjeve produkcijske hise Zentropa, nastala manjsa podru-
znica Puzzy Power, ki je po dognanijih strokovnih sodelavcey,
seksologov, novinark, porno zvezdnic in Zanrskih filmark zacela
snemati izklju¢no pornografske filme za zensko publiko, svoje
poslanstvo pa so Se dodatno utemeljili z 'izjavo o Zenskah in
cutnosti, znano pod imenom The Puzzy Power Manifesto, iz
katerega je nato svoj navdih pri snovanju Umazanih dnevnikov
izdatno ¢rpala Mia Engberg. Pod okriljem Puzzy Power so na-
stali trije vplivni art pornici za pretezno zensko publiko, in sicer
Constance (1998, Knud Vesterskov), Pink Prison (1999, Lisbeth
Lyngheft) in gejevski, komercialno neuspesni, a kritisko cislani
eksperiment HotMen CoolBoyz (2000, Knud Vesterskov), za
katerega se je Puzzy Power preimenovala v HotMale.

Leto kasneje je Peter Aalbaek Jensen razpustil produkcijsko
firmo Puzzy Power, njeno poslanstvo pod okriliem Zentrope pa
je prevzela podruznica zvenecega imena Innocent Pictures, ki
je leta 2004 sproducirala vzgojno obarvani projekt Femi-X and
Beyond (2004, Nicolas Barbano), leto kasneje pa svoj najvedji
prodajni hit, mednarodno uspesnico All About Anna (2005,
Jessica Nilsson), simpati¢no romanti¢no dramo z odli¢nimi
prizori eksplicitne spolnosti. Konceptualna produkcijska za-
puscina firme Puzzy Power je nato mocno vplivala na lik in
delo tandema Girlswholikeporno (GWLP), ki sta ga leta 2002
v Barceloni ustanovili Agueda Banon in Maria Llopis, dekleti,
ki - tako kot pove njuno ime - ljubita porno. In zato, ker imata
radi pornografijo, ne pustita, da bi jima industrija za odrasle
vsiljevala podobe dojemanja seksualnosti in spolnih fantazij.

»Pri ustvarjanju pornografije se ne ustavijava pri klisejih in zu-
nanjih podobah. Ustvarjava po principu naredi sam, prodreti pa
skusava pod povrsino in raziskovati, kaj je tisto, kar se v resnici
skriva pod izrazom pornografija, in kaj je tisto, kar dejansko defi-
nira seksualnost. Industrija za odrasle pornografijo uporablja za
razprodajo tuje seksualnosti, medve oziroma GWLP jo upcrabljava
za raziskovanje lastne spolnosti. Zanimanje za pornografijo, ki
jo ustvarjajo Zenske, narasca tudi v komercialnem segmentu,
pojavlja se vse vec subjektiviziranih 'alter porn' podzanrov, ki so
naklonjeni upodabljanju drugacnih, nekomercialnih spolnih
praks. Nove tehnologije z internetom na celu so omogocile bolj
oseben pristop do pornografije ter izmenjavo izkusenj med tistimi,
ki zelijo javnosti predstaviti svoj osebni pogled na seksualnost.
Ne potrebujes vec producentov, drage tehnologije, distribucijskih
kanalov. Svoje delo predstavis na spletu, in ce je dobro, bo dober
tudi odziv nanj,« sta povedali leta 2007 med obiskom festivala
Mesto Zensk v Ljubljani.

In od tod do Mie Engberg ter omnibusa Umazani dnevniki
je bil samo $e korak. Majhen korak za pornografski univerzum,
velik za javna sredstva, ki se pretakajo v filmske produkte. Naj
zgledi vlecejo Se naprej.

SELMA & SOFIE
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Seks v sodobnem
slovenskem filmu

Koliko erotike prenese Filmski sklad?

Tina Bernik

Ob 3vedskih Umazanih dnevnikih se samo od sebe po-
stavlja vprasanje, ali bi bil za takSen eksperiment dojemljiv
tudi slovenski Filmski sklad. Ker je odgovor, ¢e vemo, da
imajo nekateri reziserji na skladu tezave ze samo zaradi
posameznih elementov erotike, prej ne kot da, pa se lahko
vprasamo vsaj, do katere mere so pornografijo ali erotiko na
skladu sploh pripravljeni prenesti?

Pornofilm v filmu

Primer uspesnega vpletanja pornografskih elementov
v film, ki je preprical tudi drzavne financerje, je Predmestje
(2004) Vinka Moderndorferja, ki ga je posnel po svoji istoi-
menski knjigi in vanj vpletel avtorski porno film. »Glavni junak
gleda pornic in se — v svoji glavi — potem pojavi v njem, zato smo
morali te sekvence posneti. To ne pomeni, da je Predmestje por-
nografski film, ampak da eden od glavnih junakov rad gleda por-
no filme, ni¢ drugega. To ni glavna tema, temvec je tako, kot ce bi
glavni junak imel rad $pagete z gorgonzolo. Ce bi bila pornogra-
fiia glavna tema, potem bi mogoce kdo lahko govoril o erotiki,

PREDMESTJE

ki je na meji pornografije, ampak pri nas ni bilo tako. Lahko bi
uporabili tudi trenutke iz Ze posnetih pornografskih filmov, am-
pak seveda ni slo, ker si junak predstavija, da je v filmu on, zato
smo morali ta del posneti« pravi Moderndorfer, ki je sicer po-
snel ve¢ materiala, kot ga je potem dejansko vkljucil v film.To,
cesar gledalci niso mogli v celoti videti na velikem platnu, si je
mogoce ogledati na DVD-ju, na katerem je pornofilm vkljucen
kot dodatek. »Gre le za dodatek, tako kot das na DVD fotografije
s snemanja ali casting,« pojasnjuje Moderndorfer, ki bi v film
brez zadrzkov vkljucil celoto, vendar, kot pravi, taksne potrebe
pri njem oz. filmu ni bilo.

Vsaka komisija ima svoj okus

Z vsebino Predmestjia Moderndorfer, ko je projekt prija-
vil Filmskemu skladu, ni imel tezav, ¢eprav je bil scenarij po
njegovih besedah napisan tako, kot je bil potem posnet, torej
vkljuéno s pornografskim delom, smolo nekaterih reZiserjev,
ki so s svojimi scenariji imeli precej vec tezav, pa pripisuje oku-
su trenutne oblasti oziroma okusu in posluhu ¢lanov komisije,
ki ocenjuje scenarije. Tega sklad, ki je presojal scenarij Drazena
Staderja za film Srednja Sola, oitno ni imel. Film je bil namreé

]
\PREDMESTJE

¥




ocenjen pozitivno in uvrséen na program za leto 2006, a je bil
s prihodom Staneta Malcica na celo sklada oznacen za porno-
grafski in nevreden snemanja, kar so utemeljili z besedami, da
»je skoraj v celoti vseboval pornografske in ne eroticne prizore na
srednji $oli med mladoletniki in ucitelji, o cemer prica celo izrisa-
na snemalna knjiga, ki so jo dobili na vpogled ¢lani nadzornega
sveta filmskega sklada (NS FS)«. Srednjo $olo Stader opisuje kot
srednjesolski triler, ne pa eroticni film, saj so v njem, kot pravi,
eroticne samo dve do tri scene, ki pa v celoti uporabljajo film-
ski jezik, torej s substitucijo, z zakrivanjem genitalij in s pre-
puscanjem dodatka domisljiji. »Scenarij so zavrnili na osnovi
politicnega manevra in Igorja Prodnika (takratni predsednik NS
FS, op. a.), ki je film razglasil za film s pornografsko vsebino, ne
da bi prebral scenarij, ampak je preletel snemalno knjigo, ki je
bila priloZena scenariju,« pojasnjuje zaplete Stader ter dodaja,
da so stvari pri nas v veliki meri odvisne od politi¢ne klime in
nastrojenosti.

Stader ni imel srece niti pri svojem naslednjem projektu,
trilogiji dokumentarceyv, ki s socioloskega vidika obravnavajo
fenomen seksploatacije v japonski kulturi: Porocno potovanje,
ki govori o pornografskem resni¢nostnem Sovu Honeymoon
(prikazano leta 2006), Paradise TV, ki spremlja delo pornograf-
ske TV-postaje Paradise TV (lani, vendar uradno se vedno ni
konéan), tretji del z delovnim naslovom Hanedori pa Staderja
e Caka. Kot pravi sam, pri tem projektu, ko ga je prijavljal na
FS, ni bila sporna vsebina, ampak je bila za komisijo vprasljiva
komercialna zanimivost, ki je v dokumentarcu Paradise TV ni
videla. »Porocnega potovanja na FS sploh nisem prijavijal, Para-
dise TV pa smo prijavili na razpis, ampak je tedanja komisija za-
vrnila film, ces da komercialno in vsebinsko ni dovolj atraktiven,
in mu v tej kategoriji dala eno od desetih pik. To je $e ena floskula,
na katero smo se pritoZili, ker je to eden redkih slovenskih filmov,
ki je imel vnaprej zagotovljeno amerisko distribucijo in distribuci-
jo po drzavah nekdanje Jugoslavije ter izid na DVD in sodobnih
platformah za downloadanje. Ko smo vloZili pritoZbo, se je izka-
zalo, da je vmes zmanjkalo denarja in da so denar, ki so ga nam

obljubili, ko se je izkazalo, da smo se utemeljeno pritoZili, nameni-
li neki koprodukciji.« Paradise TV je uradno tako imel dve testni
projekciji, med drugim tudi na lanskem LIFF-u, a uradno 3e ni
koncan, zato ga bodo zdaj znova prijavili na razpis, »ker potre-
bujemo sredstva za finalizacijo filma, da ga lahko lansiramo na
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vse platforme, in ker, dokler avtorji ne bodo poplacani, nimamo
avtorskih pravic za prikazovanje.

Podobno smolo je imel s projektom Faker Ven Jemersic.
»0Od komisij, ki ocenjujejo scenarij, sem prejel vse tocke, kar se tice
kakovosti in komercialnosti, film pa je celo dobil denar. Mesec in
pol po tem, ko so nam odobrili scenarij in smo Ze zaceli predpro-
dukcijo, so zmesta direktorice FS (leta 2006, op. a.) odstavili Ireno
Ostrousko, skupaj z njo pa so leteli tudi vsi projekti. Potem pa so
zamenjali komisijo, ki bere scenarije, in smo s scenarijem $e zdaj
vigri kot Zrtve takratnega politicnega sistema,« pojasnjuje in ob
tem omeni, da so se nekateri pozneje izgovarjali Ze samo na
naslov filma. »Tisti, ki so iskali, so imeli Ze v naslovu dovolj. To je
komedija, ki govori o seksu, ampak nima zveze s pornografijo,«
Se pravi Jemersic, ki se bo s scenarijem zdaj moral e tretjic
prijaviti na razpis, in tako kot Stader opozarja, da je problem
pri nas v tem, da se scenariji vecinoma sploh ne preberejo.

Seks ne proda filma

Ali bi podvig, kakrdnega si je v paktu z domacim filmskim
skladom privoscila svedska reZiserka Mia Engberg, uspel tudi
na slovenskih tleh, Jemersi¢a niti ne zanima. »Imamo dovolj
drugih, bolj zanimivih tem. Najprej se moramo nauditi delati
normalne filme,« poudarja in dodaja, da se mu financiranje
pornografskega filma glede na to, da se Ze tako financira malo
filmov, ne zdi najboljsa ideja, vendar je pri tem treba lociti pra-
vi pornografski film in film, ki vsebuje veliko seksa; v to, da bi

koli¢ina seksa spodbudno vplivala na gledanost, pa sploh ne
verjame. »To je bilo v 70. ali 80. letih, ko so porno filme se vrteli v
kinematografih, dandanes pa se zaradi seksualnih scen ne hodi
nic kaj vec¢ v kino. Mislim, da pri nas manjkajo samo dobre zgod-
be.«

»V obdobju bolj normalne politicne klime bi se svedski primer
znal zgoditi tudi na Slovenskem,« meni Stader, »je pa dejstvo, da
Jje to tako ali tako prevec tabuizirana tema. Samo spomnimo se
filmoy, kot sta Intimnost (Intimacy, 2001, Patrice Chéreau) in An-
tikrist (Antichrist, 2009, Lars von Trier), ki gresta v eksplicitnosti
bodisi nasilja bodisi spolnega akta do skrajnosti. Filme je treba
ocenjevati na podlagi tega, ali imajo globljo snov in ali so temat-
sko in vsebinsko zanimivi, ne pa na podlagi tega, ali so eksplicitni
ali niso. Ce so prisotne vsebina, tema, dramaturgija, lahko film
vsebuje tudi eksplicitne prizore, ki so stvar reZijske vizije,« pravi.
Da eroti¢na vsebina ne vpliva na visjo gledanost, pa meni tudi
sam: »Film mora imeti predvsem psiholoski 'drive, ki te popelje od
zacetka do konca. Elementi seksualne eksplicitnosti so na nivoju
prodajnega aduta lahko muha enodnevnica. Erotika ni odlocilni
faktor, ker je danes mrgoli. Mislim, da morajo vsi filmi vrtati dosti
globlje, da bi privabili gledalce v kino, je pa gotovo, da taksnih
stvari ne gre Ze a priori izlociti iz selekcije, ker igralki na primer
pade ven josk ali pa zgodba zahteva, da so dolocene stvari bolj
neposredno prikazane.«




Kaj je sploh pornografski film?

»Mislim, da je erotika danes tako prisotna, da gledalci ne pol-
nijo dvoran zato, da bi videli prsi« se strinja tudi Méderdorfer,
ki pri tem opozarja, da se je treba vprasati, kaj sploh je porno-
grafija. »Pornografija je, kadar vidis, da kurac v stoje¢em stanju
prodre v picko, anus oziroma karkoli drugega. Ko je to kader in ¢e
gre za niz taksnih prizorov, potem lahko recemo, da je to porno-
grafija, vse ostalo pa ne. Pornografija je v bistvu zelo dolgocasna,
zgodba je zreducirana in odsotna, v njej ne gre za psihologijo in
se zelo malo pogovarjajo, takoj ko se seznanimo z glavno juna-
kinjo ali junakom, pa to Ze ni vec¢ pornografski film. Tudi klasicni
pornografski filmi iz 70. let so zelo enostavne zgodbe, v katerih
gre samo za kraljevanje pornografskih kadrov, vse drugo, karima
malo vec psihologije in odnosov, pa Ze ni ve¢ pornografski film,
ampak je lahko samo se slab ali dober film. Von Trierja to neneh-
no zanima- pri njem elementi pornografije, e pogledamo Idiote
(Idioterne, 1998) in Antikrista, vedno naredijo nekaj vec. Antikrist
ima recimo v zaéetku izrazito pornografski detajl, s katerim je von
Trier dosegel nek ucinek, a je film dalec od tega, da bi bil porno-
grafija,« pojasnjuje Moderndorfer. In pristavlja: »Ce ima dolo-
cena komisija pomisleke glede tega, potem bi lahko zavrnila tudi
von Trierja. Takrat so imeli fantje smolo, da je bila taksna oblast,
da so jim zavrnili scenarije. Pornografski film je v bistvu Zanr in
to popolnoma enakovreden Zanr. Ce avtor v nekem umetniskem
filmu uporablja tudi pornografske elemente kot pisavo tega Za-
nra, to Se ne pomeni, da je pornografski film. Preprican sem, da
svedski filmski sklad ni financiral pornografskega filma, ampak
film, ki je posnet v jeziku pornografskih elementov.«

EROTIKE SE MODERNDORFER V SVOJIH FILMIH NIKAKOR NE IZOGIBA. »CE PRIPOVEDUJES ZGODBE 1Z ZIVLJIENJA, NE MORES
MIMO LJUBEZNI IN EROTIKE, IN CE PRIPOVEDUJES ZGODBO, V KATERI IMA FANT DEKLE, IMAS SEVEDA TUDI EROTIKO, SAJ SI NE
PREDSTAVLIAM, DA Bl SE DVE URI SAMO GLEDALA. NOBENE ZGODBE NA SVETU, SPLOH PA NOBENE RESNE LJUBEZENSKE ZGODBE,
NI BREZ EROTIKE, BREZ L JUBLJENJA, BREZ SEKSA, KAKSNE ELEMENTE UPORABI REZISER ALI PRIPOVEDOVALEC ZGODBE, PA JE SE-
VEDA ODVISNO OD PISAVE IN TEGA, KAKSEN VTIS HOCE DOSECI.

|

Petek 11. junija 2010

IN MEMORIAM
PINA BAUSCH

Otvoritev razstave
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Plesala je eno samo desetletje

Intervju z Marino Urbanc
Zoran Smiljanic
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Ko sem se prijatelju pohvalil, da bom naredil intervju z Mari-
no Urbang, je prostoduino bleknil: »Zadnji¢ sem jo videl golo
v nekem filmu.« Saj ne, da bi imel kaj proti goloti na filmu,
bog obvarji, toda misel, da se je igralka v kolektivno zavest
zapisala le s slacenjem pred kamero, me je le nekoliko vzneje-
voljila. Ce je njena golota pogojni refleks pri tistih, ki se malce
bolj spoznajo na film, kaj si Sele mislijo t.i. »navadni gledalci«
oziroma tisti, ki njenih filmov sploh niso videli? Je mozno, da
jo leta 2010, ko vsaka obskurna starleta vneto nastavlja svoje

! silikonsko mesovje objektivu in ko je seksualiziranje vsega,
| kar leze in gre, postalo nacionalni $port, ljudje 3e vedno po-

mnijo le po slacenju? Se da njeno filmsko pot zreducirati na

deset, petnajst minut, kolikor znasa skupni sestevek golih pri-

zorov iz vseh njenih filmov? Na nek na¢in Marina Urbanc deli

4 usodo s svojim filmskim »ocetomg, Bostjanom Hladnikom. Ja,

M z domaco verzijo Orsona Wellesa, ki je ze s prvencem posnel

I najboljsi slovenski film, pa vendar ostal v najboljsem primeru

® nerazumljen, v najslabSem pa je za drzavni denar snemal ne-
| moralne packarije.

Vloga Marine Urbanc seveda krepko presega zgolj slace-
nje pred kamero. V zgodnjih 70. letih je v filmu Ko pride lev
(1972, Bostjan Hladnik) s svojo deklisko pojavo, konjskim re-
pom, toplim pogledom in s tisto luknjico na sredi zapeljivo
nasobljenih ustnic prinesla svezino in drugaénost. V togi in s

4 »
- =%

g ;i

. Ppecih cankarjanskih mamic, ideolosko neoporeénih skojevk |
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fatalnostjo zaznamovani slovenski film je nonsalantno 'pre- |

Svercala' novo senzibilnost, nekonformizem, samozavest in
provokativno energijo, ki je bila svetlobna leta dale¢ od tr-

@ ali pateti¢nih Zaslerc, ki so za pobeg od domacega stedilnika
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vedno placale ultimativno ceno. Nova Zenska za nove ¢ase. [
\

| Ne da bi se kaj posebej trudila, se je mimogrede, oborozena
le s Sarmom in lepoto, uc¢inkovito uprla uradno zapovedaniin
pozegnani partizansko-domacijski kulturi. Vloge je odigrala
z naravno lahkoto, brez tistega teatralnega kréa, ki je krasil
vecino poklicnih igralk. Urbana in ubrana Hladnikova »zlata
Marina¢, »slovenska Brigitte Bardot« danes predstavlja no-
stalgicen spomin na cas, ko je bil slovenski film $e mlad, ko
je zavel pomladni veter, ko so zorele jagode in ko je prisel lev.
In glasno zarjovel. Poleg Hladnika je sodelovala z legendami,
kot sta Zivojin Pavlovi¢ in Sam Peckinpah, pokasirala nekaj
prestiznih filmskih nagrad, se prebila tudi v jugoslovanski
film, potem pa, takoreko¢ na vrhuncu, vse skupaj pustila in
odkorakala stran od kamer in reflektorjev. Na filmu je plesala
eno samo desetletje.

Z Marino Urbanc smo se pogovarjali o vsem tem, pa tudi o
tem, ali obstaja Zivljenje po filmu. No ja, in mimogrede navrgli

tudi kaksno o goloti.
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Zacniva pri vasem prvem in nemara najpomembnejsem
filmu, Ko pride lev. Vanj ste padli prakticno od nikoder in za
povrh se odigrali glavno Zensko vlogo. Prej niste imeli nobe-
nih izkusenj s filmom, niste statirali, se udelezevali avdicijin
podobno? Kje vas je Hladnik staknil?

V baletni Soli v Kranju, kamor sem z velikim veseljem hodila
dvakrat na teden, ne zato, da bi postala slavna balerina, am-
pak zato, ker sem pri 12, 13 letih naenkrat ugotovila, da imam
grozno krive noge in resitev videla v neumorni krepitvi misic.
Postalo mi je pa tudi vie¢, saj je bil trening nagrajen z vsako-
letno baletno produkcijo in tam me je pri mojih Se ne 15 letih
videl Bostjan, ki je iskal zasedbo za svoj novi film. Cez pol leta
sem dobila vabilo na poskusno snemanjein ...

Ste torej isti naturscik. Vas po prvi izkusnji ni zamikala film-
ska sola? Ste kot najstnica sanjali o filmski karieri?

Nikoli. Niti za trenutek. Prva izkusnja s snemanjem filma je bila
pri mojih 15 letih. Snemala sem v glavnem med pocitnicami,
saj sem bila gimnazijka. To sem vedno dojemala kot pocitnisko
delo, z eno samo razliko od so3olcev: na snemanju sem res
uzivala!

Kako je bilo na snemanju 'Leva'? Kako ste se kot 15-letnica
pocutili med izkusenimi 'starimi kokami, kot sta bili Milena
Dravié in Manca Kosir?

Bila sem najmlajsa, mladoletna in vsa ekipa s soigralci vred me
je imela za otroka, na katerega je treba paziti. Na snemanju sem

imela najvec prepovedi v zivljenju, doma namrec nikoli nisem
imela hore legalis, med snemanjem pa sem zivela v Ljubljani
in zvecer nobenih izhodov, pa pohajkovanj po Ljubljani. Vse
snemalne dneve sem imela v treh tednih, da sem zamudila ¢im
manj pouka. Ni¢ kaj sanjsko ni bilo ... pisalo se je leto 1972.

Hladnik vas je takole opisal: »V mojih filmih je nastopilo
mnogo debitantk, med vsemi pa je le ona resnicno odkritje.
Prepric¢an sem, da bo velika igralka, jasno, vse pa je odvisno
od drugega filma in predvsem od reziserja, ki jo bo dobil v
roke. Stara je komaj petnajst let, to pa je idealna doba za
uspeh pri filmu. Poleg tega je zelo fotogenicna, fizicno je
tudi v redu in poleg ostalih igralskih kvalitet tudi 'izzareva,
kar premorejo le redki igralci ... Prav smili se mi, da se je
rodila v Sloveniji, saj bi bila v Ameriki velika zvezda.« V éem
Jje skrivnost vajine filmske éarovnije?

Jaz sem samo bila, kakrina sem bila. On mi je povedal, kaj naj
naredim, in sem naredila. Nikoli mi ni nic zaigral, veliko pa se
je pogovarjal z mano, me spodbujal in viival samozavest. Od
prizora do prizora je iz mene sestavljal Marjetico, ki je po zna-
¢aju nekaj povsem drugega, kot sem bila sama. Popolnoma
sem mu zaupala. Velikokrat me je prepriceval, naj kandidiram
na poskusnih snemanjih v tujini, naj se posvetim igri, vendar
me ni preprical.




Ne moreva mimo golih prizorov. Takrat se najbrz niste zares
slekli, saj ste bili se mladoletni?

Za gole prizore sem imela dvojnico. Dve. Bostjan je menil, da
ima ena dobro postavo, ena pa prave prsi, in carovnija filma je,
da se to ne opazi ...

En prizor v filmu me bega. Vas lik Marjetice je (kot tudi film
sam) ves cas tako frfotav, nekonformisticen in uporniski.
Kako to, da se v prizoru na mestnem avtobusu pred pogledi
potnikov nenadoma zresni, kot bi se sramovala. Pa je ja
ni zagrabil znacilni slovenski sindrom, »kaj bodo pa ljudje
rekli«?

Mislim, da ne gre toliko za to, kaj bodo ljudje rekli, bolj za
obcutek, da vsi zijajo vate, ker se ti seveda na dalec vidi, kje in
kako si prezivela noc ...

Aha, noc prej je prespala pri Marku Sim¢icu. Kako ste se ujeli
z njim glede na to, da je poklicni igralec in precej starejsi od
vas? Ste ga v tistem prizoru, kjer se igrata konjicka, zares
nosili na hrbtu?

V Marka sem bila krasno najstnisko zagledana, pozirala njegove
besede, od drobnih pozornosti se mi je vrtelo ... in na sceni
sem ga res nosila na hrbtu, pa res sva se polivala z barvami,
se smejala ...

Vsec so mi bili tisti beli Skornji na vezalke do kolen, ki jih
nosite v filmu. So bili vasi ali rekvizit?

Nasla jih je kostumografinja Irena Felicijan, scene s skornji (na
zabavi) pa so bile moj prvi snemalni dan.

Ja, vas prihod v film se zacne s skornji, Sele nato se kamera
dvigne in pokaze vas obraz. Nekje sem prebral, da so za
zadnji prizor iz Zivalskega vrta v studio Vibe filma pripeljali
pravega odraslega leva. Vas sicer v tem prizoru ni, toda ali
nam lahko kaj poveste o tem? Transport nevarne Zivali je bila
zaradi varnosti verjetno kar zahtevna logisticna operacija?
Car filma so nerazkrite podrobnosti ... Saj veste, ¢e ne gre Mo-
hamed h gori, gre gora k Mohamedu.

So torej sceno preselili v kletko? Heh, pa sem padel na pro-
mocijsko finto. No, najbolj znan prizor iz filma je tisti, ki ga
nismo videli: ko se Marjetica pozno zvecer vrne domoy, jo
star$a napadeta: »Kje si bila toliko casa, kaj si pocela?!«.
Ona pa z deklisko naivnostjo nedolzno zacvrkota: »Fukala
sem.« Je cenzura izrezala e kaj in ali bomo ta prizor kdaj
dobili nazaj?

Originalno verzijo je imel mogoce Bostjan za svoj arhiv in koli-
kor vem, je to edini prizor, ki ga zaradi cenzure v filmu ni.

Hladnik je imel izkusnje s cenzuro Ze v Maskaradi (1971), iz
katere so mu amputirali kar 20 minut najbolj so¢nega mate-

riala in jo iz mehkega pornica prekvalificirali v romanti¢no
komedijo. Kako je vse to prenasal?

Bostjan je svoje pravo Zivljenje Zivel samo, ko je delal film. Ves
ostali ¢as je bil neki vmesni ¢as. Njegovi filmi so njegovi otroci

in zamislite si obcutja, ko nekdo po kosckih unicuje tvojega
otroka.

V konzervativnem okolju, kot je bil Kranj v 70. letih, za naj-
stnico gotovo ni bilo lahko prenasati vseh tistih pogledov,
zgrazanj, obrekovanj, dusebriznistva in komentarjev tipa
»Glej, to je pa tista, ki je ...«, saj je to okolje vedno slabo pre-
nasalo tiste, ki so se dvignili nadenj.

Kot sem rekla, imela sem 15 let, izhajam iz delavske druzine,
ziveli smo v okolju, kjer je vsak odstop od pricakovanega
dvignil prah. Da sem 3la snemat film, z razvpitim Hladnikom,
pa gole scene ... Veliko poguma so morali imeti tudi starsi, ki
50 po pregovarjanjih ekipe le popustili in privolili v snemanje.
Veliko starejsih sosed je bilo prepric¢anih, da se bom s snemanja
vrnila najmanj noseca, ¢e Ze ne kaj hujsega ... Da pa bom redno
koncala gimnazijo, sem najbrz verjela le sama.

Tudi odziv kritike ni bil ravno naklonjen. Ko so film pred-
vajali na Festivalu domacega filma v Puli, je v Glasu Istre
izsel ¢lanek Tihomira Stanicica, kjer pise: »Tisti, ki so ze
spoznali reziserja Bostjana Hladnika, so se zavedali s kom
imajo opravka. Vendar tudi najbolj utrjeni gledalci niso
pri¢akovali, da jih bo njegov novi film Ko pride lev tako
dotolkel. Sprico silne neumnosti so se gledalci pogreznili
v tihi brezup, niti za Zvizganje niso imeli moci. Ostala je le
pritajena zelja, da reziserja Hladnika enkrat malce pograbi
pravi lev. Mogoce ga bo potem minila zelja po muhastem
izzivljanju.« Ze res, da danes nihce ve¢ ne ve, kdo je Tihomir
Stanicic, ampak prijetno pa le ni bilo?

Slabih kritik se sploh ne spomnim; po snemanju sem prisla
nazaj v Kranj in zelo sem se trudila biti le ena od gimnazijk, z
vsemi »velikimi« najstniskimi problemi.

KO PRIDE LEV
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Po drugi strani pa ste se znasli na naslovnicah Jane, Nase
Zene, Stopa in Tovarisa, vrstili so se intervjuji, odprla so se
vrata v filmski jet-set, napovedovali so vam blesceco kariero
... Dogajale so se vam reci, za katere bi danasnje najstnice,
laéne publicitete, mirno ubijale. Kako je bilo dozZivljati soci-
alisticno slavo?

Mene je motila. Res sem si shranila izrezke iz revij, vendar mi
je bila v vsakodnevnem ritmu bolj ovira kot prednost. Bila sem
zatreskana v so3olca in hotela sem biti ¢im veckrat v njegovi
druzbi, pa skrbelo me je, e sem mu vieg, pa e ve, da sem vanj,
in filmska publiciteta pri tem ni bila moja prednost. Ves glamur
in sprejemi, pa premiere, pa intervjuji ... To mi ni sedlo, v vlogi
zvezde se nisem dobro znasla.

Po Levu ste nastopili v TV nadaljevanki Mladost na stopni-
cah (1973), kjer ste dobra punca, nagrada za junaka, ki zaide
na stranpota, nato pa se triumfalno vrne na pravi tir. Sledila
je manjsa vlioga v Beguncu (1973, Jane Kavcic), se enem
ideolosko problematicnem filmu, ki so ga le za hip pokazali
gledalcem, nato pa ga hitro zaluéali v bunker.

Na Begunca sem skoraj pozabila, saj sem bila na snemanju le
dan ali dva.

Najbrz se spomnite, da ste igrali tudi v Pomladnem vetru
(1974) Rajka Ranfla?

Spomnim se samo Marjete Gregorac, vesele, polne energije
in humorja, ko je za eno sceno, ko moramo pokazati noge,
nasmejala celo ekipo s: »Kaksen $peh, to je misical«

Kaksno je bilo sodelovanje z enim od najvecjih, ce Ze ne naj-
vedjim jugoslovanskim reziserjem, Zivojinom Pavlovicem, ki
Jje v maticni Srbiji padel v nemilost in prisel na zac¢asno delo v
Slovenijo posnet Let mrtve ptice (1973)?

Snemali smo v Prekmurju in vsi smo bili nad domacini in otozno
pokrajino navduseni. Igrala sem gostilnicarjevo h¢i in ostali so
mi spomini na hotel Diana, kjer smo stanovali, na prekmurske
narodne pesmi in druzenje z Aljo Tkacev in JoZico Avbelj.

V Belih travah (1976) ste spet zaigrali glavno vlogo v Hla-
dnikovem filmu. Ce je kdo pricakoval $e en ognjemet neobre-
menjenega humorja, nebrzdane seksualnosti, neprimernih
provokacij in stilisticnih ekstravaganc, je ostal na suhem. Gre
namrec za enega najbolj 'nehladnikovskih' filmov. Zgodba o
mladem proletarskem paru, ki skusa sreco najti na podezelju,
je tako mraéna, turobna, depresivna in brezizhodna kot kate-
rikoli slovenski film tistega casa. Celo spolnost je namenjena
bolj reprodukciji kot uZitku in nazadnje tudi novorojeno dete
stori Zalosten konec. Kaj se je zgodilo s Hladnikom? Kako ste
se spoprijeli z vlogo Vere, ki jo neusmiljeno bi¢a usoda?
Vera mi je bila karakterno najbolj blizu: mlada cankarjanska
punca, ki verjame, da bo vse dobro, ¢e bo le s svojim moskim.
Prekrasne spomine imam na snemanje na Celjskem in Kozjan-
skem, ekipa je bila ve¢inoma ista kot pri Levu. Postali smo prava
druzina. Da pa je tako socrealisticno temo snemal Hladnik ... Saj
ga v dveh, treh scenah prepoznate, mar ne?!

Vsekakor. Kljub vsemu so Bele trave kompetenten izdelek,
produkt in ostra kritika svincenih 70. let, ki je preZivel pre-
izkusnjo éasa. Ima nekaj nepozabnih prizorov, med njimi je
tisti, ko gledate, kako Polde Bibi¢ s kolom pokonéa Ljubiso
Samardzica, okoli vas pa v po¢asnem posnetku fréijo kure.
In, v tem filmu ste zelo lepi, z nekaksno nadzemeljsko lepoto
sijete v tistem zanemarjenem, kilavem in sivem socrealistic-
nem okolju.

Ja, v Neverkah smo delali sceno teh letecih kur in verjemite mi,
da mnogo let nisem jedla pis¢anca in Se vedno se spomnim
vonja kave v tistem bifeju ... po pis¢ancji moki. Lepa? Sem rekla,
da lahko v nekaj scenah prepoznata Hladnika ...

In Ze smo pri moji priljubljeni temi, Peckinpahovem Zeleznem
krizcu (Cross of Iron, 1977), ki so ga posneli v Slovenijiin na
Hrvaskem. V njem je nastopilo kar nekaj slovenskih igralcev
in igralk (JoZe Horvat, Demeter Bitenc, Brane Grubar, Olga
Kacjan, Barbara Levstik, Alenka Zdesar, Vida Jerman, Metka
Franko in kakopak vi), a so vase vloge tako mikroskopske, da
se niste prebili ne na odjavno spico, niti na vsevedni IMDb.
A nastopiti v filmu Sama Peckinpaha, pa cetudi le za hip, ni
kar tako. Igrate smrtno ranjeno rusko vojakinjo, ki jo James
Coburn socutno pospremi na oni svet in ji zapre oéi. Kako je
bilo delati z velikim Peckinpahom?

Velikega rezZiserja sem videla dvakrat: v ogromni sobi na Oto-
¢cu je na pol sedel, na pol lezal in nas statiste posamezno
sprejemal. Asistenti so nas predstavljali, on pa se je smehljal in
pokimal v pozdrav. Bil je tudi na sceni, v svojem znacilnem re-
Ziserskem stolu (velik reziserski stol iz bivoljega usnja, s poseb-
nim predalom za pijaco, ki so ga posebej zanj izdelali mehiski
mojstri — op. ZS), z obveznim kozarcem vodke. Posebnega vtisa
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name ni naredil, nezaslisano obnasanje pa si je privoscil James
Coburn, ki je na sami sceni pljunil na tla (ne za posnetek!) in se
do nas statistov obnasal skrajno vzviseno.

Peter Zobec je izjavil, da se Peckinpah po cele dneve ni prika-
zal iz bivalnika, saj se je bal filma. Po drugem viru naj bi vsak
dan snemanja spil stiri steklenice viskija ali vodke. Kaksne so
vase izkusnje s tem? Koliko snemalnih dni ste sploh imeli?
Mislim, da smo bili na snemanju en teden, snemala pa sem en
dan, mogoce dva. Za priprave na posnetek so poskrbeli asi-
stenti, Peckinpah je prisel tik pred snemanjem in ko je kamera
ugasnila, se je zaslisal aplavz ... to sem dozivela prvic. Kasneje so
mi povedali, da imajo velike produkcije 'aplavderje ki poskrbijo
za motivacijo, dvignejo energijo ekipi, igralcu ...

V Hladnikovo narodje ste se vrnili s popartisticno ekstrava-
ganco Ubij me nezno (1979). V arsenal svojih tem in obsesij
je Hladnik tokrat vkljucil tudi ekscesno nasilje, ki pa je bolj
stripovsko in ne Sokira zares. Znan je lezbicni prizor z Miran-
do Caharijo - tokrat najbrz niste potrebovali dvojnice?

Ne, v Ubij me nezno nisem imela dvojnice. Zaupanje in izredna
korektnost na snemanju z minimalno ekipo mi je dalo 'korajzo'
tudi za gole scene. Lezhiéni prizor z Mirando je lep, mar ne?!

Ja, veliko lepsi od pogosto muénih heteroseksualnih prizorov
v domacem filmu. V enem prizoru s kalasnjikovim skrajsate
muke Igorju Samoborju, ki so ga na najbolj neprijetnem
koncu ze zacele zZvediti piranhe, v drugem pa tudi vas prere-
seta Dusa Pockaj. Glede na to, da gre za precej redek pojav
v slovenskem filmu, kjer protagonisti umirajo v postelji ali v

najboljsem primeru na striku, me zanima, kako je umirati na
'‘ameriski nacin, v poéasnem posnetku, opasan s stevilnimi
fulminati, iz katerih sprica kri?

Poseben obcutek nekega strahu, razburjenja, evforije vzbudijo
ti 'oblizi s krvjo! ki pocijo pod bluzo, ti pa pocasi padas, padas
.. In seveda se enkrat, dvakrat ... Pravzaprav se danes prvic
spominjam teh obcutkov, nih¢e me o tem ni spraseval.

Hladnik je v filmih rad uporabljal Zivali, tako avtohtone
(postrvi, pis¢ance, svinje, zlate ribice in kanarcke), kot tudi
eksoticne vrste, ki v Sloveniji res nimajo kaj poceti (zelva, lev,
papiga, kuscar, piton, piranhe, krokodilcki ... ). Protagonisti
v Ubij me nezno nasploh Zivijo v pravem zverinjaku. Gre za
prispodobo?

Zakaj ravno eksoticne zivali? Saj je ves film eksotic¢en, zme-
$njava zgodb in protagonistov iz razlicnih Sund romanov, ki
se znajdejo v eni zgodbi ... Tako vidim ves film, po sekvencah,
razlicni nastopajoci iz razlicnih zgodb v sestavljeni zgodbi ... In
¢e v sund romanu najdete metaforo, jo seveda lahko tudi tu ...
A ves ¢as mi odzvanja: film je film.

Osnovna premisa filma Ubij me nezno (o prevajalki pogrosne
literature, ki v svoje trivialne fantazije, polne nasilja, spolno-
sti in glamurja, vkljucuje poslovne partnerje in sorodnike)
precej spominja na francoski film Previdnost (Providence,
1977, Alain Resnais), ki je nastal dve leti prej. Sluéajno veste,
ali sta se Hladnik in scenarist Francek Rudolf kaj zgledovala
po Resnaisu?

Verjetno bi pravi odgovor dal Franéek Rudolf, Bostjan je seveda
delal v Parizu ...

ZORAN SMILJANIC
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V srbskem filmu Erogena cona (Erogena zona, 1981, Dejan
Karaklajic) ste igrali Slovenko Metko (ki jo Srbi prekrstijo v
Met, oziroma Maco), ki predstavlja utelesenje juznjaskega
stereotipa o Slovenkah: seksualno osvobojena blondinka, ki
vedno pade na ‘pravog muskarca, torej curastega srbskega
macota. Metka se mece za junakom (Milan Gutovic) in za njim
odpotuje v Beograd, ko jo ta zavrne, pa se preracunljivo spaj-
dasi z bogatim Bogdanom Diklicem. Kaksna je razlika med
slovenskim in srbskim nac¢inom snemanja filmov?

Nisem poklicna igralka, jaz sem delo pri filmu vedno dozivlja-
la osebno in s sodelavci v ekipi ter s soigralci sem navezala
prijateljski odnos. V Beogradu prvi¢ nisem nikogar poznala in
sem se vsaj prve dni pocutila malo zgubljeno ... Snemanije je
potekalo korektno, profesionalno in kaksne posebne razlike
pri poslu nisem obcutila. Po snemanju so se vsi zelo trudili, da
so mi razkazali Beograd, se druzili z mano, da nisem bila sama
v hotelu.

Med snemanjem vas je doletela vest o smrti tovarisa Tita ...
Ja, snemali smo na Knez Mihajlovi ulici, pripravljali smo prizor,
ko Met tece po cesti ... Zadnji napotki za kamero in pozicije ... Iz

radia se je zaslisal napovedovalcev glas: » Umro je drug Tito«. Se
danes se spomnim, kako so ljudje za hip obstali, potem pa se je
v nekaj minutah ulica popolnoma spraznila, ljudje so odhiteli
domov, pred televizorje ... Asistent rezije me je pospremil k svoji
babici, saj se mu je zdelo, da na tako zalosten dan ne smem biti
sama v hotelski sobi ... Naslednji dan sem odletela domov in
snemanje smo prekinili za 14 dni.

Po Erogeni coni so se vam odprla filmska vrata nekdanje
skupne domovine, a se za razliko od najine sokrajanke Lidije
Jenko, ki je v 80. letih nastopila v stevilnih jugo produkcijah,
niste odloéili za nadaljevanje kariere, pac pa ste jo gladko
prerezali in se podali v povsem drugacne vode. Slabe izku-
snje?

Ne, ne, delo pri filmu sem imela rada, ne pa tudi vse tiste
publicitete po snemanjih. Po gimnaziji sem se vpisala na
ekonomijo, ponudbe me niso vec potegnile, sla sem v redno
sluzbo, filmske spomine sem zaklenila v skrinjo in se posvetila
veliki viogi mame.

Od filma in Hladnika ste se dokoncno poslovili z epizodno
vlogo v filmu Cas brez pravljic (1986). Gre za njegov edini
partizanski film, ki ga je moral zreZirati takoreko¢ po direkti-
vi: »Vsak slovenski reziser je posnel partizanski film in tudi
ti ga bos!« Kaksno je bilo slovo od nepozabnega reziserja?
V slovenski prostor se je zapisal kot reziser z zavidanja vredno
bero filmov in o njih naj sodijo poklicani. Bostjan v mojem
Zivljenju pomeni srecanje neminljivega v svetu minljivosti. V
Casu pubertete je delo z njim pustilo neizbrisen pecat moji
osebnosti, vsako srecanje z njim je pustilo spomin na obcu-
tljivega ¢loveka, ki me je vse zivljenje spodbujal, mi zaupal in
tak clovek nikoli ne umre. Morda edino z bitjem, v katerem se
je zakoreninil.

Ali Se gledate svoje filme in kako dozivijate novi slovenski
film? Vas mika, da bi se kdaj stopili pred kamero in obcutili
staro carovnijo?

Dolgo, morda 20, 25 let nisem gledala svojih filmov, povrino
sem spremljala slovenski film in sin ni niti vedel, da sem igrala.
Potem sem si v nekem trenutku zazelela, da zdruzim ljudi iz
vseh svojih zivljenj na enem mestu v istem trenutku, in orga-
nizirala sem projekcijo ob 30-letnici svojega 'Leva’. V Kranju so
mi v dvorani Kina Storzi¢ omogocili predvajanje filma, prisli so
Bostjan, pa Marko (Sim¢ic), pa del ekipe, prila je moja mami, pa
sin, pa prijatelji ... Bilo je ganljivo. Nepozabno. Zdaj z veseljem
in z nezno nostalgijo gledam fotografije, filmov niti ne, pred
kamere pa ne bi stopila vec. Naj ostaneta carovnija in carobnost
samo v spominu, ne rabim je preverjati ...

Hvala za vase odgovore in hvala, ker ste nam prijazno po-
sodili svojo osebno dokumentacijo (Del fotodokumentacije
nam je odstopila tudi Slovenska kinotekay).

Filmografija Marine Urbanc

- Ko pride lev (1972, Bostjan Hladnik) ... Marjetica Tratnik

- Begunec (1973, Jane Kavdic) ... deklica

- Let mrtve ptice (1973, Zivojin Pavlovi€) ... gostilni¢arjeva h¢i

- Pomladni veter (1974, Rajko Ranfl) ... dekle

- Bele trave (1976, Bostjan Hladnik) ... Vera

- Zelezni krizec (Cross of Iron, 1977, Sam Peckinpah) ... ranjena
ruska vojakinja

- Ubij me nezno (1979, Bostjan Hladnik) ... Cita

- Erogena cona (Erogena zona, 1981, Dejan Karakljajic) ... Metka
Tavcar

- Cas brez pravljic (1986, Bostjan Hladnik) ... babica

- Mladost na stopnicah (1973, France Stiglic) TV nadaljevanka
... Katja

- Pot domov (1975, Andrej Stojan) TV drama ... deklica

- Jonov let (1981, Filip Robar Dorin) TV film ... Jonovo dekle
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Ko je film Sladko Zivijenje (La dolce vita, 1960, Federico
Fellini) dobil Zlato palmo v Cannesu maja leta 1960, je bil Ze
slaven ali, bolje rec¢eno, razvpit. Premiero v milanskem kinu
Capitol februarja istega leta je publika pospremila s kriki »Od-
vratno! Sramotal« in »Dovoljl« (»Bastal«). Na poti iz kina so
gledalci odrivali Fellinija in njegovo Zeno Giulietto Masino, da
so morali prijatelji okoli njiju narediti Zivi 5¢it. Nek mesc¢an je
reziserju pljunil v obraz. Alberto Moravia in Pier Paolo Pasolini
sta, tako kot Stevilni filmski kritiki, hvalila film. Katoliski tisk
pa ga je preimenoval v Odvratno Zivijenje in Vatikan je zagro-
zil, da bo vsak duhovnik, ki film pohvali, discipliniran, degra-
diran ali premescen v drugo Zupnijo. Po canneski zmagi je
Sladko Zivljenje postal najvecja mednarodna uspesnica, ki jo
je italijanska kinematografija proizvedla do takrat. Marcello
Mastroianni je ez noc postal mednarodna filmska zvezda,
Anita Ekberg pa novi simbol mesenega, a hkrati nedotaklji-
vega pozelenja. Fellini je postal najbolj prepoznaven filmski
reziser, morda $e bolj kot Hitchcock. Sladko Zivljenje je eden
od filmov, s katerimi so se zacela Sestdeseta, in paradigma
kinematografije tega desetletja je Ze postala jasna. To je bilo
desetletje nove generacije, ki je svoj prvi mednarodni uspeh
dozivela s filmoma Stiristo udarcev (Les quatre cents coups,
1959, Francois Truffaut) in Do zadnjega diha (A bout de so-
uffle, 1960, Jean-Luc Godard), hkrati pa je bilo to obdobje
zrelih filmov starejsih mojstrov, kot so bili Fellini, Antonioni
in Hitchcock. Slednja sta leta 1960 ponudila filma Avanturo
(Lavventura) ter Psiho (Psycho), ki sta skupaj s Sladkim Zivlje-
njem secirala druzbo, proti kateri so se mladi upirali. Vse to
na pragu desetletja velikih druzbenih, politi¢nih in moralnih
premikov.

Nostalgija je varljiva zadeva. Obdobje, v katerega spada
Sladko Zivljenje, je prekrito s cinefilskim domotozZjem. Ze foto-
grafija Mastroiannija in Ekbergove v Fontani di Trevi je dovolj,
da prebudi spomine na lastno filmofilsko Zivljenje. K temu je
bil nagnjen tudi sam Fellini.V njegovem filmskem eseju Inter-
vju (Intervista, 1987) je prizor, v katerem starejsa Mastroianni
in Ekbergova gledata svoje prelestne oblike v prizorih iz filma.
Gre za topel in melanholic¢en obéutek izgubljene mladosti ter
za sladko hrepenenje po obdobju filmskega glamurja. Tu po-

stane Sladko Zivijenje ikona, ki je pomagala vsaj dvema gene-
racijama, da sta odkrili lepoto evropskega filma. V tem nostal-
gi€nem zaru se nam lahko izpred oci izgubi, zakaj je film tedaj
pretresel toliko ljudi. Sladko Zivijenje odraza Italijo, ki uziva v
plodovih povojnega gospodarskega cudeza, hkrati pa Sirsi
custveni in intelektualni nemir. Film nam je dal prizmo, skozi
katero Ze desetletja gledamo kulturo slave in ekscesa.

Zakaj gre v prizorih med Mastroiannijem, ki igra pasivnega
tracarskega novinarja Marcella Rubinija, ter Anito Ekberg, v
vlogi holivudske zvezdnice Sylvie Rank, ki je v Rimu, da bi po-
snela film? Sylvia je svobodni duh (spomnite se je v Fontani di
Trevi) ter hkrati holivudski izdelek. Marcello jo komaj zanima,
on pa jo oblije s svojimi starodavnimi moskimi fantazijami:
»Ti si prva Zenska. Ti si mati, sestra, ljubimka, prijateljica, angel,
hudi¢, Zemlja, dom.<V glavhem pa samo ponavlja njeno ime.
Vse to Zenski, ki jo je sam opisal kot veliko lutko. Ko pa jo hoce
poljubiti v vodnjaku, se voda naenkrat ustavi. Nenaden molk
ga prestrasi in zmede. Sredi baro¢ne lepote iz 18. stoletja je
soocen s paketirano ter nedotakljivo lepoto Sylvie in tukaj
Marcello postane nemocen, pustolovicina postane jalova in
zafrustrirana. V tem slavnem prizoru je poseben car Fellinije-
vega filma: podoba Marcella in Sylvie v Fontani di Trevi ima
glamur Holivuda in Se cez. Hkrati pa gre za povrsnost ter im-
potentnost, ki se konéa z umikom dveh efermnih bitij pred
vecno, ampak mrtvo lepoto Rima. V srcu te ikoni¢ne in z no-
stalgijo nabite podobe lezi poraz.

Srecanje s Sylvio je ena od epizod, iz katerih je film sesta-
vljen. Marcello vodi gledalce skozi mrgolece prizorisce Vie
Veneto, ki jo je Fellini v Cinecitta rekonstruiral in kjer so ali ka-
mera ali mnozice ali oboje hkrati v nenehnem premikanju. To
je Fellinijev sejem necimrnosti: tracarski novinarji, navduseni
provincialci, zdolgocaseni aristokrati in bogatasi, lepe punce
na lovu ter paparaci, ki so to ime dobili Sele po Sladkem zi-
vljenju, v katerem se Marcellov fotograf imenuje Paparazzo.
Gledalec sledi Marcellu v njegovih muénih odnosih s svojo
punco Emmo (Yvonne Furneaux), v prizorih, v katerih Felli-
nijev pogled na ljubezen kot nekaj krhkega in sestavljenega
iz krutosti, iluzije ter vztrajnosti doseze apoteozo Custvene-




ga sadomazchizma in samoodvratnosti. Marcella vidimo na
celonocnih zabavah, kjer nam film predstavi utrujeno elito
(»Majhna Eleonora: 80,000 hektarjev in dva poskusa samomo-
ra,« pojasni Marcellova ob¢asna ljubimka, bogata Maddalena,
ki jo igra Anouk Aimée), ter na laznem cudezu, ki se koncna
s smrtjo enega bolnikov, ki so prisli, da bi jih Devica Marija
ozdravila, ali na domaci zabavi Steinerja (Alain Cuny), pisate-
lja, ki skupaj s svojo druzino ter intelektualnimi prijatelji za
Marcella predstavlja vzor in svetis¢e. Ampak Steiner odkrije
samega sebe kot cloveka, ki se zivljenja boji. To je clovek, ki je
tudi sam odtujen; poslusa zvoke narave z magnetofonskega
traku namesto prave stvari.

Steinerjeva usoda razbije obcutek lepote obupa v Sladkem
Zivljenju. Ko ga zadnjic vidimo, sedi mrtev s strelno rano v gla-
vi. Fellini nam hitro pokaze tudi truplo enega njegovih otrok,
ki jih je ubil, preden je ubil samega sebe, ter trop paparacov,
ki se spustijo na njegovo zeno. Ta dvojni umor ter samomor je
kot hladna voda ali klofuta, ki nekako pokvari zabavo, tako za
Marcella kot za gledalca.

Nasilna smrt je v Sladkem Zivljenju neizogibna, ker nad fil-
mom lebdi duh Wilme Montesi, enaindvajsetletne zenske, ki
so jo nasli mrtvo na plazi v rimski soseski Ostiji na Tirenskem
morju aprila leta 1953. Med dolgo raziskavo so se razkrivale
zgodbe o mamilih in orgijah v visoki rimski druzbi. Tisk je bil
poln obtozb, preklicev obtozb ter preklicev preklicev. Vmesa-
ni so bili desni mogocnezi ter otroci vodilnih politikov, filmske
zvezde, ambiciozne stenografistke in seveda, paparaci. Z dru-
gimi besedami, zasedba Fellinijevega filma. Druzina Montesi
pa je branila cast svoje hcerke ter vztrajala pri teoriji, da se
je Wilma utopila med tem, ko je iskala olajsanje zaradi kurje-
ga ocesa, ki ga je imela zaradi novih ¢evljev. Ko so izbruhnile
zgodbe o seksu in mamilih, je Wilmina sestra Wanda opravila
pregled nedolznosti, da bi pokazala, da je Se vedno primerna
za zakon. Wilmina smrt do danes ni razresena.

V Sladkem Zivljenju odmeva svet, ki ga je Skandal odkril,
svet s svojimi traci, z opolzkostjo, voajerizmom ter s strahom

in z zavistjo. Kot je napisala Karen Pinkus v fascinantni knjigi
o aferi, The Montesi Scandal (2003), je bila Wilma una ragazza
qualunque - cisto povprecna punca. Pridna héerka iz srednje-
ga razreda, bralka revij o filmskih zvezdah, pobozna ter do-
mnevno deviska. Bila ja, za vecino ltalijanov »ena izmed nas«.
Obcinstvo so fascinirali skandali mocnih. To, da taksno zivlje-
nje privlaci njihove otroke, pa jih je prestrasilo. Sladko Zivljenje
Jje zarezalo v osnovne strahove srednjega, pa tudi delavskega
razreda; strah pred svetom, ki se jim je zdel brez substance
in pomena, a hkrati privlacen; svet, ki je vir obcutkov nezmo-
Znosti, zavisti ter gneva. Bes gledalcev na milanski premieri
ni bil le rezultat uzaljenega patriotizma, ker je Fellini podal
taksno sliko Italije, v smislu »kaj si bodo tujci mislili o nas«?
Nelagodnost je imela opraviti tudi z lastnim hrepenenjem in
s sramom in Se posebej s hrepenenjem lastnih otrok iz prve
post-fasisticne generacije, ki jih njihovi starsi niso razumeli.
Sam gledalec postane Wilma Montessi, ocaran nad blescecim
svetom sladkega zivljenja. Fellini svoje like ne obsoja ter pusti
zgodbo odprto. »Vsak ¢lovek mora najtilastno resnico,« je rekel
reziser med snemanjem filma. »Zdi se mi nemoralno ... poveda-
ti zgodbo, ki ima zakljucek. Takoj ko na platnu ponudis resitev,
izkljucis gledalce.« Vse ostaja odprto. Ne vemo, ce je punca z
obrazom umbrijskega angela, ki na koncu brezplodno klice
Marcella, simbol novega sveta, ki se poraja med tem, ko stari
umira, ali je le bodoca udelezenka sladkega Zivljenja na Via
Veneto. Morda je publiko najbolj vznemirilo to, da je film
moralen, ampak nikoli moralisticen. Ne diktira gledalcu, kako
naj bi reagiral, in zato je prisilil gledalca, da pride do lastnih
zakljuckov. Fellini je gledalca vkljucil v svoj film in ga potem
pustil samega s svojimi Zeljami in strahovi. V tem je Sladko
zZivljenje eden najbolj nelagodnih filmov. Ko ga gledamo, se-
dimo v kinu sami z lastno vestjo.
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Do zadnje kaplje krvi!

50 nesmrtnih vampirskin filmov

Tina Bernik in Zoran Smiljanic

Filmi in vampirji se imajo radi. Njihova romanca traja ze vec kot sto let. Po tisocletju tavanja v fol-
klori, grozljivih zgodbah in literaturi so vampirji kon¢no nasli svoj idealni dom na filmu. Prvi vam-
pirski film, Le Manoir du Diable, je Georges Méliés posnel ze leta 1896, do dvajsetih let dvajsetega
stoletja, ko je prvo nesmrtno klasiko posnel Murnau, pa je zanr ugriznil skoraj vsako leto. Film je
vampirjem na Siroko odprl vrata in jim omogocil, da so izziveli svoje Zelje in potrebe, kompleksne
osebnosti, jim ponudil prostor za razvoj, nove ideje, trende, razlicne interpretacije in inovacije.
Vampirji so na filmu prehodili dolgo pot od klasi¢nih grozljivk, prek parodij in grotesk, do bolj
osebnih vizij (po eni od interpretacij je vampirski film celo Bergmanova Persona) ali kultnih izdel-
kov. Spomnimo se, kako v Coppolovi verziji Drakule Gary Oldman ocarano zre v sveze izumljene
gibljive slike, kot bi hotel redi, ja, to je to, ta medij je kot ustvarjen zame!

Tudi gledalci imamo radi vampirje. Morda zato, ker so bitja nasprotujocih si skrajnosti, ki nam
po eni strani s svojo grozljivo pojavo naganjajo strah v kosti, po drugi pa nas s stilom, moc¢jo, bo-
gastvom in inteligenco neizmerno privlacijo. Najbrz tudi zato, ker v sebi zdruzujejo nase najslabse
in najboljse lastnosti; so nepopisno kruti, ostudni, nizkotni, kuzni, bestialni, nagonski in pohlepni,
hkrati pa tudi neizmerno tragicni, senzibilni, vzviseni, hrepeneci in razsvetljeni. Gotovo pa zato, ker
prek njih izzivljamo seksualne fantazije. Kajti ze sam akt sesanja cloveske krvi vsebuje vse temelj-
ne atribute (prve) spolne zdruzitve: strast, lakoto, objem, prodiranje, mesanico bolecine in uzitka,
sesanje, naslado in potesitev, vse skupaj seveda zabeljeno s svezo, nedolzno krvjo. Ja, pod tencico
groze in strahu se skriva slastna seksualna izkusnja, kakrsne se nismo doziveli. In ravno ta, skozi ¢as
bolj ali manj prikrita senzualna komponenta je center, gonilo in vrhunec vampirskega zanra, ki nas
na vedno nov nacin zapeljuje in vzburja v mesanici groze in erotike. Ali, kot je pohotno zasepetala
Kirsten Dunst v filmu Intervju z vampirjem: »l want some more.« Mi tudi ...

Kar nas pripelje do seznama 50 vampirskih filmov, ki so konkretno zasadili zobe v kolektivni vrat.
Z izbiro je bil pogosto kriz, saj Steje celotni vampirski izkupicek krepko cez tisoc filmov. Na lestvici
niso nujno najboljsi in najplemenitejsi primerki zanra, marsikateri film si morda ni zasluzil svojega
prostora pod soncem (okej, pod luno), v druzbi klasikov kot so Carpenter, Cronenberg ali Coppola,
a o okusih ne bomo razpravljali. Nekaj pa je pri pricujoc¢em izboru gotovo: nobenega od filmoy, ki
smo jih v urednistvu Ekrana (z nasveti so sodelovali e Andrej Gustincic, Jurij Meden in Gorazd Tru-
snovec) po letu nastanka uvrstili med petdeseterico, po ogledu ne boste zlahka pozabili. Morda
zato, ker je preprosto dober, morda zato, ker je poseben, bizaren, drugac¢en, morda pa celo zato,
ker je tako slab ali absurden. Naj se vam torej pocedi ... kri.

TINA BERNIK in ZORAN SMILJANIC
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1. Nosferatu: Simfonija groze (Nosferatu: eine Symphonie
des Grauens, 1922, F. W. Murnau)

Ker je $lo za neavtorizirano adaptacijo romana Drakula Brama
Stokerja iz leta 1897, je Murnau lik Drakule preimenoval v gro-
fa Orloka. V nepozabni interpretaciji Maxa Schrecka je Orlok
groteskna, podgani podobna figura, ki namesto s prelivanjem
krvi srh zbuja s svojo nemo ekspresionisti¢no-dramati¢no po-
javo in dolgimi, pretecimi kremplji na rokah. Klasika gor ali dol,
Stokerjeva vdova je reZiserja toZila zaradi krsitve avtorskih pra-
vic, tozbo dobila in ga skoraj spravila na kant.

2. Drakula (Dracula, 1931, Tod Browning)

»Poslusajte jih, otroke noci, kaksno glasbo ustvarjajo,« zanese-
no pove Bela Lugosi v vlogi privlacnega in prefinjenega grofa
Drakule, ki se je v najbolj romanti¢ni vampirski zgodbi vseh ¢a-
sov namenil osvojiti srce in duso device Mine. Citat, s katerim
je vampirje opeval Drakula, se je uvrstil na 83. mesto lestvice
naj filmskih citatov, ki jo je sestavil Ameriski filmski institut.

3. Vampir (Vampyr - Der Traum des Allan Grey, 1932, Carl The-
odor Dreyer)

Nenavadni, bizarni, unikatni in neponovljivi krizanec med ne-
mim in zvo¢nim filmom, posnet po romanu Sheridana Le Fa-
nuja /n a Glass Darkly, ne stavi toliko na zgodbo, pa¢ pa se raje
posveca junakovim sanjam in podzavesti. Junak vecino ¢asa
tava po skrivnostnih hodnikih, se vzpenja po zavitih stopni-
scih, vezah, skednjih, travnikih, vendar nikamor ne pride oziro-
ma se vrne tja, od koder je zacela. Dreyer popelje gledalca na
neverjetno potovanje v labirint uma, svet no¢nih mor, prete-
¢ih senc, nadrealisti¢nih blodenj in srhljivih podob, ki ledenijo
kri v zilah. Vrhunec: junak zgrozeno opazuje lastni pogreb.

4. Vampir (El vampiro, 1957, Fernando Méndez)

Crno-bela mehiska grozljivka se lahko pohvali s tem, da je
verjetno prvi vampirski film, ki je pokazal podolgovate pod-
ocnjake. Grof Karola (German Robles) je pretanjeni okus poka-
zal s tem, da jih je najraje zabadal v Zenske v seksi spodnjem
perilu.

5. Drakula (Dracula aka Horror of Dracula, 1958, Terence Fi-
sher)

Po Frankensteinu je studio Hammer iskal novo ikono groze in
izbral Drakulo. Po neverjetnem uspehu filma, ki ga je Fisher
posnel za okoli 80 tisoc¢ funtov, v njem pa sta vodilni vlogi odi-
grala Peter Cushing kot Van Helsing in nepozabni Christopher
Lee kot grof Drakula, je do leta 1974 studio sproduciral e osem
filmov iz fransize: The Brides of Dracula (1960, Terence Fisher),
Dracula: Prince of Darkness (1966, Terence Fisher), Dracula Has
Risen from the Grave (1968, Freddie Francis), Taste the Blood of
Dracula (1969, Peter Sasdy), Scars of Dracula (1970, Roy Ward
Baker), Dracula AD 1972 (1972, Alan Gibson), The Satanic Ri-
tes of Dracula (1973, Alan Gibson), The Legend of the 7 Golden
Vampires (1974, Roy Ward Baker). Vloga je Leeja tako zaznamo-
vala, da Se danes pri katerikoli njegovi vlogi ¢akamo, kdaj bo
teatralno zarjovel in kaksni lepotici zasadil zobe v vrat.

6. Crna nedelja (La maschera del demonio / Black Sunday,
1960, Mario Bava)

Uradno prvi Bavov celovecerec, ki precej dolguje Murnauo-
vem Nosferatuju, le da je bolj zabeljen s seksom in nasiljem,
je bolj kot na vsebini gradil na gotskem ¢rno-belem slogu.
Italijanskega reziserja je povzdignil v kultni status, igralko Bar-
baro Steele, ki je upodobila mascevalno bavarsko princeso, pa
okronal za horor kraljico Sestdesetih, Ceprav sama ta status se
danes zavraca.



ML ELISA  ANNETTE
FERRER - MARTINELLI - VADIM

Roger Vadim's

7. Kriin roze (Et mourir de plaisir / Blood and Roses, 1960, Ro-
gerVadim)

Z lezbi¢no tematiko je vampirsko sceno prvi razdevicil Vadim.
Ce boste Kri in roZe gledali kot eksperimentalni film, ki vam bo
Cute drazil z gotsko atmosfero, impresivno glasbo (irska harfa)
in lepimi vampirkami, potem ste izbrali pravega, ce pricaku-
jete krvavo pobijanje, pa niti ne. Film nenazadnje ni zaman
naslovljen tudi kot Umreti od uZitka.

8. Zadnji clovek na Zemlji (The Last Man on Earth, 1964, Si-
dney Salkow)

Zombijevski vampirji, ki so se po planetu razpasli z virusom, na
katerega je bil odporen samo en ¢lovek, znanstvenik Robert
Morgan (Vincent Price), vsako noc trkajo na njegova vrata,
ovencana s cesnom in ogledali, in klicejo Morganovo ime, ta
pa si ¢as zanje vzame podnevi in jim vraca milo za drago. Film
je posnet po romanu Richarda Mathesona | Am Legend, ki je
sluzil kot predloga Se dvema pomembnejsima inacicama: prva
je Zadnji clovek (The Omega Man, 1971, Boris Sagal), s Charlto-
nom Hestonom v glavni vlogi, druga pa Jaz, legenda (I am Le-
gend, 2007, Francis Lawrence), v katerem kot nezadniji zadnji
clovek po mestu s palico za golf in psom tava Will Smith.

9. Ples vampirjev (Dance of the Vampires aka The Fearless
Vampire Killers, 1967, Roman Polanski)

Obesenjaska ¢rna komedija o znanstveniku in njegovem va-
jencu, ki se v odroénem transilvanskem gradu udelezita vam-
pirskega plesa, je ostala v spominu po beganju Polanskega
med vampirsko zalego in brhko gostilnisko héerko, v katero je
zagledan. Slednjo je upodobila njegova poznejsa Zena Sharon
Tate, ena od najlepsih holivudskih igralk, ki je dve leti po sne-
manju filma noseca koncala v blaznem plesu Mansonovega
kulta.

10. Kraljica vampirjev (Le viol du vampire / La reine des vam-
pires, 1968, Jean Rollin)

Eden od najdrznejsih debijev 60. let, ki je Rollina lansiral na vrh
evropskih filmskih ustvarjalcev. Pravzaprav gre za dva filma, pri
¢emer prvi nosi naslov Posilstvo vampirjev (Le viol du vampire),
drugi, v katerem ¢udezno ozivijo vsi liki, ki jih je Rollin v prvem
filmu ubil, pa Kraljica vampirjev (La reine des vampires). »Ni-
sem bil preprican, ¢e bom imel prilozZnost posneti se en film, zato
sem ga, tako kot vecina zacetnikov, napolnil s toliko podobami
in idejami, kot je bilo le mogoce,« je povedal Rollin. PriloZznosti
ni zmanjkalo, saj je pozneje posnel $e vec kot dvajset filmoy,
med njimi polovico vampirskih (La vampire nue, 1970; Le fris-
son des vampires, 1971; La fiancée de Dracula, 2002 ...).

11. Vampirske ljubimke (The Vampire Lovers, 1970, Roy Ward
Baker)

Hammerjev studio House of Horror je lansiral seksi grozljivko,
kjer razkosna, senzualna in smrtno nevarna vampirka Carmil-
la (Ingrid Pitt) zapeljuje atraktivha mlada dekleta in se z njimi
zlije v strasten ljubezenski klobci¢, mimogrede pa se odkota-
li Se nekaj odrezanih glav. Film, ki je z eksplicitno obravnavo
erotike in nasilja premaknil meje Zanra, so posneli po knjigi
Sheridana Le Fanuja. Ze naslednje leto je lezbi¢ni podzanr na-
daljeval perverzni sladokusec Jesus Franco s filmom Vampiros
lesbos, Hammer pa je posnel se nekaj eroti¢nih vampirskih fil-
mov, preden je v zgodnjih sedemdesetih propadel.

12. Blacula (1972, William Crain)

Crni afriski princ (William Marshall) se po pomo¢ obrne na ra-
sisticnega grofa Drakulo, namesto osvoboditve suznjev pa ga
doleti dvestoletni zapor v krsti, v kateri stuhta peklenski nacrt,
kjer se bodo crni vampirji belcem mas¢evali za vse zgodovin-
ske krivice. Ceprav mu kritiki niso bili naklonjeni, je film postal
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orjaski hit. Ze naslednje leto je udarilo nadaljevanje Kri¢i, Bla-
cula, kri¢i (Scream Blacula Scream, 1973, Bob Kelljan), ki je v
70. letih sprozilo val blacksploitacijskih hororjev (Abby [Abby,
1974, William Girdler], Blackenstein [Blackenstein, 1973, Willi-
am A. Levey], Doktor Black in gospod Hyde [Dr. Black and Mr.
Hyde, 1976, William Crain], Ganja in Hes [Ganja and Hess, 1973,
Bill Gunn]...).

13. Kri za Drakulo (Blood for Dracula, 1974, Paul Morrissey)
Popartisticna trash farsa, v kateri lahko bizarni Udo Kier kot
grof Drakula prezivi le s krvjo devic. Ker pa jih doma zacne pri-
manjkovati, obisce Italijo, dezelo vere, tradicije in spolne vzdr-
znosti pred poroko. Tam naleti na kar stiri prekrasne device,
godne za zako(n)l, pa tudi na komunista z glogovim kolom.
Za dobro mero pa se v tej »Warholovi« verziji kot special guest
star pojavi $e Roman Polanski, ki je leta 1972 v Italiji snemal
film Che?.

14. Steklina (Rabid, 1977, David Cronenberg)

Ena prvih Cronenbergovih studij seksa in nasilja, kjer fetisistic-
ne fantazije izzivlja na liku Rose, ki jo v vampirko spreobrne
eksperimentalna operacija po hudi prometni nesreci (kar je
kakopak se en Cronenbergov fetis). Prva izbira za vlogo Rose
je bila Sissy Spacek, a se kanadskemu filmarju ni zdela dovolj
seksapilna, zato jo je zamenjal s porno zvezdnico Marilyn
Chambers, Spacekovi pa se je oddolzil s plakatom za grozljiv-
ko Carrie (1976, Brian De Palma), ki ga vidimo v prizoru, ko
Rose zapusca porno kino.

15. Martin (1977, George A. Romero)

Intenzivna, realisticna, kompleksna in vznemirljiva psiholoska
drama o mladem fantu, ki je preprican, da je vampir, pa ceprav
se ne boji krizev ali dnevne svetlobe. Zelo drugacni Romero,

dalec stran od zombijevske fransize. V originalni verziji naj bi
film namesto 94 minut trajal kar 70 ve¢, a je ne bomo nikol
videli, saj naj bi bila ta kopija dokoncno izgubljena.

16. Nosferatu: Fantom noci (Nosferatu: Phantom der Nacht,
1979, Werner Herzog)

Priredba Murnauove klasike, v kateri kot trpeci Drakula briljira
ultracudaski Klaus Kinski. Film krasijo nezgresljiva Herzogo-
va fasciniranost z naravo, hipnoti¢na glasba Popol Vuha in
omamna lepota Isabelle Adjani, ki v vlogi Lucy (ki je ponavadi
stranski lik) neizogibno prekletstvo ustavi s samozrtvovanjem.
Eden najlepsih vampirskih fimov.

17.Salem’s Lot (1979, Tobe Hooper)

Vampirskemu zanru je svoj piskrcek pristavil tudi kralj hororja,
Stephen King. Rezultat je vec kot soliden, saj King poleg na-
pete zgodbe postreze tudi z eksistencialnimi vprasanja tipa,
zakaj in kako nekdo postane vampir. Kot vrsta drugih Kingovih
zgodb je tudi ta dozivela ekranizacijo, najprej v obliki miniseri-
je, nato pa e kot celovecerni TV-film.

18. Lakota po krvi (The Hunger, 1983, Tony Scott)
Hiperestetizirani, zelo atmosferski in urbani debi Ridleyevega
mlajsega brata med drugimi poslasticami premore tudi oku-
sno posnet lezbicni prizor med vampirko Catherine Deneuve
in vajenko Susan Sarandon. Zapomnili smo si tudi prizor, kjer
se David Bowie iz elegantnega mladenica v nekaj urah posta-
ra v beteZznega starcka, in pa tuleci finale, kjer se na Deneuve
(dobesedno) vsujejo okostnjaki iz omar.

19. Noc¢ strahu (Fright Night, 1985, Tom Holland)
Klasika in kult 80. let, ki razen s posebnimi ucinki navdusuje
predvsem s kombinacijo groze in komedije, med katerima




manevrira igralska zasedba: William Ragsdale kot fant, ki verja-
me, da ima za soseda vampirja, Chris Sarandon kot vampirski
sosed in Roddy McDowell kot televizijski ekspert za vampirje,
ki pa se mora o njihovem obstoju Se prepricati.

20. Lifeforce (1985, Tobe Hooper)

Film, ki bi se sprva moral imenovati Vesoljski vampirji (Space
Vampires), a je naslov zvenel preve¢ nizkoprorac¢unsko, tako-
reko¢ edwoodovsko, zato so ga tik pred premiero preimeno-
vali v Lifeforce, $e vedno spravlja v obup svojo glavno igralko.
Mathilda May, ki so jo za vlogo vampirske vesoljke izbrali iz-
med tiso¢ kandidatkami, se namre¢ tako sramuje te vloge, da
je sploh ne navaja v svojem zivljenjepisu. Patrick Stewart (Star
Trek) ima s filmom manj tezavy, saj je bil baje nezadovoljen le z
montazo.

21. Blizu teme (Near Dark, 1987, Kathryn Bigelow)

Drugi film letodnje oskarjevke je kombinacija grozljivke in fil-
ma ceste: skupina zdolgocasenih vampirjev se prevaza naokoli
v zatemnjenem kombiju in mesari ljudi po zakotnih beznicah.
Pobijanje tako sluzi le ubijanju casa, ljubezenska romanca, v
katero se z zahodnjaskim naivnezem zaplete ¢lanica druscine,
pa nicemur.

22. Izgubljeni fantje (The Lost Boys, 1987, Joel Schumacher)
Ceprav bi moral Kiefer Sutherland rokavice nositi zgolj med
voznjo na motorju, ga je padec z motorja, pri katerem si je zlo-
mil roko, obsodil nanje za celotno snemanje filma. Niti ne slab
razplet, saj je njegov modni dodatek prispeval k nepozabne-
mu imidzu uporniskega hedonista, ki jemlje Zivljenje vampirja
kot priloznost za vecno zabavo. Teen vampiriada.

23. Podvrsta (Subspecies, 1991, Ted Nicolaou)

Vampir Radu Vladislas (Anders Hove) se je dolgih sedem let
(od leta 1991 do 1998) skozi stiri »Subspecies« filme na vse kri-
plje trudil, da bi povampiril svojo izvoljenko Michele (Laura
Mae Tate). Grozljivko z zmerno dozo akcije in klisejev so zavo-
ljo pristnosti posneli v Romuniji, da bi bile vampirske kreature
taksne, kot si jih je zamislil Nicolau, pa so poleg maske upora-
bili tudi stop-motion tehniko.

24, Drakula (Bram Stoker’s Dracula, 1992, Francis Ford Coppo-
la)

V Coppolovi Drakuli, ki se od drugih loci tudi po zakonih gravi-
tacije, deluje izsesavanje krvi kot spolna predigra, za stilisticno
obarvanimi modrimi ocali skriti Gary Oldman, pa kot najbolj
zazeleni samec v mestu. Ni cudno, da potemtakem s pomo-
¢jo Annie Lennox in njene Love Song for a Vampire brez vecjih
naporov zvabi elegantno Mino (Winona Ryder) iz narocja nje-
nega naivnega zarocenca (Keanu Reeves). Ne gre pozabiti niti
ognjevite rdecelaske Lucy (Sadie Frost) in seksapilnih vampir-
skih prileznic (med njimi senzualno Sepeta tudi Monica Bellu-
ci) na transilvanskem gradu. Bolj kot za strah in grozo gre za
uzitek in trpljenje, dokler ju smrt ne loci.

25. Krvava Marie (Innocent Blood, 1992, John Landis)

Marie je lacna dveh stvari, seksa in krvi, a se zatakne, ko se pri
seksu zaplete s policistom, pri krvi pa z mafijcem. Film preki-
peva od energije, akcije, zabave, inteligentnih dialogov ter se-
veda seksa, krvi in gnusa. V glavni vlogi nastopa hiperaktivna
in podivjana Bessonova Nikita, Anne Parillaud.
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26. Kronos (Cronos, 1993, Guillermo del Toro)

Ko se v zgodbi o preprodajalcu starin po imenu Jesus Gris
(Federico Luppi) in o predmetu, ki v njem prebudi slo po krvi,
zdruzijo ameriski okus za grozljivke, mehiska ikonografija,
vera in del Torov poetski pristop, grozljivka ne more biti dru-
gega kot drugacna. In to tako, da sta se med latino vampirje
pozneje vrnila tudi Tarantino in Rodriguez.

27. Intervju z vampirjem (Interview with the Vampire: The
Vampire Chronicles, 1994, Neil Jordan)

Tom Cruise si kot Lestat iz literarne sage Anne Rice za hisnega
ljubljencka omisli Brada Pitta, da bi ga potolazil in kratkocasil,
pa Se Kirsten Dunst. Vendar Pitt, ki z izgubo krvi ni izgubil tudi
vesti, Cruisu namesto uzitka prinese le krize in tezave, Dunsto-
va pa frustriranost v otrosko telo ujete Zzenske. Ker je film po-
snel Jordan, v njem ne manjka homoseksualnih tonov, vendar
pa poljuba med Cruiseom in Pittom Zal ne boste videli. Razen
seveda na vrat.

28. Nadja (1994, Michael Almereyda)

Estetizirana postmoderna crno-bela noir drama je videti kot
off-projekt Hala Hartleya. Crnolasa fatalka Nadja (Elina Lowe-
sonh) se potika po sodobnem New Yorku in isce sveze zZrtve,
dokler v baru ne naleti na Lucy (Galaxy Craze). Zenski se zbli-
Zata, koncata v postelji in Nadja ji celo pomaga resiti zakon z
zapitim mozem (Martin Donovan), kar ji na hrbet nakoplje Van
Helsinga (Peter Fonda). Prva vampiriada, ki vkljucuje menstru-
acijo. Plus: David Lynch (tudi izvrini producent) kot receptor
v mrtvasnici.

29. Odvisnost (The Addiction, 1995, Abel Ferrara)

Studentko filozofije Kathleen Conklin (Lili Taylor) muéita Nie-
tzsche in Heidegger, vendar pravo eksisten¢no stisko spozna
sele po vampirjevem ugrizu. Guardianov kritik Peter Bradshaw
je film postavil na prvo mesto lestvice naj filmov vseh casov.
Ceprav se Cristopher Walken s svojo vampirsko izpovedjo
pojavi le za hip, v spominu 3e najbolj ostane prav on. Vecno
sestradani velemestni vampirji so v resnici narkomanski odvi-
snezi.

30. Od mraka do zore (From Dusk Till Dawn, 1996, Robert Ro-
driguez)

Film, ki je na pol poti zamenjal Zzanr; brata Gecko (Tarantino in
Clooney) po krvavem ropu banke zbezita v Mehiko, tam pa iz
kriminalke brez opozorila padeta naravnost v grozljivko, oziro-
ma bar Titty Twister, ki je poln krvoloénih vampirjev. Med njimi
blesti tudi prelestna Salma Hayek (kot Santanico Pandemoni-
um), ki je film ovekovecila z razgaljenim plesom in kacjim mo-
dnim dodatkom, ime pa je dobila po mehiskem filmu Satanico
Pandemonium (1975). Komicno, groteskno, stripovsko in zelo,
zelo mesarsko.

31. Habit (1996, Larry Fessenden)
Tako nizkoproracunski film, da je moral Fessenden, reziser,
scenarist in glavni igralec, z dna skrinje v trgovini lizati krvave

sledi mesa ter se poleg tega muciti Se s sadomazohisti¢nimi
igricami, v katere ga je vpletla vampirska Anna (Meredith Sna-
ider). Bizarnost: film je remake istoimenskega izvirnika iz 1982,
v katerem sta prav tako nastopala Fessenden in Snaiderjeva.

32. Vampirji (Vampires, 1998, John Carpenter)

»Ubil sem svojega oceta, zato nimam teZav s tem, da ubijem tudi
vas, oce,« obvesti sarkasticni Jack Crow (James Woods) duhov-
nika, kaj ga ¢aka v primeru, ¢e ga ugrizne vampir. Crow je fa-
naticni lovec na vampirje, ki ga je najel sam Vatikan. Njegov
moto je: Bog ti bo pomagal, ko si bos pomagal sam. Carpenter
jeizjavil, da je film posnel zato, ker ga je spominjal na vestern.

33. Rezilo (Blade, 1998, Guillermo del Toro)

Wesley Snipes je pol vampir, pol ¢lovek, ki je pobral najboljse
od obeh vrst, torej se zna pretepati in ima za povrh 3e zlato
srce. Pravim vampirjem to seveda ni viec, zato se spravijo na-
denj. Trumoma. In on jih pobija, prav tako trumoma. Ker eno
Rezilo ni bilo dovolj, da bi jih vse sesekljal, so posneli se dve na-
daljevaniji: Rezilo Il (Blade Il, 2002, Guillermo del Toro) in Rezilo:
Trojica (Blade: Trinity, 2004, David S. Goyer). Vendar je tudi po
vseh treh delih vampirjev Se vedno kot pecka.

34. Vampirjeva senca (Shadow of the Vampire, 2000, E. Elias
Merhige)

Reziser filma-v-filmu je tako obseden z avtenticnostjo pri-
redbe Murnauove klasike, da za vlogo grofa Orloka najame
pravega vampirja, ki mora tako odigrati dvojno igro - vlogo
igralca Maxa Schrecka in Nosferatuja, ki naj bi ga igral Schreck.
S pravim Willemom Dafoejem in Johnom Malkovichem, ki
pokazeta, kaj se zgodi, ko snemanje filma zacenja postajati
resnicnost.

35. Lovec na vampirje D - Sla po krvi (Vampire Hunter D-Blo-
odlust, 2000, Yoshiaki Kawajiri, Jack Fletcher)

Animez duso, v kateri vampirsko vrsto redci osamljeni krizanec
med ¢lovekom in vampirjem po imenu D. Bogata in originalna
mesanica gotskega hororja, futuristi¢ne fantazije, samurajske-
ga filma, vesterna in kakopak vampirskega filma, animacijski
uzitek za oci in duso, pa tudi poslastica za vampirske romanti-
ke. Tole je drugi del, ki je po mnenju mnogih boljsi od prvega
(Vampire Hunter D, 1985, Toyoo Ashida, Carl Macek).

36. Kri: Zadnji vampir (Blood: The Last Vampire, 2000, Hiro-
yuki Kitakubo)

Slabo uro dolga ubijalska misija v olarko zakamufliranega de-
kleta, ki kot del skrivne organizacije z mecem seklja vampirje,
je tako navdusila Tarantina, da je po liku glavne junakinje Saye
oblikoval podobo morilske telesne strazarke Chiaki Kuriyama
v Ubila bom Billa (Kill Bill: Vol. 1, 2003, Quentin Tarantino).

37. Tezave vsak dan (Trouble Every Day, 2001, Claire Denis)

Film, v katerem se mesu in krvi ne more upreti fatalka Beatrice
Dalle. Srhljivka naj bi v Cannesu dva gledalca spravila v tak Sok,
da sta omedlela. Grafiéni prizori kanibalizma, malo manj na-
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zorni prizori masturbacije ter seksualni fetisizmi in frustracije
so bili ocitno prevec celo za vsega hudega vajene Francoze.

38. Kraljica prekletih (The Queen of the Damned, 2002, Mi-
chael Rymer)

Da bi se spocil od napornega Intervjuja z vampirjem, Lestat za
dvesto let zaspi v grobnici, ko pa se zbudi, presenecen ugoto-
vi, da se je svet od 18. stoletja precej spremenil. Sklene, da se
bo prikljucil vsesplodnemu trendu hlastanja za slavo in posta-
ne pravi pravcati rock zvezdnik. Po Romanu Anne Rice, a brez
Toma, Brada in Kirsten.

39. Drakula: odlomki iz dnevnika device (Dracula: Pages
From a Virgin's Diary, 2002, Guy Maddin)

Vampirski hommage nememu filmu, v katerem namesto be-
sed govorijo podnapisi, ples in podobe, oziroma stilizirana
¢rno-bela fotografija. Baletna adaptacija Stokerjevega roma-
na, v kateri so za vlogo Drakule, da bi bila bizarnost Se vecja,
angazirali kitajskega igralca Weija Qianga Zhanga.

40. Podzemlje (Underworld, 2003, Len Wiseman)

Prvi del sminkerske trilogije o boju med vampirji in volko-
dlaki, ki sta mu sledila 3e Podzemlje: Evolucija (Underworld:
Evolution, 2006, Len Wiseman) in Podzemlje: Vzpon likanov
(Underworld: Rise of the Lycans, 2009, Patrick Tatopoulos), v
njem pa je vso pozornost ukradla v oprijeto ¢rno usnje odeta
Kate Beckinsale, ki je s seksi pozami in borilnimi ves¢inami, s
katerimi je mlatila tako volkodlake kot vampirje, postala za-
s¢itni znak podzemske sage.

41. Van Helsing (2004, Stephen Sommers)

Ne najbolj posrecen akcijski pogled na lik Van Helsinga, ki
je ponavadi igral le stransko vlogo, a se je tokrat s Hughom
Jackmanom prebil v prvi plan. Visokoproracunska CGI misija
iztrebljanja zla, kjer vampirji in volkodlaki padajo kot v racu-
nalniski igrici, se za Jackmana konca v Transilvaniji, kjer ga
poleg Drakule ¢aka Se bonus - Kate Beckinsale.

42. Nocna straza (Night Watch aka Nochnoy Dozor, 2004, Ti-
mur Bekmambetov)

Temna in svetla stran Moskve, v kateri celo vampirji delujejo
kot mafijci, med njima pa nocna straza, zaradi katere noc se
ni prekrila dneva. Stilizirana akcijska grozljivka, ki je bila sprva
nacrtovana kot miniserija, a je na koncu zazivela na velikem
platnu, Bekmambetov pa je z njo tako impresioniral Angelino
Jolie, da je nastopila v njegovem zadnjem filmu (/skan [Wan-
ted, 2008]), a ne prej, dokler ni posnel se nadaljevanja Nocne
straze, Dnevna straza (Day Watch, 2006).

43. BloodRayne (2005, Uwe Boll)

Tako slab, da bi bil lahko celo genialen; ni¢ boljse kot reziserju
ni 3lo niti igralcem (Kristanna Loken, Michael Madsen, Geral-
dine Chaplin, Udo Kier, Michelle Rodriguez, Ben Kingsley). Po
racunalniski igri posnet absurdni horor filmarskega ekscentri-
ka, ki bo, ¢e bo 3lo tako naprej, od Eda Wooda prevzel naziv

najslabsega reziserja. Se prej, ze to poletje, pa bo s prisotno-
stjo pocastil Grossmannov filmski festival v Ljutomeru.

44, Ultraviolet (2006, Kurt Wimmer)

Tale tehno triler je sicer svetlobna leta dale¢ od vampirskih
klasik, je pa zato zagotovo zmagovalec v predstavitvi modnih
trendov. In za to je, jasno, potrebna manekenka, ki se ze leta
trudi biti tudi igralka — Milla Jovovich, ki je s kricece obarva-
nimi lasuljami, usnjenimi kompletki in motorjem navdihnila
vsaj Britney Spears, (za glasbeni videospot Toxic), ¢e ze ne
koga drugega.

45. Ledeni vampirji (Frosthiten, 2006, Anders Banke)

Prva svedska vampirijada, ki bi jo lahko uporabili kot osnov-
nosolski ucbenik z navodili, ¢esa vampirji ne smejo poceti in
kaj smejo, ponuja zabavo s skandinavskim obcutkom za hu-
mor in ameriskim smislom za Spricanje krvi in gnus. Rdeceoki
vampirji, ki se preganjajo znotraj polarnega kroga, so dobili
Ze naslednje leto amerisko zlahto v filmu ...

46. 30 dni noci (30 Days of Night, 2007, David Slade)

... V katerem zdrsi izolirano mestece na Aljaski vsako leto za
mesec dni v temo. Kot da to ne bi bilo dovolj, se na prebivalce
ob mrku spravijo Se vampirji, ki zacnejo v grlenem lomljenju
posebej zanje izumljenega jezika enomeseceno pogostitev s
cloveskim mesom, prebivalci, ki jih poskusata obvarovati za-
konca Oleson (Josh Hartnett, Melissa George), pa enomesec-
ni boj za prezivetje do odresilne zore. Sam Raimi se je odlocil,
da bo film, ki temelji na stripu, samo produciral, rezijo pa je
prepustil Davidu Sladu, ki je navdusil s psihodramo Prepove-
dan sadez (Hard Candy, 2005).

47. Vampirska ljubezen (Lat den ratte komma in, 2008, Tho-
mas Alfredson)

Ne samo film o ljubezni med vampirsko deklico Eli (Lina Lean-
dersson), ki ne more premagati sle po krvi, in deckom Oskar-
jem (Kdre Hedebrant), ki ne more premagati svoje potrebe po
druzbi, ampak kompleksna drama o osamljenosti, vrstniskem
maltretiranju ter moralnih in Zivljenjskih odloéitvah. Custve-
na in mrakobna skandinavska grozljivka, ki boli bolj zaradi
psihi¢nih udarcev, ki jih povzrocajo ljudje, kot zaradi ugrizov,
ki jih povzroca lacna vampirka.

48. Somrak (Twilight, 2008, Catherine Hardwicke)

Po romanih Stephenie Meyer posneta filmska saga, ki je s
Somrakom in Mlado luno (Twilight: New Moon, 2009, Chris
Weitz) obnorela najstnisko populacijo. Potem ko so dekleta
v prvem delu padala samo za rahiti¢nim rdeceokim vampir-
jem Edwardom (Robert Pattison), v drugem norijo Se za z
misicami obdarjenim volkodlakom Jacobom (Taylor Lautner),
Ceprav imata oba oci le za bledo Bello (Kirsten Stewart). Tretji
del, Twilight: Eclipse, prihaja v kinematografe ze letos.

49, Zeja (Thirst, 2009, Chan-wook Park)
Ker je film posnel reziser Starega (Oldboy, 2003), ne preseneca,
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da je tudi ta poln norosti, trpkega humorja, pa tudi romantike
in (sadomazohisti¢ne) bolecine. Poeticni, brutalni, bizarni, tra-
gicni in komicni odbitek o vampirskem duhovniku, ki se pod-
vrze medicinskemu eksperimentu in svoje prekletstvo v dobri
veri uporabi za slab namen - da resi zensko, ki ne potrebuje re-
Sevanja. Meseno poZzelenje je lani nagradila zirija v Cannesu.

50. Boj za kri (Daybreakers, 2009, Michael in Peter Spierig)
Avstralski sci-fi horror nas prestavi v ne tako daljno priho-
dnost, kjer je ¢lovesko vrsto izpodrinila vampirska, ki zaradi
prenaseljenosti trpi lakoto, pardon, Zejo. Nebogljeni ¢lovecki
s(m)o tako s svojo Zivljensko tekocino postali zgolj produkt za
prehranjevanje vampirjev. Kar je izredno primerna teza za za-
kljucek tegale seznama.

Dodatek: lokalne infuzije

Vesca (Leptirica, 1973, Porde Kadijevic)

Kultna jugoslovanska grozljivka - ena prvih nasploh — ki teme-
lji na ljudskem izrocilu (pripoved o Savi Savanovicu) oziroma
slovanski mitologiji. Nepotesena naslovna junakinja pokaze
in uporabi naspicene zobe v srbskem ruralnem zakotju, »etno
obarvanc film, ki avtenti¢no zamesi belo moko in rdeco kri, pa
e danes ponuja lekcijo, kaj je mogoce doseéi z minimalnim
proracunom in brez posebnih ucinkov (gre za enourni, delno
barvni TV-film), s spretnimi montaznimi postopki ter evoka-
tivnimi zvoki in kamero — reziserja so samoupravno osvesceni
kritiki obtozili celo »filmskega terorizma«. Kot Zanrska dosezka
je med ex-Yu filmi nujno omeniti vsaj e hrvaskega Odresitelja
(Izbavitelj, 1976, Krsto Papic) kot alegorijo komunisti¢no-bi-
rokratske represije ter Polno luno nad Beogradom (Pun mesec
nad Beogradom, 1993, Dragan Kresoja) kot, hm, zamolc¢ano
alegorijo post-komunisti¢ne represije med zadnjo vojno na
Balkanu.

Vinopiri: Blutvajnspricer saga (2006, Vitomir Kaucic)

lzvirni slovenski prispevek k zanru, v katerem so izprijeni vam-
pirski aristokrati prisli na okus in radi srkajo samo kri z nekaj
promili alkohola. In ko zmanjka turistov, se lotijo pijanih pod-
loznikov. Morbidno-veseljaska »heimat« vampirijada, posta-
vljena v vinorodno panonsko dezelo Vulgarijo. Neumorna pr-
leSka produkcija, ustrezno poimenovana Plan 9, napoveduje
premiero nadaljevanja na letosnjem Grossmannu z naslovom
Vinopiri: nova pizdarija (2010, Vitomir Kaucic). Kot ¢astno do-
maco polomijo lahko izpostavimo e TV priredbo kultnega ro-
mana Mateta Dolenca, Vampir z Gorjancev (2008, Vinci Vogue
Anzlovar).




Rdeca: barva spola v videoizsekih

Razstava v galeriji Photon
Mojca Kumerdej

Rdeca, najtoplejsa v barvnem spektru, je kot cutna zazna-
va, ki jo povzroca elektromagnetno valovanje v frekvenénem
razponu med 630 in 700 nm, na samem robu ¢loveske vidne
zaznave. Nizjih frekvenc - infrardece - oko vec ne zaznava.
Tudi pomensko rdeca simbolizira robove in skrajnosti. V zgo-
dovini izginulih in obstojecih kultur je povezana z intenzivni-
mi custvi in stanji: z jezo, strastjo in nasiljem, s seksualnostjo,
ljubeznijo ter z grehom in s sramom, v razli¢nih pomenskih
odtenkih, od totalitarizma, demokracije in anarhizma, pa
tudi z oblastjo. Nianse rdece na ¢cloveskem obrazu razkrivaj
psihofizicna stanja. Zardevamo od zaljubljenosti in sramu,
pordelost kaze prekipevanje zdravja ali telesno obolelost,
rdecilo na ustnicah lahko vzbuja poZelenje ali pa gnus, sta-
rodavni bojevniki so si z rdece premazanimi obrazi krepili
samozavest in verjeli, da z vizualno podobo nacenjajo moc
nasprotnikov. Rdeca je barva zivljenja in smrti.V japonski in
indijski kulturi so v rdeco oblecene neveste, v mnogih afri-
skih kulturah je rdeca povezana s smrtjo. Rdeca je kri, ki krozi
po telesu in Zivljenje ohranja, rdeca je kri, ki iz telesa odtece
in z njo Zivljenje ugasne. V naravi so rdeci tako zreli plodovi
kot ugasajoce listje jeseni.

Razstava video del osmih avtoric v galeriji Photon se
rdece barve loteva skozi perspektivo Zenskega spola. Dve
avtorici jo uporabita v tekstovni strukturi. Ana Graobler, ki je
naslov videa Super Ultra prevzela iz oglasevalskih sporocil za
higienske vlozke, se kriticno loteva sodobnih nacinov tabu-
iziranja menstrualne krvi. Paleolitske venere, ki so verjetno
reprezentirale simbole zenske seksualnosti in plodnosti, so
bile »brezsramno« premazane z rdeco okro, kasneje, in prav
ni¢ drugace ni danes, pa menstrualna kri predstavlja stanje
necistosti, ki naj bi ga zenska z ultra tankimi vlozki skrila
pred pogledom drugega. Druga slovenska umetnica, Duba
Sambolec, v delu Airport Revisited rdeco tekstovno strukturo
na ekranu uporabi za osrediscenje zenskega subjekta kot
tudi drugih, slabo zastopanih druzbenih skupin. Brazilka Kika

Nicolela se v delu Ecstasy Poem loteva minevanja s socasno
projekcijo obrazov igralke Liv Ullmann iz dveh Bergmanovih
filmov. Oko sicer ne zaznava izjemno pocasnega gibanja
obeh podob, zato pa rdece ozadje prvega posnetka tride-
setletne igralke ucinkuje vabljivo, medtem ko rdeca na dru-
gem, Sestdesetletnem igralkinem obrazu deluje razdiralno.
Videema Flux in Ophelia je skupno dvoje: Zenska, oblecena v
rdeco obleko, in pa njen konec - smrt. Avtorici Fluxa, Kika Ni-
colela in Suzy Okamoto zensko v rdecem kot ranljivi subjekt
v odnosu do trdega okolja narativno prepeljeta do njene
utopitve, v Opheliji pa nemska umetnica Iris Selke zensko kot
Zrtev moskega diskurza, nemo in mrtvo Ze na zacetku poloZi
na povrsino odnasajoce reke. V video performansu Folly &
Error, v katerem zenski v skupnih rdecih spodnjicah kot eno
samo, podvojeno telo, ponavljata gibanje v rdeci komple-
mentarni zeleni pokrajini, se Americanka Michelle Handel-
man navezuje na Baudelairovi ekscesni dvojcici, kuratorica
razstave, avstrijsko slovenska umetnica Evelin Stermitz pa v
videu Red Velvet rdeco prikaze kot abstraktno, spreminjajoco
se hapti¢no povriino, ki skozi spreminjajoce se odtenke in
gube sproza asociacije na seksualnost in intimne telesne
frakture in povrsine.

Najbolj subtilno se je rdece z abstraktnim pristopom lotila
italijanka Barbara Agreste. V poeticnem in asociativno razpr-
tem videu Rain na bujno vegetacijo kaplja rdeci dez - dez,
ki prinasa mehko erozivno unicenje. Prav Rain med vsemi
predstavljenimi videi s preseganjem deklarativnosti in Zze
ni¢ kolikokrat uporabljenih kriticnih komentarjev vsebuje

prevladujejo pomensko temnejsi rdeci odtenki, medtem ko
intenzivnejse in svetlejse rdece nianse, ki presegajo (samo)
Zrtvovanje, smrt in razkroj, umanjkajo.

Razstava »RDECA: barva spola v video izsekih« je v galeriji
Photon na ogled do 11. junija. http://bit.ly/9187Bo




MUZIKA

»Najraje imam zvezdo, ki je mrtva, saj mi tako ne more pokva-
riti nacrtov, ki jih imam z njo,« je v zacetku osemdesetih, nekaj
let po usodnem 18. maju 1980, dejal impresario Tony Wilson.
Prav okoli njega je Michael Winterbottom zgradil omnibus
24-urni Zurerji (24 Hour Party People, 2002) in tako (ponovno)
sprozil histerijo vsega, kar vsaj malo disi po Manchestru, od
fabrikantov Joy Divison pa tja do notoricnih Happy Mondays.
Vendar uvodni citat odpira povsem novo poglavje, ki za se-
boj potegne enega temeljnih pogledov na Joy Divison in lana
Curtisa samega: »Ali so Joy Division kot zvezde obstajali Ze pred
tragiénim dogodkom?« Crno beli (grobozrnati) video Atmo-
sphere kot tisti radikalni rez Winterbottomovega filma odli¢no
sovpade s smrtjo postrenesancnih sanj, kamor je Paul Morley
plasiral »urejeni kaos« in posmrtni mit lana Curtisa. Pravzaprav

Svetloba v globini duse

Kako ima film rad Joy Division

Gregor Bauman

ne preseneda, da je video podpisal fotograf Anton Corbijn,
reziser »Touching from a distance« biografije Nadzor (Control,
2007), ki je imela celo to &ast, da je premiero (17. maja) dozi-
vela v Cannesu. Tako je svoj pohod zacela to¢no tam, kjer se
je — primerjalno — zacel konec lana Curtisa, umetnika, ki ni bil
pripravljen uspeti za vsako ceno. Curtis namrec ni bil zvezda
pred smrtjo, pravzaprav se je bal, da bo to postal - zvezdnisko
avreolo mu je prinesel samomor in zalozba (Factory), ki je sam
mit in rojstvo »novega reda« znala povzdigniti nad kariero. »Ko
legenda postane dejstvo, objavi legendo,« nas uce v filmu Moz,
ki je ubil Liberty Valancea (The Man Who Shot Liberty Valance,
1962, John Ford), posvojeni citat, sicer redno na meniju Tonyja
Wilsona. Dokumentarni film Joy Divison (2007, Grant Gee) je ti-
sti, ki je mit soocil z dejanskim in nudi odgovore na zamolcano
in preslisano v fiktivnem, ki legendo spusti nazaj na ulice in v
podzemlje Manchestra in preprica v vsem.

Nekaj let po smrti/razpadu je namre¢ postalo jasno, da
bo skupina preZivela ravno z osvezevanjem svojega opusa,
nikoli »konénega« priveska v sobivanju emocionalnega in
zgodovinskega. In zgodovini, kot Ze tolikokrat doslej, ne mo-
res obrniti hrbta, zato se najdemo v praznem (med)prostoru,
kako razumeti, ¢e sploh, globino »zvoka in vizije«, predvsem
pa se sooditi z (najverjetneje) nikoli zakljucenim vprasanjem,




ali so fantje pravzaprav razumeli sami sebe oziroma koliko so
razumeli dotik z razdalje med lanom na vokalu in preostalo
trojico v zaledju. Winterbottom in Corbijn se temu izogibata
v velikem loku, ¢etudi v nekaterih kadrih grobo skicirata ta za-
pleten proces. Grant in Jon to izhodisce veckrat prav namerno
poudarita, (tudi iz izklju¢enih kadrov na DVD-ju lahko vidimo,
da sta zgodbo Joy Divison ocistila vse nepotrebne mitske na-
vlake). To sugerira tudi Tony Wilson v komentarjih filma 24-urni
zurerji. Soo¢imo se s povedanim, da je vsak izmed preostalih
¢lanov skupine (Bernard Sumner, Peter Hook, Stephen Morris)
delovanje skupine videl in razumel povsem drugace kot lan
Curtis — takratni konflikti sicer niso bili usodni, a so bili za od-
rom $e kako prisotni. Danes sicer razmisljajo o naivnem, o fazi,
skozi katere gre vecina skupin, vendar so bili znotraj skupine
vedno v stanju pripravljenosti ... V te] fazi se lahko spomnimo
kadra iz 24-urnih Zurerjev, kjer Tony ob zvokih Blue Monday
podcrta spomin, da so redki bendi, ki po smrti glavnega av-
torja prezivijo ali se celo vrnejo z uspehom. Po vsej logiki bi se
(filmska) pripoved na tej tocki zakljucila, vendar se zaradi vse-
ga »mitskega« 5ele zacenja. Pri tem ne mislim na vsa ugibanja
o zadnjih trenutkih lana Curtisa, tudi ne na film, ki se je vrtel
na televiziji, ne na plosco, ki je koncala na gramofonu, temvec
na odsotnost Zelje, da se zgodba pove po ustaljenih principih
mainstream marketinga. Temu konceptu sta — ob pomoci con-
sigliereja Petra Savilla — reziser Grant Gee in scenarist Jon Sa-
vage znala poiskati primerne odgovore - tako sta se priblizala
tistemu, kar so Joy Divison dejansko bili.
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Uspela sta ohraniti zdravo distanco do izoliranosti, s katero
ali znotraj katere so Joy Divison (najvec zavoljo Curtisovega
znacaja) zgradili »kult,« kasneje pa meje tega kulta razsirili do
neslutenih visin. Za zidovi temnih tonov, za poudarjeno her-
meticnostjo njihove glashe se je namrec skrivala nedolzna
lepota, ki jo igrana filma s pretiranim poudarjanjem (zlasti)
mita mocno destabilizirata. Najlepso ilustracijo predstavlja ci-
tat Jona Savageja: »Punk je omogocil, da javno reces: Fuck you!'
Vendar nekako ni zmogel naprej. To je bila preprosta fraza besa,
ki je redefinirala rokenrol. Prej ko slej se najde nekdo, ki hoce vec
od te fraze, ki hoce reci: I'm Fucked!" Joy Divison je bila prva skupi-
na, ki je uspela v tem - izkoristili so energijo in enostavnost pun-
ka, da so izrazili bolj kompleksna obcutja.« Namesto »distance«
so fantje vedno tezili k prijateljstvu, pri tem pa vzpostavili od-
nos do banalnostiin povrinosti.Vigranih filmih je teh motivov
le za vzorec, pa Se tu moramo biti pozorni (zanimivo, da se kot
»statement« ne pojavi pakt, da bo Joy Divison obstajal samo v
tej postavi in nobeni drugi, poudari pa se podpisovanje »krva-
ve« pogodbe z zalozbo Factory).

IGREGOR BAUMAN
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V vseh treh portretih skupine je imel najlazje delo Win-
terbottom, ki pripoveduje zgodbo o ljudeh mesta. Skozi oci
Tonyja Wilsona konstruira in dekonstruira mit o manchestrski
sceni, se velikokrat poigra z urbanimi legendami, ki so se ali
pa se niso zgodile. Pred tezjo nalogo se je znasel Corbijn, jo
opravil zadovoljivo, vendar se v linearni zgodbi preveckrat za-
plete med zapiski Curtisove zene Deborah, s katerimi je dala
javno legitimnost »prvemus velikemu samomoru rokenrola.
V obeh filmih najdemo resni¢ne oblikovalce scene, ki pred-
stavljajo sami sebe ali kaksnega »bad guya« iz sosescine. Tu
Corbijn odli¢no izkoristi mestnega posebneza in punk poeta
Johna Cooperja Clarka v naravni velikosti. Nadzor je prevec
kontroliran film, s stati¢nimi elementi soroden slikam (foto-
grafijam). Ne moremo se znebiti obcutka, da ni Zelel izgubiti
nadzora in tako sprejel dokumentarne belezke, s katerimi je
v prostor postavil hermeti¢ni izsek konca sedemdesetih, kot
so ga razumeli tisti, ki so bili takrat tam - preostali pa mora-
mo dokumentarno igro interpretirati na podlagi ze zgrajene-

| ga mita. Ce smo nekoliko zlobni, imamo pred seboj estetsko

elementarni umetniski film za telebane, za vse tiste, ki bi radi
enciklopedi¢ne podatke, pa se jim ne da brati knjige ali prebr-
skati Wikipedije. S tem ni ni¢ narobe, vendar pripoved v ma-
lenkostih pade tudi na tem izpitu. Izredno izpeljan dokumen-
tarni film Joy Divison je tisti, ki obrac¢una z vsemi urbanimi le-
gendami. Grant in Savage se zgodbe lotita postopoma — pred
kamero najprej postavita ¢lane skupine, ki jim pocasi dodajata
preostale tovarniske tovarise: menedZerja Roba Grettona (v
belezki zasledimo datume nikoli izpeljane ameriske turneje),
producenta Martina Hanneta, genija nad geniji, brez katerega
najverjetneje mit o Joy Divison ne bi zazivel v tej razseznosti,

L ki jo poznamo danes, mecena Tonyja Wilsona (na TV Grenada

vidimo, da so fantje igrali Shadowplay, ne Transmission, kot
nas prepricuje Corbijn) in grafika Petra Savilla, ki je dal skupini
zunanjo podobo, od frekvenc z ugasajocih zvezd (Unknown
Pleasures) do kontroverzne upodobitve »shranjenega« Jezusa
Kristusa v grobnici (Closer). V Guardianu se je samo zapisalo:
»A MUST-SEE«. Dejansko so druge besede odvec - film pono-
tranji karizmo vseh protagonistov, ki so bili na usodni petek,
4. junija 1976, prica koncertu Sex Pistols ter se manj kot 5tiri
leta kasneje znasli pred vprasanjem Zivljenja in smrti, mita ali
dejstev, med ljubeznijo in atmosfero ... Do tja (tocke brez po-
vratka) pridemo s pomogjo stevilnih ekskluzivnih posnetkov iz
privatnih arhivov. Enkrat za vselej se soocimo z nevidnim ozi-

., roma (namerno) prezrtim v igranem. Vsekakor dokument, ki

zahteva nekaj vec casa (ogledov), da zgodbo lahko sestavimo
v celoti. In Love Will Tear Us Apart Again ... Kot zZe tolikokrat
doslej.
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'Sence besede

| Matevz Rudolf

Leta 1983 je Stanko Simenc izdal knjigo Slovensko slovstvo
v filmu, v kateri je analiziral vseh 35 do tedaj posnetih filmskih
adaptacij slovenskih literarnih del, ter podal izjemno uporab-
no bibliografijo vseh kritiskih zapisov o obravnavanih filmih.
Razen malostevilnih clankov od takrat ni izSla nobena izvirna
ali prevedena razprava, ki bi se celostno ukvarjala s to tema-
tiko. Zato je toliko bolj razveseljivo, da smo pred kratkim do-
bili izvirno monografijo z naslovom Sence besede avtorice dr.
Barbare Zorman, v kateri je objavljena sinteza njene doktorske
disertacije in nekaterih strokovnih ¢lankov. Knjiga nosi pod-
naslov Filmske priredbe slovenske literature (1948-1979), pri Ce-
mer se bralec, ki je seznanjen s tematiko, nemudoma vprasa, v
¢em se pricujoca monografija razlikuje od Simenceve $tudije,
saj oba avtorja obravnavata ekranizacije iz priblizno istega ca-
sovnega obdobja. A Ze bezen pogled v Sence besede nam da
vedeti, da Zormanova pri obravnavi poseze po sodobnejsih
metodoloskih aparatih ter svoje analize spretno vpenja v naj-
novejsa druzbena dognanja.

Prvo poglavje nas na kratko seznani z razli¢nimi modernimi
pristopi v preucevanju filmskih adaptacij, drugo pa prinasa
opis osnovne metodologije, ki temelji na principih kognitivne
naratologije in se osredotoca na preucevanje fikcijskih likov.
V tem kontekstu analiza preucuje razlike med bralcevim do-
zivljanjem literarnih junakov v izvirnem besedilu ter gledalce-
vim vrednotenjem filmskih likov v ekranizaciji, iz ¢esar avtori-
ca izpeljuje bistvena dognanja studije.

Po teoreticnemu delu se avtorica poglobljeno loti posame-
znih adaptacij, ki jih glede na opisano metodo razdeli v tri sklo-
pe.V prvem obravnava adaptacije iz petdesetih in Sestdesetih
let, kjer ugotavlja, da je v procesu izbora literarne predloge za
podlago filmske pripovedi opazen ociten vdor ideologije (Na
svoji zemlji, Balada o trobenti in oblaku ...).V drugem sklopu se
posveti obdobju filmskega modernizma v zacetku sestdese-
tih, kjer je ¢utiti vpliv politike avtorjev in vecjo subjektivnost
filmskih junakov (Ples v deZju, Grajski biki ... ). Zadnji razdelek
pa obravnava ociten porast ekranizacij klasicne slovenske
literature v sredini Sestdesetih in zacetku sedemdesetih let

MATEVZ RUDOLF
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FMSAE PRIREDOE SLOVENSKE LITERATURE (1948 - 1979)
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(Samorastniki, Na klancu, Cvetje v jeseni ...). Taksen nenavaden
porast t. i. filma dedisc¢ine Zormanova pripise posledici soca-
snih razmer v jugoslovanski kinematografiji, ki so nastale po
politicnem zatrtju jugoslovanskega novega vala.

Casovna zamejitev (1948-1979) je po avtori¢inem mnenju
dolocena z najplodnejsim obdobjem literarnega vpliva na
film, pri ¢emer postavlja v ospredje filme, odmevnejse v kriti-
ski refleksiji, izpusti pa mladinska dela, kjer se je naslanjanje na
literaturo izkazalo za posebej plodovito (Kekec, Sreca na vrvici
...). Eksplicitno ni pojasnjeno, zakaj se studija omeji prav z le-
tom 1979.V osemdesetih letih je Stevilo ekranizacij res mo¢no
upadlo, a kmalu po letu 1979 so nastale pomembne adaptacije
(npr. Na svidenje v naslednji vojni (1980), Deseti brat (1982), Boj
na poZiralniku (1982) ...), ki bi jih bilo nemara vredno vkljuciti
v analizo. Izkaze se, da se avtorica posveti le 14 adaptacijam
(od 36 v tem obhdobiju, kot to navaja v prilogi). Na tak manko
opozarjamo predvsem zato, ker objavljene analize v slovenski
prostor prinasajo svez pogled v ta segment zgodovine sloven-
skega filma, zato si bralec zazeli Se nadaljnjih Studij.

Glede na to, da gre za znanstveno monografijo, pa ne mo-
remo mimo nekaterih pomanjkljivosti, s katerimi se srecamo
ze ob prvem branju. Gre predvsem za nedoslednosti v imen-
skem kazalu (v katerem bi bili zelo prirocni tudi filmski naslovi)
in nekatere napake v bibliografiji. Ze pri obravnavi Rdecega
klasja, recimo, v bibliografiji ni najti nekaterih virov, iz kate-
rih so podani posamezni citati. Poleg tega pa bralcu otezuje
preglednost tudi abecedna (ne)urejenost na nekaterih mestih
v bibliografiji. Knjiga v okviru univerzitetne zalozbe, z recen-
zentskim pregledom in s podporo Javne agencije za knjigo si
taksnih pomanjkljivosti ne bi smela privosciti.

Kljub »tehni¢nim« spodrsljajem prina3ajo Sence besede nove
poglede v razmerja med slovensko literaturo in filmom ter
mestoma bistveno nadgrajujejo Simenéevo delo. Predvsem
pa prinasa monografija v slovenski prostor nekatere temelje
za sodobnejsi in strokovnejsi pristop k filmskim adaptacijami,
na katere smo (pre)dolgo cakali.

KNJIGARNA
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LETA 1999 USPE SAMU MENDESU V LEPOTI PO AMERISKO
(AMERICAN BEAUTY, 1999) EKRANIZIRATI ENO BOLJSIH KRI-
TIK DISTINKTIVNE KULTURE AMERISKEGA PREDMESTJA; PRE-
MISLJENA IZBIRA IGRALSKE EKIPE IN NEKATERI NEPOZABNI
PRIZORI, PODPISANI S HUDOMUSNO PIKROSTJO, KI STA JO V
SODOBNI ANGLOSAKSONSKI KINEMATICNI PRODUKCIJI MOR-
DA VESCA LE SE NEONOIRJU ZVESTA BRATA COEN, MENDESU
OMOGOCITA USTVARITI MINUCIOZNO ABSTRAHIRAN DIAPA-
ZON AMERISKE KULTURNE KOLEKTIVITETE.

Mendes, ki je svojo poklicno pot zacel kot (britanski) gle-
daliski reziser, k teatru pa se kontinuirano vraca, se v svojih,
doslej petih posnetih celovecercih, ukvarja z raznovrstnimi
problematikami sodobne zahodne kulture, Se najraje pa ame-
riske. Vizualizacije le-teh se loteva prek razli¢nih zornih kotov.
Na sledi v filmsko vidno polje Cesto vnasa tematiziranja razlic-
nih desetletij: od recesijsko-depresivnih tridesetih let v Poti v
pogubo (Road to Perdition, 2002), pa vse do vzpostavljajoce se
»Pax Americane« petdesetih let v po brechtovsko distancirani
Krozni cesti (Revolutionary Road, 2008), v kateri je gledalec pri-
¢a mukotrpnemu razkrivanju tragi¢nosti patriarhalne druzbe
t.i. tezke moderne.

Pa vendar se Mendesovo seciranje fenomenov ameriske
kulture ne odvija znotraj linearnega ¢asovnega kontinuuma.
Kar dva filma, Ze omenjeno Lepoto po amerisko in »iraskegac
Marinca (Jarhead, 2005) — gre za karikiran pastis »vietnamskih«
vojnih filmov, kot so na primer Popolna bojna oprema (Full Me-
tal Jacket, 1987, Stanley Kubrick), Apokalipsa zdaj (Apocalypse
Now, 1979, Francis Ford Coppola), Lovec na jelene (The Deer
Hunter, 1978, Michael Cimino) in Vod smrti (Platoon, 1986,
Oliver Stone) — Mendes vstavi v devetdeseta leta minulega
stoletja. Navkljub diskontinuiranem fokusu na posamezne,
tako rekoc arhetipsko-paradigmatske premike v 3irsi ameriski
kulturi, so prvi stirje Mendesovi filmi variiranje enega in istega
motiva — dekonstruiranja mitologike ameriskega sna.

Na nek nacin sledi dobitnik oskarja za najboljSo rezijo Lepo-
te po amerisko temu tudi v svojem zadnjem filmu Greva (Away
We Go, 2009). A Mendes se v zgodbi o paru v zgodnjih tride-
setih letih, Veroni (Maya Rudolph) in Burtu (John Krasinski), ki
pricakujeta svojega prvega otroka, Zeli izmakniti znacilnemu,
resnobnemu filmskemu diskurzu obravnave nekaterih stalno
ponavljajocih se tematik v svojem opusu.

Zgodbo o mladem paru, ki se mora ob prihajajocem mate-
rinstvu soociti z nekaterimi bistvenimi eksistencialnimi vpra-

sanji, pri cemer sta kljucni zlasti tisti o zivljenjskem slogu in
definiranju kraja, zlasti pa koncepta doma druzine, skusa Men-
des reprezentirati kot bolj ali manj lahkoten mozaik cestnih
dogodivicin »filma-cesta«.

Izbira tovrstnega, sicer izjemno priljubljenega holivudskega
zanra, vsekakor ni nakljucna. Cesta ima v ameriski kulturi prav
poseben status, saj gre za svojevrsten simbol, ki na emblema-
ticen nacin izraza mitski prehod notranjega samo-iskanja ozi-
roma prehoda, ¢emur pa smo pri¢a prav v pricujoc¢em filmu,
za katerega je moc reci, da tematizira simbolno formo priha-
jajocega materinstva. Na tej sledi Mendes dinamiko mladega
para raziskuje prav z njegovim popotovanjem po razlicnih
koncih Severne Amerike, pri ¢emer ga sooca z razli¢nimi tipi
zivljenjskih slogov, socasno izrisujoc Se razglednico ameriske
kulturne oziroma druzbeno-politi¢ne krajine.

V tej sodobni razlicici mita o Odiseju, ki ga navsezadnje po-
sodablja tudi reZiserjev poskus vzpostavitve identifikacije z
dvojino oziroma mnozino, smo tako prica uspesnemuizogiba-
nju omami spektakelske reprezentacije, saj pripovedni nacin
ni pompozen, temvec prej izkazuje pretenzije po minimaliz-
mu »indie« komedije, zacinjene z elementi melodrame, in ne-
vsiljive, mehko krhke fotografije. A ravho Mendesovo preha-
janje med obema zanrskima krajid¢ema, kar se mu je izvrstno
posrecilo v Lepoti po amerisko, se tokrat izkaze za eno od tezav
danega filma. Navkljub dobrim scenaristi¢nim nastavkom de-
luje valovanje med obema Zanroma prej ponoseno kot inova-
tivno, k ¢emur pa ne nazadnje prispeva Se reziserjeva teznja,
da je pri (sicer) esencialisticnem prikazu intimnega vsakdana
tridesetletnikov na vsak nacin vsecen in avtenticen, kar pa film
zapelje nikamor drugam kot izumetnicenosti naproti, z odso-
tnostjo znacilne Mendesove drze »brezdlakavosti« na njego-
vih Ze posnetih filmskih podobah.
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Barlic

Jasmila Zbani¢ je pred stirimi leti kot reziserska novinka
zmagala na festivalu v Berlinu s pripovedjo o materi, ki je svo-
jo mladoletno héerko prisiljena soociti z dejstvom, da je plod
medvojnega posilstva. Po Grbavici (2006) ostaja tudi v svojem
drugem celovecercu na znanem terenu, med na prvi pogled
pokrpanimi fasadami his in dus, ki prikrivajo travme iz pre-
teklosti. Na poti (Na putu, 2010) se sicer ukvarja s prebojem
nove religioznosti in z njenim vplivom na intimo, a se teme
prvenca dotakne tako s pritajenimi vojnimi posledicami, ki
se prenasajo tudi na nove generacije, kot tudi z vprasanjem
materinstva. Ce Esma (Mirjana Karanovi¢) v Grbavici ni ime-
la izbire glede tega, s kom bo imela otroka, jo zbegana Luna
(Zrinka Cvitesic), ki ji partner Amar (Leon Lucev) mimogrede
prebegne v vrste ortodoksnih muslimanoy, ima.

FILM NA POTI POSKUSA V PRVI VRSTI DOGNATI, KJE SO
MEJE LJUBEZNI, TODA POGLED ZA ENOSTAVNO NARACIJO
RAZKRIJE KOMPLEKSNO, PRECIZNO RAZDELANO OZADJE. CE
JE V PRVEM PLANU LJUBEZEN IN SE V DRUGEM PLANU BIJE
IDEOLOSKI BOJ MED TRADICIONALNO ZMERNIMI BOSANSKI-
MI MUSLIMANI, KI OB VERSKIH PRAZNIKIH MIRNE DUSE TRKA-
JO Z DOMACO RAKIO, TER ORTODOKSNIMI, POD BRADAMI
IN CADORJI SKRITIMI VEHABIJAMI, KI SO SE PO BOSNI RAZ-
PASLIV ZADNJEM DESETLETJU, SE NAPOSLED PREBIJEMO DO
ZNANIH TEMELJEV. |z intimne zgodbe pademo skozi druzbe-
no tkivo, ki razpre presek aktualne versko-druzbene proble-
matike, na koncu pa zadanemo ob isto kost kot pri Grbaviciin
domala vseh novodobnih filmih iz balkanske regije: ob skelet
vojne travme.

Vojne je sicer Ze lep cas konec, toda stare vrednote so po-
rusene, podoba sveta kot preluknjana Zoga pusca na vseh
koncih in krajih, identitete so zamajane. Razprte vojne rane
so odlicno gojisc¢e za ideoloske bakterije, ki stjujejo kri in
otopijo bolecino, a tudi okuzijo in prestrukturirajo osebnost.
Vcasih do te mere, da se celo dolgoletna ljubimca ne prepo-
znata vec. Vera se v odnos med Luno in Amarjem prikrade kot
prefrigana ljubica, ki najprej ponudi ramo za jokanje, ¢ez cas
pa Amarja popolnoma okupira. Luna in Amar imata podobni
izhodisci, a se z realnostjo soocata vsak na svoj nacin. Film ju
ujame prav tu — na poti, sredi procesa, med iskanjem in spra-
sevanjem, ki ne pripelje do dokonénih odgovorov, le nakaze
smer, v katero se znajo dogodki odviti v prihodnosti.

Jasmila Zbanié ne ponuja jasnih resitev, niti ne komentira
dogajanja, le razumevajoce opazuje vpletene strani. Kljub

-

temu, da na vehabije vec¢inoma gledamo iz Luninega zornega
kota, ni sledi obsojanja, le obcutenje razlik. Na eni strani ima-
mo neobremenjeno individualistko, ki si svoje meje rada do-
loca sama, na drugi pa rigiden svet strogih pravil, ki pomaga
postaviti meje tistim, ki tega ne zmorejo sami. Razkorak med
svetovoma je poudarjen z Lunino zivahno in individualizirano
kostumografijo na ozadju srhljivo uniformne ¢rnine cadorjev,
zizrezovanjem Lune v bliznjih planih in njihovim kontrastira-
njem s skupinskimi posnetki vehabij v Sirokih planih, ki dajejo
kolektivu prednost pred posameznikom, ter z izbiro lokacij, ki
skacejo med urbanim utripom sodobnega Sarajeva in pasto-
ralno, izvencasovno scenografijo vehabijske komune na obali
Jablaniskega jezera.

Scenarij je natancen in domisljen, z jasnim dramaturskim
lokom in Zivljenjskimi liki. Celo za stranskimi osebami je Cutiti
zgodovino in male posebnosti, ki dajejo slutiti, da se za vsako
izmed njih odpira nov film. Klasi¢na pripovedna struktura je s
perfekcionisti¢no dodelanostjo najvecja odlika, hkrati pa tudi
najvecja hiba filma. Zadrzana, odmaknjena, skrbno premislje-
na poetika pusca obcutek odli¢no pripravljene in po standar-
dih izvedene studije, ki ji ni mogoce v nicemer oporekati, a
ji manjka tisto nekaj vec, kar filmskemu svetu daje zivost in
reziserjev osebni pecat. Temu se Zbaniceva najbolj pribliza z
neklisejskim prikazom ljubecega razmerja med Amarjem in
Luno. Z detajli, kot so Lunin poslovilni skok v Amarjev avto,
s posnetki njegovega smrcanja in komicna stranis¢na scena,
brez kica in sladkobnosti z naklonjenostjo izrie portret neke
blizine. To pa tudi ni lahka zmaga.

SPELA BARLIC
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Ulrich Seidl: Uvoz-izvoz
Realnost zdruzene Evrope

Mateja ValentinCic

»Nocem, da bi se stvari zdele lepse, kot so, da bi bilo gledalcu laZje.
Vzbujati nelagodije je vcasih prav delo umetnika. Seveda pa meje
obstajajo tudi zame. Meje glede tega, kaj in kako Zelim nekaj pri-
kazati (obstajajo stvari, za katere nisem preprican, da jih hoéem
pokazati). Vendar to izhaja iz mojih lastnih prepricanj in obcutkov,
ne iz obzira do gledalca.«

Ulrich Seidl'

Na Ulricha Seidla, enega najbolj brezkompromisnih kritikov
sodobne potrosniske druzbe in srednjeevropske burzoazne
zatohlosti, iz katere po eni strani vznikajo Fritzli, po drugi strani
pa umetniki, kot so Kafka, Bernhardt, Bachmann, Jelinek ali
Haneke, so se Ze od njegovega celovecernega dokumentarne-
ga prvenca Dobre novice: O kolporaterjih, mrtvih psih in drugih
Dunajéanih (1989/90) lepile oznake kot provokator, mizantrop,
cinik, voajer, druzbeni pornograf, ki so se z vsakim naslednjim
Seidlovim filmom le Se stopnjevale. Seidl, ki je v dvajsetih
letih posnel sedem filmov, dva igrana celovecerca, Pasje dneve
(Hundstage, 2001) in Uvoz-izvoz (Import/Export, 2007) ter pet
celovecernih dokumentarceyv, se nikoli ni izogibal neprijetnih
tem: odtujenosti, socialne in ¢ustvene deprivacije v zahodni
druzbi izobilja ter vseh odklonov, ki iz nje izvirajo, od kseno-
fobije, nasilja, seksualnih perverzij, religioznega fanatizma,
medcloveske krutosti itn. Njegove kritike je najbolj zmotilo, da
Seidl v svojih filmih inscenira realnost na nacin, ki brise mejo
med igranim in dokumentarnim. Praviloma namrec¢ snema
na realnih lokacijah z natursciki, ki se pred njegovo kamero
v nelaskavih okolis¢inah razgaljajo v vsej svoji psihofizi¢ni in
socialni ranljivosti, kar v gledalcih, postavljenih v polozaj vo-
ajerjev, vzbuja precej nelagodja. To napeljuje na misel, da je
v potrosniski druzbi spektakla eden najvecjih tabujev ravno
reprezentacija neestetiziranega telesa, ki gledalce nezgresljivo
asociira na staranje in smrt. VELIK DEL FILMA UVOZ-1ZVOZ JE
SEIDL POSNEL V RESNICNI GERIATRICNI BOLNISNICI Z AVTEN-
TICNIMI PACIENTI V RAZLICNIH FAZAH DEMENCE, KAR JE V
AVSTRIJSKI JAVNOSTI PODZGALO VAL OGORCENJA, CES DA
GRE ZA NEETICNO ZLORABO IN IZKORISCANJE REALNIH LJUDI,
KLJUB TEMU - KOT PRAVI REZISER V INTERVJUJU — DA JE BILO
PRIDOBITI FORMALNI PRISTANEK PACIENTOV ZGOLJ STVAR
BIROKRACLIE.

»Kot reziser sprejemam odgovornost za to, kako portretiram
ljudi. Vprasanje je, ali portretiram ljudi na nacin, ki jim omogoca
ohraniti dostojanstvo. Mislim, da nisem dosegel samo tega, tem-
vec sem jim prek teh portretov nekaj dostojanstva celo vrnil. Ali
pac umirajoci niso vredni, da bi jih prikazali? Ali so prevec grdi in/
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ali ubogi? Tisti, ki tako mislijo, imajo ocitno slabo vest, ker se zave-
dajo dejstva, da so za to odgovorni. Kar sem prikazal na geriatriji,
namrec da vsi ti ljudje nazadnje koncajo tako, da umirajo sami in
zelo osamljeni, je odgovornost druZbe, torej vseh nas. Dejstvo, da
to sprejemamo, je Skandal.«

Film Uvoz-izvoz pripoveduje zgodbo Olge, mlade ukrajinske
samohranilke in medicinske sestre, ki odide s trebuhom za kru-
hom v Avstrijo, ter Paula, brezposelnega Avstrijca Olginih let, ki
se z o¢imom Michaelom odpravi v nasprotno smer, na Slovasko
in v Ukrajino montirat zastarele igralne avtomate in avtomate
za zvecilne gumije. Seidl, ki je po Dobrih novicah (Good News,
1990) tematiko emigrantov, predvsem pa razmerja med evrop-
skim vzhodom in zahodom obdelal tudi v dokumentarnem
celovecercu s pomenljivo ironi¢nim naslovom Racunati je treba
zizgubo (Mit Verlust ist zu rechnen, 1992), v filmu Uvoz-izvoz s
paralelno montazo sledi zgodbama obeh protagonistov, ki se
sicer nikoli ne srecata. Forma naracije povsem ustreza vsebini
filma, saj hoce Seidl pokazati vzporednice med obema zgodba-
ma, ki sta le dve plati, dva anonimna obraza iste ekonomije.

Uvoz-izvoz se zacne s tipicno seidlovskim stati¢nim kadrom
moskega, ki se sredi zime pred betonskim blokovskim naseljem
trudi vZgati motor, ki v filmu deluje kot metafora Olgine in Pau-
love eksistence v mrtvem teku. Oba se v mizernem socialnem
okolju trudita ponovno zagnati svoje zivljenje, poiskati sluzbo,
najti smisel in svoj prostor pod soncem. Seidl nas, potem ko
pokaze materialno revicino na Vzhodu, zaradi katere je Olga,
ki noce prodajati svojega telesa po internetu, pravzaprav
prisiliena emigrirati, sooci z duhovno revséino na Zahodu, ki
jo utelesajo tako odjemalci internetnega seksa kot malome-
§canska avstrijska gospodinja, ki Olgo odpusti brez razloga,
ter brezsr¢no zdravstveno osebje v geriatri¢ni bolnisnici, kjer
Olga kon¢no dobi delo cistilke, Se najbolj pa Paulov oc¢im Michi,
odvratno samovsecen vulgarnez, ki misli, da je frajer zato, ker
je iz Avstrije.




Seidlu uspe z nizanjem Sokantnih prizorov izrisati sliko
¢ustveno opustosene, moralno pavperizirane druzbe tako na
postsocialisticnem Vzhodu kot kapitalisticnem Zahodu, kjer sta
seks in nasilje v razcvetu, porno industrija in varovanje pa edini
panodgi, kjer sploh Se zaposlujejo. Poleg CisCenja seveda. Ponize-
vanje je leitmotiv filma Uvoz-izvoz, ki sta mu oba protagonista
kot zrtvi socialnih in ekonomskih razmer vseskozi podvrzena ali
pa sta mu prica. Na Olgo zZe v Ukrajini bevska nemsko govoreci
potrodnik internetnega seksa, ker ne razume takoj njegov ukaz
(»Vtakni si prst v ritk), v Avstriji nanjo kric¢i smrkavec v druzini,
pri kateri dela, da mu je ukradla GSM-aparat, njegova mati pa
brska po njenih stvareh in jo odpusti zato, ker jo pac lahko,

‘ medtem ko jo na geriatriji zaradi njene lepote in mladosti
nadleguje zavistna sestra, ki ji takoj pove, da je Ze mogoce bila
v Ukrajini tudi ona medicinska sestra, toda v Avstriji je samo ci-
stilka. Nic bolje se ne godi Paulu, ki prestane grotesken tecaj za
varnostnika, a kmalu izgubi no¢no sluzbo v trgovskem centru,
ker ga napade in poniza skupina najstnikov. Na 3e bolj grote-
sknem tecaju zavoda za zaposlovanje mu povejo, da je treba v
cakalnici ¢akati vljudno in ponizno. Vrhunec pa Seidl prihrani
za sceno Michijevega ponizevanja prostitutke v hotelski sobi v
Ukrajini, kjer Michi Paulu demonstrira moc denarja.

»Zunanje meje so padle, toda notranje so ostale in te kazem
jaze, pravi Seidl, ki je z nedvoumno naklonjenostjo ponizane-
mu in obubozanemu Vzhodu Ze na zacetku devetdesetih let
posnel sijajni dokumentarni celovecerni film Racunati je treba
zizgubo. V njem avstrijski upokojenec na drugi strani meje z
nekdanjo Ceskoslovasko i¢e sebi primerno zeno in gospo-
dinjo, ki pa se po dolgem spoznavanju in dvorjenju na koncu
odloci, da svoje osebne svobode kljub tezkemu Zivljenju ne bo
zamenjala za potrosniski konformizem. Seidl, mojster vivisek-
cije »normalnosti« vsakdanjega zivljenja, s socutjem portretira
tako Paula, ki se mu upira oc¢imovo prostasko obnasanje, kot
Olgo, ki edina pokaze ¢lovecnost do geriatri¢nih pacientov v
bolnisnici. Uvoz-izvoz je sicer igrani film, ki pa mu avtenti¢nost
obeh protagonistoy, vecine stranskih likov in prizoris¢, kot sta
(nad)realisticni slovaski romski geto in prav taksna avstrijska
geriatricna ustanova, kamor druzba odlaga odvecne margi-
nalce, med katerimi je danes vse vec starostnikov, nikakor ne
daje vtisa voajeristicnega ekshibicionizma, temvec doku-fikcije.

Seidlovo insceniranje realnosti — potujitev resnicnosti skozi
fikcijo - je njegov avtorski nacin, da prodre v nelagodje real-
nega, ki ga v filmu Uvoz-izvoz morda najbolje ilustrira prizor, v
katerem medicinska sestra, ki jo igra Maria Hofstatter, zabica
Olgi, da se kot cistilka ne sme dotikati pacientov, sama pa 