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NASLOV UREDNISTVA
IRevija GM, Krekov trg 2/,
61000 Ljubljana, telefon
(061) 322-367. Radéun pri
SDK Ljubljana, Sstevilka
50101-678-49381. lzide o-
semkrat v Solskem letu,
celoletna naroénina je 88
din, posameznega izvoda
11 din.

,UREDN!SKI ODBOR
Peter Barbari¢, Milos Basin
(tehniéni urednik in obliko-
valec), Lado Jaksa, Marko
Kravos, dr. Primoz Kuret
(glavni urednik), Igor Long-
yka, Mija Longyka (lektori-
ca), Kaja Sivic (odgovorna
urednica), Mojca Suster,
Metka Zupanci¢, Mirjam
Zgavec. .

UREDNISKI SVET

| Dr. Janez Hoefler (predsed-

nik), dr. Marija Bergamo
(FF—PZE Muzikologija),
Igor Dekleva (AG Ljublja-
na), Gregor Forte (GMS),
Nena Hohnjec (PA Mari-
bor), Jakob Jez (ZKOS),
Marija Mesari¢ (ZDGPS),
Dragica Mlinari¢ (GMS),
Lovro Sodéa (ZDGPS), Joze
Stabej (DGUS), Dane Sker|
(DSS), Mojca Suster (GMS)
in delegacija urednistva
(glavni in odgovorni ured-
nik).

Revijo GM izdaja Glasbena
‘mladina Slovenije. Gra-
ficno jo pripravija DITC -
tozd Grafika Novo mesto v
Novem mestu, tiska tiskar-
na Ljudske pravice v Lju-
bljani. Revija je opros¢ena
temeljnega davka na pro-
met proizvodov po sklepu
Republiskega sekretariata
. za informacije 412/1-72, z
dne 22. oktobra 1973. Sofi-
nancirata jo kulturna in
izobrazevalna skupnost
Slovenije.
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PRAZNIK MLADOSTI -
PRAZNIK GLASBE

Maj — mesec mladosti, maj v razsipnem cvetju, razkosju soné&nih Zarkov, z novim
zaupanjem v 2Zivijenje, v potrjevanju znanega, v pri¢akovanju neznanega...

25. maj — minute pred 10. uro — V veliko dvorano Cankarjevega doma v Ljubljani
se zgrinjajo mnozice mladih iz vse Slovenije. Vsak s svojo vstopnico v rokah begajo
od enega do drugega balkona do parterja. Nekaterl se radovedno, malo vznemirjeno
ozirajo naokrog pod vtisom novega okolja, drugi spet, obviadajo situacijo”, saj so Ze
veckrat obiskali simfoniéno matinejo ali pa spremljali finale lanskega kviza GMS v
tej isti dvorani. Pripeljali so se iz Crnomlja, Metlike, Maribora, Radomelj, Radelj ob
Dravi, Rus, Nove Gorice, Radovljice, Kamnika, GriZ, Gornje vasi nad Skofjo Lokoin
Titovega Velenja. -

Na odru je Ze vse pripravijeno: klavir, pulti, praktikabli in mnoZica mikrofonov —
tistih za ozvo&enje dvorane in tistih, ki so potrebni za direktni prenos prireditve na
prvem radijskem programu.

Minute po 10. uri — Na odru zasveti rde¢a lu¢ka, torej — zdaj bo §lo zares! Povezo-
valec programa Radovan Kozmos napove nastopajoce. Njihovaimena poslusalcem
ne povedo kaj dosti — le ob omembi Plesnega orkestra RTV Ljubljana se zdrznejov
napetem pri¢akovanju. Ze je na odru $tudent Akademije za glasbo, pianist Benjamin
Saver, ki samozavestno in prepriéljivo, v stilu velikih pianistov, odigra prvi stavek
Beethovnove Appassionate. Mladi navduseno aplavdirajo. Podobno se dogaja tudi
vsem naslednjim izvajalcem. Oktet dijakov Srednje glasbene $ole v Ljubljani na
svojem prvem nastopu pred Sir§im ob¢&instvom s €istimi in jasnimi glasovi (ki jim
sicer $¢ manjka nekaj mozate barve) prepri¢a poslusalce z izdelano interpretacijo
svojih pesmic. Kontrastno neZnim fantovskim glasovom se nato oglasijo mnogoteri
registri orgel, ki jih predstavi na$ znani organist Hubert Bergant ob Dupresovih
improvizacijah.

Spet prelivanje zvo&nih barv in bogatih, kar nenavadnih in nevsakdanjih harmonij,
ki jih izvablja iz komornega zbora Gaudeamus vodja Marko Tiran, ki za svoje pevce
tudi sam piSe zanimive priredbe ,evergreenov”. In 5e — pika na | — profesionalni
nastop izvajalcev, ki z nekajkrat poja¢anim zvokam trobil in tolkal poZenejo kri po
Zilah slehernega poslusalca. Plesni orkester zaklju€i koncert z novejsimi jazzovski-
mi skiadbami svojega dirigenta JoZeta Privika.

Poslusalci, ki jih je za poldrugo uro zdruila glasba, se razhajajo. Mladi obrazi
kazejo izraze zadovoljstva.

Dan GM je dokazal, da je mladina dovzetna za vsako dobro glasbo, pa naj bo izpod
prstov znanih in preverjenih glasbenikov ali pa iz grl najstnikov, ki morajo drugim
Sele dokazovati, da so vredni zaupanja.

DARJA FRELIH

DAN GM V CANKARJEVEM DOMU ===




SLOVENSKE

GLASBENE SOLE
NA AVTRIJSKEM KOROSKEM

Da Zivijo onkraj Karavank tudi
Slovenci, vemo vsi. Tudi o njiho-
vem boju za priznanje narodnosti
slisimo, najbolje pa seveda o tem
pricajo doseZki, ki so sad fte
njihove poZrtvovalnostl, katero je v
nadl pogosto Ze tezko najtl. Tem
ljudem je namreé njihovo sloven-
stvo tako vellka vrednota, da so
pripravljeni zanjo Srtvovati veliko
¢asa in denarja ter se seveda hkrati
tudi izpostavljati pritisku nemske
veéine. Tako rastejo povasehvPo-
djuni, Rozu in Ziljski dolini sloven-
ski kulturni domovi, v Celovcu pa
ob slovenski gimnaziji nov dijaski
dom. V mnogih vaseh delujejo kul-
turnoprosvetna drustva, katerih
prireditve obujajo tradicijo in skr-
bijo, da se slovenska mladina ne
utopl v ve€inskem narodu.

Ze ¢etrio leto deluje na Koros-
kem tudi slovenska glasbena Sola,
vendar precej drugate kot v Slove-
niji. Njeni prostori so razstreseni
po majhnih vaseh RoZa in Podjune
in v slovenskih dijaikih domovih v
Celovcu. - Uéitelji se po veéini
pripellemo enkrat na teden Cez
Ljubelj ali z viakom skozi lesenlikl
predor, uéimo pa na Innrumentlh
ki so sicer ¢astljive starosti, pa zato
malo slabsi. To pa ne moti na-
vdusenih uencev, da se ne bi v
¢edalje ve¢jem Stevilu vpisovali v
$olo. Korosci se ve&inoma uéljoig-
rati na klavir, harmoniko, kitaro in
blokflavto, to znanje pa radi po-
kaZejo na. 8tevilnih slovenskih
prireditvah po korogkih vaseh.

V Celoveu nudita pilanistom
prostore in instrumente dva dija-
8ka domova — Marijani§ée, kjer
stanujejo fantje, in Provincialna
hisa, kjer so nastanjena dekleta, ki
obiskujejo slovensko gimnazijo. K
tem dekletom prihajam tretje leto.

Dom vodlijo prijazne nune, Solske
sestre, ki s svojo gostoljubnostjo
vedno znova dokazujejo, koliko
Jim pomeni glasba in stik s
slovensko besedo.

V Slovenijl marsikdaj jemljemo
Jezik kot samo po sebi umevno
stvar, tu pa je slovenséina prava
dragocenost, nad katero skrbno
bdljo.
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V celoskih dijadkih domovih se
zbira gimnazijska mladina iz koro-
$kih vasi Podjune, RoZa in Ziljske
doline. S seboj prinesejo veliko na-
rodnih pesmi, ki so jih pelidoma v
veéinoma S&tevilnih druzinah. Ob
tem se nehote zgrozi$, ko pomislis,
kako je s slovensko narodno pe-
smijo pri nas v Sloveniji, kjer je do-
bila 2e skoraj pridih eksoti¢nosti.

Tem preteznd kmedkim otrokom
je teZko najti instrument za vadbo,
zato pa so toliko veéje njihove Zelje
in delovne navade. Pa e neka] —
njihov odnos do $ole, do uéiteljain
instrumenta je dosti bolj zdrav kot

. pri nas. Na Korofkem se uci klavir

tisti, ki sl to res sam 2Zell in si mora
za to tudi krepko prizadevati,
mediem ko je pri nas pogosto v
ospredju Zelja starev, in ne otro-
kov interes za glasbo.

Tako so tudi uspehi, ki jih dose-
gajo u€encl, ve¢ vredni. Junija lani
sc nastopill v celovikem domu
glasbe, sicer pa se predstavijo na
internih nastopih v Provincialni
hisi dvakrat na leto, kjer pomeni ta

dogodek priloZnost za sreanje
vseh, ki imajo radi glasbo.
JASMINA POGACNIK

V sredo, 4. maja so v studiu
koroskega radiav Celovcu priredili
zanimiv in prijeten veéer. Nastopili
so uéenci posameznih podruznic
glasbene $ole na Koroskem. Peto
obletnico delovanja te ustave so
Zeleli proslaviti z zakljuénim letnim
koncertom. Spored, ki ga je radio
direktno prenasal, je zacel in skle-
nil urednik slovenskih oddaj ko-
roskea radia v Celovcu, Mirko Bo-
gataj. Zvrstilo se je kar 36 na-
stopov. S solistiéno in skupno igro
s0 se predstavili u¢enci iz Biléov-
sa, Celovca, Lo¢, Pliberka, Svec,
5t. Jakoba, St. Janza in Smihela.
Slisali smo kljunasto in preéno
flavto, trobento, kitaro, harmoniko
in klavir ter nekdj komornih skladb.
Spored vecera je bil morda nek-
oliko neusklajen in paleta zaigra-
nih skladb kar preveé pestra, saj je
segala od muzikalno zahtevnih in
svetovno priznanih del (na primer
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Purcella, Bacha, Schumanna, Bar-
toka. . .)

do lahkotnej$ih priredb in celo
Avsenikovih skladb. A kaj zato! Vsi
nastopajo¢i so pac zaigrali tisto,
kar so se v tem Solskem letu naj-
bolje naucili in si 2eleli javno
predstaviti poslusalcem. Kljub pet-
letnemu vztrajnemu delu je to Sele
zacetek, tisto obdobje, ki mora
star$e in u¢ence spodbujati, v njih
porajati potrebo po glasbenem

izobraZzevénju ter udejstvovanjuin .

. Jim vlivati voljo do dela in upanje v

uspeh. In to koroski glasbeni 50li
zares uspeva.

Solo so za&eli'ustanavljati pred”

petimi leti v raznih koroskih krajih,
ko so se pri Kri¢anski kulturni
zvezi in Slovenski prosvetni zvezi
odlogili slovenskim otrokom na
Avstrijskem Koroskem omogociti
sistematicen glasbeni pouk. Da-
nes je v teh $olah okrog 200
uéenceyv, ki se u¢ijo raznih glasbil.
Organizatorjem glasbene $ole na
Korodkem pomagajo slovenski glas-
beni pedagogi iz Kranja, Jesenic,

.Raven na Koroskem in Ljubljane,

ki se enkrat ali celo veckrat na
teden vozijo poucevat udence v
Celovec in bliznje koro8ke vasice.

Uéenci jmajo pouk po veéini le
enkrat na teden, a zato takrat bolj
strnjeno in intenzivno, Urejen$e ni
pouk nauka o glasbi, pa bodo tudi
tega stasoma uvedli, ko bodo
razmere zrelegza to. Najpomemb-
neje je, da Se koroski otroci z
veseljem vpisujejo na svojo glas-
beno 3olo in uZivajo v igranju.
Vsako leto veé jih je invsako letoje
njihova volja vetja.

Iz skromnih zaCetkov se je v teh
letih rodilo resno delo in danes se
znanje marsikaterega udenca s
Koroske lahko meri z znanjem
u¢encey, ki obiskujejo glasbeno
Solo v matiéni domovini. Miadi
koroski glasbeniki so letos sodelo-
vali na koncertu, ki so ga priradile
glasbene Sole iz Slovenije, Italijein
Avstrije v Cankarjevem domu v
Ljubljani pod naslovom Sreéanje
treh deZel; Kristijan Filipié iz
Biléovsa pa se je udelezil letodnje-
ga slovenskega tekmovanja ucen-
cev in Studentov glasbe v Kranju,
kjer je v1. kategoriji kljunaste flavte
prejel tretjo nagrado.

KAJA SIvic
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Dragi bralci,

rubriko tokrat zacenjam z nekoliko
drugaénim pismom, kot smo jih v
njej vajeni. Poslal nam ga je nas
sodelavec in ¢&lan urednistva
Marko Kravos, ki je pri vojakih in ki
zdaj nastopa v vlogi bralca. Njegov
prispevek je nekoliko pozen, ven-
dar $e vedno aktualen odmev na
festival evrovizijskih popevk, v
katerem si je nekoliko privoscil
naso potrosnisko miselnost in
»Smisel” za pogroéno Kulturoy
malce prikritega humorja v nasi
rubriki ne bo $kodilo, $e posebno,
ker velja kriticna ost nam samim.

VIZIUA :
NEKE
EVROVIZIJE

Zgodba o prebavnih motnjah in §e
kaj

Poznamo evrorakete, evrokrem
in — Evrovizijo. Grenko, slajse,
najslajse ...

Vsi nepopraviljivi sladkosnedn-
e2i, zlasti 6 porabniki tistih (naj)-
slajsih evroproizvodov, pa tudi vsi
tisti, ki iz bolj all manj objektivnih
razlogov nismo imeli kaj pametnej-
S$ega pocleti, smo se nekega
sobotnega vecera imeli priloZnost
pridruziti milijonom drugih jugo-
slovanskih potros$nikov, ki so po
2lickah (verjetno zato, da bi bilo
dije ¢asa sladko) pouZivali tisto
najslajso od nastetih evrosladkos-
ti. Seveda preveé sladic naenkrat
lahko prizadene $e tako utrjena
prébavila in zato tudi tale zapis
prizanesijivo imejte za posledico
prebavnih motenj nekega sicer ut-
rienega 2elodca ...

Resnici na ljubo je treba Ze takoj
na zaéetku poudariti, da je vesoljni
jugoslovanski avditorij, ki se je
omenjenega vecdera zbral pred ek-
rani, imel za to tudi mnogo
svetlejSe in plemenitejSe motive,
kot je golo gurmansko uZitkarstvo.
Le kateremu zavednemu Yugo-
slavenu ni v navijaski slasti burno
utripalo srce ob (ne)uspehih na-
dega vrlega mladca (da dodanih
mladenk sploh ne omenjam), ki se
j@ v kruti mednarodni areni
sr(e)éno boril za ¢ast, slavo in naj-
Siro alirmacijo nase deZele in nje-
nih nepokvarjenih lepolt(ic), zlasti
pa za najSirSe evropsko in
svetovno priznanje nasim neslute-
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nim naporom, da prav v vsem
¢imprej vstopimo v elitnikrog tistih
drzav, ki jih zdaj §¢ malce spost-
ljivo imenujemo zahodne in raz-
vite. Kdo se ne bi evfori¢no vzhicil
ob vsakem novem ducatu tock, ki
80 potisnile naSega adutav konver-
tibilne visave in kdo ne bi zameril
na&im grdim sosedom, ki so nam
nevo$cljivo in prav ni¢ v duhu
osimskih sporazumov poklonili le
komaj omembe vredno milo$¢&ino...

Skratka — ob tem kar se da
Sportnem boju so se spro$cala sa-
ma plemenita domoljubna &ustva,
ki pa so tokrat morala ostati delo-
ma nepoteSena, saj smo, ¢e se iz-
razim 8portno, za las zgre$ili celo
bronasto kolajno (vedno znova se
ob tej priliki sprasujem, zakaj niso
uvedli medaljiranja tudi na tem
ble§éetem evrotekmovanju)Seve-
da pa to dejstvo e zdale¢ ne zma-
nj$uje naSega yspeha in'pomena,
ki ga le-ta ima za naSo deZelo — v
prvi vrsti za na$o estrado, saj so se
/i znova malce od8krnila vrata v
najelitnejsi zabavniski svel. Koristi
od tega podviga pa so lahko tudi
drugaéne — &e le pomislimo na
nase anemiéno turistiéno gospo-
darstvo, ki bi se lahko okoristilo z
ugledom, ki nam ga v svetudvigajo
taki bles¢e¢i mednarodni uspehi
— le kak$ne teZave neki naj biime-
la driava, ki premore estrado na
evropski ravni?!

Pa pustimo zaenkrat to egocent-
riéno zaverovanost vase in po-
skusajmo pogledati na stvar bolj
objektivno, z malce SirSe perspek-
tive. V. mednarodnem merilu se na-
mre¢ ta prireditev nedvomno kaZe
kot neprecenljiv doprinos k med-
narodnemu sodelovanju, tako
rekoé k bratski ljubezni vseh
evropskih narodov. Kako se le ne
bi, saj gre v bistvu za objektivno in
nepristransko vrednotenje nacio-
nalnih doseZkov v eni najbolj
plemenitih umetnosti, ki poteka v
duhu odkritega, posStenega in kar
se da. spro§éenega primerjanja
rezultatovpristnenacionalne  us-
tvarjalnosti!

Ugotovim lahko, da je letosnja
Evrovizija prinesla nam Jugoslo-
vanom verjetno veé kot vecini
soudeleZencey. Utrdila nam je na-
mrel prepri¢anje, da se na$i do-
maci glasbeno-umetniskj standar-
di vse bolj pribliZujejo evropskemu
in svetovnemu povprecju in da se
na$a tovrstna ustvarjalnost pospe-
Seno vkljuéuje v tokove svaetovnih
gibanj in usmeritev, kar je $e en
dokaz, da je 'sleherna prava
umetnost karseda univerzalna,

obéecélovesko razumljiva in spreje-
mljiva, saj le kot taka omogoéa
tisto pristno umetnis§ko komunika-
cijo, ki ji etni¢ne, nacionalne,
jezikovne in druge posebnosti ne
predstavljajo niti najmanj$e ovire...

Aprila je — po izidu 6. Stevilke,
vendar prepozno, dg_ bi otem lahko
pisal v 7. Stevilki — prislo tudi
pismo iz Vizmarij, ki so ga podpisa-
li ,Bostjan In prijatelji". Po vseh
uredniskih pravilih bi moralo ta-
kdno pismo v ko§, kajti anonimnih
pisem se ne objavlja. Vendar pa o
njem vséeno nekaj besed. Pismo je
namre¢ odmev na kratko glasbeno
oceno nastopa Saxona v Sentvidu,
ki smo jo objavili v 6. &t. v rubriki V
Zivo. ,Bostjan in prijatelji” se ne st-
rinjajo z negativno kritiko. V zvezis
tem samo tole: za kakrSnokoli de-
bato te vrste se je treba podpisati s
polnim imenom!

Ko smo zZe pri rocku, naj omenim
Se pismo Roka Barbiéa z osnovne
$ole v Dolenjskih Toplicah, ki spor-
oc¢a, da so imeli med prazniki pri
njih rock and roll koncert in da bo
na naslednjem ,2uru” nastepila tu-
di nova skupina Masa, katere ¢lan
je sam. Upam, da bo njihov debut
uspesden! :

Iz Trbovel] je v zaéetku maja
pridlo pismo, v katerem se ,&lani
komisije za kulturo” na osnovni
Soli zahvaljujejo za pozornost, ki
smo jo v zagetku letnika (2, Stevil-
ka) posvetili glasilu Crno zlato in
njihovi akciji Kultura in mi. Spor-
otajo, da so se lani ob njej kar
precej utrudili, zato so jo letos
poenostavili. Toéke so pisali samo

kulturniki, opustili so tocke za

prebrane knjige in akcijo skraj3ali
na pol leta, tako da so nagradé
podelili ob kulturnem prazniku, —
Zdelo se mi je potrebno posredo-
vati bralcem njihove dodatne iz-
kusnje zato, ker sem jeseni njihovo
akcijo postavil zazgled, kako razvi-
jati kulturo na Solgh. Trbovelj¢ani
*so dopisu dodali tudi nekaj spisov,
ki — nekateri navduseno, drugi
odklonilno — govore o obisku
predstave Seviljskega brivca v lju-
bljanski Operi, Ki si jo Je 5. g razred
prisluzil kot nagrado vakciji. Obja-
vijam Klavdijev sestavek, v kate-
rem sem bil posebej pozoren na
podatek, da so se ucéenci, ki so
sedeli nekateri vioZzah, drugi pa na

galeriji, méd odmorom presedIi.

Prav gotovo je vtis drugacéen, &e
sedis visoko zgoraj na galeriji kot v
prvih yrstah parterja in to je Se
posebej pomembno, kadar gre za
prvi obisk v operi.

NAGRADNI IZLET

V LJUBLJANSKO
OPERO

Za uspedno sodelovanje v akclji
Kultura in mi je bil na$ razred na-
grajen z izletom. Ko nam je tova-
risica povedala, da bomo §H v Lju-
bljansko opero posludat Seviljske-
ga brivca, smo se najprej debelo
spogledali, potem pa se je za-
slisalo veselo vpitje. V sredo, 30.
marca smo se zbrali na 2etezniSki
postaji. V viaku je viadalo veselo
razpoloZenje in kmalu smo bili v
Ljubljani. Prehodili smo dobren
del mesta in si ogledali mnogo
pomembnih zgradb, kot so: Fil-
harmonija, Univerza, NUK, Akade-
mija za glasbo, Krizanke, Can-
karjev dom. Nazadnje smo le prisli
do Opere. s

TovariSici sta nam dali $e zadnje
napotke in razdelili vstopnice.
Nasa skupina je dobila loZo,
odkoder je bil zelo dober razgled.
Stavba je zelo lepa, pred kratkim
obnovljena in je bila vsem zelo
vied. ;

Ko so ugasnili lu¢i, smo zaslisali
lepo glasbo. Takoj smo jo prepoz-

' nali, saj smo.jo 2e posluSalivrazre-

du. Naenkrat se je dvignila zavesa
in na oder je prisel eden glavnih
pevcev v viogi grofa Almavive.Na-
stopili pa so Se: brivec Figaro, dr.
Bartolo, don Basilio, sobarica,
povelinik straZe in vojaki.

V odmoru smo se presedli na
galerijo, kjer smo tudi dobro videli, *
a ne tako dobro sedeli. Opera je
bila precej dolga. Ob koncu se je
nada soSolka Simona zahvalila
‘pevcem s Sopkom roZ. Tako smo
vsak s svojimi vtisi doZiveli svojo
prvo opero.

KLAVDIJ KORITNIK, 5. r.
08 Trbovije

Med posto je bilo tokrat tudi ne-
kaj dopisov z osnovne $ole Ivap
Novak—O¢&ka na Brodu v Ljublja-
ni. Cetrtosolca Matejka in Andrej
sta poslala sestavka o obiskovanju
glasbene $ole in pogovoru z
glasbenikom, $estofolka Dusica,
¢lanica novinarskega krozka, pa je
pripravila intervju s punk skupino
Pankrti. Zal mi je zmanjkalo
prostora, da bi objavil sicer kar
primeren sestavek. Morda bo $e
vedno aktualen jeseni. Do takrat
pa vsem prisréen pocitniski
pozdrav!

VAS UREDNIK
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MLADI MLADIM -
TOKRAT

V PRAVEM
POMENU

TE BESEDE

10. maja so v mall dvorani Can-
karjevega doma nastopill &tirje
izmed letodnjih nagrajencev tek-
movanja uéencev In Studentov
glasbe. Predstavitev je bila svezain
prisréna, glasbeniki so Izvajall dela
od C. Ph. E. Bacha pa do novej§ih
skladb, med njiml pred dvema leto-
ma napisanega PejsaZa za solo
flavio nadega skladatelja Alojza A}-
di¢a. Ubrane zvoke klarineta, ki-
tare, flavie in saksofona so na ve-

likem platnu za odrom spremijali

domiseini diapozitivi Lada Jakge,
ki so v motivih In barvah prikazali
mlade Izvajalce v naravi in pri
njihovih konjékih. In kdo so étirje
miadi koncertanti?

JOZE KOTAR
Klarinet sem zacel igrati v
drugem razredu osnovne S$ole,

pred tem pa sem se uéil kljunasto
flavto. To glasbilo 8¢ vedno rad
vzamem v roke, pogosto sva igrala
skupaj s sestro — vsak na svojo
flavto. Zdaj Imava za to premalo
&asa, ker sestra 8tudira v Ljubljani,
pa tudi sam sem precej zaposlen.
Kondéujem osmi razred osnovne
Sole in Sesti razred glasbene 3ole,
poleg tega mi precej ¢asa vzame
Sah, ki je moj najljubsi konjicek.
Prihodnje leto se nameravam vpi-
sati na srednjoglasbeno$olovLju-
bljani. Ze nekaj let posveéam gla-
sbi vedino svojega ¢asa. Igram tudi
v trboveljski rudarski godbi. Poleg
klasitne glasbe so mi v8ed 3e
druge zvrsti, predvsem rock. Se
posebej vée¢ so mi Beatli. Nekaj
Casa sem celo sodeloval pri
trboveljskem ansambiu Mladi upl.

TOMAZ RAJTERIC

Obiskujem ljubljansko srednjo
$olo naravosliovno-matematiéne
smeri, zanima me predvsem fizika.
Kitaro sem se za&el uditi pri dese-
tih letih in ji posve&am precejcasa.
V prihodnje je nikakor ne namera-
vam zanemariti, vendar pa se mi
zdi, da kitarist, ¢e seveda posebej
ne izstopa, pri nas nima roZznate
prihodnosti, zato nisem prepriéan,
da se jl bom poklicno posvetil.

V zadnjem ¢&asu sem se inte-
nzivno pripravijal na tekmovanje.
Rad sem se ga udelezil, ker sem se
ob njem veliko naudil, slisal druge
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miade kitariste, z njimi navezal
stike in se dogovoril za izmenjavo

" not, ki jih tako primanjkuje.

Poleg glasbe je bil moj konji¢ek
Sport, treniral sem rokomet, a se je
pokazalo, da ne gre skupaj z ig-
ranjem kitare, za Katerega potre-
bujes nekoliko daljSe nohte,

MAJA GOGALA

Z glasbo sem se vedno veliko
ukvarjala, vendar sem po koné&ani
osemletki oklevala, ali naj grem na
glasbeno ali obi¢ajno gimnazijo.
Ker imam rada fiziko, sem se odl-
oCila za kranjsko gimnazijo,
obenem pa sem se ucila flavto pri
profesorju Campi na glasbeni-$oli
v Kranju. Najbrz je malo nena-
vadno, da sem $e po maturi kole-
bala med fiziko in glasbo. Domadi
niso 2eleli vplivati na mojo odl-
ocCitev in vpisala sem se na fa-
kulteto za fiziko. Po treh dneh mi je
postalo jasno, da $tudij fizike ni
tisto, kar sem si predstavljala in
Zelela, in na vrat na nos sem se
odloéila za glasbeno akademijo.
Dovolili so mi prvo leto hospitirati,
Zdaj pa redno Studiram.

Zelo me privia€i tudi ples in
vedno sem sl Zelela trenirati

Sportne plese, vendar'mi ¢as tega
ni dopuscal. Zato se raje udel-
eZujem krajdih tecajev in paé uzi-
vam na obi¢ajnih plesih.

MATJAZ DREVENSEK

Stradno rad igram. Poleg glas-
bene 3ole obiskujem tudi ma-
riborsko gimnazijo, vendar veéino
svojega Casa posvetim glasbi in to
najrazli¢énejsim zvrstem. Solisti-
&no igram ob spremljavi soSolke
Metke, s katero samostojno vadi-
va. Sodelujem v Soiskem pihalnem
orkestru, s katerim smo prejeli Ze
ved nagrad, letos Julija pa se bomo
udelezili mednarodnega tekmova-
nja mladinskih orkestrov na Duna-
ju. Ze nekaj let igram tudi pri pi-
halnem erkestru KUD Posta.

Z glasbo sem priSel v stik Se
precej majhen, ko sem se za&el pri-
vatno uéiti harmoniko. Profesor je
mojega oceta nagovoril, da je od
njega kupil star saksofon in tako
sem se moral zacetl uciti to pihalo
- najprej seveda privatno, ker na
glasbeni Soli ni bilo oddelka za
saksofon, Dve leti sem se ucil e
klarinet, s prihodom profesorja
Prela, ki je na mariborski glasbeni
Soli prevzel pouk saksofona, pa
sem se popolnoma posvetil temu
instrumentu.

Rad poslusam vse, kar je dobre-
g4, najraje pa imam ska in reggae
zato tudi igram v skupini Skakafci,

KAJA Sivic

Fotografiral LADO JAKSA
PSR A

PREMALO
ENJENA
~-DOMACA IN
MLADOSTNA"
REPRO -
DUKTIVNOST

Glasbena miadina Nova Gorica

je v mesecu maju organizirala dva-

vecera mladih novogoriskih glas-:

benikov, nagrajencev letosnjega
tekmovanja uéencev in studentoy
glasbe. V prvem vederu so se nam
predstavili flavtistka Natasa Pavle-
ti¢ (. nagrada na republiskem in
zveznem tekmovanju), flavtist Ar-
mando Mariutti (. nagrada na re-
publiSkem in Il. nagrada na zvez-
nem) ter kitarist Zoran Kali¢anin
(pohvala na republiskem tekmova-
nju). Na drugem veceru pa smo
prisluhnili igri flavtistke Suzane
Furlan (11. nagrada na republiSkem

tekmovanju) ter violinistoma Igo- *

rjuin Andreju Berlotu. NazZalost je
zaradi tehniénih tezav (prenizko
uglasenega klavirja) odpadel na-
stop klarinetista Rajka Furlana (l11.
nagrada na republiSkem tekmova-
nju). Mladi instrumentalisti so tako
lahko ponovili svoj program tek-
movanja pred $irSo ,domacéo”
publiko.

Dva razveseljiva glasbena do-
godka, osveZujoca in kvalitetna ig-
ra miadih instrumentalistov ob
pestrem, razgibanem programu.
Kvaliteta v poustvarjanju mladih
pa je o¢itno 8e premalo zanimiva,
saj sta bila veCera slabo obiskana,
in prav to je ponovno potrdilo ne-
prijetno spoznanje, kako ljudje
najraje sprejemamo Ze uveljavlje-
ne stvaritve, vse pa, kar je $e ne-
poznano in ,nepopularno”, nas ne
priviaéi,

Novogoriska Glasbena mladina
se je za mlade nagrajence potrudi-
la in seznanila javnost o njihovih
uspehih, Organizacijske tezeve in
neprijetnosti, s katerimi se je spo-
prijemala prav ob teh dveh priredi-
tvah, so sproZile resniéno perede
vprasanje o poslanstvu obé&inskih
drustev, Glasbene miadine. Ali je
amaterstvo Glasbene miadine v
ob&inskih okvirih resniéno edino
kompetentno za organiziranje po-
dobnih glasbenih veéerov, za kate-
re je potrebno veliko organizacij-
skih izkusen), veliko prostovoljne-
ga Casa in tudi precej materialnih
stroskov, ki pa jih Glasbena mladi-
na lahko krije le s pobiranjem vsto-
pnine (ki pa naj bi bila za take
prireditve minimainal)?

" TATJANA GREGORIC-

\
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RECITAL
NOVEGA .
SLOVENSKEGA
PIANISTA
ALEKSANDRA
ROJCA '

V getrtek, 20. aprila se je v mali
dvorani Slovenske filharmonije
trzadki pianist Aleksander Rojc
prvi¢ predstavil ljubljanskemu
obé&instvu s samostojnim reci-
talom. Ta dan je bila kulturna po-
nudba v Ljubljani izredno bogata,
saj so bile obCinstvu na izbiro kar
8tiri prireditve klasiéne glasbe.
Dvoranica je bila za manj kot
petdeset ljudi kar prevelika, a ti, ki
so priéli, svojega izbora verjetno
niso obZalovali. ~

Aleksander Rojc, uenec na-
Sega priznanega pianista Primoza
Lorenza, profesorja na ljubljanski
glasbeni akademiji, je svoj prog-
ram vesce izbral: dva Bachova pre-
ludija, Beethovnovo in Schuberto-
vo sonato ter sonato pariskega
Slovenca, skladatelja Janeza Ma-
ti¢ica. Aleks, kakor ga klicejo pri-
jatelji, je iz ogromnega opusa, za

" vsak pianistiéni koncert klasi¢éne

glasbe skoraj obveznega Bacha,
izbral preludija v Es in Fis duru.
Interpretaciji ni bilo mo¢ o¢itati ni¢
drugega kot prepotasen tempo.

Aleks je kaj hitro premmagal ovire
(prazna dvorana, prehlad in nek-
oliko razglasen klavir) ter priklical

$e vedno zivi Bachov duh, s kate-

rim Je obdinstvo ponesel v
posebno introspektivno stanje. Ko
80 zazveneli prvi takti Beethovno-
ve sonate, nas je njihova roman-
tiénost vrnilaizduhovnega Bacho-
vega prostora v svet konkretnih
melodlj, ki so godile meséanu
prej8njega stoletja pa tudi nam. Z
zadnjim stavkom je pianist pre-
prital 8e zadnje nejeverne To-
maze, &eso sploh bilivdvorani. Ob
virtuoznih pasazah se je razigral
ter z briljantnim in efektnim fi-
nalom sonate ob navdusenem

“aplavzu sklenil prvi del sporeda,

Schubertoya sonatav Aduruop.

120 je, kakor mi je zaupal Aleks po
koncertu, od vseh skladateljevih
sonat najbolj schubertijanska.
Veselo in spogledljivo osnovno
temo, ki jo je skladatel] posvetil
nekemu oCarljivemu dekletu, nam
je Aleks mojstrsko podal, geniaini
in neponovljivi Schubert je bozal
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nada udesa z znadilno tonalno st-
rukturo in melodiénimi vzorcei.

Visek vetera pa je bila izvedba
Matici¢eve sonate, ki je skladatelju
leta 1962 prinesla Grand Prix v
Monte Carlu in mu odpria pot v
Pariz, kjer e danes izredno us-
pesno deluje. Rojéevo izvedbo je
pridel poslusat tudi sam.

Ce je Aleksander v prvih $tirih
to¢kah dokazal profesionalnost
diplomiranca, pajezinterpretacijo
Matiigeve sonate svoj umetniski
duh razkril do zadnje tancine — ta
Ze ve¢ kot dvajset let stara skladba
je zazvenela tako, kot bi jo impro-
viziral na licu mesta, v stilu Cecila

Taylorja. PETER AMALIETTI

GLASBENA
MLADINA V
TRSTU -
KONCERTNI
CIKEL

V e} skoro du skrajnosti porab-
nidki druzbi, ki ne ve vec, katero je
pravo merilo umetnosti ali kulture,
v druzbi, kjer je skoro vse 2Ze
skréeno na goli interes in kjer sta
pojma dusa in ¢&lovedki jaz Ze
davno zatonila v pozabo, je tezko
najti mlade ljudi, ki$e is¢ejo pravo
umetnost. Zbuditi v mladih to Zeljo
je zato v=e prej kot lahka naloga.
Kar smo storili doslej, ni bilo malo,
gotovo pa tudi ne veliko. Iskanje
umetnosti v sebi pomeni zavedati
se, da je klic vesti, ki ga zbuja
umetnost, v naem primeru gla-
sba, enak tistemu, kar dofota
odnos med svetom in ¢lovekom,
med é&lovekom in druzbo. Ce
notejo strune, ki nam potrjujejo,
da smo mi tisti, ki ustvarjamo, utri-
pamo, Zivimo, zazveneti same od
sebe, tedaj moramo ne samo Erpati
iz bogate dedis&ine, temveé mo-

ramo v sebi obnoviti prepriCanje o
smislu Zivljenja, ki postane gibalo
celotne nade dejavnosti. Privajanje
na umetnost je torej bistvena ses-
tavina vzgoje mladega rodu; s
spoznavanjem umetnosti, umetni-
kovs in posredovalcev umetnosti
namre¢ zatenja tudi v sebi iskati
klice, ki bodo urejali njegov odnos
do sveta, druzbe, naroda. Zato je
pomembna pobuda osrednje trzas-
ke glasbene ustanove, Glasbene
matice, za serljo koncertov Miadi
miadim, posveéenim mlademu ob-
¢instvu, v izvedbi miadih ustvarjal-
cev. .

Prvi poskus je Matica pripravila
2e v lanski sezoni. Glavni pobudnik
cikla Mladi mladim, Aleksander
Rojc, mladi muzikolog in pianist, je
takole zapisal: ,Mimo programov
organizirane koncertne sezone se
na Glasbeni matici Ze dolgo govori
o spodbudnih iniciativah, ki pa ne
bi bile alternativne. Ob preurejanju
Solskih prostorov smo zaceli misli-
ti na uporabo $olske, tj. Gallusove
dvorane, ter vta namen tudi prene-
sli ssm koncertni klavirizmale dvo-
rane Kulturnega doma. Pri tem se
je porodila zamisel, da bi bili ti
koncerti namenjeni miadim. Kot
zacetni poskus organizirane glas-
bene dejavnosti v $olskih prostorih
smo — tudi po posredovanju
Glasbene miadine Slovenije — izb-
rali sestava, ki ju redko zasledimo
na koncertnih odrih: duo violina —
kitara (Tomaz Lorenz in Jerko No-
vak) ter kvartet violoncel (Matija
Lorenz, Edi Majaron, Milo§ Mlejnik
in Stanko Demé&ar)."

Po lanskih uspelih prireditvah je
zato Glasbena ‘matica sklenila v
letodnji sezoni prirediti cikel petih
koncertov v Gallusovi dvorani. Na-
men le-teh je bil predstaviti pred-
vsem miadi publiki perspektivne
mlade umetnike iz Slovenije (tu naj
omenimo, da sta z velikim us-
pehom nastopila v Trstu pianistka

.

Jelka Klemenci¢ in flavtist Cveto
Kobal ob spremljavi pianistke
Vliaste Dolezal—Rusove) ter mlade
glasbenike, bivée gojence trzaske
glasbene 8ole. Tako je nastopil ki-
tarist Igor Starc, o katerem naj
povemo, da je diplomiral na srenji
glasbeni 3oli v Ljubljani v razredu
prof. Tomaza Segule, zdaj pa &tu-
dira na trzaskem konservatoriju pri
prof. Brunu Tonazziju. Mladi publi-
ki se je predstavil §e violinist Zarko
Hrvati¢ Studij je zadel na $oli
Glasbene matice pri prof, Oskarju
Kjudru, diplomiral v Moskvi pri
prof. Dejanu ‘Bravniéarju v Ljublja-
niin se nato izpopolnjeval v Moskvi
pri prof. A. Markovu). Hrvati¢a je
spremljala pianistka Nada Oma-
nova.

Posebej pa bi omenili jazzovski
koncert, ki je zakljucil cikel Miadi
mladim in na katerem sta se preds-
tavila glasbenik Silvio Donati in ki-
par Livio Grimalda. Neakadem-
skost njunega izraza kaze na odst-
ranjevanje zatohlih predsodkov, ki
e vedno vse preve¢ omejujejo
okus in izbiro umetnosti. Donati je
za ta veCer pripravil nekaj skladb
tako imenovanega simfoni¢nega
jazza, saj je poleg pianista, ki je bil
skladatelj sam, nastopil tudi godal-
ni kvartet Glasbene matice, €igar
umetniski vodja je bil Mirko Slosar.
Prvié pa se je Donati predstavil tudi
s-skladbami in fantazijami za dva
klavirja, kar je bila velika novost.
Grimalda pa je pripravil nekaj sv-
ojih tecnanijev’ — nekaksnih
angelov, ki predstavljajo moderne-
ga ¢loveka v svetu malikovanja me-
hanike in tehnike. Skupni nastop
glasbenika In kiparja je pomenil
pomemben civilizacijski trenutek.
Nasproti sta si stala vrtinec ritmain
obcutja ter staticnost sporoéila fi-
gure. Elementa sta v resnici strogo
lo¢ena in 2e sama po sebi dale¢ od
kalupov, ki smo jih navajeni. Tok-
ratni skupni umetnidki trenutek
smo pravzapray poustvarjali mi vsi,
skupaj z nastopajotimi glasbeniki,
sa) smo bili del tega doZivijanja, ki
je obogatilo naso Zeljo po umet-
nosti.

Lahko torej reCemo, da je trzaski
cikel Mladi mladim povsem uspel.
Pavle Merk( je ob koncertu kitaris-
ta Igorja Starca zapisal misel, ki ve-
lja nedvomno za vse ostale koncer-
te: ,Cim manj je koncert vezan na
malome&canska obredja, tem bolj
postaja hrana in praznik: koncerti
Mladi mladim v Gallusovi dvorani
zadovoljujejo potrebo po dobri
glasbi in kulturni hrani, ki jo mladi

‘danes vse moéneje Cutijo."

v TATJANA ROJC
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MARKO BRECELJ
SE VRACA

V prvi vrsti Marko, v drugi vrsti
Novogori¢ani, v tretji vrsti pa mi —
Glasbena mladina Nova Gorica —
organizatorji. Tako smo korakali v
vrsti 27. aprila 1983 v Osnovni $oli
I1X. korpus v Novi Gorici na koncer-
tu Marka Breclja.

Parada — zastava. Vse v svojem
¢asu in prostoru.

Rdecta, bela, modra — na sceni
‘plapola z zastavo Marko Brecel).
Svojo uverturo je povsem prilago-
dil dnevu svojega koncerta pred
novogorisko mladino. Sicer pa bi
ta glasbeni dogodek zelo tezko oz-
nadill kot koncert, saj je bil nastop
tega nekdanjega ¢lana ansambla
BuldoZer veliko bolj podoben
glasbeno-scenski predstavi na
precej kriti€nih in humoristiénih
zasnovah, Brecel] se je namreé
predstavil predvsem kot zabaven
govornik z izrednim posliuhom za
stik z mlado publiko, 3ele nato pa
tudi kot dober kitarist in pevec. Ze
sama scena, ki se je je sam domi-
slil, je zbujala pri posiusalcih ve-
liko zaéudenja in smeha: |ug, ovita
s papirjemin rdeco rutico, dve kita-
ri, ojadevalec ter skrivnostna plete-
na kosara. Marko je nastopil kot
glasbenik, artist (ob&asno celo
telovadec), kot govornik, igralec,
ki je svoje domiselne, druzbeno-
kriti¢ne ,zgodbice" vseskozi pre-
"pri¢ljivo ilustriral z uporabo izven-
glasbenih sredstev in s celo vrsto
pomoZnih rekvizitov iz  skrivnost-
ne" kodare (zraéno tladilko, rdece-
belo-moder deZnik, ustno melo-
diko, papir...). Ta veseloigra, delo-
ma glasbena, je vsebovala 2elezni
repertoar nastopajotega (Crni
Peter, Skandal v rde¢em baru, Al-
0jz valéek) iz obdobja, ko je Sele
zatenjal svojo glasbeno pot kot
solist ali kot élan tria Krik, delno pa
je predstavil tudi novej8e oziroma
najnovej$e pesmi (Parada, Majmu-
ni) iz ¢asoy nastopanja s Feom
Volaricem.

Aktualnost Brecljevih tekstov in
njegove ob&asno celo artistitne
tocke so vsekakor navdusile. Kljub
temu da Marko v zadnjih dveh letih
ni ve¢ ena izmed ,popularnih"
slovenskih osebnosti v glasbenem
svetu, je bil avditorij napolnjen in
publika se je tokrat resni¢no vzive-
la in sodelovala z nastopajo¢im. To
je za Marka vsekakor spodbudna
Iztoénica, da se zadne zopet uvelja-
vijati_na slovenski glasbeni sceni.
Sicer pa nam je obljubil, da bo Ze
jeseni pripravil turnejo z novo sku-
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pino iz Kopra, s katero Ze veéd
mesecev intenzivno vadi in bodo v
prihodnjih letnih ¢asih lahko bolj
.zasopali’, kot pa je njemusamemu
uspelo na novogoriskem L kon-
certu'”.

NajvaznejSe pa je, da je navdusil
in razzivel publiko ter ustvaril zelo
prijetno, spros&eno ozracje, kar je
za tovrstne koncerte prava redkost.

TATJANA GREGORIC

KULTURNI
DAN NA FF

Program je potekal paralelno -
video programi (Siouxie and Bans-
hees, Clash, Sex Pistols, Urgh!
Music War, Jubilee, filmi SKUC
produkcije itd.), filmi (Fassbinder
itd.), razstava fotografij ter nastopi
skupin, sicer Ze bolj ali manj videni
na drugih mestih ...

Frakcija uZzalo$&enih kioynov so
nastopili dvakrat — prvi¢ izredno
prepritljivo s kompaktnoterskoraj
brez napak izvedeno svojo, Ze
znano, a tokrat e nekoliko izpo-
poinjeno verzijo postpunkovske
glasbe, ‘drugié¢ pa relativno bolj

bledo, raztreseno. Njihovkitarist je _

igral 8e pri Osumljenih, kjer je
njihovi inacgici punka dodajal ,raz-
seznost" Stiff Little Fingerskih
riffov in melodij. Zavidljivo raven
tehni¢nega obvladovanja instru-
'menta je na trenutke tudi dobro us-

merjal. Osumljeni v celoti niso
pokazali ni¢ posebnega, tudi Gas-
tarbajters s prav tako Ze znano,
sicer dobro odigrano verzijo fun-
ka, ne, Stres D. A. (drzavnega apa-
rata) pa so se v tak potek progra-
ma zasekall (v ponovljenem nasto-
pu) z nekajminutno punkovsko
kanonado, sicer diletantsko ,izve-
deno”, kar pa so poskusali prikritis

_spontanostjo, energiénostjo, spor-

ocilom. Hm. V premoru je vskodéil
Bojan Sedmak in nekaj minut
preigraval svoje skladbe, kot ved-
no zadrzano in kot mimogrede",
njegova zavzetost pa je mo¢no
ucinkovala. Marcus 5 so sicer
pritegnill s pridihom spontane
plesnosti, s precej razvleenim iz-

vajanjem nekak&ne ,,popoidnokre-

ativne" glasbe pa so kmalu zadeli
dolgodasiti.

‘Make Up 66 s sicer dobro
izvedbo ter kratkim nastopom in
doka| nejasno usmeritvijo (ameri-
8ki rock s konca Sestdesetih?)
kljub veemu niso pustili nobenega
vtisa, Skakafci pa so igrali precej
raztreseno, 2ivéno in nerazpolo-
Zeno, Ceprav so se trudili, motil je
neizrazit bobriar, sploden vtis pa je
bil precej slaby &eprav so |jih
obiskovalci dobro sprejeli. Janl in
Neodvisni sindikat so korektno —
kot vedno — ter okolis¢inam

primerno preigrali bolj ali manj
znane skladbe, nastop pa so mora-
Il skraj8ati, saj se je program
zavlekel ¢ez predpisano uro...
‘MILKO POSTRAK:

ROCK
PRIMORSKA'83
V15

SLIKAH

Osem ur glasbe, osem ur Zura,
osem ur pijaée in druzabnosti,
osem ur opazovanja in pogovarja-

nja.

= Mnoziéna , kultura” mladih, ki
je kot kultura ob takih prireditvah
zelo vprasdljiva, glasba vseh zvrsti,
glasba kot kulisa vsemu dogajanju
na sobotnem maratonu, najraz-
liénej8a starostna struktura po-
sludaistva, radovednost vseh, ki so
vse Qpazovali samo izza mreze in
se ¢udili ob ,neumnemu in nespo-
dobnemu"” pocetju miadih znotraj
mree.

To bi bila lahko najkraj$a
'oznaka prireditve’Rock Primorska
'83, ki s0 jo organizirali s skupnimi
moémi OD GM Nova Gorica, OK
ZSMS Nova Gorica in Turistiéna
poslovalnica TTG Nova Gorica v
soboto, 21. maja vamfiteatru hote-
la Argonavti v Novi Goricl. Nasto-
pilo je 16 ansamblov: Dynamite,
Bastrdi, Volkswagen, Avtomobili iz
Nove Gorice, Seiki iz Ajdovééine,
Wo iz Anhovega, Otroci socializ-
ma, Video sex, Rock'n'Feller, Mar-
cus 5 In Via Ofenziva iz Ljubljane, +
Gastrbajtrs iz Cerkelj, Feniks z
Lesc in Radio Remix ter Country
Age |z ltalije. MnoZica skupin naj-
razli¢nej8ih glasbenih zvrsti (con-
try, punk heavy in hard rock,
funky, tehno pop, novi val...). Gla-
sba pod najrazliénej8imi svetovni-
mi vplivi, a za veéino ansamblov
zgolj ,lastna” glasba, véasih pa so
lastni samo teksti.

Rock Primorska '83 je bila za ne-
katere resniéno glasbeno dozivet-
je, za druge zgol ,Zurka" ob glasbi
in pijaéi, za' organizatorje dneyi
iger brez meja, za opazovalice ne-
smiselno podetje miadih, za ma-
nagerje edini dan poglobljenega
studija, za lastnike posojenega
ozvotenja precejSen zasluzek na
raéun mladinskega entuzizma, za
skupine $e en ,brez veze" ali
»Jludnica" nastop, za prodajalce pi-
jate dobi¢ek, za organe javne
varnosti... Vse vel pa je tistih, ki v
podobnih mnozi¢nih prireditvah
is¢ejo zgolj koristi na ratun orga-
nizatorjev in mlade publike.

Pluralizem interesov, ki seveda
sprozi tudi pluralizem mnenj in
dejanj.

TATJANA GREGORIC
=R
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- FESTIVAL

PROGRAMOV
GLASBENE
QIM.ADINE
SMEDEREVU

Koncertna dejavnost v Glasbeni
miadini Zivi Ze toliko ¢asa kot orga-
nizacija sama. ldejo o tem, da bi
programe za mladino prikazala sv-
ojim &lanom na posebni prireditvi,
pa je zacela prva pri nas uresnite-
vati Glasbena mladina Srbije lan-
sko leto. Letodnji festival, drugi po
vrsti, sta Glasbeni miadini Srbije in
Beograda organizirali predvsem
kot avdicijo za nove programe, ki
jih nameravata predstavljati mia-
dim posludalcem v prihodnji sezo-
ni. Festival je letos postal 2Ze
medrepubliSki, saj so s po enim
programom gostovale tudi Glas-
bene mladine iz Hrvaske, Bosne in
Hercegovine, Kosova, Makedonije
in Slovenije. Tako smo v obdo-
navskem mestecu Smederevu v
dneh od 5. do 7. maja lahko spoz-
nali petnajst (novih) glasbenomla-
dinskih programov.

Festival je potekal v prijetni
akustiéni dvoranici novega Kul-
turnega doma, k sodelovanju pa so
organizatorji pritegnili tudi tam-
kaj§nje Sole, ki so organizirale
obisk miadih posluSalcev. Posa-
mezne programe je vzorno po-
vezoval animator (sicer pa pianist
in predsednik programske komi-
sije GM Srbije) Nikola Rackov.
Programi so bili zelo razli¢ni — od
zares kvalitetnih do povpreénih in
takih, ki so bili pravi ,vzor" tega,
kak8en naj glasbenomladinski kon-
cert ne bi bil,

Nedvomno je najbolj navdusil
program za niZjo stopnjo, glasbe-
na pravljica Snegulj€ica, ki jo je po
rezijski in scenski zamisli basista
Bojana Pogrmiloviéa (Zagrebla-
na, ki studira v Beogradu), uglasbil
Tomislav Uhlik. Pogrmilovi¢ je bil
tudi glavni animator dogajanja na
odru in v dvorani, Mladi poslusalci
s0 mu z navdusenjem ,pomagali”
ugotavijati najprej osebe, ki nasto-
pajo v pravljici, se izmigjati ime za
lovca, da bi se v njegovi pesmici
najbolje rimalo z volkom, se naucili
napev o palékih in vedno, kadar je
bilo potrebno, tudi prevzeli njihovo
viogo v pravijici. Ob animatorju in
povezovalcu zgodbe, ki je hkrati
odigral tudi viogo lovca in kralje-

‘vita, je nastopala 3e Dragana

Jugovié (Sneguljéica in maceha),
pomagali pa so jima 8e Stirje mladi
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instrumentalisti na klavirju, flavti,
violongelu in fagotu

Mladi so z zanimanjem sprejeli
tudi koncertansambia AYLU, ki ga
je na festival posiala Glashena mia-
dina Hrvatske. Sestélanska skupi-
na, ki jo sestavljajo trije bolivijski
Studenti in njihovi zagrebki kole-
gi, je predstavila temperamentno
in zvotno bogato glasbo bolivij-
skih Indijancev. Glavna mikavnost
programa je v pisanem instrumen-
tariju, ki obsega ve¢ vrst panovih
pis¢ali (imenovanih sikus), -bren-

kalo ¢Zarango, kitaro, kljunasto
flavto in razna ljudska tolkala.

Med boljSimi  klasi¢énimi” je bil
vsekakor program miade kosovske
violinistke Sihane BadZivuku ob
klavirski spremijavi Teute ‘Plane.

Resda je bil ves komentar, ki staga
izvajalki zmogli, le napovedovanje
— avtorjev in skladb (kar Zal ni bilo
znaéilno le zanju), vendar je violi-
nistikina prepri¢ljiva izvedba dobro
izbranega programa odtehtala tudi
to slabost.

OBVESTILO SODELAVCEM IN BRALCEM

Strokovna sluza Glasbene miladine Slovenije in Lju-
bljane ter urednitvo Revije GM sta se za¢asno preselilav
prostore Partizanskega pevskega zbora in Zveze kulturnih
organizacij na Krekovem trgu 2. Naslov. zato ostaja isti,
drugi pa sta telefonski tevilki (317—597 in 312—900).

- Predvidoma od 1. julija dalje bosta strokovna sluZba in
urednistvo imela nove delovne prostore na KERSNIKOVI 4
v Ljubljani. Telefonska Stevilka tamkaj$nje pisarne nam
zaenkrat ni znana, vedell pa jo bodo na informacijah o

telefonskih naroé&nikih.

*

Velike pozornosti (izjemoma le
odraslih posiusalcev) je bil dele-
Zen tudi nad program Slovenske
ljudske pesmi in glasbila z vzornim
komentarjem v izvedbi Bogdane
Herman in Matije Terlepa.

Na prvem veéernem koncertu se
je predstavil godaini orkester Du-
San Skovran iz Beograda z di-
rigentom Aleksandrom Pavlovi-
éem in solisti, ki je solidno izvedel
Vivaldijeve Letne ¢ase; na drugem
veCernem koncertu pa je prvi¢ 22
glasbeno miladino nastopil an-
sambel Tamburica 5 (z beograjske
Skadarlije), ki je navdusil le del
posludaicev.

Med miadinskimi programi so se
vrstili e Glasba za otroke in o otr-
ocih (simpatiéna predstavitev sa-
mospevov Musorgskega in Stahu-
ljaka), Zgodba o Chopinu (pripo-
ved o skladateljevem Zivijenju,
dopolnjujena z njegovimi deli, ki
so jihigrali Studentje kiavirja), Gla-
sba za enega izvajalca in stiri inst-
rumente (program popuiarne in
klasitne glasbe na kontrabasu,
klavirju, flavti in kitari, ki pa ni imel
prave rdece niti). Beograjski trobil-
ni kvintet je v svoji predstavitvi pri-
kazal priviaden izbor, vendar je bila
njihova razlaga glasbil neprimerno
poenostavljena.

Pri glasbenomladinskih progra-
mih se zal kar preveckrat dogaja,
da izvajalci hoéejo le pokazati, kaj
znajo, ne potrudijo pa se s primer-
nim komentarjem, ustrezno izbiro
in dolzino programa prilagoditi
starostni stopnji poslusalcev, ki
jim je program namenjan. Zato ni
bilo prav ni¢ €udno, da so na
primer trinajstletni $olarji sredi
Beethovnove sonate mirno zapus-
tili dvorano, saj je pianistka (prag-
ram GM Bosne in Hercegovine) iz-
vajala vecéstavine skladbe Beet-
hovna, Mozarta in Chopina, ki bi
bile $e za vi5jo stopnjo primerne le
ob ustrezni razlagi.

Zal smo bili slovenski udelezen-
ci zaradi predéasnega odhoda
prikranjSani za nekaj programov
ter za sodelovanje v programski
komisiji, ki je razpravijala o preds-
tavijenih programih. Vsekakor pa
smo ugotovili, da je festival za vse,
ki delajo v Glasbeni miadini, 8e
kako koristen in poucen. Vsekakor
bi ga kazalo nadaljevati, ¢e ne celo
prenasati vdruge republike in pok-
rajine. Tako bi namreé¢ mnogo
bolje spoznali delo posameznih or-
ganizacij Glasbene miadine kot pa
na (Stevilnih in ve&krat brezplod-
nih) sestankih, ki pray ni¢ ne koris-
tijo mladim, katerim naj bi bilo na-
menjeno nade delo

DARJA FRELIH
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POGOVOR

S KLAVDIJEM
KOLOINIJEM -
PRIMORSKA
POJE

.Primorska je deZela pesmi,
deZela, ki prevzame s posebno
melodijo krajev in ljudi ... MnoZica
zborovskih pevcev, ki jih ima v tem
trenutku, nam pravi, da ni na
Slovenskem pokrajine, kjer bi ime-
la pesem tako pomembno mesto,
kot prav tu ..."

Letodnja Primorska poje je bila
praznik slovenske zborovske pe-
smi, zblizevanje ne le pevcev,
marve¢ Se zlasti ljudi z obeh strani
meje, zlitje obCinstva, navezovanje
prijateljstev.

V dvanajstih krajih (od Kriza do
Idrije) se je med 25. marcem in 24.

aprilom predstavifo 120 primorskih g
zborov, Ki jih je posludalstvo nav-

dudeno sprejelo.

Klavdij Koloini, predsednik Zd-
ruzenja pevskih zborov Slovenije
nam je povedal nekaj zanimivih
misli: «

Opaiate kakino razliko med
letodnjo prireditvijo In tistimi iz
prejsnjih let?

V primerjavi z lansko priredidvijo
Primorska poje ni opaziti nobenih
bistvenih razlik, Kkajti v tako
kratkem obdobju se le-te 3e ne po-
kazejo. Ociten pa je napredek v
primerjavi s festivalom pred petimi
ali desetimi leti. Pri veéini zborov ni
ve¢ vidnejSih zacetniskih napak.
Proces dvigovanja kvalitet pa je
dolgotrajen in povezan s pomanj-
kanjem strokovno usposobljenih
pevovodij. Nedvomno so h kvaliteti
pripomogli seminarji za izpopol—
njevanje vodstvenih kadrov.

Na posameznih vecerih je bilo
ve&krat opaziti, da en dirigent na-
stopa z dvema all celo s treml zbo-

‘rl. All ni ta oéitna preobremenje-
nost dirigentov glavni vzrok za
nizko raven skupinskega petja?

V Sloveniji prideta na enega di-
rigenta povpreéno dva zbora in
pol, na Primorskem je to razmerje
nekoliko nizje. Vendar so najveck-
rat tisti zborovodje, ki vodijo po
veé zborov, strokovno najsposob-
nejsi. Profesionalnih zborovodij jé
malo in vsi opravljajo to nalogo ob
delu. Zaradi tega so preobreme-
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njeni, vendar se to pri bolj§ih ne
pozna na zboru. Se pa struktura
pevovodij nedvomno zbolj8uje, saj
je vedno veé mladih, Ki prihajajo
pred zbore z ustrezno izobrazbo.
Starejsi delujejo na osnovi priroje-
nih sposobnosti in izkuenj ter v
zadnjem ¢asu, na osnovi izpopol-
njevanja na pevskih seminarjih.

Primorsko zborovsko petje Je
mnoziéno. Kako naj sl razlagamo
to masovno skupinsko prepevanje
v danaénjem ¢asu? So moini glo-
blji sociolo#ki vzroki? Kako vskla-
diti mnoZiénost In kakovost?

Zbore in njihovo mnoZiénost
seveda lahko utemeljujemo s
sociolo§ko vliogo zdruzevanja lju-
di. Ni pomembna le kvaliteta same-
ga petja, ampak tudi dejstvo, da se
ljudje enkrat ali dvakrat tedensko
sreéajo. Pogosto se zbirajo na pev-
skih vajah tudi zato, da se lahko
pogovorijo © sajenju krompirja.

Seveda pa moramo pri vsakem
zboru /iskati tudi moznosti za
njegovo umetnidko rast in prek
zborovodje spodbujati njegov kva-
litativni razvoj. Upoéstevati pa mo-
ramo 3e naslednje spoznanje: za
pridobivanje novih pevcev v posa-
mezne zbore ni skoraj nikakréne
selekcije, kar pomeni, da so vzbor
sprejeti vsi pevci, Ki si to Zelijoin se
v doloéen zbor prijavijo. Temu so
vzrok med drugim tudi lokalni
interesi (vsaka vas Zeli imetl svoj
zbor!), kar nazadnje onemogoéa
oblikovanje veéjega in kvalitetnej-
$ega zbora. S 4tali§¢a druzbenih
odnosov pa je prav to posebna
vrednota. Zanimivo je, da drugod
po Sloveniji zborovska zdruZenja
nastajajo najpogosteje pri delov-
nih organizacijah, na Primorskem
pa je najvel pevskih zborov,v
krajevnih skupnostih.

Ali lahko upamo, da bo
prinvarsko petje ohranilo in dvi-
galo svojo raven?

Na reviji Primorska poje nacelo-
ma lahko nastopi vsak zbor, ki
redno deluje in se prijavi s petimi
pesmimi, od katerih izberemo tri.

Med vsemi prijavijenimi zbori jih je
gotovo Eetrtina, pri katerih upra-
vi¢eno lahko re¢emo, da so dose-
gli umetnisko raven. Celotna slika
pa je drugaéna. V mnoZici zborov
namreé Se ta minimalni umetnidki
nivo zbledi, 8e posebej, ¢e po-
slusas samo enega izmed koncer-
tov. Prav to spoznanje je porodilo
zamisel, da bi pripravili revijo naj-
boljsih zborov. lzvesti smo jo Zeleli

do konca sezone, ko naj bi uvedli
tekmovalni sistem, vendar zamisli
zaenkrat nasprotujejo. zbori iz
zamejstva in je letos ne bo moé
uresnigiti.

Kaj pa programski smotri? Se
vedno Izstopajo standardne, Ze
stotié Izpete pesmi, predvsem
priredbe slovenskih aviorjev, pra-
va redkost je renesanina skladba
ali tula pesem, $e najman) pa |e
nekonvencionainih sodobnih skladb,

Renesanénih in modernih del ni
bilo nikoli ve¢ kot letos. Zbori in
njihovi dirigenti segajo zgolj po 2e
preverjenih skladbah, kar je vse-
kakor povezano s strokovnostjo
posameznih zborovodij. Literature
je sicer velikq, pretezno je sloven-
ska. Dirigenti zborov pa premalo
posegajo po ponujenih partiturah,
saj se pogosto dogaja, da se zbori
ulijo pesmi po posluhu, Ceprav
imajo v predalih ustrezne partiture.

Da bl zbori razsirili program z novi-
mi in nepoznanimi skladbami, bi
morali zborovodje posvetiti veé
pozornosti zborovski literaturi in
vel delati sami s seboj, se razvijati,
izpopolnjevati,

Kako ocenjujete nastop Zenske-
ga pevskega zbora Slovenijales iz
Idrije in modkega seksteta, ki sta
pod vodstvom Alda Kumarja v Novi
Goricl predstavila novo skladbo
miladega skiadatelja Igorja M.]gu
Turjaiko Rozamundo? :

Organizatorji prireditve Primor-
ska poje nacelno ne dopuséamo
izvajanja instrumentalno-vokalnih
del. Vendar pa ta noviteta prinadav
program svezino in smo jo zato tu-
di.dovolili izvesti.

Mnogl Primorsko oznadujejo za
deZelo pesml. Kollkko Je to
poimenovanje upraviéeno v prime-
rjavi z drugimi deli Slovenije?

V Sioveniji je registriranih okrog
1200 zborov, od katerih je 700 odra-
slih. Po $tevilu zborov je Primorska
v ospredju in jo lahko upravi¢eno
imenujemo ,pevsko , ozvotena
pokrajina”. 1z te mnozice nedvom-
no izhajajo tudi dosezki, le v
preteklosti jih nismo znali predsta-
viti slovenskemu prostoru: Imamo
pa na Primorskem zelo dobre
zbore, kot sta Obala iz Kopra in
Sre¢ko Kosovel iz Ajdovséine, ki
sta poznana po vsej Sloveniji. V
prid umetniski ravni nadih zborov
govori tudi dejstvo, da so primor-
ski zbori lani v Maribdru osvoijili 8ti-
ri zlate in pet srebrnih medalj.

V Novi Goricl Ze dolga leta raz-
rravijamo o osrednjem kvalitet-
nem zboru. All obstajajo realne
moznosti za oblikovanje takinega
ansambla? In konéno, kollko je v
tem zborovskem prepevanju &utili
miade glasove?

V Novi Gorici obstajajo moZnos-
ti za vedji kakovosten zbor, saj je
pevsko zaledje zelo veliko. TeZava
nastaja pri strokovnem vodenju ta-
kega zbora — kje dobiti ustrezne-
ga dirigenta?

Kar pa zadeva mlade, se ti ne
morejo vkljuditi v vsak zbor. Njih
ne zanima le sajenje krompirfa.

Vkljuéujejo se le vtiste zbore, kijim
lahko kaj nudijo, ki imajo izva-
jalsko tradicijo, zanimivo prihod-
nost. Razlog za premajhno zani-
manje mladih za petje v zboru je
treba poiskati v samem zboru in
njegovih metodah dela, Na letosnji
prireditvi Primorska poje sta
sodelovala le dva izrazito miadin-
ska zbora, je pa v vedini zborov
opaziti tudi vedno ve¢ miadih
pevcev.

In kje so perspektive primorske-
ga petja?

Véasih so bili zbori veéinoma
moski, v zadnjem cCasu pa |e
moé&no naraslo $Stevilo meSanih
zborov. Se vedno pa je premalo
2enskih zborov, v katerih vidim

bodoénost nasega petja. Miada .

dekleta bodo nekoé mamice, in ¢e
bodo navajene petja, bodo prav
gotovo prepevale svojim otrokom
ter jih tako pripravijale na kasnejo
glasbeno pot. Odlogiini za na-
predek pevske dejavnosti pa so
gotovo miadi in sposobni pevo-

. vodje.

Nase ob¢instvo o¢itno navajamo
na mnoziéne pevske prireditve in
ga tudi vzgajamo v tem duhu. Ce-
dalje ve& je zborov, registriranih
in neregistriranih, tedalje Stevil-
nejde so pevske prireditve in éedalje
ved je ljudi, ki te prireditve obisku-
jejo. Mar se hoéemo po. tej poli
priblizati pojmu mnoZiéne kulture?
., Ta vioga pesmi je namre¢ 2elo
vpra$ljiva. Kak$na naj bo pesem, ki
nas zdruZuje in kako naj nas zdru-
2uje? Velika je namre¢ bojazen, da
prav ta pesem danes ljudi povezuje
zgolj v neke organizirane skupine,
.0ob tem pa postaja glasba temu
zdruZevanju le kulisa in zalelena
kvaliteta se nam vedno bolj od-
daljuje.

TATJANA GREGORIC
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EZNO
EKMOVANJE
UCENCEV

llN STUDENTOV
GLASBE

Tezko je pisanje o taksnih prire-
ditvah zaceti s ¢imerkoli drugim
kot z nadtevanjem podatkov, zato
najprej na kratko poglejmo, kje, kaj
in kako se je dogajalo:

Zvezno tekmovanje je potekalo
med 20. in 24. aprilom v Herceg-
novem v Crni Gori. Tekmovali so
vsl u¢enci in $tudenti glasbe, ki'so
na svojih republi$kih tekmovanjih
dobili dovolj to¢k, da so si priborili
prvo nagrado. Vseh skupaj jih je
bilo 331, od teh 51 slovenskih. Nasi
tekmovalci (35 pihalcev, 11 tro-
bilcev, 3 kitaristi in 2 godalca) so
prejeli 35 prvih, 12drugihin 4 tretje
zvezne nagrade. Podatki povedo,
da so izstopala pihala, po katerih
smo Slovenci ze nekaj tasa prizna-
ni. Na slovenskem republiskem
tekmovanju je bilo med 201 tekmo-

valci kar 105 pihalcev, zraven pase.

48 trobilcev, 29 kitaristov in komaj
19 godalceyv.

Na zveznem tekmovanju so le
trije miadi glasbeniki prejeli ¢istih

100 tock, to so bili ljubljanski ob- -

oist Matej Sarc (dijak ZGBI), beog-
rajski oboist Dejan Kulenovi¢ in
beograjska celistka Suzana Stefa-
novié. :

Tekmovanije, ki je potekalovtreh
hotelih indomu JLA, so ocenjevale
pet&lanske komisije, katerih ¢lane
na podlagi prediogov republiSkih
in pokrajinskih Zvegz drustev glas-
benih pedagogov vsako leto izbere
predsedstvo ZDGPJ. V komisijah
so letos sodelovali slovenski glas-
beniki in glasbeni: pedagogi Miha
Gunzek in Fedja Rupel pri pihalih,
Bozo Cvetreznik pri trobilih Dejan
Bravni¢ar in Ciril Veronek pri go-
dalih ter PrimoZ Soban pri kitarah.

Tokrat se je prvi¢ zgodilo, da so
organizatorji pripravili zakljuéni
koncert vsakega tekmovalnega
dneva posebej. V Hercegnovem so
bili tako 8tirje koncerti nagrajen-
cev, na katerih je igralo tudi 14
najbolje uvrdéenih slovenskih tek-
movalcev. Zanimivo je morda to,
da so nadi miadi glasbeniki tu
predstavniki dela slovenskih skla-
dateljev Ajdi¢a, Bravnic¢arja, Ra-
movéa, Skerjanca in Skerla. Vse
§tirk  koncerte je posnel radio
Titograd, televizija pa se na zvezno
tekmovanje ni prikazala. Orga-

nizatorje je treba pohvaliti, da so '
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poskrbeli za obveséenost o prire-
ditvi, saj so v Hercegnovem in tudi
Igalu viseli plakati in celo trans-
parenti, ki so najavljali tekmovanje
in zakljuéne veéerne koncerte.
Vsak dan se je na tekmovanju
sestal tudi svet tekmovanja, ki ga
sestavljajo predstavniki republi-
8kih zvez drudtev glasbenih pe-
dagogov in predstavniki nekaterih
organizacij. Med njimi je tudi
Zveza socialistitne mladine Jugo-
slavije, ki pa svojega predstavnika
dosle] e ni prepricala, da bi se
prireditve udeleZeval in aktivho
sodeloval. Letos se je svet ubadal s
sprotnimi tezavami, ‘kot je to na
vseh prireditvah obi¢ajno, v kon-
¢nih sklepih pa je pohvalil names-

titev, katere'sibka todka je bila ie’

oddaljenost hotelov drugega od
drugega. Pograjal pa je knjiZico, v
kateri je mrgolelo napak in Ki so jo
poleg tega natisnili v veliko preniz-
ki nakladi (le 500 izvodov).

Vsaka prireditev, ki ima tradicijo
in kulturni pomen, se seveda razvi-
ja — spreminja se, dopolnjuje,
raste: Zato jo je treba ne le izvajati,
ampak tudi domisliti, prilagajati, $e
posebej, ¢e je namenjena mladim
ljudem. Zveza drustva glasbenih
pedagogov  Jugoslavije se zato
skusa povezati z drugimi glasbeni-
mi drustvi in ustanovami, da bi
skupaj obogatili glasbeno rast
nase miadine. K sodelovanju je
pritegnila Zvezo drustev sklada-
teljev, ki naj bi s svojimi skladbami
odslej sodelovali na vseh tekmo-
vanjih. ZDGPJ bo v prihodnje raz-
pisala natecaj za nove skladbe, ki
jih bodo uéenci in Studenti glasbe
izvedli na vsakoletnih seminarjih
ZDGPJ, skladatelji pa jih bodo
komentirali. Nato bo komisija izb-
rala doloéena dela za ohvezne
skladbe naslednjega tekmovanja.

Aktivnejse sodelovanje se obeta
tudi z Zvezo drustev glasbenih
umetnikov, katerih élane si ZDGPJ
Zeli pritegniti kot predavatelje in
vodje mojstrskih teCajev na svojih
seminarjih. 25

Zal zaenkrat $epa povezava med
organizatorji razliénih glasbenih
tekmovanj, ki bi lahko med seboj
pametno uskladili termine in disci-

pline svojih prireditev. Zdaj se na- -

mreé dogaja, da isto leto v skoraj
istih discplinah potekajo zvezno
tekmovanje uencev in Studentov
glasbe, zagrebsko Tekmovanje
miladih glasbenikov in 3e tekmo-
vanje, ki ga prireja Radio Ljublja-
na. Kljub neusklajenosti pa je
dejstvo razveseljivo, saj daje slutiti,
da pri nas imamo mnogo dobrih
glasbenih uéiteljev in tudi mnogo
odli¢nih mladih glasbenikoy.

KAJA SIVIC

LEP USPEH
TROMBONISTA

DUSANA -
KRAJNCA

" Od 14. do 21. maja je bilo v
Toulonu v Franciji mednarodno
tekmovanje glasbenih umetnikov -
trobilcev (dodopoinjenega 35. leta
starosti). Med redkimi Jugoslovani
se ga je letos udeleZil trombonist

" Dusan Krajncindosegel 8. mesto v

zakljuénem delu tekmovanja. Med
Stiriinpetdesetimi tekmovalci je bil
najmlajsi.

Mladi glasbenik se je rodil leta
1962 v Slovenj Gradcu, kjer je tudi
dobil prvo glasbeno znanje. Zacel
je igrati trobento, a se je kasneje
navdusil za pozavno. Leta 1977 je
na republiskem tekmovanju u¢en-
cev in tudentov glasbe dosegel |1.
nagrado, kar je bilo odioéilno za
njegov nadaljnji razvoj, Vpisal se je
na Solo za glasbena in baletno
izobrazevanje - Srednjo glasbeno
olo v Mariboru, ki jo je dokonéal’
leta 1981 v razredu prof. Alberta
Kolbla. Ze v éasu §olanja je opozo-
ril nase z vidnimi doseZki: dvakrat,
leta 1979 In 1981, je dosegel |’

nagrado na republiSkem in zvez-
nem tekmovanju uéencev in $tu-
dentov glasbe in si odprl pot na
velike koncertne odre. Leta 1980 je
s simfoniénim orkestrom RTV
Zagreb koncertiral v okviru prire-
ditve Miadi mladim v dvorani
Vatroslav Lisinski, leta 1981 je v
ljubljanskih Krizankah nastopil na
recitalu najbolje uvrécenih na 10.
jubilejnem tekmovanju u¢encevin
Studentov -glasbe (vsi sodelujoCi
so dobili najvisje mozno Stevilo
tock). Od 1. oktobra 1982 je vpisan
na Akademiji za glasbo v Ljubljani
pri prof. Borisu Sinigoju.  Tri
mesece po povratku iz JLA je na-
stopil kot solist z orkestrom Slo-
venske filharmonije ob proslavi
stoletnice Glasbene Matice, tik
pred odhodom v Toulon pa je
izvedel celovecerni recital vdvora-
ni Sole za glasbeno in ‘baletno
izobrazevanje v Mariboru ob spre-
mljavi pianistke BoZene Dornik.
Kritiki so njegove nastope zelo la-
skavo ocenili.

Miademu trombonistu, ki se jeZze
na zacetku svojé poustvarjaine po-
ti odli€noizkazal, zelimo$e mnogo
uspehov, obenem pa upamo, da
mu prihodnji€ ne bo treba kriti
stroskov poti in bivanja v tujini, ki
niso ravno majhni, !

MAJDA JECELJ




lODMEVI

NICESAR
NOVEGA -

KVARTET
ABDULLAHA
IBRAHIMA

VZIVO

Nastop kvarteta Abdullaha Ibra-
hima, ki ga sicer bolje poznamo
pod imenom Doliar Brand in smo
si ga lahko ogledali v veliki dvorani
Cankarjevega doma, je bil v veliki
meri ,pisan” na kozo vecini
poslusalcev.

Ibrahimova glasba, ki je po svéii
strukturi sicer zelo enostavna in se
v glavnem navezuje na etni¢no
glagbo juga Afrike, v kateri ne
manjka atraktivne in za evropske-
ga poslusalca po malem eksokéne
ritmike ter izrazite melodike, je paé&
taka glasba, ki lahko-pritegne tako
poznavalca kot manj zahtevnega
poslusalca jazzovske glasbe,

Vendar z nastopom njegovega
kvarteta ne moremo biti zadovolj-
ni. Vse premalo je bilo v njem iska-
nja in improvizacije, skratka tiste-
ga elementa jazzovske glasbe, ki ji
Sele daje priviaénost in nepredvid-
ljivost, in vse prevec je bilo navezo-
vanja na Ze znane ritmiéne in melo-
di¢ne vzorce, kakrSne poznamo s
stevilnih plos¢, ki jih je ta sicer
cenjeni glasbenik posnel v syojem
dolgoletnem delovanju.

Podobne ugotovitve je bilo moé
zapisali ze ob njegovem prvem
gostovanju v Ljubljani pred pri-
blizno dvema letoma, le da so bile
takrat omenjene pomanjkljivosti
Se toliko bolj oéitne zaradi solis-
tiénega nastopa.

Kajti ¢e so Ibrahimove skiadbe, v
katerih se intenziteta sicer zelo
pocasi, toda zanesljivo stopnjuje,
zanimive in zelo priviaéne ob
prvem poslusanju, potem so
njihove ,desete" variante dejansko
dolgoéasne in k pestrosti ne
pripomore niti razsirjena zasedba.

Edina svetla tofka nastopa
kvarteta Abdullaha Ibrahima je bil
altovski saksofonist in flavtist
Carlos Ward, sicer dokaj znan pi-
halec, ki pa do sedaj $e ni sestavil
lastne zasedbe, ¢eprav bi po
tistem, kar je pokazal na nastopu,
to vsekakor zasluzil, Njegove solis-
tiéne intervencije so bile namreé
ves &as v opoziciji z utedenim
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tokom |Ibrahimove pianistiéne
igre, s svojevrstnim zvokom
altovskega saksofona pa je tudi
povsem nadigral svojega voditelja.

O basistu Essietu Okunu Essietu

Jn bobnarju Domu Mumfordu ni

mogoce povedati ni¢esar poseb-
nega, saj sta se povsem podredila
solistiéni igri saksofona in pred-
vsem Kklavirja. Delovala sta sicer
dokaj zanesljivo, kaj veé pa nista
pokazala. '

K bledemu vtisu je po svoje
pripomoglo tudi slabo ozvo&enje,
ki je med posameznimi deli nasto-
pa povsem onemogocilo viogo

.solistiénih instrumentov, najvedk-

rat klavirja. Ta napaka je v veliki
dvorani tako reko¢ permanentna,
zato bi morali organizatorji vsaj v
bodoce poskrbeti, da se kaj takega
ne bo ve¢ dogajalo.

JURE POTOKAR

KONCERT
VINKA
GLOBOKARJA -
1ZZIV PUBLIKI

Na osmem koncertu Simfonikov
in Komornega zbora RTV Ljublja-
na se je kot osrednja osebnost v
trojni viogi pojavil Vinko Globokar:
Globokar — avtor izvajanih skladb,
Globokar — dirigent, Globokar —
trombonist. Glasbenik, ki je med-
narodno uveljavijen skladatelj in
trombonist ter ,.0¢e" mnogih novih
naginov igranja tega instrumenta,
ki je bil docent za trombon in kom-
pozicijo na Visoki oli za glasbo v
KéInu in na tefajih za novo glasbo
v Darmstadtu in ki je bil med us-
tanovitelfi slavnega pari$kega glas-
benega instituta IRCAM ter prvi vo-
dja njegovega oddelka za inst-
rumentalne raziskave, je bil pri nas
vseskozi nekje na obrobju nasega
glasbenega dogajanja inglasbene-
ga vrednotenja. Tehni¢no—orga-
nizacijski in idejni zapleti ob njego-
vih domacih predstavitah so povzr-
ocili, da ga Je nastopanje pri nas
prenehalo zanimati. Zato je toliko
bolj pomembno in zanimivo dej-
stvo, da smo imeli 18. maja v Veliki
dvorani Cankarjevega, doma pri-
loZnost doZiveti nekaken retro-
spektiven pregled njegovega us-

, tvarjanja — od Voie (Pot) za zbor,

orkester in recitatorja iz leta 1966,
prek Airs de Voyages vers I'Interi-
eur (Spevi potovanj v notranjost)
za B pevcev in dva instrumenta iz

leta 1872, do Der Kéfig (Kletka) za
36 glasbenikov in solista iz leta
1981 (vendar vsa tri dela v obrnje-
nem vrstnem redu.).

Ko sva se z Vinkom Globokarjem
pred koncertom pogovarjala za
Drugi program Radia Ljubljana, je
navedel nekaj misli, ki jih velja
zapisati.

Hkrati s koncertom nastaja tudi
gramofonska plodta s skladbami
Vole in Airs de Voyages vers I'Inte-
rieur. Se pred pol leta ste bili prece|
skeptiéni v zvezl z izvedbo samega
programa In s snemanjem plo&ce.

Celoten projekt je spodbudil
Jure Robeznik In zdi se mi zelo za-
nimivo, da je konéno tak podvig
podprl svet zabavne glasbe.

Pojavijate se s kompleksnim pri-
kazom svojega dela v trenutky, ko
Je sliati glasove, da se je avantgar-
da postarala, — ko 80 se ne le
Jugoslovanski ampak tudi mnogi
evropski skladatel|l za&ell obradatl
v pretekiost in pisatl nekakino
wNovo enostavno” glasbo, ki naj bl
blla reakcija na obdobje pretirane-
ga intelektualizma v glasbl. Kako
gledate na ta glasbenl trenutek?.

— Kadar' gledate na umetnost,
jo morate vedno gledati vzporedno
s socialnimi ein politiénimi dogaja-
nji; in &e se ozrete na obdobje okoli
leta 1968, ki je bilo v socialnem
pogledu zelo razgibano, vidite, da
takrat ni po nakljuéju naraslo
improviziranje v glasbi. 10 — 15 let
kasneje je stalis¢e v politiénem in
socialnem smislu restavrirano in
razumljivo je, da to vpliva tudi
umetnot, vendar le umetnost pri
tistih ljudeh, ki sledijo glasbeni
modi ali pa socialni modi. Sam se
pri tem ne Eutim popolnoma ni¢
prizadetega in nimam nikakrine
nostalgije po starih ¢asih,

Opustill ste redno pedagosko
delo In delo v IRCAM-u. Kakéne so
moZnosti za skiadatel]a, ki Zell de-
lati samostojno v Parlzu all v Fran-
clji nasploh?

— Na splodno so na svetu zelo
redki ljudje, ki bi lahko Ziveli le od
skladanja. Clovek lahko uspeva, &e
gleda glasbo z vet perspektiv. Res
je, da glasbo stalno pisem, ist-
ofasno pa tudi igram, piSem
knjigo, dirigiram itd. — le z veé de-
javnostmi danes lahko prezZivite.

Veckral ste omenill vade us-
pedno sodelovanje v ansamblu
New Phonic Art. Dejall ste, da se
dobivate le za koncerte inda gre ta-
krat za svobodno Improvizacijo.
Tokrat ste dva &lana ansambla —
Droueta Iin Portala pripeljali v.Lju-
bijano, da bi sodelovala v izvedbl
vadih skladb. Kakéno viogo ima tu
Improvizacija?

— Tukaj nima njuno delo nobe-
nega opravka z improvizacijo. V
Airs de Voyages vers l'Intérierza 8
pevcey, kiarinet in poznavno je kla-
rinetov part popolnoma predpisan,
ob tem pa skrajno virtuozen. V
skladbi Der Kafig pa je prav na-
sprotno; v dvorani je razporejenih
8 orkestralnih skupin, ki ustvarjajo
nekakéno zvoéno omreije, v sredi
te kletke pa je solist, ki nima
popoinoma nobenega navodila.
Solist tudi ni dolo¢en — lahko igra
katerikoli instrument, lahko je ig-
ralec ali plesalec; nekajkrat sem to
skladbo sam izvajal, zdaj pa jo bo
prvi¢ igral tolkalec, Jean—Pierre
Drouet. RazloZil sem mu samo te-
matiko, na generalki je le opazoval
in poslusal, prvi¢ bo sodeloval $ele
na koncertu in sam bo $ele takrat
izvedel, kaj se bo zgodilo — bo
kletko sprejel, je ne bo hotel videti,
jo bo skusal premagati, jo bo
unicil?

Se to. Kakine so vaie svele
delovne Izkuinje s Komornim
zborom RTV, ki sicer poje precej
sodobnega repertoarja, in s Simfo-
niki RTV, ki novo glasbo manj
Izvajajo?

Moje izkusnje so zelo dobre.
Rekel bi, da se orkestri po svetune
razlikujejo bistveno med seboj. Ko
Studirate z njimi novo glasbo, nale-

. lite na isti problem nenavadnosti

tako pri nem3kem kot pri francos-
kem ali slovenskem orkestru, ven-
dar se da to hitro premostiti. Za
zbor bi pa dejal, da je kvaliteta
glasov izredna; zelo redko namreé
naletite na zbor, ki bi bil sposoben
peti popolnoma ravno, brez vibyri-
ranja. Zato mislim, da bo rezultat
zelo zelo dober.

Po pri¢akovanjih Vinka Globo-
karja je bil koncert res zelo us-
pesen. Globokarjeva glasba, ki je
Ze dolgo ne zanima ve& uvriéanje
med lepe umetnosti, je pray zaradi
prostora, v katerem je zvenela —
osrednje slovenske prodajalne kul-
ture (Cankarjevega doma) —inza-
radi prav neverjetno angaziranih
poustvarjalcev (med njimi sta naj-
bolj izstopala tolkalec Drouet kot
osrednjilik —Zrtc Kletke insopra-
nistka Nada Zgur v Spevih poto-
van| v notranjost) delovala kot pra-
vi umetniSk, 12ziv nb&instvu. In po
njegovem odzivu se je zdelo, da
kljub navajenosti na ,ustoli¢eno”

‘ rasno glasbo — ali pa prav zato — 2z

zanimanjem lovi podano 2ogico,
saj ji (kot le redkokdaj) abonmajski
simfoniéni koncert ponuja priloz-
nost za razmidljanje o umetnosti
nasploh in o glasbi $e posebej.
MOJCA SUSTER
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Ime Milka Kelemena je omenje-
no vedno, kadar pogovor nanese
na v tujini najbolj uveljavijene

jugoslovanske skladatelje ali na

skladatel|sko avantgardo, ki je po
drugl svetovni vojni prepihala do-
maco glasbo zzahodnoevropskimi
vetrovi abstraktne glasbene umet-
nosti.

Skladatelj se je rodil leta 1924 v
Podravski Slatini. Diplomo iz kom-
pozicije si je pridobil pri Stjepanu
Suleku na glasbeni akademiji v
Zagrebu, nato pa ga ga je pot vodi-
la na izpopolnjevanja v tujino — v
Pariz Olivieru Messiaenuin Tonyju
Aubinu, v Sieno k Vitu Frazziju, v
Freiburg k Wolfgangu Fortnerju,
na poletne te€aje za novo glasbo v
Darmstadt in v minchenski
Siemensov elektronski studio. Ob
skladateljskih si je nabiral tudi pe-
dagoske izkudnje, najprej kot asis-
tent v Zagrebu, nato pa kot tamkaj-
&n)l docent; v tistem Casu (1961) je
skupaj s 8e nekaterimi entuziastiin
somisljeniki organiziral 1. zagreb-
§ki bienale sodobne glasbe, da bi s
tem pospedil pretok glasbenih
informacij med svetom in dotlej e
vedno precej zaprto domovino.
Konec Sestdesetih let je odsel pre-
davat kompozicijo na konservato-
rij ,Robert Schumann" v Dus-
seldorf, nato pa na Visoko glas-
beno 8olo v Stuttgart, kjerdeluje Se
danes.

Za seboj ima prek sedemdeset

-opusov 8 skoraj vseh glasbenih:

podroéij; v simfoniénih, koncer-

tantnih, komornih opernih in bale- *

tnih delih se je kot izrazit naspro-
tnik romantike in socialistiénega
realizma preskusil v najrazliéne-
j8ih sodobnih kompozicijskih pos-
topkih od neoklasicizma v zatetku
prek dodekafonlje, serialnosti, po-
polne organizacije, aleatorike do
uporabe elektronskih sredstev. V
zadnjih letih pa si je izoblikoval
trdne glasbene nazore, po katerih

2ell spojiti med sebo] razlicna,

glasbeno-tehni¢na sredstva, da bi
z njimi lahko izrazil osnovna
obé&ecloveska obéutja. V pogovoru
na letoinjem zagrebdkem Bienalu
je svoje glasbene nazore in skla-
dateljska pota opisal takole:

,imam biolosdko-antropolo$ki od-
nos do glasbe in zame igrajo veliko
viogo arhetipi — prastare podobe,
najbolj splosne predstave Clove-
&tva, ki jih vsi nosimo v sebi, a so
nekje globoko zakopane. To skup-
no &lovesko podzavest so filozofi
poimenovali akord dojemljivegain
je sestavijen iz $estih elementov: 1.
maiestas (vzvideno), 2. energicum
(silovito), 3. fascinans (oarujoce),
4. sanctum (veljavno, sveto zako-
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nito), 5. mirum (nenavadno), 6.
tremendum (zastradujoée). Po mo-
jem mnenju umetnost brez teh
elementov ne more obstajati in
zato je tudi glasba zame prenos
arhetipov in akorda dojemljivega
na glasbene strukture. Vedno si
moramo izmisljati nove glasbene
strukture, s pomocjo katerih bomo
potrdili akord dojemljivega in z
njim osnovne ¢lovekove postavke:
Zivljenje, erotiko in smrt.

Glasba je bila zame vedno
ravnotezje med razumom in &ustvi,
ob tem pa je bilo na moji skladatelj-
ski poti nekaj pomembnih pobud,
ki so oblikovale moje danadnje na-
zore. V'glasbi je vse glasba’' je dejal
Pierre Schaeffér. Ta anarhisti¢en
odnos do glasbe me je vedno zelo
zanimal. Jasno Je namreé,dasamo
skozi anarhizem lahko pridemo do
netesa novega, svezega. Anar-
hizem igra pomembno viogo v
umetnosti, je pa seveda nekaj
drugega kotanarhizem v politiki. S
tem v zvezi moram povedati, da
obstaja globoka povezava med
menoj in Johnom Cageom. Cage
je mnogim skladateljem omogoCil
svobodnejsi odnos do glasbe, saj
je na svojem predavanju v Darms-
tadtu hotel dokazati, da velika st-
rukturiranost in.poveliéevanje in-

~telekta v glasbi morda sploh nista

potrebna in da je moc isto dosedi
spontano in direktno. (Cage je na-
mreé nakapljal &rnilo na notni pa-
pir, iz pack naredil note in to

«8kladbo' odigral na klavirju, zvo-
&ni rezultat pa je bil zelo podoben
kot pri zelo zapleteno zgrajenih
Buolezovih delih). To je bil revolu-
cionaren dogodek; tudi sam sem
prisel do zakljuéka, da pretirani
intelektualizem, ki je takrat viadal v
Darmstadtu, ni imel ve¢ prvotne
moti, da je podzavestna sfera s
Cageovo pomocjo prisla v Darms-
tadt in skladatelji so spoznali, da
glasba ne more biti le konstrukcija.

Obstaja pa misel, ki me od Ca-
gea ostro Jo¢i. Cage zastopa indi-
vidualistiéno smer anarhizma, ki
pravi, 'Jaz sem sredidée sveta, dru-
gi se me ne ticejo. . .' Moja ideja je
povsem nasprotna — je sinteza
vsega, kar obstaja ne le v glasbi,
ampak tudi v odnosu do vseh ljudi,
narodov sveta, vseh Zivljenj (Ce-
prav to zveni verjetno res preti-
rano). Ta jdeja naj bi se vglasbi od«
razila kot sinteza vseh glasb sveta
(kar Ameri¢ani imenujejo '‘world
music'’). To se spet navezuje na ze
omenjeno stalis¢e; da je zame
bistveno tisto, kar je skritovtej gla-
sbi, kar je podzavestno. Strukture,
ki se na. to nadgrajujejo, so
drugotnega pomena.”

Milko Kelemen, ki sodi v genera-
cljo velikih evropskih avantgar-
distov — od Stockhausna in Boul-
eza do Nona in Kagla, je v
preteklosti z zelo uspelimi deli kot
so npr. Fransfiguracije za klavir in
orkester, Changeant za violonéelo
in orkester, Ekvilibrlj za orkester,
operi Novl najemnik in Obsedno
stanje ter baletoma Clovek pred zr-
calom in Zapus&ene poZel veliko
priznanj, njegovo zadnje delo,
Grand jeu za violino in orkester pa
je francosko obé&instvo na Krstni
izvedbi v Metzu 1zZvizgalo. Zakaj?
Kelemen pripoveduje: ,Na festiva-
lu v Metzu sem sodeloval pred leti
kot avantgardist starega tipa, zdaj
pa sem bil Ze navelican tistega na-
¢ina komponiranja izpred dvajse-
tih let, ceprav v Franciji in ltaliji
vetina pripadnikov moje genera-
cije e vedno komponira v starem
slogu. Moj novi violinski koncert
vsebuje elemente minimalne glas-
be in nove enostavnosti, francoska
mlada generacija pa me je izzvi-
2gala, Ce$ da sem izdal svoje staro
prepri¢anje — da sem bil 25 let na
pozicijah Xenakisa, Stockhausna
indrugih, zdaj pa sem se naenkrat
spremenil in postal popolnoma
nov skladatelj. To mnenje me je
zelo razodaralo,

Ko govorimo o avantgardi, na-
mre¢ vedno pozabljamo na nekaj:

je star 30 let, vsi pomislimo, aha,
zdaj -je nadel avantgardni stil in
2daj bo celo zivljenje ostal avant-
gardist v tem stilu. Nihée ob tem ne
pomisli, da ¢as zelo hitro te¢e inda
ze Cez nekaj let to stalis¢e lahko
postane . reakcionarno, saj velja
‘panta rhei’ — vse te¢e, vse se spre-
minja i tudi mi se spreminjamo,
prihajamo do novih moznosti, no-
vih pogledov, novih idej.

Eno osnovnih vodil pri mojem
lastnem ustvarjanju in pri r-°
dagoSkem delu z mladimi s
datelji je, da moramo vsi biti to, kar
smo, da je' v tem nasa velika
vrednost, ne pa v pretvarjanju.
Zato se s svojimi $tudenti ne pogo-
varjam le o glasbi, saj ni res, da
lahko nekoga vzgojimo le skozi
glasbo. ¢loveka vendar oblikujejo
ljudje, ki ga obdajajo, potovanja, ki
jih dozivi filmi, kijih vidi... Bistveno
je razviti individualnost, ne pa v
svojem Studentu iskati brezglave-
ga posnemovalca. Vsak mora najti
svojega konja za jahanje.

MOJCA SUSTER
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POSLUSAJTE ODDAJO ,IZDELA
GLASBENE MLADINE"

Qddaja o skladatelju Milku Kele-
menu bo na sporedu |. programa
Radia Ljubljana v soboto, 18. junlja
ob 18.30.

ko nekdo postane avantaardist in




SE BIENALE STARA?

Konec aprila se je v Zagrebu e

: dvanajsti¢ iztekel Mednarodni bie-

nale sodobne glasbe. V sedmih

LLI festivalskih dneh smo slidali in

CC videli dela prek §tiridesetih glasbe-

c nih avtorjev. Programska tehtnica

Bienala se je v zadnjih letih pre-

< vesila na stran glasbene scene in

tako smo ob ,Cisti" instrumentalni

> oz. vokalno-instrumentaini glasbi

lahko spremljali predvsem njene

< koreografske postavitve, balet, mu-

m_lti-media projekte In komorno

opero. Odprtost Bienala kot ma-

w nifestacije tako imenovane resne

5 glasbe naj bi zagotovil spremijeval-

ni program treh noénih rock

0 koncertoy, okrog katerih pa se je
ves &as nekaj zapletalo,

Vsakrdno dajanje take mnozice
glasbenih dogodkov pod skupni
imenovalec je seveda lahko enost-
OI ransko, celo kriviéno, pa vendarle

se je na letoSnjem zagrebskem
1 Bienalu najbolj jasno izoblikovala
teznja: proé od hermetiéne avant-
gardnosti za vsako ceno, nazaj k
robéinstvu, ki ga je nova glasba s
pretirano intelektualizacijo konec
petdesetih let, v Sestdesetih in
sedemdesetih letih skoraj povsem
izgubila. V zadnjih letih pogosto
uporabljeni izrazi, kot so ‘nova
< enostavnost, fiova izraznost, fniova
z nova romantiké ipd., ki naj bi stilno
< opredelili sodobna, veCkrat restav-
> racijska /obnovitvena/ gibanja v
(@]

JSTIC SOD

glasbi In ki jih tezko ustrezno
znanstveno razlozimo, hotejo po-
vedati predvsem to, da skladatelji
brez predsodkov izbirajo stilna
sredstva raznih dob in kompozicij-
skih 3ol, da spet dajejo prednost
dustvom pred razumom, da se
noé&ejo podrediti nobenemu od oz-
kih estetskih nacel, edino nagelo
je, da namen posvetuje sredstva,
namen pa je - nazaj k poslusalcu. V
tem smislu so ob delih nekaterih

domadih skladateljey - Paraca, Ru-
Zdjaka, Miljkovi¢eve (¢e omenimle
najbolj uspela) - izzvenele celo
skladbe nekdanjih super avantgar-
distov - npr. Poljaka Zygmunda
Krauzeja.

Med simfoni&nimi skladbami (ki
jim je bila na celem Bienalu
odmerjena le polovica otvoritvene-
ga koncerta) je izstopalodelo Dub-
ravka Detopija The Wonderful
Monster of Time, ki je v iskanju
novega odnosa glasbe do &asa na-
8lo svojevrstno kameleonsko obli-
ko in zgradbo, kjer se ni¢ ne pona-
vija, ampak vedno le spreminja,
preobraza; v to je Detoni nevsiljivo
vpletel postopke minimaine in
repetitivne glasbe in jih povezal z
velikim smislom za orkestrske
zvoéne barve.

Med domacdimli glasbenimi dose- .

2kl bl ob bok Dotinijevemu simfo-
ni¢nemu delu lahko postavili le §e
po en zborovski In komorni dose-
Zek: nastop dekliskega pevskega
zbora Jura] Barakovi¢ iz Zadra pod
vodstvom Antuna Doli¢kega, ki je
neverjetno sveZe, sproééeno, Into-
nanéno ¢isto zapel JeZevo Encl
benci, Lebi¢evo Poletje in prvi¢
Izvedel Kuljeri¢evo Morje ter Selft-
reatments za klarinet In elektro-

nlko mladega sarajevskega skla-

datelja Mladena Milicevi¢a (r. 1958).
No, najveéje zaniman]e bienaiskih
obiskovalcev |e vendarle veljalo

Balet RICOCHET na glasbo
ansambla Interference (Mic-
hael Brown, David Linton,
Joe Dizney, Anne DeMari-
nis, Sue Hannel - New York)
v koreografl|l Jima Selfa so
izvedli miadl baletniki sku-
glne Werkcentrum Dans iz
otterdama.

edinemu vellkemu glasbenoscen-
skemu dogodku festivala - baletu-
operl Apocalyptica hrvakega skla-
datelja Milka Kelemena v izvedbl
Driavnega baleta iz Dresdna (pred-
stava) je dva dni kasneje gostovala
tudi v Cankarjevem domu). Tako
izvrstno baletno skupino imamo
res redkokdaj priloZnost videti na
domacih odrskih deskah, koreog-
rafska postavitev s socrealistiéni-
mi elementi pa je tako glasbi kot
baletnikom odvzela mnogo lzraz-
nih moZnosti.

Malp je bilo pravzaprav glasbe-
nih dogodkov, ki bi jih res lahko
izpostavill kot kvalitetne, zanimive
all celo provokativne, kakrdni bi
na festivalu sodobne glasbe vse-
kakor morali biti; naslednji trije so
gotovo bili med njimi - gre za na-
stop baletne skupine Werkcent-
rum Dans iz Rotterdama, london-
ski ansambel AMM I/ in Neue Kul-
turquartett iz Stockholma. Devet
mladih baletnikov iz Rotterdama je
v treh vsebinsko in glasbeno zelo
razliénih baletnih delih odplesaloz
neverjetno energijo nabit ples, "ki
izhaja iz klasiéne baletne 3ole,
vkljuCuje pa elemente improviza-
cije, pantomime in revijskega plesa.

Londonska skupina AMM Il Ze
od nastanka svoje prve predhod-
nice AMM (1965) velja za eno naj-
bolj radikalnih angleskih skupin
eksperimentalne glasbe. Njeni ¢la-
ni, ki povezujejo bogate jazzovske
izkudnje s ,klasitno" glasbeno
izobrazbo, se ukvarjajo predvsem
s svobodno improvizacijo, ob tem
pa izvajajo tudi skladbe svojega
nekdanjega ¢lana, pokojnega an-
gleskega skladatelja Corneliusa
Cardewa, V Zagrebu so izvedli
Cardewovo grafiéno partituro Tre-
atise in' improvizacijo Combine
and Laminate, katere radikalna
zvoénost pa je v poznih vecernih

o 0
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urah uspela pritegniti le. redke
poslu8alce.

Ladja norcev, s katero je v
Zagreb priplul Novi Kulturni kvar-
tet iz Stockholma, je bila osrednje
doZivetje med bienalskimi mul-
timedialnimi dogodki. Zahvaljujo&
izvrstnemu multi-instrumentalistu
z vzdevkom. Fuzzy in filmskemu
umetniku, grafiku in fotografu
Thordu Normanu bi to kolektivho
delo lahko bilo za zgled povezova-
nja umetnostnih medijev v skupno
idejo.(v tem primeru parodijo na
danasnje resevanje Cloveskih in
kulturnih vprasanj).

Ob utrinkih iz evropskih glasbe-
nih dogajanj smo bili deleZni tudi
delne predstavitve ameriske in
sovjetske glasbe; ameriske v na-
stopu sopranistke Merlyn Boyd de
Reggi in skladatelja Vincenta Mc-
Dermotta z.deli Ameri¢anov Mc-
Dermotta, Lewisa, Wagnerja in
Argentinca Lanze ter v multime-
dialnem delu newyorskega tolkal-
ca Donalda Knaacka, sovjetske pa
na dveh koncertih Ansambla solis-
tov orkestra Bol3oj teatra z dell
Terteriana in Snitkeja. Ob posiusa-
nju Ameri¢anov je bilo oé¢itno, da
|Ih kakr8nokoli vzporejanje z evro-
psko estetiko In njenimi glasbeni-
mi postulati né zanima veé,dabrez
predsodkov uporabljajo najraziié-
nejde kompozicijske in izrazne
postopke, da bi vse skupaj podre-
dili izvenglasbenim temam in fil-
ozofijam. Vselej pa jih pritem Zani-
mata le njihova lastna pot, intimno
¢utno glasbeno dozivijanje, ne pa '
splodne umetnostne reditve. Vtem
je s svojimi interpretacijami uspela
zlasti imenitna sopranistka De
Reggijeva, ki Je priskoéila na
pomo¢ tudi sovjetstim kolegom in
z njimi nastopila,v Treh scenah za
sopran in ansambel Alfreda Snit-
keja namesto odsotne Nelli Li.

Edini jazz koncert letosnjega
Bienala je bil precej pod ravnijo
tovrstnih prireditev minulih Bie-
nalov, saj se italijanski pianist
Giorgio Gaslini po nobenih merilih
ni mogel primerjati s prej gostuj~
olimi jazzisti, kot so bili npr. pia-
nist Don Pullen ali Trio Cecila Tg-
ylorja. Verjetno so temu botrovale
tudi stabilizacijske 3karje, ki sona
sploéno precej prirezale krila leto-
Snjemu Bienalu fyendar pa tanja
denarnica ne bi smela biti izgovor
za premalo drzno programsko
politiko; zagrebski Bienale sodob-
ne glasbe namre¢ podasi, a vzt-
rajno plove v vode ostarelih festi-
valov s preverjenimi dogajanji, kar
pa gotovo ni bilL namen njegovih
duhovnih oteto®™

MOJCA SUSTER



MUZIKOLOG PETER KUSAR
SVOJIH KRITIK GOSPODAR

Vase delovanje obsega glas-
beno kritiko, pedagogiko, ese|is-
tiko, podro¢ja, ki jih vendarle dru2i
potreba po opazovanju in vzgaja-
nju. Katere poman]kijivosti nadega
misljenja poudarjate? Kaj je tisto,
kar Ze tako zatemnjen glasbenli po-
klic dela §e temnejSega?

Temeljna pomanijkljivost nasega
midljenja je morda ta, da se
pogosto ne zavedamo, kako malo
je v resnici podobno misljenju.
Midljenje je opazovanje samega
sebe v odnosudodrugih Zivijenj, ki
se za samo Zivljenje in tudi za nas
drugace zanimajo,kot si mi zelimo,
da bi se. Pri svojem ,vzgajanju" za
posiusanje glasbe, ki je mladi
ljudje, ali recimo poslu3alci $e'ne
slisijo kot svojo glasbeno stvar in
kot svoje osebno doZivetje, se naj-
prej trudim doseéi ,vzgojni” ui-
nek — jaz sam vzgojnega recepta
ne morem dati kot nekakdnega
spoznavnega praska, ki ga bo
vsakdo pogoltnil s kozarcem mlac-
ne Solske ali recenzentske slatine,
pa se mu bo dulevna prebava
polifemsko odprla. Tu ni ,vzgoje”,
temve¢ poskusi dopovedovanja,
da gre za samovzgojo.

Prepri¢éan sem, da glasbo 2e od
vsega zacCetka is¢emo in Zelimo iz
napacnega_ oz. brezplodnega zor-
nega kota. Temu kotu in hkrati
samoprevari v uzivanju umetnosti
pa se pravi, da je glasba nekaj
neposrednega. Da mora biti vsaka
— e je kaj vredna — vsakomur
takoj razumljiva, ker je namreé
¢ustveno spontana, za vse ljudi ve-
ljavna in resni¢na.

Ne vem, &e je neposrednal Nié
kolikokrat sem Ze doZivel, da so
miadi ljudje s porogom spremljali
kaka daljno glasbo, najbolj pre-
prosto, po strukturi najbolj ,spon-
tano" glasbo s popolnoma raz-
vidno vsebinsko smerjo in pou-
darkom. Zdela se jim je smedna,
éuden, nemogoé zvoéni zmazek,
skratka neglasba. Potem pa, ko
spozna$, za kaksne ljudi gre — da
so gisto takéni kot mi — tedaj 3ele

‘se stvar polasi obrne. 1z komaj

zavednega misljenja, govora sv-
olih in tujih zaznav se pocasi ali pa
naenkrat ta glasba prikaze v ¢istih,
razvidnih ,pigmenkah"; razvidna
Ze je, vendar je tedaj ne sli§imo v
pismenkah, simbolih, temveé kot
spontano &lovesko stvar, svojo. Ko
ugotovimo, v éem nam je bitje, ki je
to glasbo napravilo, blizu, pri¢e-
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njamo razumevati .njegovo ustva-
jalno pustolové&ino. To pa je ena
najvedjih slasti tistega, cemur pra-
vim koncert med misljenjem in
dozivljanjem glasbe, med obracu-
navanjem s samim seboj in z dru-
gim govorom. ’

Seveda ne re¢em, da nima Cisto
strokovna vzgoja velikega pome-
na. Kaze pa, da nima usodnega, saj
sem med ljubitelji srecal Ze veliko
ve¢ duhovne sveZine in poguma,
kot med Se tako izvezbanimi
glasbeniki. Ravno glasbeniki si de-
lamo svoj posel bolj, kot pravite,
zatemnjen, kakor bi bilo to treba in
prav. Zato, ker smo si med sabo
vzgojeni kot tuja in nevarna bitja,
Suvarji svojega sloga, pridobljene-
ga strokovnega prostora, zas¢itni-
ki ozkega pesjaka, ki je véasih
mrzel in suh in prazen.

No, brez dvoma imamo danes

veliko sposabnih glasbenikov. Mo-
ti me le to, da nofejo videti svojega
skupnega interesa, da se ne borijo
za svojo glasbo, ki je zanimiva in
bogata. Ravno svojo glasbo gle-
dajo pogosto kot sebi najbolj tujo
in neobvezno in to je nasa najvedja
zatemnjenost.
Pravijo, da mora biti kritika pravo-
verna, ,objektivna”, vi pa pouda-
rjate, da se da glasbo ocenjevati
samo subjektivno. Kaj mislite s to
subjektivnostjo?

Ljudje nimajo v mislih objek-
tivnosti v filozofskem pomenu

besede, temveé v smislu prist-
ranosti, pravzaprav korupcije. Sam

sem si mukoma priboril toliko fik-
tivnega dostojanstva, da Stejem
svoje pisanje za subjektivno. Je
namre¢ moje pisanje, sem z njim.
Najvelja 8ala je, da v glasbi ljudje
is¢ejo ravno ,subjektivnost”, v pi-
sanju o njej, kjer naj bi sevdrugem
mediju potrdila, pa hoéejo objek-
tivnost. Glasbeno pisanje bo mo-
ralo $e dolgo biti — tudi v fil-
ozofskem smislu besede — ¢&isto
subjektivno.

Dokler Mozart ,objektivno” s sv-
ojim ¢loveskim ne bo dosegel
kaksne res stvarne, ,objektivne”
zmage, bo dokon¢éno odtujeno ta-
ko. Nas svet je tisti stvarni svet, ki je
ubijanje Mozarta, Dokler bomo
.objektivno” vsi vsluzbitega, se bo
v veri za ¢udno stranpot, Ki ji pra-
vimo umetnost, pogovarjal posa-
meznik s posameznikom: jezni,
vedri, Castivredni, toda ,objektivno”
postranski posameznik z drugim
tak&nim, ki ga iS¢e. Objektivno pi-
sanje pripada zaenkrat tistim, ki
jim o glasbi Se pleSa ne zraste iz
glave.

' Kriteri)l valega vrednotenja? Ka-

tere premise ga dolotajo?

P. K. Poenostavljeno bi dejal, da
lo¢im med , prvo stopnjo" kriterijev
in konéno. Prva bi bila, na grobo
povedano, opazovanje tehni¢ne
reSitve naloge. Potem se pisanje
Sele priéne. Priéne se pretresanje
tega, kar je skladatelj ali izvajalec
storil muzikalno prepric¢ljivega,
pomembnega, izvirnega. V glas-
benem dejanju poskusam odkriti

odnos med namenom in najdeno
ali pa prigarano obliko. Glasba je
morda umetnost, ki ¢lovedka na-
gnjenja in namene bolj upraviéuje
v iluziji ustvarjalne igre, kot pa, da
bi jih neposrednoizrazala. V najve-
&ji glasbi nas ne pretresa toliko

" gisto .2ivljenjska" izrazna potreba,

kot ustvarjaléeva svobodna sluzba
zvoku, ki ga ,ne nosi” ve€ prvi na-
men, temveé neskonéno razvese-
ljiv in straden pogovor med njim in
zvoénimi bitji, ples bliznjih in tujih
Jizraznih"” senc, ki padajo v dru-
gacéno videnje Zivljenja, drugaéno,
ker je samo e Zivljenje zvokov in
vendar se nam tedaj vrata zopet
kot &isto ¢lovedka zadeva. (Vred-
na) glasba je suverenost Zivljenja
oblike.

V svojlh kritikah opozarjate na
morebitna kriva pota nade kulture.
Kakéna je potemtakem vaia vizija
pravilnega usmerjanja, da tako
hitro spregledate vse zmote?

P. K. Pripomba; da ne reem
sumnienje, kako se $tejem za
nezmotljivega, zadeva v teZzave na-
Sega pisanja v toliko, ker naj bl res
igralo viogo nezmotljivega razsod-
nika, drugate sploh ne velja za
smiselno in strokovno in resno.
Tudi v samem posiu je nekaj
necloveskega, neka nenaravna
mera. Kritika je postavljena najprej
na smesen polozaj dokonéne sod-
be, skoraj ,boZanskega" oznanje-
nja koscka zgodovinskega uspe-
ha, ki si ga je kritizirani glasbenik
priboril v pehanju &lovedkega ro-
du. Nato pa je to pisanje, ¢e je v
njem mogoce najti le kaj zmote ali
zmoti podobnega, takoj tako bera-
8ki in povaljani padli nadangel
Gabrijel, da podobno hitrega pad-
ca v oteh ljudi‘skoraj ni najti med
Cloveskimi posli.

Ne Stejem se seveda za npzmot-
ljivega, ne spregledam niti vseh sv-
ojih neslanosti.

Menim pa, da bi morali glasbeni-
ki bolj samo iz umetni8kega spoz-
nanja izbirati glasbo, ki je najveé
vredna. Tu mislim predvsem na
preteklo in ,tujo”. Seveda mi ne
bomo odkrili Bacha ali Mozarta,
lahko pa ju mislimo In oZivimo ta-
ko, da bo slisati, kako le lahko
damo vse] &lovedki pameti svojo
posebno barvo, odzivnost na vse,
kar so ljudje’v zvoku napravili naj-
pomembnejega.

kden zadetek vizije, da bi bilo kaj!
MIRJAM 2GAVEC

Ce bi se dalo-
‘vsaj malo tega dosecli, bi bil to ta-
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Vera 'pravkar kon&uje srednjo

du, kjer je nekaj let bogatila svoje
znanje klavirske igre in kompozi-
cije, Jeseni pa namerava Studij
nadaljevati v Moskvi. Spoznala
sem jo &isto slucajno in §e danes
me veseli, da sem jo srelala, kaljti
ne pripeti se vsak dan, da naleti§na
mladega ¢&loveka, ki s tolikénim
poletom hodi po glasbeni potiin s
takino zrelostjo gleda na Ze
prehojene stezice. Zato sem |o-
prosila, da se nasim bralcem
predstavi in odgovori na nekaj
okvirnih vprasanj. Takole nam je
napisala:

Ne spominjam se, da bi se kdaj
vprasala, kako sem se zacela ukva-
riati z glasbo, zdaj pa me je vase
vpradanje spomnilo na Stevilne
zivlijenjepise glasbenikov, ki sem
jih tako rada brala in v katerih sem
pogosto opazila vrstice, kot na
primer tele: intako je mali... brskal
po klaviaturi in odkrival melodije,
ki jih je slu¢ajno slisala mati (ali
teta....) ter se zavedela genialnosti
svojega otroka..." Kar sram me je,
da o sebi ne morem povedati Cesa
podobnega, kar bi spominjalo na
genialnost in osladno romantiko.
Nisem iz glasbene druZine, vendar
so moji stardi Zeleli, da si pridobim
vsaj osnovno glasbeno znanje. Pri

| petih letih sem bila prepri¢ana, da
bom igralka. Govorilasem,dabom
od§la v Hollywood, da bom slavna,
a slavna bom, da bom lahko boga-
ta. Na vprasanje, kaj bom z de-

narjem, sem odgovarjala (samase

tega seveda ne spominjam): ,Za-
‘mrznila bom babico in dedka, da
bosta Zivela dalj od mene." Nismo
imeli klavirja, da bi lahko brskala
po njem in odkrivala melodije. Sta-
r$i so mojo muzikalnost opazili na
&isto drug nacin. Pridveh letihsem
celo veénost prebila ob hladilniku
in poslusala, kako brni. Popolno-
ma sem se predala tej ,glasbi",
mencala sem na mestu (lahko bi
temmu rekli ples!) in ponavljala
vidino tona, iz katerega sem po-
skusala razviti bolj ali manj artiku-
lirano melodijo.

Vsak skladatelj svoje prve skladbe
pise pod dologenim vplivom in ¢e
pomislimo na moj sluéaj, so bile
najbrz moje najzgodnejie kom-

pozicije precej sodobne (hladilniki_

brnijo veéinoma v sekundah).
Kljub temu sem si zaZelela videti
glasbeno 8olo od blizuin moji soto
izkoristili ter me peljali nasprejem-
ni izpit klavirja. In zaka) prav kla-
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glasbeno $olo Stankovié vBeogra- '

vir? To je bila izkljuéno moja Zelja,
ker so igralke. predvsem v filmih,
igrale klavir. *

Moji prvi in vseh naslednjih
osem let edini profesorici klavirja,
Olgi Jovanowi¢ je uspelo, da je kla-
virske ure spremenila v odkrivanje
novih in najbolj fantasti¢nih svetov.
Mislim, da je zacutila moj ,avantu-
risticni" duh, Kkajti spomipiam se,
kako je za skladbo, ki mi je delala
preglavice, govorila, da je neznan
otok, na katerega sva pripluli, da bi
ga raziskali. Se bova ustradilj in
obrnili krmilo pro¢ od njega? Seve-
da ne..

Danes vem, da je ta otok
brezmejno velik. To resnico je naj-
+brz skrila pred menoj, da mi ne bi
vzela poguma. Zdaj pa ni vrnitve,
kajti ¢ar tega otoka te ¢isto opijani.

To sem spoznala Ze v Cetrtem
razredu glasbene Sole. Tistega leta
se posebej spominjam, ker sem
prav tedaj obéutila kiselkasti in
obenem sladki okus velikega gri-
Zljaja. Gotovo je bilo vzrok spozna-
nju moje prvo republisko tekmo-
vanje, ali toéneje, vsakodnevno
sretevanje (da se izognem besedi
vadenje) z glasbilom. Zimske podi-
tnice takrat prvi¢ niso pomenile
smuéanja in sankanja, ampak
dnevno sestajanje s profesorico.
To ni bilo le obrtnisko delo, to so
bili poskusi odkrivanja in zadovolj-
stvo ob uspehih, ki sva jih proslavili
v slas¢€icarni.

Obcutek imam, da vse skupaj
zveni prav tako osladno in roman-
ticno, kot sem prej omenila za slog
pisanja zZivljenjepisov. Vendar sem
s tem Zelela poudariti veliko na-
pako v zgradbi nasega glasbenega
poucevanja. Kriva je namre¢ pred-
vsem ta natanéna zgradba. Glasbo
bi v Solskih ustanovah morali imeti

.za Zivo snov, poutevanje pa za

razumevanje njenih pogosto spre-
menljivih utripov,

Moja prva skladba je zaéudila
wvse, najbolj pa mene, saj do tedaj
nisem niti pomislila, da bi kdaj bila
skladateljica. -Zgodilo se je prav v
tistem c&etrtem razredu. Spomi-
njam se, da sem hotela predstaviti
nemirno morje in nekaj, kar se iz
njega dviga. Mali, Ze pozabljeni
kompoziciji za klavir sem dala
smeden — pretenciozen naslov
Balada o boginji morja. Profesorici
klavirja sem jo odigrala pri u&ni uri
in bila sem stradansko uzaljena, ko

>

AVANTURISTICNI
IN USTVARJALNI DUH

je pohvalila le ,interesantno inter-
pretacijo”. Nisem vedela, zakaj me
je objela, ko je slisala, da je Balada
moja. Sama se takrat sploh nisem
zavedald, da sem nekaj skomponi-
rala, bilo mi je v zadovoljstvo, da
sem lahko raziskovala po ¢rno-
belih tipkah, bila je to le igra. Zdaj
seveda vse dobiva nov pomen.

Kmalu potem me je profesorica
odpeljala k skladateljici, prav tako
profesorici na nasi 8oli, in odigrala
sem ji nekaj svojih klavirskih sklad-
bic. Takrat sem dobila svojega
prvega in do danes edinega pro-
fesorja kompozicije — Mirjano
Sistek—Djordjevi¢, veliko prija-
teljico in izkuseno raziskovalko
novega sveta, s katerim se prej
ali slej sre¢ajo vsi glasbeniki.

V trenutku, ko se zavemo, dajev
nasih rokah najobiCajnejsa kepa
gline, iz katere naj bi nekaj 1zo-
blikovali, postanemo odgovorni
sami pred seboj in pred delom, ki
Sele bo, ali pasploh ne bo storiqno.

To je obdobje, ko je vse bolj priso=
tna druga alternativa: v rokah se
nam znajde snov. ki jo po dolgem
opazovanju in premisljanju vizemo
proé in zbezimo ¢im dal| od tiste-
ga, éesar nismo izoblikovali niti v
nekaj, kar bi lahko imenovali
izdelek neumnosti C¢loveka 20.
stoletja, Prihaja do tega, da je
danes ¢lovek vsaj malo ustvarjalec
celo takrat, kadar so njegova dela
najve¢je neumnosti. Morda zveni
vse to ¢&rnogledo, vendar prav o
pomeni, da ima nase obdobje
svojo pot, kajti vsako ustvarjanije,
tudi pravkar omenjeno, nekam
pelje. Morda bi mi kdo rekel, da
sodobne smeri res vodijo ,nekam”,
vendar izkljuéno dol.- Tega biprav
rada prosila, da mi opredeli pojem
dol,, kajti vistem trenutku bi moral
definirati tudi gor. S tem pa bi
nehote postal odkritelj absolutnih
vrednosti, ki glede na preteklost ne
morejo obstajati, kajti definicija
.zgornje" in , spodnje” totke je v
vsemirski resnici nemogocéa. Naj-
brz izgleda, da sem se oddaljila od
teme, v resnici pa sem se znasla v
njeni srzi. Danes je teZko biti skla-
datelj, danes je tezko biti ¢lovek.

Zivimo v ¢éasu podiranja najbolj
svetih ¢loveskih vrednosti, pa ne
samo podiranja, temveé popolne
indiferentnosti do lepega, do Siroko
razumljenega pojma estetike. To
sem napisala, preden povem, kate-
ri je tisti trenutek, ko se mi ponudi
snov za oblikovanje. To je trenutek

inspiracije. Borim se s sebo|, da
ostanem pri svoji zadnji besedi,da
obvladam bolno osebnost tega
stoletja, ki se roga vsemu podobne-
mu, kot so inspiracija, iracio-
nalnost, fluid.... Zahodna filozofija
je globoko zakoreninjena v nas,
vendar je tudi bezanje od hje lahko
napaténo, ¢e postane samo sebi
namen. Najbolj znacilen primer je
Schonberg z dvanajsttonskim 'si-
stemom. Ta genialni skladatelj se
ni mogel zadovoliiti s podedovani-
mi izkudnjami — iskal je nove
sisteme. Vendar dvanajst tonov ne
more predstavijati edinstvene Sa-
blone. Kateri 8o ti toni in zakaj prav
dvanajst? Ce obstaja sistem, potem
je to splosno matemati¢éno-kozmi-
¢éno pravilo, do katerega e nihce
ni pridel. Clovek bodo&nosti je
renesanéni Clovek univerzalnih
znanj, glasbenik
knjizevnik in fizik, filozof in astro-
nom. Pa je $ola, taka kot je zdaj,
sposobna  ustvariti  takSnega
¢loveka?

Druga faza srednjega izobraze-
vanja zajema vrsto glasbenih pred-
metov, od splosnoizobrazevalnih
pa le materind&ino, tuj jezik in
marksizem. Se bolj.strasno pa je
to, da so omenjenitglasbeni pred-
meti tudi sami zelo omejeni in med
seboj izolirani. Odpremo uébenik
in beremo: ,Skriabin je pisal
orkestraina in klavirska dela."Nje-
gova najboljSa’ dela za orkester
so..."” To je glasbena zgodovina.
Predmet glasbenih oblik: , Skrjabi-
novi preludiji s svobodno otliko...”
In tako gre od ure do ure, po
krutem nacrtu in programu, ki se
ga morajo drzati tudi najbolj ustva-
rjialni profesorji. In kdo bo prepo-
slual prvi motiv. IX. sonate ir. se
vZivel v njenega avtorja, obsedet
ga z misticizmom? Kdo bo sprejel
letnice rojstev in smrti le kot
osnovo, ,misticni akord” ct, fist,
b1, e2, a2, d3 pa kotbistvo? Naugiti
se je treba razumeti srZ, to pa je
tezko, Morda je prav posledica te-
ga, da me pogosto sprasujejo, ali
bom postala skladateljica ali pia-
nistka.

Glasbenica bom... Studirala bom
tudi po diplomi fakultete, do kon-
ca. . . Potrebni sta mi neznanska
energija 'in naglica, ki ju lahko
omogo¢i le zdravo glasbeno okolje.
Ce kdaj prispem na cilj, se bom
znasla pred neprebojnim zidom. In
¢e ga prebijem, bom zagledala na-
pis: POT STEVILKA 2 = ZACETEK.

PREVEDLA KAJA SiviC

in matematik, '



|ZA OCI NI USESA

Z osmim nadaljevanjem zaklju-
&ujemo predstavitev razstave Glas-
== beni/zvoéni stroji in zvo&na okolja,
) K Je blla leta 1980 v pariskem
LLJ Muzeju modernih umetnosti.
Palk in Schmit sta bila ¢lana sku-
m pine Fluxus. V pismu Thomasu
Schmitu je pobudnik George Ma-
LU ciunas raziozil cilje te skupine ta-
2 kole: ,Cilji Fluxusa so socialni, ne
pa estetski. |Ideolodko so blizu sku-
8 pini LEF (leta 1929 v Sovjetski
zvezi) in stremijo k postopnemu iz-
ni¢enju vseh umetnosti. Spodbuja
jih namreC Zelja, da bi material in
¢loveske sposobnosti trodili raje v
2, konstruktivne socialne namene.
== 7ato Fluxus nasprotuje temu, dabi
q bil umetniski zdelek prodajno
o blago brez funkcije, ki sluzi le ume-
tnikovim potebam. Vsi €lani Fluxu-
L sa, razen Paika in tebe (Schmita),
ustvarjajo uporabno umetnost, ven-
/) dar pa delujejo tudi na drugih
- Neumetnidkin podroéjih. Najpo-
z membnejda ,kompozicija” Fluxu-
sa je tista, ki je najmanj osebna —v
8 obliki ,ready made", kot na primer
Brechtovo delo Exit: ne potrebuje
nikakrine poustvaritve, ker se do-
N gaja vsak dan, ne da bi jo kdo od
nas moral zvesti". Tako bodo
=== nasi festivali ukinili sami sebe (ali
Z pa potrebo po nasem sodelova-
Ll nju), ker bodo postali popolnoma
.ready made", To velja tudi za pu-
blikacije in druge prehodne aktiv-

nosti.”

S Novembra 1964 piSe Maciunas
Vostellu takole: ,V grobem lahko

U re¢em, da Fluxus nasprotuje umet-
nosti in resni kulturi ter njenim us-
tanovam in evropeizmu. Naspro-
tuje pa tudi profesionalizmu v
umetnosti, umetnosti kot komer-
cialnemu predmetu ali sredstvu, s
katerim se prezivljas ter tudi vsaki
obliki umetnosti, ki spodbuja ume-
tnikov ego. Fluxus zavrata opero
in gledalis¢e (Kaprow, Stock-
hausen itd.), ki predstavljata insti-
tucionalizacijo resne umetnosti,
ter se raje izreka za veseloigro s
petjem in cirkus, ki veliko bolje
prestavlijata ljudsko umetnost ali
celo neumetnisko zabavo (ki jo
JKultivirani izobraZenci gledajo
po strani). Koncerti Fluxusa Zelijo
biti veseloigre s petjem, véasih
celo satire koncertov resne glasbe.
Seveda pa ne velikih oper, ki jih tu
in tam iz nerazlozljivih vzrokov
imenujejo happeninge. V slovarju
vidimo, da pomeni happening
¢isto nekaj drugega kot opero ali
gledalisko delo v ustanovi, kjer to
delo veckrat ponavljajo. Ne Zelimo,
da nasa dela imenujejo happe-
ninge, razen ¢e se v resnici ne po-
navljajo in pe dogajajo na naprej
dolo¢en nacin. Fluxus je skupnost
(kot na primer kolhoz) in ne drugi
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jaz. V tem se Fluxus razlikuje od
tvojega Decoll agea. Trenutno sem
Fluxusov predsednik jaz, prihod-
nje leto pa bo morda Akiyama,
Saito all Kubota."”

Leta 1962 je George Maciunas v
amfiteatru wiesbadenskega mest-
nega muzeja organiziral prireditev
z naslovom Fluxus — Internatio-
nale Festspiele neuersten Musik
{Fluxus — Mednarodni festival naj-
novejSe glasbe). Dick Higgins,
Alison Knowles, Nam June Paik,
Emmett Williams, Wolf Vostell,
Robert Filliou in George Maciunas
so izvedli Stirinajst koncertov, ki so
sprozili prvi plaz 8kandalov. Maciu-
nas, organizator Fluxusa je bil
rojen leta 1931 v Litvaniji. Prek Ne-
méije je prisel v New York, leta
1962 pa se je kot usluzbenec ame-
riske vojske znasel v Wiesbandu.
Zan] so bili dogodki Fluxusa
monostrukturalni in antiteatralni,
majhne in vsakdanje igre ali 5ale.
Fluxus je videl kot vmesno stopnjo
med Spikeom Jonesom, 8aloigro s
petjem, burkastim prizorom, otro-
8ko igrico in Duchampom. Vendar
s0 se Clani skupine njegovi zahtevi
po neosebni umetnidki obliki lahko
le delno prilagajali. Bili so pre-
moéne osebnosti in njihovi indivi-
dualni umetniski prispevki go bili

~ preve¢ pomembni. Fluxus pomeni

tok (vsako bitje se znajde v toku od
nastanka proti izginotju — Hera-
klit). Skupina je skusala odpraviti
meje med razliénimi umetniskimi
disciplinami, pa tudi meje med
umetnostjo in Zivljenjem. Veliko
Fluxusovih namer se je Ze wre-
sni¢ilo, na primer ,odprt" na¢inde-
la, svobodna oblika predstavitve
(ne samo v izvedbah gledaliskih
del). Glasbena oblika predstave

temelji na enaébi CAS=GLASBA in
se navdihuje z glasbenimi teorija-
mi Satieja in Cagea.

Vezi med Josephom Beuysomin
teorijami Fluxusa so' bile tesne,
zato pa so bili ohlapnej$i odnosi
med njim in skupino. Beuys je or-
ganiziral koncert Fluxusa v Dus-
seldorfu in sodeloval na razliénih
manifestacijah, a kmalu je razvil
lastn® poglede. Njegova dela so bi-
la stroZja in niso dopuscala na-
kljuéij, ki so bila eden od pogojev
svobodne oblike delovanja Fluxu-
sa. Razvoj dogajanja je bil odvisen
od Beuysa, to pa je nasprotovalo
antiindividualnosti, ki jo je raz-
glasal Maciunas. Beuys je pojmo-
val glasbeno obliko kot razSiritev

*svojih likovnih idej. Zasnoval je
delo ,plasti€nost hrupa in tona".
Leta 1964 je predstava Fluxusa
potekala isto¢asno v New Yorkuin
Berlinu. Po Fluxusovem petju dela
Der Chef (Sef), ki je trajalo osem
ur, je Beuys .izjavil: ,Sem radijska
postaja in oddajam." V Berlinu je v
40 kvadratnih metrov veliki kleti
sredi betonskih tal diagonalno
lezal klobuZevinast zvitek, v kate-
rem je bil Beuys. Diagonalo je na
vsakem koncu podaljSeval mrtev
zajec, v prostoru pa sta bili $e dve
debeli bakreni palici, oviti s kio-
buéevino, ma&&obni trak, masten
klin, masten kvadrat in zvoénik.
Prek mikrofona v zvitku in zvoéni-
ka se je slisalo Beuysovo dihanje,
kasljanje, hraopenje, Zvizganje....,
vse zelo glasno (666, O00). Ti
zvoki so se ponavljali v nepravilnih
intervalih, tvorili so navpiéne skulp-
ture na klobucevinastem zvitku,
nato pa so se razgradili in se po-
mesali s skladbami Erika Anderse-
na in Henninga Christiansena, ki

Takis, Musical, 1979

so jih predvajali z magnetofonske-
ga traku v sosednji sobi. Takrat so
klobugevino prvié uporabili kot
zvocni izolator. (Ali niso tudi dusil-
ci pri klavirju iz klobuéevine?) To
lastnost klobucevine so poudarili
$e v delu z naslovom Infiltration-
homogen zakoncertni klavir — naj-
velji sodobni skladatelj je otrok
Kontergana. Veliki klavir na Aka-
demiji umetnosti v Dusseldorfu so
ovili s klobuéevino in postal je
nem, nanj ni bilo mogoce igrati. S
tem so ponazorili prizadetega otro-
ka, ki ne more izraziti svoje
bolecine.

Leta 1975 je John Grayson v
vancouverski umetniski galeriji
prvi¢ pripravil veliko razpravo zvo-
&nih skulptur. Castno mesto so za-
vzeli izdelki bratov Bernarda in
Francoisa Bascheta iz Pariza ter
Harryja Bertoie iz Pennsylvanije.
Brata Baschet sta leta 1952 zadela
eksperimentirati z zvokom in sta
izdelala Stevilne zvoéne predmete,
ki delujejo na vodo, veter ali s
pomoéjo ¢&loveske roke. Z naj-
novejsimi skulpturami lahko upra-
vljajo tudi gledalci. Delujejo Cisto
mehansko, brez pomo¢i elektrike
ali elektronike. Harry Bertoia je
umrl leta 1978 pri triindestdesetih
letih na svoji farmi v Pennsylvaniji.
Njegovi skednji so polni skulptur,
izdelanih iz tankih kovinskih cevi,
ki se dvigujejo pod strop kot
cerkveni stolpl. Ko se jih do-
taknemo, zaéno vibrirati, se trkati
med seboj in tako ustvarjajo naj-
razliénejde zvoke, ki 8o odvisni od
dolzine in debeline posameznih
cevi. Glasbila je sestavil iz razliénih

snovi, da bi dobil razliéne zvoéne
uginke. Medenina zveni drugate
kot baker, bron ali jeklo.

Stevilni umetniki, ki se ukvarjajo
s filmom, so izdelali zvoéne skulp-
ture, ki jih sprozi§ z elektriko,
elektromagnetom ali elektroniko.
Omeniti moramo Agama, Le Par-
ca, Schaefferja, Takisa in Tingu-
elyja.

Prve akusti¢ne skulpture je Jean
Tinguely izdelal leta 1958 in se
imenujejo Mes Etoiles — Concert
pour sept peintures (Moje zvezde
— koncert za sedem slik) in so bile
najprej razstavljene pri Iris Clert v
Parizu. Ta enotedenska razstava je
miademu Tinguelyju prinesla us-
peh. Zvoke sta posneli dve radijski
postaji in jih tudi oddajali. Leta
1960 je Tinguely v Muzeju moder-
nih umetnosti v New Yorku posta-
vil svoj Hommage a New York (V
&ast New Yorku), ki ga je imenoval
.velik spektakel poln poezije”. V
sredini razstave je bil stroj, kisoga
sestavljali ve¢ tednov, deloval pa je
tako, da je uni¢il samega sebe.
Billy Kliver ga opisuje takole:



osnovl lzvirnika iz leta 1923

JJean je neprétrgoma govoril, da’

lahko uporabimo prav vse, V klavir
je prikijucil deset ro€ic, ki jih je
pobral med deli starih avtomo-
bilov. Te ro¢ice so udarjale po ti-
pkah... Star lesen radijski sprejem-
nik je bilo treba preZagati. Adreso-
graf so s pomocjo velikih bencin-
skih posod in zvona spremenili v
baterijo. Ustvarjal je' straSanski
hrup. Zapleten sistem zobatih
koles je poéasi igral na klavir. Po
nekaj minutah so na plamen svece
zlili vedro bencina in klavir se je
vnel,

Razigranost Tinguelyjevih stro-
jev najdemo v nekaterih glasbenih
skulpturah Stephana von Hueneja
iz Kalifornije: Tapdancer iz leta
1987, Rosebud Annunciator in
Totem Tones iz leta 1969,

Rosebud Annunciator (Oznan-
Jevalec roZnega popka) igra kot

" mehanski klavir in je programiran

prek cilindra. Zvoéni modeli izvi-
rajo iz glasbe. 'So lepljenke, na-
rejene s pomodjo fotokopij, Skarij
in lepilnega papirja. Ti zvoki so
programirani, vendar ne nadzoro-
vani; se pa zana$ajo ne toliko na
nakljuéja kot na sreten izbor.
Osrednji del ,glasbila” je ksilofon,
sestavljen iz kodckov lesa v obliki
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Man Ray, Perpetual Motion (Veéo gibanje), enaéica iz leta 1959 na

tipk, ki so med seboj uglasene za
dolo¢eno glasbo. Igranje je avto-
mati¢no. Boben, éinele in ustniki
flavt dopolnjujejo zvoéni del Roz-
nega popka. Na ksilofon je pritrje-
na usnjena vrtnica, ki jo z zrakom
napihuje ista tuljava, ki programira
zvok. Isti zvoéni model poganja tu-
di usnjene krogle ob obeh robovih.
Zunanja oblika RoZnega popka
sloni na arhitekturi zgradb, v kate-
rih je von Huene prebival v Los
Angelesu. Ze nekoé so violine,
violon&ela in druga glasbila gradili
Vv sorazmerju s prostori, v katerih
SO nanja igrali, in v skladu s po-
histvom. To je poskus zdruZiti po-
slusanje in gledanje nasproti sta-
tiEnemu ozadju arhitektonskih ob-
lik.

Bernhard Leitner je Atudiral ar-
hitekturo, dokler se ni okrog leta
1968 zadel ukvarjati s razisko-
vanjem teme Prostor in zvok. Ar-
hitekti so se Ze od nekdaj zanimali
za odnos med prostorom in zvo-
kom, za akustitne fenomene v
prostorih, o éemer poroéajo risbe
Athanasiusa Kircherja (1601 —
1680). Po Leitnerjevi teoriji lahko
prostor opisemo in razumemo po
gibanju zvokov. ,Crta je vrsta toék,
s totkami lahko omejimo prostor.

Jean Tinguely, Hommage & New York'(V ¢ast New Yorku), 1860

Zvocéna érta je vrsta zvokov vzdol
dolotenega Stevila zvoénih mest
(zvoénikov), Prostor lahko ome-
jimo z zvoénimi &rtami. V tem
primeru se zvo&na oblika pridruzi
prostorski obliki. Nelinearno pre-
mikanje zvokoy med dvema ali ve¢
zvoénimi mesti lahko prostor na-
tanéno razisée.

Koncept ,prostora’™ je treba
ponovno premisliti in ga razsiriti.

Ti prostorl nimajo meja, ki bi jih
dozivijall isto¢asno. Nastajajo in
izginjajo. Prostor je tu zaporedje
prostorskih in ¢asovnih dogodkov.
Razvija se, ponavija in spreminja v
casu.”

Med najzanimivej§imi prispevki
na razstavi Za o¢i in usesa v Berli-
nu je bil Takisov. Gréki umetnik, ki
Zivi v Parizu, je v notranje zasneze-
no dvori§¢e muzeja postavil 8tiri
zvoéne predmete, ki so delovali na
impulze elektromagnetov. Trije
objekti so imeli obliko table (Elec-
tro Musicals, 1979). Jeklena ost je
zadevala ob struno, napeto prek
platna in povzro¢ala elektronsko
ojatan zvok, podoben tremolu na
violon¢elu ali kontrabasu. Te tri
tremole v .nepravllnlh intervalih je

motil Cetrti zvok — udarjanje
jeklenega klina ob debelo jekleno
cev (Big Tube for Berlin — Velika
cev za Berlin). Jasen zvok jekla ob
jeklo je dajal kompoziciji ritem.

Docakali smo stanje, ki si ga je
moral predstavijati Eric Satie ko je
leta 1920 predvidel zvoéna tla in
zvodéne preproge, ki bi se skladale
z opremo prostorov.

Glasbeno pohistvo zadnjih let so
glasbeni avtomati, posebna vrsta
igrainih priprav (flipperjev). Na
stotine jih najdemo v igralnicah v
New Yorku. Igrajo glasbo brez
konca, ki je ne moremo veé niti us-
tvarjati, niti usmerjati in oblikovati.

Zvok kot tehnika zatiranja? Ustva-
rjanje zvoka kot igre reakcij? Na
teh vpradanjih temelji izdelava
Edwarda Kienholza z naslovom
The Bronce Flipper Machine With
Woman Affixed Also (Flipper, na
katerega je pritrjena tudi zenska), s
katerim Skusa najti povezavo med
mehansko in skrito zadovoljitvijo
seksualnih in akustiénih potreb.
Pripravil MILOS BASIN
Prevedli KATKA IN PETER
JAMNIKAR
In SONJA SPENKO




PO SEGOVIOVIH STOPINJAH -

JOVAN JOVICIC

V svojem ve¢ kot 30-letnem
delovanju je dr. Jovan Jovigi¢
mnogo prispeval tudi k populariza:
ciji kitare kot solisticnega gla-
sbila, objavljajoé v strokavnih revi-
jah in &asnikih &lanke o Kitari pa
tudi o kitaristih. Na kongresu
glasbenih umetnikov Jugoslavije
leta 1953 je sodeloval z referati pod
naslovom ,O kitari kot ume-
tniskem in koncertnem instrumen-
tu". Imel je tudi veé dveletnih
teCajev za kitaro, za katere so se
zelo zanimali. Na pobudo prof. dr.
Jovana Jovicica je bil uveden redni
pouk kKitare na vseh glasbenih
golah in uéditeljiséih v SR Srbiji, 1z-
dal je tudi obsezno Solo za kitaro v
petih zvezkih, ki jo je zalozZila zalo-
Zniska organizacija Nota v Knja-
zevcu. Ta Sola je Zze doZivela ved
izdaj. O njej je slavni Jovici¢ev
ucitelj A, Segovia naplsal: ,Metoda
udenja kitare, ki jo je predstavil Jo-
van Jovi¢ié, je sreden rezultat
njegove dolge in inteligentne de-
javnosti natem lepem glasbiluinto

kot umetnika in kot pedagoga. Va-*

‘bim vse Jugoslovane, naj upora-
bljajo to Studijo, ¢e se Zelijo
vkljuéiti v mojo 8Solo ter v ve-
litastno tradicijo, ki so jo ustvarjali
kitarskl velikani Sor, Tarrega in
drugi”. Kitarski virtuoz Alirio Diaz
pa je menil, da je dr. Jovan Jovi¢i¢
pravilno ravnal, ko je poleg klasi-
¢nih primerov iz del Bacha, Sora,
Albeniza, Giullianija, Aguada, Ta-
rrege in drugih v Solo vkljugil tudi
odlomke oziroma dela, Ki se odli-
kujejo po izraziti ritmiéni zahtev-
nosti, zlasti Spanskih narodnih
melodi|, styaritev v stilu. Diaz je tu-
di'dodal, da je ta didakti€éna novost
, e posebno pomembna danes, ko
v glasbeni umetnosti — tako se
vsa] zdl — cedalje bolj padajo
pregraje, ki jih oznadujeta izraza
,Klasiéno” in ,narodno".

V svojih prizadevanjih za ¢im
boljde populariziranje kitare je dr.
Jovi¢i¢ uporabil tudi enega izmed
najuéinkovitej§ih medijev — tele-
vizijo. Tako je v Solskem letu
1981/1982 prek beograjske tele-
vizije posredoval naj8irsemukrogu
poslusalcev (zlasti miadini) 16
uénih oddaj z naslovom U&imo se
glasbe ob Jovi¢iéevi kitari; o Eemer
je izdal tudi ustrezen priro€nik, v
njem poljudno in Kar se da kratko
posreduje temeljna spoznanja o
kitari ter o igranju nato glasbilo. V
nemskih mestih Hannovru In
Biberbachu pa je vodil med-
narodne seminarje pod skupnim
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naslovom O sodobni kitarski 8oli.
Leta 1974 je bil predsednik Zirije za
kitaro na mednarodnem konkurzu
Glasbene mladine.

Kitarski virtuoz dr. Jovan Jo-
vi¢i¢, ki je profesor na Elektroteh-
ni¢ni fakulteti beograjske Unive-
rze, je znan tudi po svojem
znanstvenem delovanju; napisal je
veé strokovnih del o akustiki ter o
nihanju pritrjenih  resonancnih
plo&é. Na vprasanje, kako mu.uspe
zdruzevati tako razliéni podroéji,
kot sta glasba in znanost, odgova-
rjia: ,Rad imam fiziko in kitaro. S
pomocjo fizike sem stopil na
podrogje, Ki je zelo blizu glasbi, to
je akustika. Kitaro pa dozivljam:
Postala mi je nujen pripomocek za
moje najbol] osebne izpovedi.”

Kot strokovnjak na podrogju
akustike je prof. dr. Jovan Jovicic,
prvi, ki se je lotil nacrtnega preuce-
vanja odvisnosti kakovosti zvoka
glasbila od njegove konstrukcije ter
materiala, Prisvojih raziskovanjih,
vkaterih je sodelovala tudi njegova
2ena Olivera (doktorica fizikalnih
ved), je uporabljal najsodobnejse
metode elektroakustike ter op-
ticne holografije (t. j. laser). Ti
izsledki so zbudili veliko zani-
manje v mednarodnih znanstvenih
krogih, zlasti e v raznih fizikalnih
laboratorijih, kjer so pri¢eli preu-
&evati akustiko kitare, npr.: v llinoi-
su (ZDA), v Braunschweigu

(ZRN),.znanstveni laboratorij Lu-

naéarski (SZ), Yehudi Menuhina
laboratorij za preutevanje zvoka
violine ter drugi. Nekateri znan-
stveni instituti, npr. E. S. Matthews
(ZDA) pa so raziskovalne metode
zakoncey Jovicié zaceli uporablja-
ti tudi sami. Prof. Jovana Jovi¢i¢a
so leta 1977 povabili na svetovni
kongres akustike v Madridu, kjer je
predaval o rezultatih svojih znan-
stvenih raziskovanj. Leta 1980 je
bil izbran za ¢lana Znanstvenéga
drustva ZDA. Ker je na podrogju
resonance $¢ mnogo nejasnosti
(pri glasbilih je biio to vprasanje
skoraj Ze urejeno, k &emur so
pripomogle praktiéne izkusnje ve-
likih izdelovalcev glasbil), imajo
raziskovalna prizadevanja zakon-
cev Joviéié tudi velik pomen za
preucevanje resonance v stano-
vanjskih zgradbah, v avtomobilski
in letalski industrijl, pri odpravija-
nju hrupa v razseznih tovarniskih
obijektih. itd.

V zborniku del o preu¢evanju st-
runskih glasbil, izdanem za pre-
hodno zasedanje kongresa akus-
tikov v Sidneyu (Avstralija) leta
1980, ki so se ga bili udelezili tudi
predstavniki ZdruZenja akustikov
ZDA, je bilo objavljenih ve¢ del dr.
Olivere in dr. Jovana Jovi¢i¢a pad
skupnim naslovom Prispevki k
preucevanju akustiénih lastnosti
kitare. Tu so bili predstavijeni njuni
dotedanji izsledki na podrogju
akustike in sodobne znanstvene

)Jovln Joviélé v pogovoru s slavnim kitaristom Andrhom Segovio

metode elektroakustike in holog-
rafske interferometrije za ugota-
vijanje oscilatorskih in Tesonan-
¢nih lastnosti kitare. V okviru teh
razprav so obravnavane spre-
membe, Ki jih povzrogajo razliéni
fizikalni parametri na akusti¢ne
lastnosti kitar, kot so npr.. masa,
togost, napetost in elasti¢nost
materiala, oblikovanje zgornje
plosdcée ter vpliv razliénih mate-
rialov ipd. Ameriski raziskovalec
Thomas Rossing paje vsvojemde-
lu z naslovom Kitara, kot jo vidi
fizik, napisanem na univerziv lllin-
oisu (ZDA), v spisku uporabljene
strokovne literature med drugimi
deli navedel tudi devet znanstve-
ih del dr. Jovana in dr. QOlivere
ovicic.

Zaradi visoke ravni izvajanja
resne glasbe ter zaradi uspesnega
uveljavljanja klasi¢ne Kitare v
koncertnem Zivljenju je prof. dr.
Jovan Joviéi¢ prejel vec laskavih
priznanj: tradicionalno - drzavno
Oktobrsko nagrado Beograda (kot
priznanje za delo in trud pri razvija-
nju kulture mesta v obdobju od leta
1944 dalje), Zlato znatko Glasbe-
ne mladine Jugoslavije, Plaketo
Zveze glasbenih umetnikov Jugo-
slavije ter leta 1979 Zlato znacko
Kulturno-prosvetne skupnosti Sr-
bije.

Prof. dr. Jovan Jovi¢i¢ je brez
dvoma najpomembnejsi Ziveli
jugoslovanski kitarist, nekateri mu
pravijo celo ¢arovnik na kitari in
pesnik kitare. Sovjetska muzikolo-
gija ga skupno z virtuozom
Johnom Williamsom uvriéa med
najvidnejsa naslednika Ze legen-
darnega $panskega virtuoza, maes-
tra in akademika Andresa Segovia.
Le-ta je ob svojem obisku v Beog-
rady leta 1973 pred odhodom na
koncertno turnejo v ZDA izjavil no-
vinarjem: ,Jovan Jovi¢i¢ je eden
od mojih najbolj8ih uéencev. To je
velitasten kitarist in izjJemen
pedagog!”

Taksno oceno prof. dr. Jovan .

Jovidi¢ tudi zasluzi, saj mu prav po-
sludanje glasbenega dela v orkestr-
ski . izvedbi rabi za izhodisCe
interpretacije istega dela na Kitari,
s ¢imer vedno znova potrjuje
Segoviovo misel, da je kitara kot
glasbilo Ze sama po sebi majhen
orkester, to pa seveda le, e igra
nanjo zares velik umetnik...

VOJAN ARHAR
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SODOBNI IMPROVIZIRANI GODBIIN JAZZ

FRAGMENTI,
MARGINALIJE, PRELOMNICE

.Casi se spreminjajo — ne le v
zvezi z novimi naporl vglasbi. Tudi
sam sem doZivel to spreminjanje
zelo Intenzivno na lastni kozi.
Danes celo ljudje, ki sovrazijo
mojo glasbo, vedo, zakaj jo sov-
razijo." (Anthony Braxton, sklada-
telj In izvajalec sodobne impro-
vizirane godbe)

To, da je bralstvo nam dobio
poznane ameriske jazzovske revije
Down Beat v zadnjih nekaj letih iz-
biralo Joeja Passa za najboljega
kitarista leta, lahko nekatere
razveseljuje, druge pa jezi — paé
odvisno od tega, kakdne razloge

lima posameznik za to. Vendar pa

mene jezi nekaj drugega, Jezi me
to, da lahko taisti mister Joseph
Anthony Jacobi Passalaqua — le-
tnik 1929 — v okviru rubrike
.Blind—test", slepega prepozna-
vanja plos¢, v taisti ameriski reviji
julija leta 1982 nonsalantnoizjavi o
kitaristu Jamesu Bloodu Ulmerju:

+Moj sin je star 13 let in igra ki~
taro. Ima dva ojadevalnika in nima
pojma, kaj bi pravzaprav z njima
pocel. Tudi Ulmer dela ogromno
tak$nih nemogocih stvari. To ni
glasba. Tega zvoka ne prenesem.
In 8e ta nacin svobodnega ekspe-
rimentiranja; ko prijemljes s prsti
kjerkoli po kitari in si vesel, &e vsaj
dva ali trije akordi v skladbi lepo
zazvenijo!" To zdravorazumarsko
rezoniranje, tako znacilno tudi za
cehovsko manj poklicane od Joeja
Passa tergtudi za druga podrodja
clovekov;xa ustvarjanja — &e
posebej za tista, na katera naj bl se
po splodnem preprié¢anju spoznal
2e vsak ,Clovek z zdravo pametjo"
— povsem dovolj revoltira, da je
lahko vzpodbuda za tehtnejse
ukvarjanje s tistim, kar si je v za-
dnjih letih ne le izborilo svoje priz-
nano mesto na svetovni glasbeni
sceni, ampak zaradi svoje vsebine
ter glasbeno-socialne usmerje-
nosti pomeni enega najbolj intri-
gantnih pojavov novejse zgodo-
vine jazzovske godbe. Gre seveda

za pojavglasbenega levega popu- *

slizma" vjazzu, t.|. za vse tiste izva-

jalce in njihove glasbene izdelke,
nastope, izjave, ki jih poskusajo
zaobjeti izrazi kot so ,free funk",

“.avant—funk"”,  punk jazz",  fake

jazz", ,no wave", ,non—jazz" in
podobni.
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V prejdnjem desetletju se je for-
miralo heterogeno in véasih kont-
radiktorno glasbeno podrodje, ki
ga ne moremo odpraviti z eno
samo etiketo, doloéa ga paé prav
to, da se drZi meja jazza, note pa
biti jazz v starem pomenu besede.
Obstoj tega podroéja lahko postu-

liramo na enoten naédin le, ¢e ga,

omejimo z odnosi imitacije, reak-
cije in negacije jazza. Ti odnosi
torej ostajajo dialekti¢ni, jazz pa je
termin primerjave. Od tukaj naprej
bomo torej govorili o nejazzu.

+Funk je izraz postindustrijske de-
kadence. Zmedeni teksti in glasba,
vse to je polno ironije in disonanc.
Ta glasba spodbuja k plesu z no-
gaml in z glavo."

(Chip Stern, zahodnonems$ki glas-
beni publicist) s,

ERERTER

Kaj pa to v resnici sploh je? Je to
ples? Kaj stoji za to glasbo, ki jo
oznacujejo s celo vrsto izrazov?

Vse, kar je bilo

o tej temi do sedaj povedanega in
dognanega, nikakor ne izkljucuje
nasprotij — nasprotno, prav ta
godba sama je polna nasprotij in v
resnici gradi prav na njih. Zato ni
ni¢ ¢udnega, da o njej razpravljajo
v vseh publikacijah, ki se ukvarjajo
z mnozi¢no godbo, 2e vse od na-
stopa Jamesa Blooda Ulmerja leta
1980 na znanem festivalu novega
jazza v Moersu v ZR Nemdiji, ki je
pomenil prvo javno manifestacijo
.No wave'-a na evropskih tleh.

.Vsa Afrika se premika skozi éas
ob glasbi. Ob glasbi sejemo seme-
na in pojemo pesem 2itu, da bi bo-
gato obrodilo, in nebu, da bi deZe-
valo. Potem poZanjemo svoj
pridelek ob glasbi, pesmiin plesu."

(Abdullah |brahim alias Dollar
Brand, juznoalriski planist in pes-
nik)
AT RN

,2e od svoje predzgodovine je
moral jazz raéunati z drugimi god-
bami. Tendénce in gibanja
osemdesetih let se vedno bolj
jasno kazejo. Problem ' ne-jazza
lahko torej postavimo v okvir razy-
oja kulture 20. stoletja, ki je pac
obdobje prehoda k novim oblikam
komunikacije, prenosa, zapisa in
obdelave informacije, k novi orga-
nizacijf kulturoloskega spomina in
socialnega vedenja. Nenavadno je,

.

da so za nejazzovska sporocila
&rne godbe najbol] odprte post-
punkovske skupine newyorske no-
wave scene. ... To pa seveda ni vse,
panorama nejazzovskih skupin
osemdesetih let je veliko Sirsa.
Konfiguracija danasnjega sveta se
nam kaZe kot telematiéni unive-
rzum s kompjuterji in sateliti, na
jazz ne moremo vec gledati kot na
kulturolodki mikrokozmos, ne
moremo ga obravnavati loéeno od
zavozlanih in neskonénih poti mn-
ozi¢ne kulture. ... Vse, kar prihaja
Iz nejazza, di8i po zapeljivem vonju
ki¢a. Vendar pazite, morda je prvik-
rat v zgodovini moderne kulture,
ko od romantike naprej ki¢ vulga-
rizira loci communes z artistiénimi
pretenzijami, da je odloditev za
slab okus zavestna. VCasih je ta
zavestnost samoiraniéna, véasih je
nasiina kritika vseh kulturnih
modelov sveta, ki se spreminja. Ki¢
nam torej s svojo emfatizacijo
fragmentarnega, neobicajnega, laz-
nega ponuja svojevrsten kljué¢ do
ponovnega branja moderne kul-
ture. To tezo bo pac verificirala ali
falsificirala bliznja prihodnost."”
(Gianfranco Salvatore, italijanski
glasbeni publicist)

esineta i)

Jazza ne moremo vec gledati kot
avtonomen kulturoloski mikrok-
ozmos, ne moremo ga obravnavati
loéeno od ostalih pojavov v mnozi-
éni kulturl, kot bi mnogl v svetu in
pri nas $e vedno Zeleli. Morda so za
to krivi mnoziéni mediji, morda Zze
zivimo v ,globalni vasi” Marshalla
McLuhana, morda je to uéinek t. i,
.ideje post-moderne v umetnosti",
vendar jazz danes pripada vsako-
dnevnemu lzkustvu katerega koli
prebivalca planeta, prodrl je v
zavest vsakega uporabnika nepre-
stanega toka masovnih komunika-
clj, éeprav morda samo per nega-
tionem, kot predsodek, in ne glede
na to, all se posameznik tega zave-
da all ne. Tistim, ki jazza ne igrajo
ali se ne igrajo z njim, pomeni divjo
in ob&o podobo glasbene konota-
cije, je nekaksen amerikanisticen
kometar modernemu Zivijenju

* ameri$kih nadaljevank, reklam, st-

ripteasea, stripov in podobnih,
Ameriki pripisanih izumov. Za
glasbenike, ki'so ga nekako zani-
kali, pa je vir citatov, tezak kovéek,
ki ga je trebanositi s seboj, je njiho-
va avtobiografija. To Je nejazz.

V decembru leta 1960 je ljudstvo
— kot obiéajno — postavljalo bozi-
¢na drevesca in novoletne jelke.
Prav takrat pa je neki mozZ, ki je ob
sebi zbral §e sedem drugih moZa-
karjev — vsi 8o bili odloéni, a ne-
priznani jazzovski glasbeniki —
odhajal v studio. Ko so se po nekaj
urah vrnili, so imell za seboj
pomemben ustvarjalni akt —
posneli so’namre¢ plosco, ki so ji
dali naslov ,Free Jazz".

Moz je bil seveda Ornette Cole-
nan in danes $tevilni trdijo, da se
e takrat zatela zgodovina sodob-
nega jazza nasploh in sedanjega
populisticnega glasbepega trenda
8e posebej.

.Crnuhi se bojijo revolucije. /
Toda érnuhom se ne bi bilo treba
bati revolucije, / kajti revolucija ni
ni¢ drugega kot sprememba / in
vse, kar ¢rnuhi poénejo, je, da se
spreminjajo. / Crnuhi pridejo z de-
la, se oble¢ejovzvodniske obleke /
in se namenijo na cesto, da bi
opravili nekaj hitrih zamenjav. /
Crnuhi si prebarvajo lase iz &rnih v
rdece, v plave / in kot trapasti up-
ajo, da se bo tako njihov videz
spremenil. / Crnuhi ubijajo druge
¢rnuhe / samo zato, ker nekdo ni
sprejel prave zamenjave. / Crnuhi
se spreminjajo iz moskih v Zenske,
/1zzensk vmoske, / ¢rnuhi se spre-
minjajo, spreminjajo, spreminjajo.
/ Crnuha lahko sli8i§ govoriti: /
stvari se spreminjajo, stvari-se
spreminjajo, / ja, stvari se spremi-
njajo. / Crnuhi se spreminjajo v
temne &rnuharske stvari — / érne
érnuharske stvari, ki gredo skozi
spremembe vseh vrst, / dnevno
spremembo, ki jih napravi gobez-
dave In divjadke, / Crna Oblast,
Crna oblast! /in spremembo, ki jih
prevzame ponoéi, / ko vzdihujejo
in tarnajo: / bela stegna, bela steg-
na. / Crnuhi vedno gredo skozi us-
rane spremembe, toda ko gre za
resni¢no spremembo, / se ¢rnuhi
bojijo revolucije.”

(The Last Poets: Niggers Scared
of Revolution, fragment, prevod. J.
Potokar)

Ali se $e spomnite starega
Konfucija?

.Ce hotes spoznati, kako se up-
ravlja z neko drZavo, poslusaj
njeno glasbo.”

ZORAN PISTOTNIK
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Spodobi se, da za konec prele-
timo na hitro $e poloZaj mnoziéne
godbe pri nas. Ze dvoumnost iz-
raza ,pri nas" v tej zvezi kaze na
zapletenost poloZaja. Ali obstaja
enoten teren jugoslovanske mn-
oZitne godbe ali obstajajo ,jezi-
kovno" ali republisko” loéene mn-

_,ozlcne godbe? Koliko je nasa

.scena" odvisna od svetovnega
trzis¢a? In, konéno, ali ni v SFRJ
pravzaprav Se zmerom daleé naj-
popularneja ,narodnozabavna"
godba, ne pa z Zahoda ,uvozena"
godba?

Morda bi se komu zdelo, da je'
' najenostavneje zaceti odvijati ta

klob&i¢ vpradan) tako, da se
preprosto vprasamo, kaj ljudje po-
‘sludajo. Toda posiuanje — potro-
énja godbe — je, kot smo pokazali
v enem od nadaljevanj, le zadnja
stopnja na poti od proizvajalca
(godcav) prek distribucije (radia,
televizije in gramofonskih his) do
potrosnika. Od razmerij v produk-
cijl in distribuciji je odvisno, med
¢im pri posiudanju sploh lahko iz-
biramo. 2e &e za trenutek odmi-
slimo druge vplive na okus po-
slusaicev, sl lahko zamislimo ovéa-
rja na Durmitorju, katerega moz-
nost izbire pri poslusanju tranzis-
torja bo segala od cZestitk
poslusalcev na lokalni radijski
postajl do, recimo, radia Titograd
ali beograjskega diskofila, ki ga bo
v izbiri posiusanja doloéal pred-
vsem okus tistih, ki vodijo oddaje
na RTV ter pisejo v DZuboks in
podobne liste, ¢eprav bo hkrati
frustriran, ker tistega, kar slisi na
radiu ali vidi na TV, pri nas ne more
Kupiti.

Kot drugod v svetu (npr. v ZDA,
kjer so velike televizijske druzbe
nelogljivo povezane s filmsko in-
dustrijo in proizvodnjo plosé) je tu-
di pri nas odlo¢ilen vmesni ¢len —
distribucija. V Jugoslaviji so se
sredstva javnega obves&anja (pra-
vilneje bi bilo reéi: drzavni ideolo-
8ki aparat informiranja) Se posebej
v zadnjih 10 do 20 letih decentra-
lizirala: vsaka republika in pokraji-
na ima svoj radijski in televizijski
program, nanj pa so vetinoma
vezane tudi lokalne radijske pos-
taje. Pray tako je tudi s tiskom. In
kakor so republiske RTV hise v sv-
ojih glasbenih programih monop-
olisti, ki dajejo prednost ,lastni"
godbi, prepri¢ane, da poéno naj-
samoumevnejso re¢ na svetu, ima
vsaka republika privilegirano zalo-

2nisko hiso, kjer ima ,zabavni" tisk '

vsaj deloma to nalogo, da krije iz-
gubo ,informativnega"” tiska. Zato
je tembol| podloZen komercializ-
mu in senzacionalizmu, éesar ne

more odtehtati budno spremijanje
¢ivkanja in Zvrgolenja po domaéih
logih. RTV, ki se hraniz naroénino
in dotacijami, si lahko privosdi
puscobno drzavotvornost na ra-
¢un zabavnosti, hkrati pa je Ze za-
radi lastne notranje organizacije
zaprt~ vase, sterilna in mnogokrat
samozadovoljna. Ze od 1945 sem
so te hise obremenjene z lastnimi
plesnimi/zabavnimi orkestri, ki
skrbijo za ,izvirno" ,estradno” in
~Zabavno" godbo in ki nenehno
potrebujejo ,domace izvajalce”.
Prav to je vir njihovega monopol-
nega polozaja pri snemanju in pre-
dvajanju ter ovira morebitni kon-
kurenci,ki je zaradi majhnosti
trzis¢a Ze vnapre] onemogocena.
Ljubljanska in beograjska hiSa sta
poleg tega 3e ekskluzivno poveza-
ni z izdajatelji plo&é.

Kaj ta razbitost pomeni? Povej-
mo naravnost: ¢e se je konec 80 in
v zac¢etku 70 let zdelo, da se utegne
razviti enoten teren jugogodbe,
zdaj ni ve¢ dvoma: jugoslovanska
mnoziéna godba ne obstaja. Pred
petnajstimi leti so bili v Ljubljani,
Zagrebu in Beogradu v zabavni
glasbi najpopularnejsi pribliZnois-
ti ljudje in njihoyizbor npr. na Opa-
tijskem festivalu je z gotovostjo
lahko raéunal na odmev po vsej
drzavi. V pop godbi pretekiih let
lahko prestejemo na prste ene
roke tiste, ki so vsaj za nekaj tasa,
kot Bijelo Dugme, Zdravko Colié
ali Riblja ¢orba, uzivali vsejugosio-
vansko popularnost. Jugo bardi in
bendi so preroki le §e v svojih oZjih
domovinah. i

Pri tem je treba omeniti, da slav-
na ,jezikovna bariera” ni niti
nepremostljiva niti glavna ovira
vkljuéitvi slovenskih godcev vjugo
sceno. Pankrti in Laéni Franz so,
kolikor 8o jih sploh spustili v eter,

kljub barieri" zbudili dovolj zani-
manja. Pri tistih, ki so preskusili
svoje glasilke v bratskem jeziku
(Buldozer, Sifrer, Domicelj), ni bil
uspeh v nikakrdnem sorazmerju z
njihovo priljubljenostjo.v Sloveniji.
Agenti distribucije so v raziiénih
delih SFRJ vzgojili posiusaice, ki
med seboj razlicno slisijo. Drug
problem, ki ga tule lahko le ome-
nim, pa je dejstvo, da je npr. novi,
miadi skupini, ki jo v Sloveniji iz
idelodkih razlogov (ki so seveda

_lahko zaviti v svilen papir okusa,

estetike, ,obvladanja instrumento-
v" itn.) odkloni ljubljanski radio,
vnapre] onemogocen mnozicen
odziv—RTV jevrepubliskih mejah
monopolist in cenzor, navzven pa
filter. Deloma v Sloveniji ta poloza)
minira obstoj Radia Student z
njegovo velletno programsko in
snemalno politiko ,proti vetru”, ki
je omogoéila vsaj minimalen
prodor v javnost in medsebojno
konfrontacijo vrste godcev, ,ne-
sprejemljivih za RTV. S tem je samo
RIV prisilila k proZnejs§im sta-
li§¢em in marsikomu pomenila tu-
di odskoéno desko za afirmacijo
(Pankrti, Jani Kovacig).

RS je tudi tisti dejavnik, ki dela
vsaj ljubljansko, ¢e Ze ne sloven-
ske scene, bistveno drugaéno od
zagrebske in beograjske. Najiz-
raziteje je bifo to pred nekaj leti, ob
hkratnem prodoru punka v Slove-
niji in Istri, beograjskem izvirnem
Jvelemestnem” novem valu ter
zagrebSkem purgersko modnim
pop esteticizmom. Kar so ogitali in
e oditajo RS, ¢es, povsod je punk
Ze minil, viga pase zmerom propa-
girate (ocCitek je hudo poenos-
tavijen, a to tule ni bistveno), je
ravno njegova zasluga. Dokazal je
namrec, da dosledna, brekompro-
misna politika glasbenega progra-

ma lahko oblikuje okus po-
slusalcem kontra obiéajnemu gni-
lemu kompromisu med komercial-
nostjo in modnostjo na eni ter
Jprimernostjo” (ki se kaZe v tehta-
nju, koliko prostora naj bo na-
menjenega ,domaci"” godbi, pa ¢e
je 8e tako nebogljena, vizogibanju
¢emurkoli ,spornemu” ipd.) na
drugi strani.

MnoZi¢na godba 2z najSirsim
trzis¢em v SFRJ4e narodnozabav-
na godba v srbohrvaséini. Ohranja
so precej mimo RTV centrov, s
pogostimi turnejami in s pomocjo
lokalnih postaj tipa Radio Sabac
(ki je, mimo grede, med najbolj po-
slusanimi radii v SFRJ). Njena vio-
ga je v kréavitem ohranjanju de-
jansko Ze zgubljene osebnosti
identitete — tak&ne njene konkret-
ne podobe si republiski RTV centri
ne upajo propagirati zato, ker je s
stvom in intimno apoliti¢énostjo iz~
bruh tistega, kar same pri sebi zata-
ruh tistega, kar same pri sebi zata-
jujejo, kolikor se da.

Ekonomsko je — tudi zaradiraz-
bitosti trziséa in zato, ker je
gramofonska industrija mo&no
odvisna od ekonomskih in politi-
&énih interesov nekaterih RTV
centrov, ki se jih ne da zvasti na
profitni motiv — gfamofonska in-
dustrija v SFRJ nerazvita; dezele z
manj prebivalci, kot Svedska, Svi-
ca in CSSR jo po stevilu prodanih
plos¢ celo nekajkrat presegajo,.
Zato se pred uvogom ne more bra-
niti s konkurenco, marvec le z uv-
oznimi omejitvami, ki pa naso
lastno godbo izolirajo, hkrati pa
povzrotajo zmerom slabso sez-
nanjenost z dogajanjem v svetu in
s tem zaplankanost.

Pribiti je namre¢ treba: kvalite-
tna mnozi¢na godba lahko zraste
le ob sooéenju z viadajoto mn-
oziéno godbo na Zahodu, ki mora
biti E&imbolj celovito, Sele potem je
mogocée lociti dobro od slabega.
Strah pred ,idejami, ki so nam tuj-
e", je prikrit strah pred idejami, ki
80 nevarne monopolu odloganja.
Sploh paima nezaposien mladinec
v Ljubljani ve¢ skupnega z
nezaposlenim miadincem v Lon-
donu ali Liverpoolu kakor s sam-
ozadovoljnim funkcionarjem ali
kulturnikom izpod Roznika ali
izpod Pohorja. Glas Pankrtov ali

. Otrok socializma ni ni¢ bolj ,tuj"”

.slovenskim obdéutjem" kako ober-,
krainerski vriski. Komu zvoni po
glavi, da ne sli8i, kako je v tem tre-
nutku bolj nad od Slakov in njihove
farne cerkvice refren Sex Pistols:
+No future..."

JOZE VOGRINC



v zvo

V prejénji Stevilki smo v tej rubri-
ki uvodoma govorili o pomanjka-
nju pravih koncertnih prostorov v
Ljubljani, se pravi o temeljnem
.sredstvu”, ki zagotavlja kreativen
in vsestranski razvoj domaée po-
pularne glasbe. Vse kaZe, da bo v
prihodnosti 8e bolj '¢rno, saj so
groZnje proti disku v $tudentskem

\¢ naselju vedno bolj pogoste in na-

- silne. Resda je kletni prostor ne-
primeren za koncertno dejavnost,
a Je za sedaj edini prostor, ki mla-
|dim skupinam omogo¢a nasto-
‘panje — pa naj gre za skupine
novega rocka ali jazza. Kampanja
— ge jo lahko tako imenujemo —
Iza izselitev diska je istotasno na-
lletela na pri¢akovani odpor obis-
kovalicev in tako zadobila vse $ir§o
druzbeno razseZnost. Lahko se le
spradujemo, komu in zakaj je disko
»odvec" in kdo je sploh odgovoren
za zapolnitev prostega ¢asa mla-
dih?

Spomladanska koncertna sezo-
na se prav vteh dneh konéuje, nje-
na glavna znacilnost pa je Ze nekaj
let trajajota decentralizacija. Za-
kaj vse ve¢ se dogaja izven Lju-
bljane, prebudila se je celo Primor-
ska z dvema vecjima festivalsko-
rockovskima dnevoma. Ponovno
oziveli Mladinski kulturni center
(MKC) iz Kopra je organiziral
rockovski program ob obé&inskem
prazniku, mladi v Novi Gorici pa so
v soboto, 21. 5., organizirali celo-
dnevno rockovsko .festo".

Ljubljanski SKUC je svojoakcijo
Ropot nadaljeval $e z dvema
koncertoma. Dne 22. 4. sov Send-
tviskem Domu svobode nastopile
kar tri skupine: Lalbach, 23 Skidoo
in Last Few Days. To je bil brez
dvoma najbolj nenavaden rockov-
ski dogodek zadnjih nekaj let pri
nas. Omenjene tri skupine imajo z
rockom na prvi pogled kaj malo
skupnega — multimedialnost, ne-
gacija rock koncerta kot zabave,
ukinjanje vseh ritualov o0z. izo-
blikovanih obrazcev komunicira-
nja med izvajalcem in posludalcem,
cut up tehnika kot osnovni izvir
zvokov itd., a vseeno se uvr§cajo v
rock ravno prek negacije, bolje
reéeno, zamenjave nekaterih s tra-
dicijo pridobljenih prvin. Tako je
koncert bolj podoben nekakdne-
mu ,performansu”, kjer je gledalec
— poslusalec dobesedno napaden
s celo mnozico informacij — tako
zvoénih kot slikovnih (televizorji
oz. filmsko platno) in celo teatral-
nih (npr. plemensko poplesovanje
¢lanov 23. Skidoo). V tem napadu
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je konéni u¢inek zbeganost, ne-
urejenost razli€nih znakovin manj-
kanje vsakrinega ,uzitka", ker gle-
dalec—poslusalec preprosto ni
vajen situacije, ki zahteva. maksi-
malno zbranost, vkljuéitev in od-
tegnitev lastni sprodceni zabavi.
To se je videlo tudi na koncertu, ki
je bil kljub svoji Sokantnosti, dru-
gatnosti in (za naSe omejene
pojme) avantgardnosti — predolg
preve¢ enoliéen in fizicno prena-
poren.

Naslednji dan, 23. 4., so v Hali
Tivoli nastopile prav tako tri sku-
pine: Peter Miakar z divizijami
nica, O! Kult in antizvezde Anti
—Nowhere —League. Pred pri-
blizno tri tiso¢ poslusalci’ je zacel
sobotni zur ,povratnik” Peter Mia-
kar v spremljavi zamaskiranih
Pankrtov s simpati¢no nihilistiéno
deklamacijo njegove vizije potopa,
dekorirano s posneto glasbo (Wag-
ner) in trdim rockovskim zvokom
Pankrtov. Za O! Kult bi lahko rekli
— ni¢ novega, ali pa le spodbudno
ugotovili, da njihove stare udarne
komade (Za ljudi, Tovari§i &igavi)
Ze nadomes¢&ajo novi, po ostrini in
sporoéilu prav tako polni (Socialis-
titcna morala). Anti —Nowhere
—League so s svojim nastopom

placali nekak8en davek oéitnemu

pomanijkafiju tovrstne godbe. Ce-
prav sami sebe ne postavljajo med
punkovske skupine, temve¢ ne-
kam na rob kot svojevrstno karika-
turo, so bili v Ljubljani sprejeti in
pri¢akovani kot ortodoksni punk-
rockerji. Zato je njihovnastop mar-
sikoga razocaral, ker je od njih
priCakoval obliZ za nekaj let nazaj
(od nastopa The Ruts januarja

1980), nekak$en totalni ,Zur", iz-
popolnjevanje vseh Zelja (utopij),
vezanih na razli¢ne poglede punk-
estetike. Zato je bil razlotek med
Zelenim in dobljenim bolj proizvod
nasih travm, kot pa konkretno na-
stopajo¢ih. ANL so zaigrali paé
enega od svojih nastopov, ni je na-
bit z energijo tipa Thin Lizzy in se
ne odmika od klasiénih pnk-
rockovskih ,Zurov". Ker pa nam je
bila klasika punka in novega vala
odtegnena (ANL pa so prepoznav-
ni ravno po odnosu do te klasike
oz. njene deformacije), smo ravno
v ANL hotell videti nekaj posebne-
ga, odtrganega.

LEON MAGDALENC

Rockovska feSta z Uriah Heep
16. 5. 1983. Njihov drugi nastop v
Ljubljani je bil ravno v éasu ne-
kaksnega preporoda skupine. Gla-
sba, melodi¢en, bogato aranzZiran
hard rock z veéglasnim petjem in
razpoznavnimi riffi, kot so jo igrali
v zatetku sedemdesetih let, ni
prestala preizkusnje ¢asa, kljub te-
mu pa so oéitnho ‘zanimivi za
mnoge, saj so obiskovalci napolni-
i veliko tivolsko dvorano, pa
Ceprav bi ob relativno velikem $te-
vilu toyrstnih koncertov (,stari roc-
k") pricakovali, da jim bo slej ko
prej zmanjkalo denarja... Obisko-
valci, katerih namen, torej ,Zuri-
ranje", je bil dovolj jasen, so s pri-
Zganimi vzigalicami v rokah burno
pozdravljali vse, kar so jim nasto-
pajo¢i ponudili — od dokaj bledo,
a ,Soparsko" izvedenih standard-
nih komadov — Stealin’, July Mor-

ning, Gipsy, Easy Living, Look At ~

Yourself itd., in nekaj novej§ih, kjer

se prinekaterih prav ogitno vidi do-
kajden zasuk v smeri ameriskega
komercialnega rocka, do pozer-
skega obnasanja Mickey Boxa
(sicer edinega preostalega iz origi-
nalne postave skupine) in playboy-
skega pevca, da obupno slabega
zvoka v dvorani niti ne omenjam.
Se ena farsa, imenovana rock
koncert...

Brecljev nastop v mali- dvorani
Studentske menze je bil (za na-
stopom v bezigrajskih studentskih
domovih) drugi koncert po $tu-
dentskih domovih v zadnjem &asu.
Primerjeva je zanimiva — podoben
potek nastopa — od rituala pripra-
vljanja odra, vkljuéno z vsemi
spremljevalnimi ,8tosi”, 0z. ,scen-
skimi efekti”, prek dela, ko Brecelj
izvaja skladbe z vmesnimi komen-
tarji, do zakljuéka s podobnim sh-
owom, kot na zadetku. ,Stosi" na
obeh koncertih sicer vecidel niso
bili isti, tisti pa, ki so bili, so drugié
8li 2e na Zivce. lzvedba, oz.
interpretacija skladb je bila tokrat
prepri¢ljivej$a, ta del pal je v
celotnem, Zze kar razvieCenem in
dolgo¢asnem programu, tudi naj-
zanimivejsi in najmoénejsi. Glavni
problem obeh nastopov je bila raz-
lika med ,8tosi" in (deloma izraze-
nim) potencialom (takojizvedbe-
nim kot vsebinskim) samih skladb.
Namreé, ,Stosi” vedinoma niso
imeli globljih, skritih pomenoyv, bili
so dokaj banalni in bolj ali manj
funkcionalnémnepovezani z izvede-
nimi skladbami. Repertoar je segal
od najstarejSih, kot sta recimo
obisk Rollingov ali Crni Peter, do
Parade in nekaj novejsih, e ne
posnetih skladb. Kljub dokajénji
neprepri¢ljivosti in nezanimivosti
1astopa, ki ga je pa sreéno pripe-
ljal do konca in dodatka, $e vedno
ostaja rahel obéutek zaupanja v
njegovo nadaljnje delo, zanimiva
pa je tudi novica o ustanavljanju
skupine v Kopru...

MILKO POSTRAK

Prvi pravi reggae koncert v
Jugoslaviji pa se nam obeta 14.6.V
Krizankah bodo nastopili — lahko
reCemo — Ze legendarni in odli¢ni
MISTY IN ROOTS, zato ni pretira-
na trditev, da je to dogodek, ki siga
je vredno ogledati zaradi speci-
fitnega ,feelinga” reggae godbe.

LEON MAGDALENC

Fotografiral JOZE SUHADOLNIK »



PLOSCE/KNJIGE

Via Ofenziva / Cao piéke
neodvisna produkcija
SKuUC

Vzacetku je kazalo, da gre samo
za poskus, zdaj pa se Ze lahko reCe,
da gre za kontinuirano lzdajanje
posngtkov na tako imenovanih
neodvisnih kasetah. Seveda ima-
mo v mislih SKUC-ovo serijo
kaset, na katerih so posnetki Se
neuveljavljenih rockovskih skupin,
ki so nezanimive za zaloZbe plos¢
in kaset zaradl svoje antikomer-
cialne 'naravnanosti. Kaseta Vie
ofenzive in Cao pi¢k je tako peta
po vrsti — predhodne so: Otroci
socializma, O!Kult, Laibach, Kelle,
Soéasno z izidom kasete so iz8la
tudi natisnjena besedila skladb z
ustrezno grafi€no opremo. Za raz-
liko od predhodnih neodvisnih
kaset, je bil material za to kaseto
posnet vimproviziranem studiudi-
ska Student, s tem v zvezi pa je
sama tehni¢na plat posnetkov
mnogQ boljsa.

Na prvi strani je devet skladb VIA
dfenzive. Mlada ljubljanska skupi-
na ima za seboj ze kar lepo Stevilo
nastopov, sama njihova glasba pa
je nekakéna postpunkovska zmes
nekaterih ‘elementov Gang of Four
ali morda v rudimentarni ob!iki
celo The Fall, brez pretiranih /beri:
nobenih/ solistiénih vioZkov posa-
meznih instrumentov — basa, ki-
tare, bobnov in vokala. Poseben
¢ar glasbi vtisnejo’ besedila in
interpretacija prolet—pesnika Esa-
da Babi¢a Cara, ki so, grobo
receno, kritiéno iniironiéno reflek-
tirana impresija nasega vsakdana.
Nekaj citatov: Jutra polna dima /
jutra smrdijo / moZgani se usme-
rjajo v minimalni ritem. / Minimalni
ritem dviga proizvodnjo / minimal-
ni ritem dviga drzavo, / pesem Mi-
nimalni ritem // Kje si zdaj proleter
/ kje so zdaj tvoje roke /.kje je zdaj
tvoja puska proleter. / Mi zda)j dvi-
gamo zastave / v ¢ast tvoje borbe /
vodi nas zdaj ti proleter. / Ni¢ ne
bo nam Zal krvi / ni¢ ne bo nam
Zal Zivijenj / nade misli bodo s tabo
proleter, proleter, proleter, / zdaj v
kamen vkiesan si proleter. /pesem
Proleter /

Na drugi strani kasete je posne-
tih deset skiadb skupine Cao
piéke. So nedvomno ena zanimive-
j8ih skupin trenutno na ljubljanski
rockovski sceni, nenavadni Ze za-
radi same zagedbe — Zenski vokal,
dve baskitari in Hobni. Skladbe so
drobei okleséenih vseh odveénih

okraskov, tako da je njihovo tra- |
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janje omejeno na minuto ali dve.
Prva skladba na kaseti pa je gotovo
najkraj8i komad, posnet kdajkoli v
zgodovini domacega rocka. Posa-
meznim skladbam — recimo temu
raje fragmentom, bi lahko zamerili
le preve¢ enoliéno strukturiranost,
tako da vso razliko med skladbami
vzpostavlija le petje Marse. Tako
kot je sam instrumentalni del
njihove glasbe zbiranje drobcey,
so tudi Besedila zbir trenutkoy, si-
tuacij in stanj. Citati: Vsi se mamo
fino / pijemo limonado in gledamo
zvezde. / Pomeni§ mi vse / ampak
mogla bi umret / lahko mi kupi$
zivljenje / denarja ne dobis nazaj. /
Kak&na prihodnost / za najlepse,
najbolje, najpametnejse. / pesem
Kak$na prihodnost / Nase do-
mace okolje / arest samica nasilje
rezim / konfliktne situacije / nikol
nikol ne bomo znorel. / Lepo in
belo mesto / dolgéas je nadin
zivljenja / vsi smo prazen prostor /

nikol nikol ne bomo znorel. /
pesem Nikol/

KUPI IN NIKOL NE BOS
ZNOREL.

LEON MAGDALENC

Kurt Honolka:

SVETOVNA ZGODOVINA
GLASBE
Prevedel
PrimoZ Kuret
(Mladinska knjiga, L]. 1983)

in dopolnil

Glasbena literatura v sloven-
skem jeziku je v primerjavi zdrugi-
mi umetnostmi — po Stevilu na-
slovov — zelo skromna, kajti do-
macih avtorjev je premalo, zalozbe
pa se redko odlo¢ajo za prevode. V
zadnjih letih je sicer iz8lo nekaj
pomembnih del domacih muziko-
logov, ki pa so vecidel monograf-

ska in posegajo v naso glasbeno
zakladnico. Ce odstejemo kratke
uébeniske ali priroéniske prikaze,
Slovenci Ze 35 let nismo izdali
iroko zasnované svetovne glas-
bene zgodovine (Ukmar—Cvetko—
Hrovatin, 1948). Zato je pravkar-
8nji izid SVETOVNE ZGODOVINE
GLASBE, avtorja Kurta Honolke in
sodelavcev, ki jo je prevedel in
dopolnil PrimoZ Kuret, zares zalo-
Zniski dogodek, s katerim je nasa
najvelja zalozba Mladinska knjiga
zapolnila veliko kulturno praznino.

Knjiga je pomembna v ved
pogledih. Najprej zaradi $irine, saj
izérpno zajema zgodovino glasbe
od pradavnine do 8estdesetih let
20. stoletja. Drugi¢ zaradi pouda-
rka, ki ga daje neevropskim glasbe-
nim kulturam, katere s pomoéjo
sodobnih avdiovizualnih sredstev
¢edalje bolj spoznavamo in tudi
razumemo. Tretji¢ zaradi odloCitve
glavnega avtorja, Kurta Honolke,
ki je napisal dve tretjini knjige (od
baroka do danadnjega ¢asa), da
pritegne k sodelovanju ugledne
strokovnjake za posamezna stare-
j8a obdobja glasbene zgodovine;
knjiga je zaradi tega pridobila na

" tehtnosti. Cetrti¢ ji daje vrednost

dodani pregled jugoslovanske glas-
bene zgodovine, ki ga je k 8estim
poglaviem pripisal prevajalec (up-
ostevajmo, da se je izvirnik z nekaj
stavki ‘'dotaknil le Gallusa, Frana
Lhotke in Gotovca ter omenil ime
Milka Kelemena!)

Nadaljnja velika kvaliteta je ob-
sezno slikovno gradivo, ki zbarvni-
mi in Ernobelimi slikami ter znotni-
mi primeri (¢ez 500!) pomembno
dopolnjuje pisano besedo. Ob tem
ne moremo mimo spodrsijaja,
kakrdnega bi si pri  knjigl, ki jo
bomo 8e desetletja jemali v roke,
zaloZzba ne smela privosciti: vecina

slik, ki opremljajo jugoslovanske
dodatke, je v primeri z drugimi na-
ravnost bedna).

Se dve posebnosti je.treba ome-
niti, ki po svoje prispevata k 3irini
razumevanja glasbe. Knjiga vse-
buje S&tevilne citate iz pisem,
élankov ali izjav znanih in manj
znanih glasbenikov, skladateljev,
muzikologov in drugih poznaval-
cev, skozi katere na ‘svojstven na-
¢in odsevajo posamezna pomemb-
na obdobja glasbenega razvoja. In
koné&no: avtorji so se odlo€ili tudi
za objavo bibliografije najtehtne-
j8ih del o glasbi, ki so ji za glasbo
do baroka dodali tudi seznam
plodé. Cetudi je tovrstna literatura
(nasi) 8irsi javnosti manj nedosto-
pna, pa bo glasbenim pozna-
valcem takSen seznam nedvomno
dobrodosel.

Svetovna zgodovina glasbe je
prav gotovo ena od knjig, ki bi jo
moral imeti vsak izobraZenec.
Koncept tega dela ni v nizanju in
nastevanju podatkov in imen, tem-
vet v vrednotenju stvaritev in ume-
vanju zakonitosti glasbenega razv-
oja. Pri tem je knjigo prijetno brati
tudi manj razgledanim in ljubi-
teljem glasbe, kajti predvsem glav-
ni avtor Honolka uporablja zelo
poljuden nagin pisanja.

e se izognemo poglobljeni
strokovni oceni, ki jo omogoca
Sele temeljito branje in ki sodi tudi
v drug okvir, potem se ob nastetih
kvalitetah lahko obregnemo ob po-
manjkljivost, ki je ocitna Ze ob
povrdnem branju. Ob sicer teko-
¢em prevodu Primoza Kureta bi bi-
li potrebpi skrbnejsa lektura in
korektura, saj marsikje motita
jezikovna ohlapnost in tiskarske
napake. Motijo pa tudi avtorjevi
spodrsljaji, ¢e npr. na enem mestu
trdi, da je bil Beethoven ¢udezni
otrok, in na drugem nasprotno; ali
pa, da enkrat trdi, kako je Beethov-
novo pismo ,nesmrtni ljubici" na-
pisano neznani Zenski, drugi¢ pa
ga nespodbitno dokazuje kot spor-
ot¢ilo Josephini Brunswick. Preva-
jalec se je pri navedbah naslovov
glasbenih del zelo potrudil z us-
treznimi slovenskimi prevodi; $ko-
da, da pri tem ni bil do kraja
dosleden.

Svetovna zgodovina glasbe je ne
glede na. morebitne pomanjkljivos-

« ti, ki jih bo pokazalo poglobljeno

branje, in ne glede na to, da je

“prevedena, za nase razmere enkra-

tna knjiga.
IGOR LONGYKA



INAGRADNA KRIZANKA

NAGRADNI
RAZPIS

Vsi se najbrz Ze vese-
lite poletja in poéitnikih
dni, zato se s tokratno
krizanko do septembra
poslavijamo od vseh vzt-
rajnih redevalcev in vas
vabimo, da se nam prid-
ruzite spet v prihodnjem
letniku nase revije. Re-
Sitve osme nagradne kri-
Zanke nam posljite do 20.
junija, zraven pa napisite,
katero od treh plos¢ sl
Zelite (posnetkis koncer-
tov Miadi mladim, posne-
tki Akademskega pevske-
ga zbora iz Kranja, pl-
odca Toneta Jande). Tok-
rat bomo za spremembo
izZrebali pet resevalcev.

NAGRADE
ZA 7.KRIZANKO

Tokrat smo izZrebali
Martino KOVCE iz Tabo-
ra pri Vranskem, Janeza
ZORMANA iz Mezice In
Rezko MOZINA iz Kam-
nika, ki prejmejo plo§éo
MLADI MLADIM. .

RESITEV
7. KRIZANKE

(vodoravno) kontrabas,
aparatura, Banglades,
USA, |i, SK, LT, Bereta,
zen, VA, Bernstein, lam-
pa, Amati, opera, kano-
nik, blok, nd, Lana, moto,
ata, Lome, kormorani,
Indijanec.

KDOR
PRIRED!
SKLADBO

SESTAVIL
IGOR
LONGYKA

SPANSK|
ZAVOJE-

VALEC
INKOVSKE
R2AVE

SREDISCA
VRTENJA

ZACIMBA
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LORENZ
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ANGLESKA
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A

ZNAMENJE
ZA OPU.
S$CENO
CRKO

3L OZNAKA
ZA ODLOA
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INEM. FILM

T

NATRU
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PREGL
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SLAVEN
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REZ2ISER

(CAROL) |

BODOBNO;
REVOZNC
REDSTV

RADIJ

JUGOSLOV.
LJUDSKA
ARMADA

[ZNAK NAD NOTO ALI
PAVZO, KI
TRAJANJE LE—TE
NAJMANJ
ZA POLOVICO

PODALJSA

DICKENS
JUNAK
TWISY

ZALETISCH

GLAD

AMERISKA
REKA

ENAMENI-
TIM
ANJONO!
NASA
A\ NORVESKI|
YSRA REKA. KI PISATELY
@ UEINAXI SOCIALNI TECE 8KOZ &\
VROVIZIs| POLO2A) |FIRENCE e
g
OOVRRI NIZOZEM-
ROVKI EMILIJAN NiZozZem-
. idas MOBIL

HIENA
BRAMBA/
ELO g

RATKA

ICONA

KA
IPRITRDIL-
INICA




| SPET JAZZ FESTIVAL

LJUBLJANA 16. - 19. JUNIJ 1983

Brez dvoma je bil lanskoletni 23.
jazz festival v Ljubljani prelomen,
bodisi kar zadeva organizacijo fes-
tivala, nastopajoée glasbenike ali
pa odziv publike. Konéno je
jazzovski festival dobil svojo
obliko in ni bil zgolj preluknjana
vrela, v katero lahko stlaéis z vseh
vetrov po nekaj in to povezes v kaj
klavrno celoto.

Tudi za leto&nji festival je orga-
nizacijo prevzel Cankarjev dom,
kjer so tako kot lansko leto —
konstituirali programski oder. Vse
zainteresirane institucije imajo v
njem delegata, s &imer naj bi prog-
ramski odbor postal telo za us-
klajevanje razlicnih interesov,
seveda v tesni zvezi s finanénimi
zmoznostmi. Nacelna opredelitev
programskih smernic je ostala
enaka kot,lani, le da so skusali
pritegniti- ve¢ izvajalcev tako
imenovanega novega jazza,so-
dobne improvizirane godbe...

Nacéelna merila so:

1. Pomen izvajaléeve glasbe za
razvoj jazzovske glasbene produk-
cije — historiéni aspekt — in izva-
jaléevo mesto v mrezi aktualne
glasbene produkcije — struktural-
ni aspekt.

2. Konstruktiven, historiéno—
materialisti¢en odnos do glasbene
tradicije in povezovanje s sodobni-
mi ustvarjalnimi dognanji.

3. Glasbenikovodnosdo lastnih
stvaritev In potrosnikov, to je
vzgojni smoter in osved¢ujota ter
angazirana zabava.

4. lzvedbena kvallteta.odrrwsdo
druzbe — produkcije zavesti in
njeno spreminjanje.

5. Vsa merila, ki izpostavijajo
vprasanje Iidejne diferenciacije
znotraj mnoziéne kulture. Konfro-
tacija s konservativnimi tendenca-
mi in razkrivanje prostorov, o kate-
rih pri¢ajo posamezne prakse. Po
teh merilih naj bi izbirall konkretne
glasbenike, skupine. Tudi letosnje
leto ni 8lo brez neljubih zapletov
pri sestavi programskega odbora,
saj nekatere institucije, ki bi mo-
rale biti Ze po dolZnosti zainteresi-
rane za jazzovski festival, niso
delegirale svojih kandidatov, druge
80 jih, pa niso prihajali na sestanke
itd...

O¢itno nekateri nikakor ne
morejo sprejeti dejstva, da se ze-
mlja vrti in sodbe, ki temeljijo na
pojmih, kot so ve¢nost, profesio-
nalnost, iskrenost, lepo, liriéno itd.
ne pomenijo prav ni&, ker ne nudijo
niti osnovnih mozZnosti za resno
analizo. Kakorkoli Zze, osebam, ki
80 se dolga leta pojavljale pri orga-
nizaciji jazz festivalov v Ljubljani v

okviru neobstojetega jazzovskega ,

drustva in se skrivale za laino
strokovnost s kaj klavrnimi progra-,

je, upamo, do nadaljnjega
odklenkalo

Pa pojdimo raje h konkretnemu
programul!
pomnimo, da8elahko pride do ma-
nj8ih sprememb in torej navedeni
program ni povsem dokonéen.

24. Mednarodnl jazz festival bo
potekal od 16. do 19. junija na
starem prizoriscéu, v Krizankah. Na-
stopile bodo dve ali tri domace
skupine — tudi tokrat jébil razpi-

san te¢aj — in 9do 10 tujih. To bo
(drugi festival, na katerem ne bo
nobenega domacega velikega

plesnega orkestra. Najveéja no-
vost festivala je vsekakor Workshop,
ki ga bo vodil ameriski multiinst-
rumentalist Dennis Gonzales. Ta
je priznan glasbenik, publicist in
glasbeni pedagog iz Dallasa, kjer
ima tudi svojo zalozbo plo&¢ Daag-
nim, kjer izdaja svoje projekte. V
Ljubljano bo prifel 2e nekaj dni

. pred festivalom in pedagoskodelal

\

z domacimi glasbeniki (vsi poten-
cialni kandidati se bodo lahko pri-
javili prek oglasov), izmed katerih
bo Izbral nekaj glasbenikov ter
odprl 24. mednarodni jazz festival.

ZaWorkshopom bo v &etrtek na-
stopil duo Lindberg—Lewis, John
Lindberg je kontrabasist iz New
Yorka, ustanovitel| skupine The St-
ring Trio of New york, €lanbiviega
kvarteta Anthonya Braxtona, sk-
ratka glasbenik, ki je trenutno zelo
pomemben v sodobni jazzovski
godbl. Izjemen je bil njegov
lanskoletni nastop v Salzburgu v
duetu s trobenta¢em Hughom Ra-
ginom, o ¢emer smo pisali tudi v tej
reviji, Trombonist George Lewis
ima za seboj mnogo sodelovanj z
vodilnimi glasbeniki skupine AACM
iz Chicaga, ter se tudi kot avtor
plosée za italijansko zalozbo Black
Saint uvri¢a med najbolj inova-

Uvodoma lahko pri- °

tivne in kreativnhe tromboniste
jazzovske godbe. Prvi veger bo za-
kljucila evropska skupina, Willlem
Breuker Kollektlef, desetélanska
skupina iz Nizozemske, ki se izmi-
ka vsakrsni definiciji ali opredeli-
tvi. Igrajo- od swinga, improvizi-
rane_glasbe, rock'n rolla, polk do
najrazliénej8ih oblik in podzvrsti

pularne glasbe, predvsem pa je’

njihov nastop izredno zabaven,
poln ironiénih odtenkov in mojstr-
sko zaokroZen kot celota.

Petkovo veterno dogajanje bo
uvedla zasedba iz Nizozemske,
imenovana Nood Band. O njih le
toliko, da igrajo izredno moderno
mesanico tako imenovanega no
wave oz. free funka in sodobne
improvizirane godbe, Poseben ¢ar
nastopu pa daje atraktivna voka-
listka. Sledil bo prav tako nenava-
den kvintet Keshavana Maslaka, V
petek bodo zadnjl Rosco Mitchell
Sound Space Ensemble. Septet pi-
halca Roscoe Mitchella, enega od
ustanoviteljev AACM, stainega Cla-
na Art Ensemble of Chicago in
plodnega ustvarjaica, ki je na
jazzovski sceni Ze skoraj dvajset
let, je zadnjl projekt tega kreativne-
ga glasbenika. Pri Black Saint so
izdali zanimivo plodéo, v septetu
pa je med znanimi mladimi glasbe-
niki tudi 2e omenjeni trobenta
Hugh Ragin. Vsekakor ena od at-
rakcij festivala,

V soboto bodo prvi nastoplll
Interaction iz Beograda. To |e
moderna zasedba, ki Ze ima dolo-
éen glasbeni status v tujini, saj na-
stopa vellko izven nadih meja, v
Ljubljani pa bodo nastopili kot trio.

Njim bo sledila malo bolj v tradi-
cijo usmerjena godba pihalca Chi-
ca Freemana, ki velja za enega
izmed glasbenikov, katerih ustva-
rjianje temelji na bogati tradiciji, se
z njo nenehno spopadajo, produkt
pa je izredno doZiveto muziciranje.

Soboto bo zakljutil oktet Dudu Pu-
kwan. Pukwana je afri8ki glasbe-
nik, ki je v 8estdesetih letih iz JuZzne
Afrike emigriral v Veliko Britanijo,
njegova glasba pa je spoj afriske
ritmiéne tradicije in modernih
jazzovskih tokov. To je nekaksen
uvoz prave afriske godbe v
jazzovsko glasbo. Zadnji dan festi-
vala, to je v nedeljo, bodo na prog-
ramu tri tuje skupine,

Najprej bo solistiéni nastop
angleskega pianista Keltha Tippe-
tta, ki je bil napovedan Ze za
lanskoletni festival, a je v zadnjem
hipu odpovedal sodelovanje. Da je
?e nekaj ¢asa nappmembnejse v
angleSkem klavirskem jazzu, pa ni
potrebno posebej poudarjati.

Sledila bo evropska
zasedba, kvartet Willlja Kellersa.
Kellers je Ze dal| ¢asa med najbolj
priznanimi evropskimi tolkaici, v
kvartetu pa bo nastopil 3e pianist
Keith Tippett. Festival bodo za-
kljuéili Ethnic Heritage Ensemble.

Poleg glavnega programa oblju-
blja organizator festivala e ne-
katera presenefenja in spremlje-
valne prireditve,

Prvi dan, to je v Cetrtek, bodo
Williem Breuker Kollektief igrali po
ljubljanskih ulicah, najverjetneje
nekje ob Ljub'janici.*V prostorih
Cankarjevega doma bodo nasto-
pile mlade domace obetavne sku-
pine, razstavijene bodo fotografije
o jazzu. ,Poleg tega obstaja 3e
moznost, da bodo sodelujoci
glasbeniki na samem prizoriscu
festivala — v Krizankah nastopili v
duetih. Vsak dan se bodo pricele
vederne prireditve ob pod devetih.
Kot prejénje leto bo mogoce kupiti
karnete po znizanih cenah. Gotovo
pa 8o zanimivi vs| Stirje veteri.

LEON MAGDALENC
e

GLASBENA DELAVNICA
DENNISA GONZALESA

Glasbena delavnica (workshop)
se bo zadela v torek, 14. junija,
z zbirnim sreéanjem, nato bodo
dvakrat dnevno (dopoldan In
zveler) skupne vaje. V &etrtek, 16.
junlja, bo Gonzales z najbolj8imI
udeleZencl oblikoval skupino, ki
bo Istl veter otvorila leto#n]i
Jjubljanski festival jazza v Krizankah.
Udelezba v glasbenl delavnicl je
brezplaéna, vabljenl so tudi
nepoklicni glasbenlki, 8¢ posebe]
bobnar]l In basisti. Prijave posljite
all sporoéite po telefonu:
ZORANU PISTOTNIKU (Studentsko
naselje, blok 8, Ljubljana tel: 261-985)
all
SRECU MIHELCICU (Cankarjev
dom, Trg revolucije, Ljubljana,
tel: 212-492)



