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SLOVENSKO LJUDSKO GLEDALISCE CELJE
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Vodja predstave: Stanko Jost — Sepetalka: Sonja Antloga — Tehniéno vodstve: Franjo Cesar — Raz-
svetljava: Bogo Les — Odrski mojster: Franc Klobucar — Frizerska dela: Vera Pristov — Slikarska dela:
Ivan De&man — Krojaska dela pod vodstvom Ota Cercka in Amalije Palirjeve.
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WITOLD GOMBROWICZ (1904—1969) se je Ze pred drugo svetovno vojno uveljavil kot
pisatelj na Poljskem. 1933 je objavil SPOMINE NA CAS NEZRELOSTI, 1935 IVONO — PRIN-
CESO BURGUNDIJE in 1937 roman FERDYDURKE. Na predvecer svetovne katastrofe je
odpotoval v Argentino. To potovanje se je sprevrglo v bivanje, ki se je konéalo Zele 1963.
~leta, ko se Je vrnil v Evropo. V Argentini je kot anonimen banéni usluzbenec razmeroma

veliko pisal. Leta 1947 je v Parizu objavil svoj DNEVNIK in dramo POROKA. V petdesetih
letih je izZel njegov roman TRANS—ATLANTIK, ki sta mu v kratkem zaporedju sledila Se
romana: PORNOGRAFIJA (1959) in KOZMOS (1965). Pred smrijo je napisal za gledalisée
{1987) OPERETO.,

WITOLD GOMBROWICZ je dobitnik MEDNARODNE NAGRADE ZA KNJIZEVNOST, ki mu
je z rahlo zamudo prinesla priznanje tudi doma. Veliko so ga prevajali. Njegov roman
FERDYDURKE bomo kmalu brali tudi v sloven&é&ini.






AVTOR POVZEMA VSEBINO IVONE — 1935

1. Princ Filip se zaro&i z Ivono, kajti njena obupna zunanjost zali njegovo dostojanstvo.
Ker je mimo tega tudi svobodnega duha, se no¢e podrediti obéutkom naravnega odpora
— s katerimi ga navdaja to neprivliaéno bitje. Kralj Ignac in Kraljica Margareta privolita
zaroko, iz strahu pred Skandalom, s katerim jima grozi Filip v primeru, Ce receta ne.

2. lvona se zaljubi v Princa. Presenecen nad tem c¢ustvom Princ zaduti, da ji je dolZan
odgovoriti kot &lovek in kot moz. Tudi on jo bo skugal ljubiti.

3. lvonina prisotnost na Dvoru povzroa nenavadne zaplete. PrinCeva zaroka je postala
predmet zasmeha in vsakovrstnih govoric. MolEe&nost, neomikanost in pasivnost Ivone
spravljajo kraljevsko rodbino v nezavidljiv poloZaj. Njena nesrecna zunanjost sproza
nevarne miselne asociacije, saj sleherni odkriva v Ivoni odraz tujih pa tudi lastnih
napak in pomanjkljivosli. Po Dvoru razsaja epidemija nezdravih posmehovanj. Kralj
se spominja davnih grehov. in Kraljica, ki je naskrivaj grafomanka, si prav tako ne
more veé prikrivati groze, s katero jo navdajajo njene lastne pesmi: spozna, da so podobne
voni. Mnozijo se nesmiselna sumni¢enja. Vedno veé je neumnosti in nesmisla. Sleherni
to &uti: tudi princ. Toda reSitve ni, kajti tudi njemu samemu se zaéenja njegov odnos do
Ivone dozdevati absurden. Misli, da je nasel resitev: javno poljubi dvorno damo, se z njo
zarodi, in tako prekine z Ivono. Toda — tega razmerja ni mogoce prekiniti kar tako. Princ
ve, da bo Ivona mislila nanj in da si bo na svoj nacin zamisljala sreéo mladega para. lvona
ga drzi v 8ahu. Odloéi se, da jo bo ubil.

4. Komornik, Kraljica in Princ sku3ajo — vsak na svoj naéin — ubiti Ivono. Vendar pa
neposredni, banalni umor presega njihove mogi. Dejanje se jim zdi preve¢ neumno, prevec
absurdno, nikakréen formalni razlog ga ne opraviéuje, vse konvencije mu nasprotujejo.
Zivalskost, nasilje in nesmisel $e kar naprej narasc¢ajo. Slednji¢ sklenejo, po nasvetu Ko-
mornika, pripraviti umor tako, da bo v celoti ohranjen videz veli¢ine, elegance in vzvise-
nosti ... to bo umor »zvi8ka« — brez nizkotnosti.

Dejanje uspe. Kraljeva rodbina zadobi svej mir.



Pri celjski postavitlvi Gombrowiczeve IVONE je sodeloval kot asistent rezije gost iz ZDA
Mr. Robin C. JACKSON, ki je predavatelj reZije na Sonoma State Collegu v Kaliforniji.
V Sloveniji bo ostal nekaj mesecev in sodeloval tudi z Mestnim gledalis¢éem iz Ljubljane.
Pred prihodom v Celje je spremljal nastajanje in postavitev historije Rudija Seliga: »Kdor
skak, tisti hlap« v gledalis¢u Glej, ki bo v kratkem gostovalo s tem delom v nasi hisi.

Na fotografiji, ki je bila posneta med skusnjo, sta reziser Dusan Jovanovi¢ (na desni) in
a. Jackson.



Smiljan Rozman: Zvonovi.

Rezija: Dugsan Miakar.

Premiera je bila 12. januarja 1973.
Na sliki Jadranka Tomazic¢eva

in Branko Grubar.




Zvonovi:

Jana Smidova,
Jadranka Tomaziceva
in Sandi Krosl.




Zvonovi: Bogomir Veras,
Branko Grubar, Jana Smidova
in Stefan Volf.
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O GOMBROWICZEVI IVONI

Nedavno tega smo prebirali lvono kot besedilo avtorja, ki ga lahko pristevamo med ugledne
predhodnike gledalis¢a absurda. V liku Ivone smo odkrili tipiéno anti-junakinjo, veliki znak
absurda in medcloveske odtujenosti ter ostro kritiko meSc¢anske druzbe, ki se razkriva v
konfliktih med javnim in zasebnim, med zavednim in nezavednim, skratka tam, kjer deluje
provokativna mo¢ Ivone, velikanske, mol¢ece katalizatorke nezadrinega propada gnile me-
S¢anske druzbe. Javnemu, formalnemu, dopustnemu obrazu posameznika odkriva njegovo
drugo polovico, izrinjeno, nizkotno, trivialno, in jo izpostavlja javnemu posmehu ter opre-
deljuje malomesc¢ana, z njegovo groteskno razklanostjo, njegovimi smesnimi dualizmi in
zeljo, da bi napolnil izginulo obliko za vsako ceno — kot izkljuéni predmet komedije.

V ¢€asu, ko se je Gombrowicz iz Argentine zlagoma, a zanesljive vracal v Evropo s svojimi
literarnimi deli, je bilo za mnoge nadvse aktualno vprasanje, kako je mogoce biti tako zelo
pou¢en o sodobnih gledaliskih dogajanjih takrat Se novega gledaliSkega absurda. Berem
Shakespeara — je na kratko odgovarjal Gombrowicz.

In danes, ko se je vprasanje gledali$éa absurda razvezalo na poseben naégin, je ved kot
o&itno ne samo, da je Gombrowiczevo gledalid¢e Sele preko Shakespeara povezano s kro-
gom avlorjev, ki smo jih pristevali v to smer, ampak tudi, da gledali$ée absurda, ne vec
kol ideologija ali filozofija, ampak kot gledali&ée samo dolguje Shakespearu mnogo vec
kot se je zdelo na prvi pogled. Videti je, da je samo na nov nacin obnovilo nekatere
temeljne vzorce njegoveqga gledaliséa. Gombrowiczu je od »nasega sodobnika« prav gotovo
oslal zameh Sirokega prostora in s tem moznost vecje gledaliSke metafore, kot jo je omo-
gotala aktualnost in polemicnost takratnega avantgardnega gibanja, kamor je bil pristet
Gombrowicz.

Z razmeroma zgodnjo letnico svojega nastanka, pripada Ivona tudi poljski tradiciji velikih
predhodnikov, kakrden je bil St. Ignacy Witkiewicz in ni¢ manj pomembnih naslednikov,
kakrsen je Slawomir MroZek. Gledalis¢e, ki je gotovo navezano na neoromantiko sloven-
skega tipa, ki nosi v spremenjeni obliki vse specifiéne mitologije posebnega zgodovin-
skega in geografskega polozaja. Ivona je najprej gledalisée Oblike. Oblika se kaZe kot
normativni naéin Zivljenja, kaZe se kot okus, bonton, tradicija in ne nazadnje kot njena
posebna inercija, ki je Se vedno zmozna integrirati, z veliko absorpcijsko moéjo in pogolt-
nostjo, glasove novega ter jih nasilno utesnjevati v stare oblike.

Podobnosti, ki so jih odkrivali med Genetovim gledali$¢em in Gombrowiczem — res niso
nakljuéne. Kljub temu da se njuna misel giblje kot nenehna subverzija tradicije, je ven-
darle brez iluzije, da je mogoc¢e enkratno in nenadno spremeniti svet. Kot dokazuje Ivona,
pa to stalis¢e vendarle ni konformistiéno. Gombrowicz, kot Genet — potrebuje obstojece,
tak§no kakr3no je, zato, da se lahko neprestano opredeljuje do njega in od njega bezi,
ter tako vzpostavlja posebno ravnovesje med strahom in dialektiko upanja, brez elementov
utopije nenadne spremembe sveta, pa naj bo ta magicna, aktivisticna ali zgolj estetska.
Vzorci obnasanja, ki jih prenasa ena generacija na drugo — niso vzorci permanentne
revolucije, ki nenehoma obraca svet, ampak prej vzorci nenehnega in neprestanega izre-
kanja istega, velikanske tavtologije, kjer posameznik lahko samo s ponavljanjem teh vzor-
cev vzpostavlja svoje mesto v svetu, ki zagotovo ne more biti ve¢ tragi¢en, pa tudi ne
povsem in do konca smesSen.



Vsa ta Stevilna vpraSanja, ki so bila sprva varno zajeta v pojem absurda, so se danes
razvezala v vrsto odprtih dilem. Doloéena kriza gledaliSéa absurda je iz navidezne enot-
nosti spet postala ZariSée mnogoterih izzivov.

*

Z razpadom enovilega bloka, pa najsi gre za smrt humanizma, novo zastavijena vprasanja
antropologije ali zlom evropocentriéne misli, je bolj kot kdajkoli ‘postala vpradljiva Gom-
browiczeva pripadnost tistemu krogu, katerega predhodnik naj bi bil. Po eni strani gre za
gledalis¢e, ki ga znamo brez vedjih tezav uprizarjati, gledati in dozZivljati, gledalisée, ki
nas Se vedno spravlja v smeh, s svojo dokonéno razumljivostjo. Po drugi strani pa Gom-
browicz ironizira Zeljo malomesc¢ana, ki bi rad gledal sebe in svojo podobo, se ob njej
zabaval, jo prepoznaval,-in ob njej tako ali drugaée dozZivljal svoje neprestano potrievanje
— ter imel, navsezadnje, takSno gledalisCe, kot ga zasluzi- .. 3

Toda me&cansko, ki se kaZe v Ivoni z vsemi znaki tipiéne bulvarke, je tukaj samo oblika.
Oblika kot nenehen izziv gledali$¢a v gledali¢u. In Oblika igra v tem gledalis¢u podobno
viogo kot Ivona na Dvoru imaginarne in metaforicne deZele Burgundije.

Ta oblika, ki se naiehoma prazni, s svojo izpraznjenostjo oc¢rtava brezupni in komi¢ni
horror vacui — strah pred praznino, ki jo prinasa s seboj Ivona —, je nov in neubranljiv
izziv Gombrowiczevega besedila ne glede na to, da je besedilo poljskega avtorja pred
nekaj leti dozivljalo posebno srecen spoj tega, kar je potrebno za Ziv, sprosSten in svez
- gledaliski dogodek.

|z neznathega problema, ki ga na zacetku predstavija Princeva »neresna« zaroka, lvona
nenadoma postane kraljica. Ne samo zavoljo poroke, ampak tudi dejansko. Od zadetka
do konca je Ivona kraljica, vladarica tega sveta, obvladuje vse in vsakogar, tako, da ni
ogrozena samo esletika, morala, dvor, drZava, ampak postavljena pod vpra%aj nemara
celotna civilizacija z vsem, kar ima najvretinejega in najbolj bistvenega. Vsi principi bul-
varnega oblikovanja komicnega nenadoma izrekajo mnogo vec: kljub navidezni zgovornosti,
retoriki, logiki in konverzacijski briljanci, elegantnim formulacijam, kljub ve$¢emu obvlado-
vanju jezika, odpira Ilvona problem, ki ga gledaliSce absurda nemara ni moglo docela
izreéi v svoji odrski podobi: problem afazije ali izgube govora. Ivona neprestano moléi.
In ob tem, da sleherni ob sebi in v sebi odkriva ¢edalje ve¢ lvone, da ta mol¢e¢a princesa
zavzema Cedalje Sirsi prostor lgnacovega kraljestva, bodisi v obliki napak, preteklih grehov
ali v obiiki pesmi, za katere Kraljica odkrije, da so podobne ‘lvoni, ali v obliki magiéne
destruktivne samovolje, ki jo spodbuja v Princu — nenehno narasa vpraSanje artikulira-
nja, a ne ve¢ kot naldga, kako najti pravo besedo, ampak predvsem kot nemo¢ besede,
nemo¢ govorili in izgovarjati svet, ki nas obdaja.

Nemoé obvladovanja sveta, nezmoznost prenesti v hipu nezavedno v zavedno, nemoé pri-
krivanja zasebnega, ki je predmet kandala, in ga nemudoma z domiselnostjo in spretnostjo
prevesti v javno, dopustno, sprejemljivo. Nih¢e se ne zna ve¢ obnasati. Nihce ve¢ ne obvla-
duje sveta. Nihée veé ni to, kar je bil in za kar so ga imeli drugi, Vsi postalajo nemara
to, kar so v resnici: potencialni morilci.

Problem afazije je tudi gledalidki izziv, nova naloga za novo igranje.

™ Kakorkoli ze tolmacimo Ivono, se nam danes razkriva na posebno osvobajajo naéin: naj-
prej je to branje farse obstoje€ega. Necesa, kar je trdno zasidrano v svoji vzirajnosti, nepre-



migénosti in nepremakljivosti, nekaj, do Cesar se je nujno treba opredeliti in zavzeti ‘taksno
ali drugaéno stalisce, ki bo predvsem govorllo © nas samm bolj kot o tistem, kar nas vsak
dan nasiljuje s tak&no ali drugaéno formo .

In kakor hitro izstopimo iz kroga meScanske dramatike, kar hkrali pomeni, da gledamo Ivono
drugace, se nam ta vladarica, znotraj dvora, in njeno nenehno vztrajno moléanje, prav gotovo
ne kaze veC kot Gredna koza, kot jo v zaCetku imenuje Princ. Prej bi lahko rekli, da je
Trojanski konj-velikanskega prostora in izrekanja vecje krize, kot je to. oéitno na prvi pogled.
Ali se ni z gledaliSéem absurda in s krizo, ki jo je sporoZalo svetu, omajala dokon&no ven-
darle tista plast evropocentricne misli, ki je z velikimi tezavami zavoljo vasezagledanosti in
narcisoidnosli pocasi zacela sprejemati razkroj svojih velikih mitov kot so ‘Znanost, Napre-
dek in Humanizem, ali ni v svoji prepotenci zacutila, kako nevzdrZzen je mit o dobrem div-
jaku, in kako blizu si je svet kot planet, na katerem je evropocentricna misel morala priznati,
da obstojajo tudi druge celine, drugac¢ni miselni svetovi in se odreci svoji apriorni vetvred-
nosti. Ali ni imela »Divja misel« Levyja Straussa podoben ucéinek na evropsko zavest kot
nekdanje Kopernikove trditve?

' Gombrowiczeva IVONA je komedija konfrontacije, v kateri se soocata Dvor, ki ima vse, in
Ivona, ki nima ni¢. Malokrvna, neugledna, neiznajdljiva, neomikana, neuspesna in nepri-
vlaéna Ivona je Zivo zanikanje 'blis¢a, spretnosti, elegance in omikanosti Dvora. Na bioloSki
nac¢in zanika vse vrednote, na katerih se utemeljuje in ga postavlija pred ogledalo Nica,
v katerem je smetana Burgundije prisiljena ugotoviti svojo nicnost, nicvrednost in minlji-
vost. Unicevalna strast, ki jo v vseh zbuja Ivonina prisotnost, razkriva najbolj. neumni in
prostaski obraz civilizacije, ki zavoljo ogroZenosti vstopa v nasilje, umor in destrukcijo.
Ivona mora postati pbredna Zrtev ponovno vzpostavljenega: ravnovesja. Sklenjen je prvi
krog in lahko se zaéne drugi: lvona, ki se je zadusila z ribjo kos€ico, seveda ni bila prva,
pred njo je bila neka druga in tudi Princ¢ev naslednik bo zagotovo imel svojo Ivono.

Ali ne govori Gombrowiczeva na videz absurdna metafora o enem temeljnih modelov,
po katerih se giblje, spreminja in utemeljuje sodobni svet?

IGOR LAMPRET

Veleblagovnice

MAENNT ...

Kocevje
Skofja Loka
Velenje



Scena za Gombrowiczevo lvono je delo Mete Hodevarjeve, ki tokrat prvié sodeluje s celj-
skim gledaliséem. Njeno scenografsko udejstvovanje je novejéega datuma. Sodelovala je
kot scenograf v Mestnem gledaliséu (Pri Playbojih Dudana Jovanovi¢a), v E. G. Gleju (histo-
rija Rudija Seliga Kdor skak, tisti hlap). Dela tudi z Mladinskim gledaliséem.

Inz. arh. Meta Hocevar je diplomirala na oddelku za arhitekturo (FAGG) leta 1965. Z uspe-
hom se je udelezila vrste natecajev in prejela nekaj zveznih nagrad s podrocja arhitekture
in urbanizma.

19. marca bo pri nas v gosteh Hrvatsko narodno kazaliSte iz Zagreba. Ugledni gostje bodo
v spomin 300-letnice smrti velikega francoskega komediografa Moliéra uprizorili njegovo
»Solo za Zene«,

GiedaliSki list Slovenskega ljudskega gledaliséa Celje, sezona 1972-73, &t. 6 — Witold Gombrowicz: Ivone,
princesa Burgundije — Premiera 2. marca 1973 — Prvikrat v Jugoslaviji — Predstavnik: upravnik in umet-
niski vodja Bojan Stih — Urednik. Janez Zmavc — Naslovna stran: TomaZ KrZidnik — Fotografije celjskih
predstav Viktor Berk — Naklada 1000 izvodov — Cena 2 dinarja — Tisk AERO, kemiéna in grafiéna
industrija Celje.






