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Balet Nuitterja in Saint-Léona v treh slikah.
GOSTUJE VERONIKA MLAKARJEVA

Dirigent: B. Leskovic Koreografa in reziserja: P. in P. Mlakar
Inscenator: M. Plibersek

Svanilda .......coiiiiiiiiiiii i i V. Mlakarjeva k. g.
ILANNCR svovarasisaisssiassaae: wa i aVesa e dfavs Wb aval e esataal avanane o S. Polik
Sest Svanildinih prijateljic .................. M. Gradova, V. Klanc¢ar-

jeva, L. Lipovzeva,
B. Pretnarjeva. M.
Seunikova, S. Sitar-

jeva
Solisti¢éni par v Cardasu ...... P B. Smidova, J. Mikli¢
COPPRIINS: i i Asland d 3 S S SR S i S'. Erzen
Coppelia ... e N. Golijeva
Zora ‘(v alegorijah). ...ousiveavianiaevavaiia M. Seunikova
Fantje in vojaki v mazurki in ¢ardasu ...... M. Beloglavec, R. Bene-

dikt, J. Mikli¢, H.
Neubauer, I. Otrin,
I. Turk

Dekleta v ¢Cardasu ..........c.ocviiiiinnennnnn M. Godinova, M. Ma-
vriceva, A. Tauber-
jeva, L. Zelenikova

Zupan, obé¢inski $kric, sluge, fantje in dekleta, Zupanja, alegorije: Cas,
Delo, Svatba, sv. Florijan, ognjegasec, oroznik, kuharica — v nekem
malem mestu v Galiciji pred sto leti.

Kostume je po nac¢rtih munchenske uprizoritve priredila M. Jarceva.

Odrski mojster: J. Kastelic. — Inspicient: Z. Pianecki. — Razsvetljava:
S. Sinkovee. — Maske in lasulje: J. Mirti¢ in R. Kodrova.

Cena GledaliSkemu listu din 35.—.

Lastnik in izdajatelj: Uprava Slovenskega' narodnega gledalis¢a
v Ljubljani. Predstavnik: Ju§ Kozak. Urednik: Smiljan Samec.
Tiskarna Slovenskega poroéevalca. Vsi v Ljubljani.
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Pino Mlakar:

OB IZVEDBI »COPPELIE«,

»Coppeliox $tejemo v baletni litera-
turi med tista dela, ki so obdrzala
svoj ¢éar mimoe raznih umetnikih
struj in uspelih novih del vse do da-
nes. Ceprav je snov vzeta iz nemske
romantike in je nekje skurilna — kot
so paé vse E. T. A. Hoffmanove zgod.
be, — je vendarle balet izraz [ranco-
skega okusa In to ne samo zaradi
elegantne in lahkotne Delibesove glas-
be, ampak predvsem zato, ker sta
znala Nuitter in Saint-Léone napra.
viti iz te snovi ljubek in radosten
balet, ki je sicer izgubil prvotno sku-
rilnost, ni pa s tem izgubil tudi svoje

umetniske vrednosti. Res je tretja
slika — tako, kakor sta jo onadva
zasnovala — preve¢ zasidrana v ta-

kratnem okusu baletnega divertisse-
menta in jo zato danes izvajajo le
redki baleti. Vendar pa je v bistvu
tretja slika potrebna. Zato sva se s
Pio odloé¢ila, da izvajamo »Coppelio«
kot celoveéeren balet, kot je bil
prvotno tudi misljen. Od cele vrste
alegoriénih slik, ki spominjajo v prvi
zasnovi na Schillerjevo pesem 0 zZvo-
nu, sva obdrzala le mekaj alegorij —
tako, da nakaZeva stilistiéno zasnovo
dejanja. Potem pa sva preskoc¢ila na
&etverokotnik: Coppelia — Coppelius
— Svanilda — France. S tem sva si-
cer delo malo skrajdala, vendar sva

prepri¢ana, da je
okviru.

Za Ljubljano sva izbrala ta balet
Ze lansko leto iz veé& razlogov: Prvié,
ker sva videla, da nam doraiéa v
Srednji baletni $oli naraséaj, ki mu
je »Coppelia« ravno primerna baletna
snov, da pokaZe svoje $olanje in zna-

§e vse v pravem

nje. Drugi razlog je dejstvo, da do
danes v Ljubljani Se nismo izvedli
nobenega francoskega baleta. Poleg

starinskega romantiénega baleta »Gi-
selle« je »Coppelia« tipiéen balet
francoskega okusa ki je pravzaprav
ravno s »Coppelio« dosegel v izvedbi
leta 1870 v Parizu svoj zadnji vrh.
(Sele v nasem ¢asu je francoski balet
zopet nasel svoj izraz in novih mladih
mo¢i.) In tretji razlog je dejstvo, da
je ta staromodna in naivna »Coppelia«
danes zopet repertoarni balet skoraj
vseh vazZnejsih baletnih druzin. Ple.
salke in plesalci jo ljubijo — pa tudi
ob&instvo. Tako upamo, da bo tudi slo-
vensko obéinstvo sprejelo to delo fran-
coskega okusa. Se posebej pa zato, ker
lahko zopet ugotovi, kako temeljito in
siroko se razvija in $ola balet Sloven-
skega narodnega gledalis¢éa — in da
ima Ljubljana Ze toliko kvalitetnih
lastnih plesalk in plesalcev, da lahko
daje take veéere v neskrajsani in
umetniski obliki.
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COPPELIA.

Prva slika.

Tam nekje za Karpati je malo gali.
cijsko mesto in v njem Zzivi star éu-
dak — po imenu Coppelius. Pravijo,
da izdeluje razne avtomate, ure in
lutke, ki znajo hoditi in se gibati kot
zivi ljudje. Ali neka) natancnega o
njem nihée ne ve, ker e nih¢e ni bil
v njegovem domu. Na oknu njegove
skrivnostne hife navadno sedi lepa
deklica, zatopljena v knjigo. Nihée ji
$e ni gledal iz o¢i v o¢i, nihée ¥e ni
sprogovoril besedice z njo. Ljudje
pravijo, da je to Coppeliusova héerka.

Nasproti — preko trga — pa sla-
nuje Svani'da, dekle, ki je ze do'go
cdogovorjeno s svojim fantom France-
tom. Toda v zadnjem éasu si ji do-
zdeva, da France prav rad gleda proti

oknu 7astrazene in nedostopne Cop-
wlie, Svanildo boli to Francetovo
veden'e. Tudi danes, ko pride na

do ovorj'ni obisk, se zopet zagleda v

opp liino okno. In glej, ta nedostop-
na d-kira, ki ni pozdravila Se niko-
gar od mimoido¢ih m adih Ijudi, je
danes ce'o pri volji, da pozdravlja
Franceta. To gre predale¢, éeprav
France Svanildi zagotavlja svojo lju-
bezen.

“a jitriinji dan se pripravlja veli.
ka vesolica. Qklicani bodo novi zaro-
“ni — in §» rotovika ura bo dobila
nov zvon z mehanizmom, ki bo igral
na zvonovih celo melodijo. Vse to je
delo 1 jstra Coppeliusa. Zupan je
podieten moZakar, ki vodi sam vse te
priprave. Kako se zacéudi, da Svanilda
nenadno noée veé¢ Franceta, ko govori
v-ndar vse mestece o tem, kako lepo
gresta ta dva skupaj. Kljub skriv.
nostnim pobliskom in zamolklim udar.
cem, ki prihajajo iz Coppeliusove
hie, zna Zupan pomiriti svoje me-
§¢éane in jim obrniti misli na jutriinjo
slavnost.

Francetova nezvestoba Svanildi ne
da miru. Prijateljice ji svetujejo, naj
se zateée k staremu narodnemu obi.
éaju: Ljubele deklisko srce lahko slisi

iz zitnega klasa govorico, ki dé razu.
meti, ¢e je fant zvest ali ne. Svanilda
to res poskusi. Klas pravi, da ljubi
France drugo dekle. Prijateljice jo
tolazijo in v plesu z njimi se Svanil-
da zamoti. Na raéun jutriSnjega praz.
nika se Ze danes zbere tu pa tam ne.
kaj mladine, ki malo =zaplese in se
zopet razhaja z dogovori za jutri$nji
dan.

Coppelius pride iz svoje hise —

* najbrz ima Se pot do rotovikega zvo.

nika, da se ne bi jutri kaj zataknilo
v m:-hanizmu okrog zvonov. Ko pa
ga mladina na cesti spozna, ga obkoli
in hoée od njega to in ono. Coppelius
konéno ute¢e, Svanildi pa, ki jo ta
cudni oc¢e Coppelius nekje jezi, se
nasmeje sreé¢a: na tleh najde hisni
k'jué, ki ga je moral prav tedaj izgu-
i.iti Coppelius. Kaj bi bilo, ée bi po.
skusila priti v hiso in si ogledati to
dekiico Coppelio prav od blizu? La-
ziti po tuji hisi sicer ni spodobno, ali
ljubosumnost odtehta $e veé¢ — in
kontno — saj gredo druga dekleta
tudi z njo.

Francetu pa Coppelia tudi ne da
miru. Saj ga je celo pozdravila! In ée
je Svanilda pred Zupanom pokazala,
da ne mara Franceta, no, potem pa
sme on menda res poskusiti svojo
sre¢o pri tej skrivnostni deklici.

Kmalu se vrne Coppelius iz mesta
in ugotovi, da v Zepu nima veé hisne-
ga kljuéa. Ta vrnitev pa pomeni za-
¢udeno sre¢anje s Francetom, ki je
odlo¢en, da spleza po lestvi h Coppe-
lii — a sedaj pobegne.

Druga slika.

Svanilda in njene prijateljice pre-
vidno tipajo in si ogledujejo to ¢udno
delavnico. Preseneéenj je mnogo —
ali najveéje Svanildino odkritje je,
da Coppelia ni Ziva deklica, temvet
avtomat! Ali $menta, nenadoma stoji
sredi delavnice Coppelius! Sedaj mo-
rajo pomagati hitre noge, ki lahko
pobegnejo staremu mozZi¢cku. Le Sva-
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V vlogi Butterfly je z velikim uspehom gostovala
Japonka Michiko Sunahara

nildi to takoj ne uspe, zato se skrije
za zaveso. O prvi priliki bo smuknila
po stopnicah navzdol. A, glej, France
se vzpenja po lestvi! Se en zamah —
in Zze stoji v sobi. Ko ga Coppelius
zagleda, se domisli, da bi bilo dobro
pustiti tega fanta, naj pride $e malo
blize. Saj je ze tolikp S3tudiral po
¢érnih bukvah magije o tem, kako bi
se dalo oZiveti avtomate z dudo takih.
le fantov. Kaj, ¢e bi on napravil da-
nes svoj prvi poskus ins fantovo duso
ozivil svojo ljubljeno lutko Coppelio?
Namesto da bi ga trdo in zadiréno
prijel, ker se je priplazil v hiso kot

tat, povabi Coppelius Franceta na
¢afo vina in mu priéne razkazovati
svoje zanimivosti. V vino pa mu na.
trosi uspavalni prajek — in France
je kaj kmalu brez zavesti. Tako, se-
daj pa velja preizkusiti magijo érnih
bukev! Njegova Coppelia naj se gib-
lje in plese! In res — lutka se dvigne
§ stola, dela korake, odpira o¢i, na-
giblje trepalnice.. kK Ves iz sebe pre.
bira v ¢érnih bukvah nova navodila,
saj hoée ustvariti pravo zensko bitje,
ki bi se znalo gibati tudi mehko, har.
moniéno, plavajoée. Tudi to se mu
posreéi! Njegova Coppelia kaZe vse
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znake Zenskosti: ko se ji pribliza z
ogledalom ali s pahlja¢o, ona vse to
razume in se obnasa kot prava gizda.
va deklica. Coppelius je navdusen éez
vsako mero in v zaljubljenosti izgubi
glavo. Sele ¢isto na koncu, ko vidi,
da zbudi »njegova Coppelia« Franceta
in z njim pobegne, se mu nenadno
posveti, da ga je morda vodila Sva-
nilda za nos. Razjarjen nad njo, 3e
bolj pa nad svojo slepoto, ki mu bo
odslej sluZila v posmeh é&uti, kako ga
zapuééajo moéi in kako ga naravnost
zasmehujejo zdaj tudi njegovi ljub.
ljenci — avtomati.

Tretja slika.

S sveéanim dviganjem zvona se
priéne veselica z ljudsko igro o zvo-
nu. Mladina igra alegori¢ne slike, ka-
ko deli zvon ¢as v ure, ki sledijo
druga drugi v nepretrganem krogu.
Pri prvih urah nastopi Zora in z njo
poljske cvetlice. Temu sledi nekaj
alegorij, ki naivno prikazujejo delo,
svatbo, nesreéo pozara — paé tiste
dogodke, ob katerih se oglasa zvon,

Coppeliusu pa ne da miru sramota,
ki si jo je prisluzil v svoji delavnici
s poskusom érne magije. Dobro, da je
zaposlen v tej prireditvi, sicer bi ko-
maj prezivel sramoto. Ko pa mu med
igro prideta pred oéi Svanilda in
France, bi ju najrajsi zdrobil. In
vendar mu pravi njegova stara glava,
da je tu prava ljubezen dveh mladih
resniénih bitij. Pravzaprav jima mo-
ra vse odpustiti.

France in Svanilda si imata toliko
povedati in danes mne iS¢eta druzbe
drugih. O, kako nespametno je bilo
ljubosumje zaradi Coppelie! Kako je
bilo sploh mogoée, da se je France
zagledal v lutko Coppelio, ko pa ima
poleg sebe to draZestno, Zivo in od-
loéno Svanildo? Onadva se resniéno
ljubita.

Igra je konéana, veselica se zaklju-
¢i v splosnem plesu. Coppelia pa, ki
ni¢esar ne ¢uti in niéesar noce, igra
nevede svojo vlogo dalje. Coppeliusu
so aviomati Se vedno najljubje reéi,
Francetom in Svanildam pa ljubezen.

CLEMENT PHILIBERT LEO DELIBES.

Léo Delibes jz bil rojen 21. februarja
leta 1836 v St. Germainu du Val, umrl
pa je 16. januarja 1891, leta v Parizu.

Bil je francoski komponist, uéenec
Couppeya, Benoista, Bazna in Adolpha
Adama. Studiral je od leta 1850 v pa-
riskem konservatoriju. Dve leti nrej pa
je prav tam Studiral solfeggio. Leta 1853
je postal korepetitor v Théatre Liriquz
in organisf pri St. Pierre de Chaillot.
Z devetrajstimi leti je pr.éel kompo-
nirati za gledalis¢e. Prvo njegovo delo
je bilo »Dva ogljena noveca« (za »Folies
Nouvelles«, 1855). V letih 1857 do 1869
je napisal skoraj dvajset kom:.énih oper
in operet. Nekatere so dozivele precej-
§em uspeh. V letu 1865 je postal drugi
zborovodja v Oneri, Nato je priéel svojo
kariero kot skladatelj baletov, s kate-
rimj je dosegel svojo najveéjo slavo.
Ko je uspel s svojo glasbo za balet »La

Source« (s sodelovanjem poljskega
komponista M.nkousa), je dobil maro-
¢ilo, naj napisSe zabavno delo (divertis-
sement) za ponovno priredbo in izvedbo
Adamovega »Le Corsaire«. (1867. leta).
V letu 1870 je ustvaril svoj najbolj zraanj
balet »Coppelia«, ki nam razodeva ¢ar
in eleganco njegovega stila. Leta 1876
ie dozivel nov uspeh s svojim mitolo-
skim baletom »Sylvia«. Potem se je lotil
resnejse vsebine in je nap:sal liriéni
prizor »Orfejeva smrtq, ki je bil jzvajan
leta 1878. Uveljavil se je tudi kot dra-
matiéni skladatelj. Nap.sal je tri dela,
k: so v Opéra Comique dosegla velik
uspeh: »Le Roi I'a dit« (1873), »Jean
de Nivelle« (1880) in »Lakmé« (1883).
QOd teh ja do danes ostala v repertoarju
le »Lakmé«, Njegovo opero v petih de-
janj.h »Kassya« je po njegovi smrti do-
konéal Massenet. V Opéra Comique so
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Michiko Sunahara med nmadimi solisti

jo izvajali 21. marca 1893. leta. Izdal
je zvezek petnajstih pesmi od katerih
je najbrZz najbolj znara »Les Filles de
Cadiz«. Pisal je tudi priloZnostno glasbo
za »Le Ro. s'amuse« (v letu 1882). Od

leta 1862 do leta 1871 je bil organist pri
St. Jeanu — St. Frangoisu. Leta 1881
je sledil Reberju kot profesor kompo-
zicije v Konservatoriju. 1884, l:ta je
postal ¢lan Instituta.

DODATEK BELEZKAM O PRVIH GIBNIH POIZKUSIH
NA SLOVENSKEM ODRU

V 6. 5tevilk. »GledaliSkega lista«
operne izdaje v sezoni 1951-52 smo ob-
javili »Belezke o prvih gibnih poizkusih
na slovenskem odru«. Na¢elno b ne bilo
tem belszkam dostaviti kaj posebnega,
ker velja, da so vse opere v nekdanjem
Slovenskem dezelnem gledaliséu v
Ljubljani v sezonah do prve svetovne
vojne uprizarjali brez taleta in baletne
vlozke enostavno ¢&rtali. Nit. malo ni
bilo mogoée v tem ¢asu misliti na usta-
novitev slovenskega baleta, e manj so
bili dan. osnovri pogoji za moZnosti
baletne ali gledaliske plesne 3ole.

Vindar je bilo mozno pri podrobnej-
Sem pregledu dela v slovenskem gleda-
lis¢éu oznaéenega obdobja zaslediti se
nekatere podrobnosti, k. pri¢ajo, da so
ob danih priloznostih le obéutli pri
posameznih operah pomanjkarje bale-
ta in da so se v nekaterih primerih bolj
po nakljuéju kakor »na po Zeljah za iz-
popoln.tvijo predstav potrudili za pri-
mitivne gibne poizkuse. Kajpak jih ni
mogoée oceniti kot kakrinokoli naértno
pr.pravljanje slovenskega gibnega iz-
raza na odru, temveé le kot redke do-
misleke posameznih rezZiserjev in mjih
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pomoénikov, ¢éetudi z odobritvijo' gle-
dal.skega vodstva,

PriloZznost za tak domislek se je po-
rudila obr slovenski krstni predstavi
Smetanove overe »Prodana nevesta« 15.
februarja 1894, Z velikimj napori pr-
pravijana slovenska uprizoritev je pri
nekaterih toékah izzivala gbni jzraz,
pa ga ni izzvala. Pa¢ pa je nastop glu-
maéev v tretjem dejanju ob mastopu
Esmeralde, ki jo je pela Irma Polakova
s Svojim »sicer jako lepim — le skoda
-~ malo presibk.m glasom« po sodobnem
poroéilu, hkrati omogoéil Polakovi nrvi
plesni prizor v mladi slovenski open.
Poroéilo govori, da je Polakova plesala
»v tretjem dejanju balet dokaj spretno«.
Odmika se nam danes, da bi mogli o
tem kaj podrobnejSega zabeleZit., koli-
kor si Ze po prizoru glumaéev ne mo-
remo predoéiti ¢asovno _in prostorno
omejeni nastop nadobudne mlade p:sv-
ke, ki je paé komaj mogla pokazati
uspeh kake resne baletne 3ole, temve¢
vse prej ob plesnem vlozku svoj gibn.
domislek.

Druge vrste so bili plesni vrinki v
rickaterih operah, ki j.h je zahtevalo
besedilo. To je bilo na primer kolo v
Parmovi operi »Urh, grof Celjski« (15.
februarja 1895), k. ga je aranziral Zir-
kelbach, in poloneza in velika mazurka
v prvem dejanju opere poljskega skla-
datelja Moniuszka »Halka« (30. decem-
bra 1897), ki ju je aranziral ¢lan slo-
venske opere Marcel Fedyczkowsky.

Neka sprememba je nastala pri gib-
nih poizkusih nekaj let pozneje, ko je
bla hkrati s svojim moZem Franom
Lierom angaZirana Lierova prinasajoc¢
s seboj osveZujofe ozralje ¢eskih gle-
dalisé. Njena dobrovoljna ekskurzija na
slovensko gledalii¢e v Ljubljano je s-
cer mjej in njenemu moZu prinesla neko
razoéaranje, ki je vrii¢ilo v enem prwv.h,
oéitnejsih angaZmajskih konfliktov v
slovenskem gledaliséu. Ne glede na to
je imela Lierova pn.loZnost, da je v
zadetku sezone 1901-02 sodelovala pri
dveh gibnih nastopih te sezone, za ka-
tera pa je bnzéas dal pobudo mladi in
agilni d.rigent Bogumil Tomas, pove-

zujoé za kratko dobo svojo Zivljenjsko
pot s slovenskim gledalis¢em.

Tedaj je priSla ma vrsto slovenska
krstna predstava Halevyjeve opere
»Zidinja«, ki so jo pod Tomasevim glas-
ben.m vodstvom in Se v Nollijevi reziji
peli z velikim uspehom in dopadanjem.
V tej operi je v prvem in tretjem de-
janju aranziral ples dirigert Tomas s
pomoéjo Zirkelbacha. Izvajala ga je kot
soloplesalka Lierova v druzbi osmih
»gospodi¢ing, ¢lanic zbora, Plesne tocke
so po sodobnem poro¢ilu »zelo ugajaliw,
kritik »Slovenskega Naroda« pa je celo
zabelezil dogodek, ki je bil v slovenski
oven. nexa posebnost Ze glede na po-
manjkanje vsake gledaliske plesne ali
baletne tradicije: »Nekaj novega je bil
za nas corps de ballet — si parva licet
componere magnis. Gospa Lierova je
plese prav primerno, to je v sm.slu
glasbe izvajala, njene druzice so se ve-
¢inoma prav dobro drzale.«

Tomasev domislek plesnega vrinka je
vzbudil pozornost, po drugi plati pa
hkratj razkr1 sodobno raven slovenske
operne kritike, ki je na citiranj raéin
sprejela ta zgodni gibn. poizkus, pri
tem pa uéeno pouéevala plesalks iz
zbora o njih »umetniskih dolZnostih«
takole: »Samo maj ne delajo tako res-
nih obrazov; umetniku — in tud. ples
je umetnost se me sme nikdar videti,
kako se trudi. Smehljajte se ljubeznivo
in malo zaljubljeno in vtsck bo veliko
boljst.. .«

Ne vemo, koliko so si poizkusnice pr-
vega organiziranejsega gibnega mastopa
na sloverskem odru vzele k srcu pro-
stodusne nasvete nade gledal §ke kriti-
ke, pouéujoce jih o radosti in veselju
ustvarjanja. Hkrati tudi ne vemo, v
kaksno obliko se je izpremenil »preres-
ni« poizkus odrskega plesa prl. Sloven-
cih v tej oblikl. Ce so poéetnice gibnih
poizkusov nadaljevale svoje zapoceto
delo z resrimi all. veselimi obrazi, nam
bo briZéas ostala za vedno skrivnost.
Kajti maslednji njih nastop pri ponovni
ubr.zoritvi Bizetove opere »Carmen« v
1sti sezoni, zopet pod Tomasevim glas-
benim vodstvom, v kateri jo ples v dru-
gem dejanju plesalo Sest »gospodiéing,
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Drakslerjeva, Bukovéeva, Andrejev, Strukelj in Smerkolj v »Madame
Butterfly«

je ostal brez posebnega odmeva in brez
omembe oc¢itnega Tomasevega truda, da
bi pod njegovim vodstvom uprizarjanim
operam dal ZivahnejSo vnanjo podobo.
Na veé brzéas ni mogel misliti, ker so
podobni gibni poizkus. po njegovem od-
hodu iz ljubljanskega gledaliséa zamrli.
Viendar je treba zabeleZiti Se en mje-
gov poizkus, ki je bil vezan na sloven-
sko krstro predstavo Rossinijeve opere
»Viljem Tell« (4. marca 1902)). Reziral
jo je pevee Ceo.l Vasiéek, ki je za¢asno
po nenadni Nollijevi smrti prevzel re-
7ijo oper, dirigiral pa Tomas. V tret-
jem dejanju te opere je uprizorila »ba-
let« Vasiékova Zema, plesale so ga pa
§tiri dame. Topot je nastopil improvizi-
ran »balet« s Stirimi toékami sporeda,
ki so obsegale: 1, ples s petjem (plesa-
le §tiri dame); 2. Pas de deux (plesali
Bergantova — poznejsa znana dram-
ska igralka Buksekova — in Puhkova,
dolgoletna ¢lanica opernega zbora); 3.
solo nastop Vasi¢kove; 4. Finale.
Opero so uprizorili navzlic skrom-
nim razmeram v zacetkih slovenske

opere z vel ko zanositostjo, prizadeva=
jo¢ ji vedati potrebni sijaj s pomnozeno
statisterijo. Dr. Josip Ciri] Oblak, gle-
daliski poroc¢evalec Slovenskega Naro-
da, je sodil o uprizoritvi, da je bila
»najbriljantnejia todka« nasega oper-
nega repertoarja, ¢etudj Se ne dovrie-
na, kar je pristavil po reprizi. Kakor je
neuravnoveseno popravljal svoje splo-
$ne vtiske o uprizoritvi, je menjal svo-
je mnenje tudi pri svojih vtiskih o g.b~
nih vlozkih, Ob premieri je sod.l: »Da
ne sme manjkati operi baleta francoske-
ga okusa, se razume. Fino ga ja uprizo-
rila ga. Vad.&kova, ki je tudi sama ple-
sala z veliko gracijo...« Njegova po-
vsem »razumljiva« soglasnost z uvedbo
»baleta francoskega okusa« pa je ob
reprizi poxazala drugo plat njegovega
navduiensiva, ko je presodil: »Balet je
izostal. Pogresali ga m.smo.«

Tomasevi poizkusi uv:idbe g.bnih na-
stopov brzéas v slogu francoskega bale-
ta so propadli po eni plati zaradi po-
manjkanja vsakrine tradicije pr. Slo-
vencih, po drugi plati pa zaradi nezani-
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manja in nepn.pravljerosti obéinstva
ter zaradi izostalega smotrnega pose-
ga vodstva gledali8¢a. Ostali so le epi-
zoda.

Ponovna vkljuéitev narodnega plesa
pri uprizoritvi poljske overe M.nhei-
merja »Mazepa« v sezoni 1907-08 v po-
tek dogajanja pod vodstvom reZiserja
Julija Kratochwilla s polonezo v pr-
vem in mazurko v drugem dejanju, kar
je izzvalo buren aplavz, ne spremen.
nase sodbe o rekaterih nenaértnih gib-
nih poizkusih naslednjih sezon. Izpre-
membe te sodbe nam ne marekujejo
podobni vlozk. v raznih dramskih igrah
»s petjem«, pri ¢emer pa bi bilo zaradi
posebnosti omeniti, da je v Gorlitzev.
igri »Trije pari éavljeve, ki jo je pre-
vedel Konrad Vodusek, na sploino »za-
htevanje« ob koncu sezone 1899-90 mo-
rala Housova, Zena pri nas angaZz.ranes
ga igralca, plesati ¢arda$ in ga s tem
javno predstaviti nasemu gledaliséemu
obéinstvu.

Vedr.o znova pa se moramo povrniti
k obdobju stopnjevanega wpl.va Fra-
na Govekarja na potek dogajanja v
slovenskem gledali§éu. Ta preizkusajoéi
se gledaligki praktik, ki je ob prelomu
v novo stoletje zavoji¢il slovenski oder
s koncept. svojih dramatizacij Jurcice-
vih romanov, se je v sezoni 1904-05 lotil
tudi Levstikovega teksta in po svoji
dramatizatorski strasti, ki se je krila v
neki meri z denarnimi potrebami slo-
venskega gledalii¢a, prikroj.l njegovo
besedilo svojim mameram, da mapise
Slovencem novo ljudsko igro. Toda
»Martin Knpan«, napisar: v dobrini me-
ri tudi za mogoéno postavo velikega slo-
vemskega igralca Antona Verovdka, ni
izpolnil vseh njegovih nad. Da ga ome-

njam na tem mestu, je vzrok v tem: s
predhodnimi dramatizac.jami je Gove-
kar ustanovil tip slovenske izvirne
ljudske L.gre s petjem in ga deloma uve-
ljavil kot zac¢asni najzivahrejii sloven-
ski gledaliski izraz. S Kroanom je hotel
ta t.p Se razsiriti in je mapisal ljudsko
igro z glasbo, petjem in plesom, To je
bila nova Govekarjeva znacilnost, toda
brez ambicije, da bi kakorkoli skusal
odru pr.blizati zaklad naSega ljudske-
ga g@bnega, plesnega izraza. Preracu-
nano ja mislil le na ples »odaliske, ki
ga je aranziral Ivan Kenda, nastudi-
rala in vod.la pa Kuéerova, plesale z
njo vred pa Vugrinéiéeva, Puhkova,
Koéevarjeva, Selakova, Kozinova, Tu-
Sarjeva in Janéarjeva, pozneje deloma
zamenjale Bergantova, Pavletova, Ju-
vanova in Thalerjeva. Baje je bil ta
w»ples odalisk« prav »vei¢e kompori-
ran« 'n spretno aranZiran.

Epizodo te Govekarjeve posebnosti,
ki je ostala Ze zaradi svoje preraéuna-
nosti brez vsakega vpliva na kakrine-
koli drugaéne moznosti razvoja sloven-
skih g bnih poizkusov, uporabimo le
kot povezavo na sicerSnje nadaljnje Go-
vekarjeve poizkuse uporabe druzabne-
ga plesa kot vrinka v nadaljnji dobi
njegovega ravnateljevanja in sicer v
dob. razcveta njegove operete tik pred
orvo svetovno vojno. Da je pozneje
omogoéil prvi gostovalni baletri nastop
Vojaékove in Krelijusa, sem Ze omenil
v prvem ¢lanku. Prav zato je bil Go-
vekar hkrati tisti, ki je ob obnovitvi
slovenske opere 1918 prodrl tudi s svo-
jim predlogom, da se naposled le omo-
goéi slovenski operi balet, kar se jo
z obnovitvijo gledalis¢a resn.éno zgo-
dilo. jt.

RAZSTAVA ANGLESKEGA BALETA V LJUBLJANI

Minilo je Ze veé kot osemdeset let,
odkar je skusal v svojih, danes domala
pozabljenih »Crékarijah Lz Londona«
dr. Pavel Turner prvim bralcem Slo-
venskega Naroda posredovati vtiske o
svojem bivanju v Londonu. V teh svojih

pismih iz Lordona ob Tamizi je hkrab.
uvajal redke zainteresirfane domace
razumnike v posebnosti angleskega
javnega Zivljenja. Dovolivsi si pri tem
marsikatero opazko na raéun domate-
ga, slovensko omejerega sveta tudi ni
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Sonja Drakslerjeva (Suzuki) in Vilma Bukovéeva (Butterfly)

hranil s svojimi opazkam. na raéun ti-
pi¢nega angleskega kulturnega in poli-
tiénega sveta.

1zhajajo¢ iz »prepraktiénost.« angle-
§kega narodnega znadaja je napisal o
Anglezih in plesu tole sodbo: »Anglezi
za ples in plesno muziko ne marajo.
in das.ravno je lansko leto slavni du-
najski Strauss v London za nekoliko
tedrov priromal, vendar ni AngleZev
za svoj genij olaral. AngleZi niso ple-
soljubno ustvarjeni ali odrejeni, zastonj
bi bilo vsakemu arhkapelniku pokusati
jih v plesoljubno omamico ali del.rium
saltationis ugosti ...«

Prav isto so nam letos pr povedovali
angleski spremljevalci njih razstave an-
gleskega baleta v Ljubljani februarja
1953. Haskell je v uvodu kataloga k
razstavi zavnisal, da pred dvajset.mi leti
nangleskega baleta Se nj bilo, paé pa je
bilo obé¢instvo, ki je navduieno tekmoe-
valo v ploskanju kont.nentalnim bale-
rinam, ob¢instvo, katerega gostoljubje
so hvalili celo La Guimard, Taglioni,
Gaut.er in Diagiljev...« To je imel
v mislih dr. Pavel Turrer, ko je pisal
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o priljubljenih anglefkih pantomimah:
»Tudi »balet« pr. londonskih pantomi-
mah se Ze hoée po paridko odlikovati
in poéenja biti starim otrokom najbolj
vabljvi del v pantomimi. AngleZi so
gledalci; kar se jim iz kontinenta do-
nasa, si ogledajo, naj se jim dopade ali
ne...«

Odnos AngleZev do plesa je zato e
znatno zanimi.vejsi iz danasnje perspek-
tive, ko je otok prebolel svoj pasivni
odnos do plesa in nato mu sledeée ob-
dobje plesnih skupin z zvene¢imi imeni
plesalcev v najrazl.énejsiih drugih idi-
om'h, samo v anglei¢ini ne, dasi so
voc¢asi prav plesalci po rodu Anglezi
postajali bistveni sestavni del teh sku-
pin. Kakorkol: bi se ti izvirni angleski
odnosi do plesa in modernega baleta
zdeli éudni in svojevrstni, po razvoju
angleskega baleta v zadnjih desetlet-
j.h izpri¢ujejo ¢éudovite moZnosti iz-
prememb narodnega =znacaja, pa najsi
to velja za kulturno podroéje ali kakr-
$nokoli drugacéno udejstvovanje. Za
kratko razdobje svojega razvoja je raz-
mah angleskega baleta ¢udovit, zmesal



Vanda Gerlovideva in Vanda Ziher-
lova v »Madame Butterfly«

bi lahko pojme razmisljevalcem o po-
sebnostih posameznih narodov, nam pa
vliva mnogo poguma prav zato, ker v
neki meri tako odloéno posega v uko-
reninjenosti tradicije, da jih hkrati
ruva in prepleta v novo Zivljenje.
Res da nam razstava osnutkov za ko-
stume in dekoracij> po svoji statiéno-
st. ne more predoéiti veega Zivega Ziv-
ljenja tako zelo dinamiéne podstati
gibnega izraza baleta. Vseeno pa smo se
mogli ob ogledu razstave nad marsicem
zamisl.ti, ¢etudi so moznosti velikih in
bogatih narodov vedno bolj odprte, ka-
kor narodov, ki se kakor slovenski na-
rod od nekdaj bore za to, da bi napo-
sled zadihali iz poln.h pljué.
Svojstveni ir hitri vzpon angleskega
baleta v zadnj h dvajsetih letih nam je
pokazala ta razstava, ki jo je organizi-
ral Britanski svet za kulturno poveza-
vo. V mnogoéem je bila izraz hotenja
in dosezenh uspehov, ki jih moremo
ugotoviti primerjajoé kratko obdobje
samosvojega zivljenja argleskega bal:-

ta po poprejinjih nastopih tujih balet-
nih skup.n, ¢éetudi vecékrat ze z doma-
¢imi moémi, skrivajoéimi se za privze-
t mi imeni, skupin, ki so gostovale v
Angliji od prvih let novega stol:tja,
skusajoé pri tem popularizirati v glav-
nem modernj rusk. balet in njegove
izrazne moznosti, Po drugi svetovni
vojni pa je samostojni argleski balet,
nlod dolgotrajnega ‘.n napornega truda
posameznih vidnejsih plesalcev v druz-
bi z navdusenci, ki so bili spoéetka 3e
kar redk., postal mnozZiéna narodna za-
deva, da si je priboril upoitevanje ob-
¢instva in hkrati priznanjs oblasti.
Zato more danes z.dati na solidnih te-
meljih Stevilnih baletnih 3ol. Zares si
more tak razvoj s tako mogoéno in Ste-
vilr.o povezavo z obéinstvom pr.voséiti
le velik narod, podpirajoé plesalce s
trdnim denarnim temeljem, prenekate-
rikrat najbolj odloénim oslonom raz-
voja umetnostn.h posebnosti. S tako
nodlago zagotovljenih moZnosti mali
narodi navadno in v pret:Znih primer h
nimajo, zlasti ¢e jih ne more omogod.ti
naras¢ajo¢a aglomeracija prebivalstva
v velikih mest.h, nagnjenega, da z obi-
skom podpre mnjegovemu duhu tudi
najbolj nasprotna stremljenja. Tako je
vsaj v Angliji balet postal ljudska
umetnost.

Ne glede na te druzbeno-ekonom-
ske pogoje se je drZal angleski balet
¢rte razvoja ruskega baleta, ki mu je
kumoval v zadetku in brzéas Se vzdr.
Zuje svoje kumstvo v estetsko-umet-
nostneir in baletno.pedagoskem merilu.
Do zdaj §e nismo imeli priloZnostj vi.deti
angleiki balet v dinamik. in sproséeno-
sti njegovih odrskih nastopov. Po gra-
divu razstave, k.. je v lepih fotografi-
jah kazala njegov razvoj, posamezne
odtenke razvoja in njegovo medtem do-
zor:vajoto pedago$ko funkcijo, more-
mo soditi, da prav malo zajema iz fol-
klorne zakladnice. Snovno ga pr.teguje
pravljiéni svet, pa tudi slovstvenj vzgle-
di, kolikor je r.a pr.mer balet »Hamlet«
zajet po Shakespearovi tragediji in ne
po stari pr.povedki. Za éudo manjka
snovi iz zZivljenja pomorséakov, ki so
za nas kontinentalce tipiéna znaéilnost
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strukture prebivalstva na britanskem
otoku. Takisto ni posebn.h motivnih po-
sebnosti kolonialnih ljudstev. Scenski
osnutk. se v najveé primerih nagibajo
v ¢éim vecéjo prostornino, dasi verjetno
skusajo izpopolnit. baletno dogajanje
na odru.

Presenetilo je.zredno bogato slovstvo
o baletu, glavnih predstavnikih balcta
in tudi o posamezn'h uprizoritvah, da
ne prezremo vrsto ilustrat.vno bogato
opremljenih ¢asopisov. To izpri¢uje Se
v posebni mer. povezanost angleskega
baleta s kulturnim zivljenjem v Angliji
in podértuje na svoj nacin njegovo po-
pularnost v zadnjih letih ordot.

Izredno lepo ‘n okusno pripravljeni
aranzma razstave, dovrienost fotogra-
fij, ne nazadnje navisi k razstavljenim
pradmetom so nam lahko za zgled. Raz-
stavljenim maketam pa smo s svojimi
domad¢im. vzorci lahko kos.

Razstavo sta spremljali dve preda-
vanji z gramofonskimi plos¢ami in sli-
kami. Najprej je predaval d.rektor ope-
re SNG v Ljubljani dr. Valens Vodusek
o angleskih baletnih komponistih. V
drugi polovici marca pa je predaval Ar-
nold L. Haskell, zvesti spremljevalec
razvoja angleskega baleta, njegov po-
budnik in navdusemec, o zgodovirskem
razvoju angle§kega baleta in podkrep-

France Langus in Ladko KoroSec
v »Rigolettu«

ljeval svoja zanim.va izvajanja e Ze
ne z duhovitimi oznaébami pa vsaj z
veselim angleskim humorjem.

1Z BALETNEGA ZIVLJENJA

O Nenadu Lhotki pise Ursula Rasi.
ca, dopisnik Ballet Rewiew v Londo-
nu, sledece:

V vlaku, ki odhaja iz Pariza, sem
se spoznala z Nenadom Lhotko, ki je
fel domov na kratek oddih, da se bo
spet vrnil v Pariz, kjer je glavni ple-
salec in baletni mojster baletne sku-
pine »Janine Charrat.

Nenad Lhotka je sin zmanega kom-
ponista Frana Lhotke, od katerega je
prejel glasbeno vzgojo. Z baletom se
je priéel ukvarjati razmeroma pozno
— z osemnajstimi leti — in je bil pri-
vatni ucenec jugoslovanske balerine

jt.
Ane Roje. Leta 1942 je postal élan
baleta zagrebSke Opere in je kmalu
plesal v glavnih vlogah. V Zagrebu

je bil do jeseni 1950. leta in je plesal
v baletih »Vrag na vasi« (Lhotka),
»Polovski plesi« (Borodin), »Petruska«
(Stravinski), »Bolero« (Ravel). Leta
1947 je za kreacijo Prometeja v
Beethovnovem baletu »Prometejeva
bitjax prejel nagrado. Leta 1949 je
plesal Nuralija v »Bahéisarajskem
vodnjaku«, Marka v Hristi¢evi »Ohrid-
ski legendi« in Romea v »Romeu in
Juliji« (Prokofjev), v novi koreogra.
fiji M. Fromanove. Za zadnjo kreacijo
je prejel najvisjo nagrado.
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Naslednje leto je odsel v Pariz, da
se tam izpopolni. V septembru 1951.
leta je plesal kot gost beograjskega
baleta na edinburikem festivalu vlogo
vojvode v »Srednjevedki ljubezni«.
(Glasba Frana Lhotke.)

Kmalu se je pridruzil na novo usta.
novljeni baletni skupini »Ballet Jani_
ne Charrat« v Parizu. Spomladi leta
1952 je bil gost na majskem festivalu
v Firencah, kjer je sodeloval z Leo-
nidom Massinom.

Pripovedoval mi je, da je velik ob-
¢udovalec koreografov Balanchinea in
Lifarja, se bolj pa Robbinsa.

Spomladi namerava izvesti enega
od francoskih baletov v zagrebski
Operi. Tako upamo, da ga bomo spo-
znali tudi kot koreografa.

Moskovski BolSoj Teatr je pridel
jeseni svojo 177. sezono s »Trnjuléico«
(»Speco lepotico«). Koreografa sta
bila Messererx in Gavovié. Princeso
Auroro je plesala Struékova, Macko
Vasiljev, Maéka v §kornjih pa Gurov.

Dve najslavnej$i sovjetski balerini
sta Irena Tikhomirova in Galina Ula.
nova. Profesor Rotislay Zakharon,
koreograf Bolsojeg Teatra, je o Ula-
novi zapisal, »da se v njej zlivata
vrhunska tehnika in popolna izrazna
moé¢. Karakterji, ki jih ustvari, so
nepozabni tudi zato, ker so globoko
éloveskic. )

Galina Ulanova je leta 1934 postala
znana v vlogah Marije v baletu »Bah-
¢isarajski vodnjak« (koreograf Asa.
fyev) in Julije v baletu »Romeo in
Julija« (komponist Prokofjev). Je héi
dveh plesalcev leningrajskega baleta.
Njena mati Marija Romanova je 3e
vedno med vodilnimi uéitelji v lenin-
grajski Soli za koreografijo, kjer je
bila vzgojena Ulanova.

Tudi druga najvecéja sovjetska bale-
rina — Irena Tikhomirova — je bila
rojena v Leningradu, in sicer leta
1917. Obiskovala je tamkajsnjo balet-
no $olo. Plesala je mnogo glavnih
vlog, tako v »Labodjem jezeru in v
»Plamenih Pariza«¢, baletu Borisa Asa-
fyeva, za katerega je bila nagrajena

s Stalinovo nagrado. Porolena je s
koreografom Asafyevim. Imata enajst-
letnega sina, ki sledi stopinjam svojih
stariev, saj je Ze pet let uéenec v
soli Bolsojeg Teatra.

Barvni film o ruskem baletu, Po
knjigi »Ulanova in razvoj sovjetskega
baleta«, ki je v decembru 1952. leta
iz§la v Londonu, nam sovjetski barvni
film »Gala Festival« prikazuje sovjet-
ski balet. Film so vrteli decembra in
januarja v Londonu.

Film vsebuje izvle¢ke dveh oper, in
cicer »Princa Igorja« (Borodin) s Po-
lovskimi plesi in »lvana Susaninag
(Glinka) -— ter dveh baletov: Cajkov-
ski — »Labodje jezero« in Prokofjev
— »Romeo in Julija«. Dodanih je Se
nekaj ruskih narodnih plesov, snema-
nih na prostem.

Film odkriva zaéudenje vzbujajocéo
tehniko in dozZivljanje baletne umet-
nice Ulanove (v »Romeu in Juliji«)
in visoko umetnisko raven ostalih so-
listov in baletnega zbora. (V »Polov-
skih plesih« se je predvsem odlikova-
la Olga Sepesinskaja.)

Dandanasji balet v Italiji. V Italiji
sta dve stalni baletni druzbi: ena v
milanski Scali, druga v rimski Operi.
Vsaka ima svoj baletni repertoar in
v teku sedemmeseéne vsakoletne oper-
ne sezone redne celovelerne baletne
predstave. V ostalih veéerih sodelu.
jejo ¢lani teh druzb pri opernih
predstavah. Repertoarja v Milanu in
Rimu sta zelo izbrana in raznovrstna
in vsebujeta klasiéno ter moderno
glasbo. V obeh pa izvajajo Millosse-
vega »Petrusko«.

V Rimu dajejo ve¢ baletov Aurelia
Millossa, in sicer: »Pulcinellak, »Bole-
ro«, »La dame aux camelias¢, »L.a ro-
sa del sogno«, »Ungheria romanticaq,
»Visione nostalgica«, »l.a soglia del
tempo«.

V Milanu plesejo Balanchineov ba-
let »Balet Imperial¢, pa Massinove
balete »Sacre de printemps«, »La tri-
corne«, »Gaiety Parisienne«. Namera.
vajo postaviti balete »Mamzelle Au-
got«, »Capriccio Espagnole« in »Les
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Nada Vidmarjeva (Gilda) in Samo Smerkolj (Rigoletto) v nadi uprizoritvi
»Rigoletta«

sylphides«. Poleg tega pa TFokinova
baleta »Princ Igor« ter »Daphnis in
Chloe« — Millossevo verzijo »Coppe-
lie« in njegove balete »les creatures
de Prometheus«, »Riflessi nell’ obliok,
»Marsyas«, »la folia di Orlandog,
»Bolero«, »Cudezni mandarin in lese-
ni princ«.

Baletpa in operna sezona traja v
Italiji sedem mesecev v letu a balet
rimske Opere se preseli poleti v Ter.
me di Caracalla, ki so rimsko gleda-
lis¢ée na prostem. Balet milanske Scale
pa gre na veémeseéno turnejo po de.
Zeli. Ostanek leta je pri obeh baletih
doloéen za vaje, trije ali §tirje tedni
pa so namenjeni pocitku.

V Italiji je dandanes le malo kvali-
ficiranih uditeljev Kklasiénega baleta.
Ti delujejo vedinoma v zvezi s tremi
baletnimi $olami, ki pripadajo trem
najvaznejsim opernim gledalis¢em. Vse
opere, ki imajo baletne Sole, preje-
majo drzavno in obéinsko podporo. V
milanski Scali je po odhodu Mme Vol-

kove prevzela mesto uéitelja Esmée
Bulnes, ki je bila v ruski in Cecchetti
Soli. Je direktor baletne $ole in ima
dve uditeljici, ki ji pri delu pomaga.
ta. V Rimu vodita baletno §olo Teresa
Battagi in Gennaro Gorbo, v Napoliju

pa Mme Gallizia. Ker Napoli nima
stalnega baleta, plesejo v operah
uéenci te Sole. V firenski Operi je

stanje obzZalovanja vredno, ker
niti ne obstoja baletna Sola, ki bi
pripadala gledali§¢u. Za opere, ki
vsebujejo kratke baletne vlozke, si
morajo plesalce izposoditi.

tam

Angleska baletna umetnica Violeta
Elwin v milanski Scali. Violeta Elwin
je decembra prvié nastopala v milan.
ski Scali, in sicer kot ¢arovnica He.
cate v baletu opere »Macbeth«. (To
opero so nato oddajali po televiziji.)
V tej vlogi je imela velik uspeh. Ca-
sopis »Patriac je poroc¢al, da je bil
njen uspeh eden najvedéjih v vsem
vederu. Ljubitelji baleta so jo nato
Zeljno priéakovali, da bo nastopila v
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glavnih vlogah v celoveéernih baletih
»Petruska« in »Labodje jezero«.
Aurelio Milloss je bil koreograf ba-
leta v »Macbethu« in koreograf »Pe-
truske«. Leonid Massin pa je ustvaril

koreografijo za balet v »Giocondi«,
kjer bo Elwinova plesala glavno
vlogo.

O klasicnem baletu v Japonski. V
zadetku lanskega novembtra so glavni
baletni umetniki baleta pariske Ope.
re — Lycette Darsonval, Liane Daydé,
Serge Lifar in Alexander Kalioujny —
napravili privatno baletno turnejo po
Japonski. Organiziral jo je G. Hirsch,
¢astni  direktor Théatres Nationaux
Lyriques de France.

Ob povratku je Lyceite Darsonval
opisovala popotovanje. Zanimivi so
detajli o razvoju japonskega klasié-
nega baleta:

»Ceprav smo v Tokio dospeli z le-
talom  ponoéi in v zelo slabem vre.
menu, nas je cakalo pet tisoé ljudi.
Med njimi je bilo nekaj sto plesalcev.
Ze spocéetka smo se seznanili z ljud-
mi, ki so povsem na tekoéem o vseh
dogodkih v plesni umetnosti Pariza
in Londona. In to brez spodbude iz
tujine, odkar je tam gostovala Ana
Pavlovna (pred letom 1930!).

Moje za¢udenje je raslo, ko sem
izvedela, da je v Tokiu ¢ez Sestdeset
sol za plesno umetnost in da gojenci
teh Sol perfektno obvladajo balete,
n. pr.. »Labodje jezero«, »Trnjuléicac,
»Giselle« itd. Tako je mogel Serge
Lifar pripraviti tokijski baletni zbor
v treh dneh za balete »Suite en blancg,
»Giselle« in druge. Njihova disciplina
je nenavadna. Vaje se nadaljujejo ure
in ure neprestano, ker vsakega ple-
salea, ki gre domov na kosilo ali ve-
¢erjo, nadomesti drugi.

Te baletne Sole so nastale po zaslu-
gi ruskih baletnih umetnikov, ki so
po revoluciji emigrirali v Japonsko
in katerih sinovi in héere so nadalje-
vali tradicijo svojih starsev. Njihovi
studii so opremljeni kot nasi, le tla
v studiih in gledalii¢ih so iz lakira-
nega lesa in ne hrapava kot nasa, kar

delo zelo otezkota. Med vajami ne
uporabljajo klavirja; ucitelj tol¢e ri.
tem s palico kot v dobi Marinsa
Petipe. ’

Osnova delu je tradicija mnajboljse
peterburske S$ole, ¢eprav brez razvo-
ja, ki je nastal po Diaghilevu. To je
najéistejsa metoda ruske carske 3ole.
Mnoge od teh 50l vodijo japonski uéi-
telji, pa tudi ruski, ki so se na Japon.
skem poroc¢ili. Noge plesalcev mesa-
ne krvi so $e vedno krajSe, a daljse
od c¢istokrvnih Japoncev. Morda v
prihodnji generaciji ne bo veé¢ razlike
v. dolzini njihovih in nasih nog. V
Tokiu sem srefala solistko baleta, ka.
tere mati je bila Rusinja, ofe Japo-
nec, poroéila pa se je z Amerikancem.
Tudi njena héerka se uéi plesa.

V Tokiu smo dali dvanajst predstav
in si popolnoma osvojili obé¢instvo z
deli: »Suite en blanc«, »Giselleg, »La-
bodje jezero« — in z odlomki iz »Syl-
viex, »Coppelie« itd. Dokaz resni¢nega
navdusenja je tokijski ¢asopis Yomi
Houri, ki je plaéal potovanje.

Baleine vesii iz Nemcije. V Diissel-
dorfu je baletni mojster in koreograf
Yvonne Georgi. Bila je uéenka Mary
Wigmanove in nekaj éasa partnerka
Haralda Kreuizberga. Pravijo, da je
njeno delo sinteza med klasiénim in
modernim baletnim stilom.

V diisseldorfski Operi je zelo na.
raslo ,zanimanje za balet v vseh nje-
govih oblikah. V prejsnji sezoni je
nastopala indijska plesalka Hima Ce-
sarcodi, pred tem pa $panska plesalca
Andeond in Jose Udaeta. Prikazali so
tudi balet Y. Georgijeve s pantomi.
miénimi elementi — »Skleda z zlati-
mi ribicami«. (Glasbo je napisal ho-
landski skladatelj Andriessens.)

Dajali so tudi Poullencove »Zivali-
igracke«, Orffov balet »Carmina Bu-
rana« in Beethovnova »Prometejeva
bitja«.

Wiesbaden je v zadnjih letih postal
pomembno umetnisko toriiée v Nem-
¢iji. Na lanskem majskem festivalu so
angazirali mmogo vodilnih baletnih
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umetnikov in izvajali dela modernih
koemponistov.

Heinz Werner Henze je tu ustvaril
novo sredidée nemskega baleta. Vo.
dilna plesalca sta bila Marija Fris in
Peter van Dijk. To podjetje pa je
propadlo zaradi nezadostpih finanénih
sredstev. Zdaj Henze upa, da bo v
Miinchenu uresnié¢il svoje naérte.

V Essenu vodi balet Joos v slavnem
Vokwans Tanzteatru. Po turneji po
juzni Nemc¢iji in Svici se je -ta balet
vrnil domov in pripravil nove balete:
»Noéni vlak« (glasba Alexander Tans-
man) Joosovo koreografijo »Pavane«
(Ravel) in »Izgubljenega sina«. Nato
je balet gostoval v Belgiji.

V Hamburgu je balet zelo delaven.
V Drzavni Operi sta bili lani dve
krstni baletni predstavi po kompozi-
cijah nemskih skladateljev, in sicer
»Francoska suitac (Werner Egk) in
»Zlato tele« (Goitfried von Einem).
Izvajali so tudi »Hamletac (glasba
Borisa Blacherja) z Nataso Trofimovo
in Clausom Zimmermannom kot glav-
nima plesalcema.,

V Hamburgu ima Kurt Peters naj.
ve¢jo privatno knjiZnico o baletu v
Nem¢éiji. V njej je ves baletni arhiv
razvoja nemskega baleta prav do
dandanes. Njegova Zena plese v Dr.
zavni Operi, on pa poucéuje v Saner-
jevi baletni Soli in dopisuje v ham.
burski baletni ¢asopis.

Miinchen je vodilnp mesto nemske-
ga baleta. Za to se ima zahvaliti delu
Viktorja Gsovskega, ki je bil tam dve
leti baletni mojster in korcograf. V
tem ¢asu je ustvaril nov baletni zbor
in z njim nastudiral ve¢ baletov, med

drugim: »Labodje jezero«, »Pepelko«
(Prokofjev), »Hamleta« (Blacher),
»NedolZznega Kajnag¢ (Hans Loeper)

in »Pot svetlobe« (Auric).

Baletni zbor je lani gostoval izven
nems$kih meja, in sicer v Rimu 2z
Richarda Straussa »JoZefovo legendoc«.
Na éelu baleta je balerina Irene Sko-
rik. Njej in Gsovskemu se ima miin-
chenski balet zahvaliti za svojo slavo

Gilda

(M. Patikova) in
(R. Francl) »

Vojvoda
»Rigolettu«

in visoko kvaliteto klasi¢nega baleta.
Drugi solisti so: Natasa Trofimova,
Nica Sanftleben, Hallhuber in Baur.

Skorikova in Gsovsky sta baje za-
radi nekih nesoglasij z novo operno
upravo zapustila miinchenski operni
balet. Da bi ju zadrzalo, jima je mi-
nistrstvo podvojilo plaéo. A kljub te-
mu ju bo menda londonska publika
imela priliko videti po televiziji kot
gosta. Irene Skorik nastopa sedaj v
Parizu. Bavarski drzavni Operi v
Miinchenu pa sta se pridruZila znana
umetnika Pia in Pino Mlakar kot
koreografa.

Nemsika baletna umetnica Tatjana
Gsovsky odhaja v Milano. Tatjana
Gsovsky, ¢lanica berlinskega baleta,
je sprejela priliko, da odpotuje v mi-
lansko Scalo, kjer bo gostovala kot
koreograf za balete po Orffovi glasbi.

Dopisnik iz Pariza nam pripovedu-
je o znani plesalki Tamari Touma-
novi, ki je nastopala v paridki Operi.
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Gostovala je tudi v milanski Scali, na
holandskem festivalu, v Kopenhagnu,
Stockholmu in v JuZni Ameriki. V
Holywoodu so dokonéali mjen barvni
film ki prikazuje Zivljenje Sol Hu.
rocka, najveéjega impresaria svoje
dobe, teZzave, s katerimi se je boril in
njegov fenomenalni uspeh. Tamara
Toumanova nastopa v vlogi Ane Pav-
lovne — skupaj s slavnin basistom
Enziom Pinza kot Saljapinom in Da-
vidom Wayneom kot Hurockom.

Pariska Opera je izvajala v lan-
skem novembru balet »Etedus«. (Ko-
reograf Harald Lander.) Knudage
Riisager je priredil glasbo za ta ba.
let iz znanih Czernyjevih S§tudij za
klavir.

Slavenska Franklin Ballet je v de-
cembru izvajala z Alexandro Danilo-
vo kot gostom »Simfoniéne variacije«
(po Franckovi glasbi), »Tramvaj po-
Zelenjac z Valerijo Bettis (po glasbi
Alexa Norka), »Mlle Fifi« in »Portret
balerine«.

Saint-Sagnsov balet »La mort de
Cygne« so uprizorili v Parizu v Tea.
tre Marigny. Glavna plesalka Yvette
Chauviré je vse presenetila s svojo
intenzivno interpretacijo, ki jo je do-
segla z najmanjsimi sredstvi. Bila je
zelo zadrZzana, meditativna in poetié-
na. Poroéajo, da je presegla samo se-
be — »kot bi plesala zase, ne v tem
svetu, zZiveé svojo vizijo kot sen«. Kot
so dokazale te predstave, umetnost
Yvett Chauviré $e vedno Zivi, ¢eprav
so jo zaradi nekaterih napak pariski
kritiki strogo napadali.

Pariska baleina sezona se je pricela
letos z baletom »Spanska karavana«,
in sicer v gledaliséu Sarah Bern-
hardtove.

Serge Lifar je koreografiral dva
plesa za Wagnerjevega »Tannhéduser-
jae, ki je bil letos v februarju ob-
novljen v pariski Operi pod vodstvom
Wielanda Wagnerja.

Roland Petit bo za svoj balet baje
uporabil Offenbachovo glasbo.

Jean Babilée je wutsvaril balet za
televizijo: »Le poignard« (»Bodalo«).

Z njim pleseta Xenia Palley in Serge
Perreault.

Spanski balet, ki ga vodi Pilar Lo-
pez, je nastopil v novem baletu »ll
concierto de Aranjuez«, éigar glasbo
za kitarp in orkester je ustvaril Ro-
drigo Hopus. Balet je imel velik
uspeh. Po sodbi kritike je bila to
najboljsa izvedba tega baleta. Balet
Je gostoval po Spaniji in mato od3e!l
na turnejo v Ameriko.

Portugalski nacionalni balet se ime-
nuje Bailados Verde Gaio in ga vodi
Franci Graca.

V Londonu sta v prejinji sezoni
nastopala ¢lana Novega indijskega
baleta — Shirin Vajifdar in Krishna
Kutty -— z menavadno raznovrstnim
repertoarjem. Londonu sta pokazala
odkrit in zanimiv wvpogled v izraZa-
nje indijske plesne umetnosti.

V Londonu je v decembru nastopal
Ballet Rambert, ki je med drugimi
imel na sporedu sledeée balete: »Mo-
vimientos« (koreograf Michael Charn-
ley, komponist Michael Hobson), ba.
letno dramo »lzpovedi« (koreograf W.
Gore. Glavno vlogo je plesala pred
svojim odhodom v Avstralijo Sally
Gilmour), »Zivalski karneval« (kom.
ponist Saint.Sagns).

John Cranko je koreograf baleta v
operi »Samson in Dalila«, ki so jo je-
seni izvajali v gledalis¢u Sadler’s
Wells" v Londonu. V glavnih vlogah
sta plesala Sonya Hana in Esteban
Cerda.

Londonski Ballet Workshop je v
Mercury Theatre izvajal jeseni svoj
osmi in deveti program z naslednjimi
baleti: »l.a Balayeur« (koreograf Na-
dia de Lichtenberg, kompomist Serge
Lancen) »Ouverture« (koreograf Jack
Cartes, komponist Ernest Bloch. Ba-
let, ki je odli¢en in dramatiéen, je bil
virtuozno izvajan z Estebanom Cerda
in Anette Chappel), »Dony s sveteé¢im
nosom« (koreograf Michael Holmes,
komponista A. Walton in M. Hobson.
Ta balet je med najbolj pravljiénimi
in najbolj zabavnimi. Je dramatizaci.
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ja E. Learove pesnitve o nesmislih.
Izvajan je bil v vseh ozirih do.
vrieno.

Sadler’'s Wells Theatre Ballet je v
januarju prikazal balet »Veliki detek-
tive. Koreografirala je Margaret Dale,
glasbo pa je napisal Richard Arnell.
Ceprav balet ni zgrajen na podlagi
katere od zgodb Sherlocka Holmesa,
so vendarle v njem tipi¢ni Holmesovi
karakterji. Plesala sta Kenneth Mac.
millan v vlogi Detektiva in Stanley
Holden v vlogi Doktorja.

Komponist Richard Arnell je imel
Ze pred dvema letoma idejo za ta ba-
let. Z Margaret Dale sta pisala scena-
rij okoli osemnajst mesecev. Marga.
ret Dale pravi, da je medtem pre.
brala skoraj vse knjige o Holmesu.
»Veliki detektiv« je njen prvi odrski
balet, éeprav je za televizijo ustva.
rila Ze tri balete za otroke (v okviru
otroske ure).

Richard Arnell je komponiral tudi
glasbo za Crankov balet »Harlekin v
aprilue in za balet »Gadperéek in
otrok« za New York City Centre
Ballet.

Sigurd Leeder je ustvaril mov balet
»Zgodba ¢Eloveka«, ki ga pleSejo ¢élani
New-Ballet Co v Londonu.

Prvi angleski plastiéni baletni film
»The Black Swan« (»Crni labod«) z
Beryl Grey in John Fieldom — navdu-
juje mnozice v Angliji, Franciji in v
drugih evropskih drzavah.

V Covent-Gardnu v Londonu so v
zatetku sezone obmnovili balet »Don
Juan« (koreograf Frederick Ashton,
komponist Richard Strauss, scenograf
Edward Burra). Glavni plesalei so
bili Violetta Elwin, John Hart in
Svetlana Beriosova. (Iste vloge so
prvié plesali v tem baletu Margot
Fonteyn, Helpmann in Moira Shea.
rer.)

Violetta Elwin je plesala vlogo
umrle ljubice in je bila v svoji kru.
tosti in ognjevitosti v pravem na.
sprotju z milino in nebogljenostjo
mlade Zene, ki jo je plesala Berioso-
va. Ta mlada plesalka je spet poka-

zala virtuozen in briljanten ples in je
svojo vlogo izvajala z vso eleganco in
garmom. John Hart kot Don Juan ni
bil povsem dozivet, a njegov ples je
bil kot vedno odli¢en.

Svetlana Beriosova je kot ¢lanica
Sadler’s Wells Balleta debutirala v
»Coppelii¢, in sicer v lanski jeseni v
Covent Gardnu. V tej vlogi so jo
ljubitelji baleta obéudovali Ze, ko je
bila v Theatre Balletu. Poslusalce je
obdrzala v napetosti med vso pred.
stavo. Poleg temperamenta, neznosti
in tehniéne dovrsenosti ima velik ob.
éutek za »teater«, kar tako redko
najdemo pri mladih plesalcih.

Leonid Massine je v Perugii ustva.
ril s sodelovanjem mladega italijan-
skega komponista Valentina Bucchija
in sicilijanskega umetnika Enza Ros-
sija moderen bhalet »Laudes Evange-
lilk. To je enourna baletna predstava,
napisana na podlagi Kristusovega
trpljenja. Vsaka od sedmih scen tra.
ja Sest do dvanajst minut. Sodeluje
petdeset plesalcev. lzvedba je bila v
katedrali San Domenico, ki ima pro.
stora za tri tiso¢ gledalcev. (Balet je
bil izvajan v okviru »Sagra Musicale
Umbrag, to je vsakoletni festival sta.
re in moderne glasbe.)

Massine je vadil plesalce v svoji
vili na griéku ribiske vasi Positano v
salernskem zalivu. Izjavil je da ga je
to delo spominjalo na zaéeiek njego-
ve kariere, ker je bilo prvo njegovo
koreografsko delo »Kristov pasijon« s
sodelovanjem Igorja Stravinskega in
na podlagi ruskega ortodoksnega
teksta. Preden pa je bil ta njegov
prvi balet izvajan, je izbruhnila sve-
tovna vojna in prepreéila izvedbo.

Legat School — baletna 3ola v Lon-
donu, kjer pouéujejo tradicionalni
ruski klasiéni balet — je poleti spet
slavila vsakoletno obletnico obstoja.
Povabljenih je bilo okoli petsto star-
Sev in prijateljev mladih uéencev.

Sonja Arova je prva angleika bale.
rina, ki je bila po gostovanju Pav.
lovne povabljena na turnejo po
Japonski, Povabila jo je japonska
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baletna druzba Komaki. Plesala je v
baletih »Petruska«, »Zlati peteling,
»Seherezada«, »Coppelia«, »Labodje
jezero« in »Sylphide«. V »Crnem la-
bodu« in »Don Kihotu« je plesala z
G. Komakijem, ki je vodja te baletne
druzbe. Petnajst predstav je bilo v
Tokiu, okrog dvajset pa v raznih
drugih mestih Japonske. (Arova je
vzela s seboj na gostovanje trideset
parov baletnih copat, garderoberko,
tajnico in lastnega impresaria...)

David Poole, plesalec v Sadler’s
Wells Balletu, je bil star devetnajst
let, ko je 3ele priéel plesati. Poprej
sploh ni videl nobene gledaliske pred-
stave. Osem let kasneje pa je postal
vodilni plesalec v omenjenem london.
skem baletu.

Rojen je bil v Cape Townu v JuZni
Afriki. Hotel je postati uditelj. Nje.
gov postranski zasluzek je bila vra-
tarska sluzba pri koncertih. Nekega
dne je bil vratar pri baletni predsta.
vi, ki so jo izvajali v oni dvorani. To
je bilo zanj usodno. (Izvajali so »Syl-
phide«.) Sel je v baletno $olo in S§tu-
diral tudi privatno. Zelo hitro je na-
predoval. Leta 1947 je priSel v Angli-
jo. Dva meseca je bil v baletni Soli,
nato pa je bil Ze sprejet v omenjeni
balet. Svoje vloge interpretira dra-
matiéno in individualno. V njegovem
plesu ob¢udujejo soglasnost glave in
nog in — kar je najpomembnejse —
srca. V vsaki vlogi je povsem nov. Je
najprej igralec in nato plesalec. Po-
stati hoée koreograf in ustvarjati ba-
lete, kjer bodo nastopali predvsem
postranski igralci.

Zdaj se je prvié¢ po Sestih letih vrnil
v Juzno Afriko, kjer bo nastopal v
isti koncertni dvorani, v kateri je bil

nekoé vratar... Vadil bo s tamoinji.

mi plesalci, ki so vsi amaterji — in
dal osem predstav.

Jeseni lanskega leta je bila v lon-
donski Tate Gallery razstava olj, pa-
stelov in kiparskih del Edgarja Dega.
sa. Obiskale so jo itevilne mnozice in
obéudovale neminljivo lepoto njegovih
baletk, barv in njegove risarske umet-

nosti, Vsak je obstal pred njegovim:i
bronastimi deli skoraj s prepri¢anjem,
da bodo vitke figure zdaj zdaj nada-
ljevale s plesnimi gibi. Toliko Zivlje-
nja je dal Degas tem bitjem v neZivi
snovi!

Zal je bil tedaj, ko je Degas delal
v Parizu, balet na precej nizki stop-
nji. Ko mu je bilo enaindvajset let
in je bil Ingresov uéenec v $oli upo-
dabljajoéih umetnosti, so bile sredisée
zanimanja plesalke Elsslerjeva, Ta.
glionijeva, Grahnova in Aritova, ki
pa so prenehale plesati. Perrotova in
Petitijeva sta odsli v Rusijo. Doba
romanti¢énega baleta je presla.

Degas je risal in upodabljal baletke
vse svoje zivljenje. V svojih Sestde-
setih letih, ko mu je opesSal vid, jih
je priéel modelirati. Znana je njego-
va »Mala Stirinajstletna baletka«, ki
ie nastala leta 1880. Njegova najbolj-
sa kiparska dela, ki jih je ustvaril na
vecer svojega Zivljenja, so posveéena
studiju Zenskega telesa. Renoir je za.
pisal, da je bil »Degas najveéji kipar
tega ¢asa«. Bronasti kipi v Tate Gal-
leryji to dokazujejo.

Avstralski  komponist John Autil,
katerega suita za balet »Corroboree«
je po prvi izvedbi povzroé¢ila razbur-
jenje v glasbenem svetu, dela na no-
vem baletu, katerega je naro¢ila New
South National Opera Co., da bi ga
uprizorila v letoSnjem letu.

»Corroboree« je sedaj predelana in
jo bodo plesali v New Yorku pod
vodstvom dirigenta Eugena Goosensa,
ki je dirigiral tudi lansko prvo iz-
vedbo v Londonu.

New York City Ballet je gostoval
v lanskem poletju v Londonu s sle-
de¢imi baleti: »The Prodigal Son,
»Cake Walk«, »Symphonie Concertan.
te«, »Four Temperaments« (koreograf
Georg Balanchine, komponist Paul
Hindemith), »Silac Garden«, »Bourre
Fantasque«.

Balet »The Prodigal Son« (»lzgub-
ljeni sin«), ki ga je ustvaril Kochno,
je bil ze leta 1950 izvajan v Londonu
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z velikim uspehom. Komponiral ga je
Prokofjev, uéinkovito sceno in kostu-
me pa je ustvaril Georges Rouault.
Koreografija je stilizirana, da ustvari
impresivno bibliéno vzviienost.

Sina je plesal Francisco Moncion,
ki je eden najmoénejsih plesalcev v
skupini. Z akrobatsko spretnostjo, ki
v zaletku prikazuje mladostni nemir,
in z ganljivo boleé¢ino ob povratku
izgubljenega sinu — kar je tudi naj-
globlji trenutek predstave — je Mon-
cion ustvaril izredno moéan vtis.
Yvonne Mouncey je kot Sirema sceni

orgi) dodala hladno zadrzano ¢ustvo.

Komicéen balet »Cake Walk« je do-
zivel izreden uspeh. Dejanje se od-
igrava v sceni, ki predstavlja ladjo.
Janet Reed se je posebno odlikovala
s ¢udovitim smislom za komedijo.

»Symphonie Concertante« (koreo-
graf Georg Balanchine, komponist W.
A. Mozart) je prelep balet v klasié-
nem slogu. Ta simfonija je muzikalnis
dialog wvioline in viole z godali v
ozadju. Glavne vloge so plesali Diana
Adams, Tanaquil Leclercq in Todd
Bolender.

MARY WIGMANOVA ZOPET NASTOPA

Pred kratxim je v Berlinu »monovno
nastop.la znana nemska plesalka Mary
Wigmanova. Po nemskem listu po-
snemamo, da je nastopila v berlinskem
gledali¢u Hebbel - Theater v nedeljski
popoldarski prireditvi, kar je kn.tika
grajala, ¢e§ da bi moral biti ta spored
predvajan pri veéernih predstavah. Kaj-
t. to, da je Wigmanova po dolgem ¢asu
zopet nastopila kot »lesalski osrednji
lik v veli¢astno zasnovani arhai¢ni ko-
reografiji, je vzdalo temu nastopu svojo
posebnost. Poroé¢.lo poudarja pomemb-
nost mastopa, ker je v njem pogumen,
ustvarjajo¢ élovek omogo¢il vizije na-
Sega obdobja, ker je v plesu upodobil
nasemu c¢asu pralastne obraze in privide
— to pa ne v naturalistiénem smislu,
temveé preé.$éeno. Zborna studija »Ce-
stac je v veé stavkih nokazala sprva vr-
sto plesalk drugo poleg druge v apne-
nastih éepicah in v prsterih haljah, pa-
dajo¢ih do nog. Svet ljudi se je gibal v
na pol grotesknih in na pol magiénih
potegih pred to zivo kuliso. Po moéni
godbi (Ulrich Kessler), ki so jo poudar-
jali udare: na gong, se Zalostno zgrudi
del vrste. S tem je bil pokazan svet
razvalin, prenesen v svet plesa in zato
moéno pretresljiv, ker so se izognili
realizmu, ohranil. pa osnovo te zborne
studije. Ni¢ manj veli¢astna ni bila

studija o svetiséu, Poroc¢evalec sklepa
svoje porocilo z ugotovitv jo, da ima
Wigmanova med vsemij koreografi naj-
moénejso ir: najbolj izvirno fantazijo v
prostoru. Posebnost nasega ¢éasa pa daje
dejstvo, da si vel ki baletni instituti ne
zagotovijo edinstvenih zmozZnosti Wig-
manove. Samo po sebi je umevno, da
je obé¢instvo sprejelo ponovni mnastop
Wigmanove z navdusenjem. Med sol.sti
njene Sole je bilo opaziti posebej ne-
katera plesalce, kakor Nahami Abbel,
Gisela Herold, Ingelore Weidlich in Ma-
nja Chmiel. Mary Wigmanova (rojena
13. novembra 1886 v Hanovru) je bila
— kakor znano — ué¢erka znamenitega
plesalca Labana. Leta 1920 je ustarovila
v Drazdanih svojo plesno 3olo, ki jo je
1927 razsirila in ji »ridruzla podruz-
nice v raznih drugih veé¢jih nemskih
mest.h z Berlinom na ¢éelu. Njena Sola
uéi moderni zborni ples in omogoduje
studij plesnim reziserjem in uciteljem
moderncga plesa. Med Wi.gmanovimi
uéenkami je bila Metoda Vidmar-
jeva iz Ljubljane, ki je po diplomi
prvi¢ nastopila s plesnim veéerom 1927
v Ljubljan. irs nato imela prav tu svojo
plesno Solo po nac¢elih modernega plesa
Wigmanove. Po vojni vodi Vidmarjeva
svoj oddelek v drZavni plesni §oli v
Ljubljani.
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Janko Traven:

SLOVENSKA OPERETA IN JOSIP POVHE
(Dalje.)

VI

Ob takem poloZzaju v slovenskem
gledaliséu, ki ob prelomu v novo stoletje
po danem razmerju v igralskem zboru
#ni dovoljeval uévrstitve operete in
njenega razvoja v tipiéno posebnost te
gledal ke zvrsti tudi v slovenskem
okolju, je bilo pa¢ osnovne vaznosti
dejstvo, da je izbrana in najbolj vokli-
cana subreta Irma Polakova zapustila
slovensko gledalis¢e. Temu dejstvu je
veljal hkrati vzdih gledaliSkega poro-
¢evalca, da »n.mamo ne subrete ne
komika-pevea, tako da se ravno igre
tiste vrste ne morejo igrati, s katerimi
bj repertoar postal raznovrsten...«

Poizkusi upri.zoritev operet z operni-
mi moémi so se le deloma obresli in za
razvoj slovenske operete je ta okolnost
deprinesla kaj malo, navzlic opazkam
poroéevalcev, da se »s tako dobrimi
moémi. opereta v Ljubljani §e ni p:la.«
Operni slog igranja in tezina opernih
rapevov z vso posebnostjo igralskih
situacij ni dovoljevala tipiéne lahkotno-
sti operetnega sloga, ne glede na to, da
so v operetah sodelujoéi dramski. élani
morda prav zato zapadali v burkasto
vihravost, prilagodujoé svoje nove ope-
retne vloge takrat tako priljubljenim
poudarkom v naSe okolje prisajanih
tujih burk in veseloiger.

na majbolj znaéilnih posebnosti
slovenskega gledaliséa in glashbenega
Zivljenja tega obdobja pa je hkratj bilo
dejstvo, da je prav zdaj slovensko gle-
dalijée dobilo izvirno slovensko ope-
reto domacega slovenskega skladatelja,
Morda n2 prikazuje nobena druga okoli-
3¢ina bolj tip.éne posebnosti sloven-
skega gledaliSkega Zivljenja, ki se v
razliénih obdobjih razvija skokoma po-
leg opaznih zastojev, kakor menadra
pojava izvirne slovenske operetne
tvorbe v éasu, ki ji me nudi nobenega
porodtva za izvirno slovensko gleda-
li¥ko upodobitev in ji ves dotedanji

obl.xovalni napor slovenskega igralca
ne nudi nikak: moZnosti za ustrezajoto
odrsko izrazno podobo.

Ce izvzamemo prvotno opereto »Go-
renjski slavéeke, ki se je na slovenskem
vdru medtem Ze preizkusila kot overa,
je po Ipavéevem »Tiém.ku« prvi nasto-
pil kot operetni skladatelj Viktor
?arm a. Leta 1902 je komponiral ope-
reto »Amaconke«, ki je pozneje dobila
naslov »Cari¢ine Amaconkex.

Viktor Parma se je rodl v 'I'rstu
20, februarja 1658 in je umrl 25. decem-
bra 1924 v Mariboru ter je pokopat:
v Ljubljani. Dasi je svoja otroika in
$olarska leta preZivel na obodu sloven-
skega ozemlja, je bil po svojem mislje-
nju odloéen Slovenec in je zaradi
svoje »nBalkanske koraénice«, zloZenc
v navduSenju ob zmagovitih uspehih
prve balkanske vojne 1912, moral pre-
irpeti med prvo svetovno vojno pre-
ganjanje, internacijo in zapostavljanje
ir. zato doziveti predéasno upokojitev.
Od svojih starsev je podedoval glasbeni
talent, ki ga je pozneje ob pravniskih
3tud jah na Dunaju s Studijem kompo-
zicije pri predavanjih profesorja Bruck-
nerja tudi praktiéno uveljavil. Se kot
dijaik .je v Novem mestu in Tridentu
ustanovil dijaski orkester in naslopal
kot solist na gosli. Zdi se, da je Ze v tem
¢asu mislil na veéje kompozicije, ki jih
je zaéel uresn.¢evati s prvim poizkusom
operete »Prince Lizika«, Zlozil je dve
dejanji, nekaj melodij pa je pozneje
uporabil pri svoji opereti. sAmaconkeu.

Parma je bil nedvomne eden najbolj
plodovith slovenskih skladateljev in
je v mrogoéem pospesil in uveljavil
slovensko izvirno operno tvorbo. I’rva
njegova opera »Urh, grof celjskic, ki
jo je dovrsil leta 1894, je doZivela na
I'untkovo tbesedilo, k. ga je malo prej
uporabil Ibavec za svojo spevoigro
»l'eharski plemici«, svojo krstno pred-
stavo v Slovenskem deZelnem gledalis¢u
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Viktor Parma

v Ljubljan. 15. februarja 1895. To je
bhila prva slovenska opera, zloZzena brez
vsake proze. Za njo sta priili enodejan-
ski operi »Ksenijax (5. januarja 1897
v Ljubljani, 6. februarja 1897 v Zagre-
bu) in »Stara pesem« (24. marca 1898
v Zagrebu in 25. marca 1898 v Ljub-
ljani).

‘'e njegove skladbe, zloZzene nepo-
sredno pred obdobjem, ki. ga opisujem,
sn pobudile Zivahno zanimanje za nje-
rovo delo. Preizkus$ajoéi se gledaliski
vraktik Fran Govekar je ob svojih dra-
matizaci jah »Rokovnjadev« in poznejse
nizvirne« predigre k Juréiéevi snovi
»legiorarji« pridobil Parmo za uglas-
bitev pevskih in glasbenih to¢k k tema
dvema igrama. V mnogoé:m so te tocke
utemeljile Parmovo popularnost in
hkrat. zagotovile obema igrama tisto
priljubljenost, kolikor je njima $e ni
mogla dati snov s prera¢unano izbra-
nimi ljudskimi I.ki in postavami.

K tema dvema igrama je Parma kom-
poniral naslednje tocke:»Rokovnja-
& i« 1. Uvertura; 2. Kuplet; 3. pesem
Z.ora vstaja; 4. samospev in zbor Cveto-
¢ily deklic prsa bela; 5. koraénica Mladi

vojaki; 6. napitnica Oj zlata vinska
kavlja. — »l.egiomarjic 1. pes:m
Zapoj mi ptidi.ca glasno; 2. moiki zbor
V petju oglasimo; 3. kuplet; 4. samospev
7 moskim zborom Romanca; 5. koraénica
Skoz vas.

Te skladbe so privlaéevale po svoji
Zivahnosti obéinstvo tudi zunaj ljub-
Ijanskega gledalidkega obéinstva da se
je prav zaradi priljubljene snovnosti
ljindskih iger razdirjalo tudi po sloven-
skem podeZelju v Steviléno narai¢ajoéo
gledalisko diletantsko in ljubiteljsko
druZno. Najveljo popularnost je paé
dosegla rjegova koraénica »Mladi voja-
ki« na Stritarjevo besedilo, prost in pre-
ra¢unan Govekarjev vrinek v njegov
dramatizatorski koncept. Ob vsej slo-
venski pristnosti Parmove koraénice
naj resimo pozabljenja »fin de sieclov-
ski« domislek zaloZnika teh Parmovih
skladb Fischerja v Ljubljani, ki je
opremil klavirski izvleéek =z risbo
tujega ri.sarja, ponazarjajo¢o slovenske
mlade vojake kot deklice v hla¢ah z
lesenimi meéi. Domislek, ki. so ga menda
pozneje povzeli pri uprizoritvi »Rokov-
njacéev« v Trstu in prikazali mlade
vojake resniéno v skladu z risarjevo
zamislijo...

Daleé od skladateljeve vneme so bili
r.ameni uprizoriteljev teh dramat.zacij:
privabiti ¢im veé novega obéinstva v
gledali§¢e. Za dos:go tega namena so
uporabil. domislek o posebej zloZenih
glasbenih in pevskih vrinkih. Deloma
je to bilo v skladu s slovensko gleda-
lisko tradicijo Se {z ¢italniénih éasov,
ko je bila med odmori skoraj vedno
potrebna glasbena toéka nalas¢ za ta
namen prisotnega orkestra. Ko si je v
prvih letih novega stoletja dr. Josip
Voinjak po daljdem ¢&asu ogledoval
razvoj Ljubljane in pri tej priloZnosti
obiskal tudi slovensko gledaliite, jc
grajal pomarjkanje glasbenih toék med
odmori, ne vedoé&, v kakini smeri se je
med ¢asom njegove odsotnosti iz Ljub~
ljane razvila slovenska gledali§ka stvar-
nost. Ni¢ manj pa ni zato njegova pri-
pomba tipiéna za vse nase gledalisko
okolje in gledaliske prijeme, s kater.mi
je tedanje vodstvo slovenskega gleda-
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lij¢éa poizkusalo privabiti v gledaliite
novo in itevi.lnejse gledalisko ob¢instvo.

Mimo tega mam vzbujajo §tevilni
nvevski vlozki v ljudski igri tega &asa
misl. na polozaj slovenske operete,
kakor sem ga za ¢as prehoda v novo
stoletje Ze skusal opisati. Morda bi se
mogla rod.ti iz tipiénosti slovenske
ljudske igre s petjem in glasbenimi
vloZki posebna zvrst sloverske izvirne
operete, ée bi jo pri nastajanju mogl.
bolj podpreti razni éinitelji. Toda pre-
dor tega tipa ljudske igre na sloven-
skem odru (n njegova pomembna zmag:
nri osvojitvi slovenskega gledaliskega
obéinstva v Ljubljani in na vsem pode-
2elju (»Rokovnjaéi« so v sezoni 1903-04)
dosegl. samo v ljubljanskem gledaliiéu
svojo 25. predstavo — do tedaj v analih
slovenskega gedaliS¢a nedoseZen uspeh)
s0 prav obratno zavrli razvoj sloven-
ske operete, ki je ni moglo podpreti r.e
operetno osebje in me prizadevanju
slovenskih skladateljev.

Iz tega slovenskega gledaliskegan
okolja je zato manj razumljivo, da se
je temu nakljub lotil Parma tudi ope-
rete, Mnogo bolj bi zadevna utemelji-
tev nasla svojo osnovo v skladateljevem
rastroju in splosn:h pogojih avstrijsko
nemske operete, ki je prav v zagelku
novega stoletja doZivljala nov razcvel.
K{jub Parmovim glasbenim slovenskim
koreninam je njegova opereta »Ami-
conke« vomenila odmik od slovenske
pledaliSke stvarnosti in je temeljila
mnogo bolj v sploini operetni stvar.
r.osti tega ¢asa.

To dokazuje v prvi vrsti izbor snov.
za Parmovo opereto. Res je, da je moral
skladatelj naleteti na tezave pri iskanju
libretista, ki ga med Slovenci m. bilo
in ni moglo biti. Zato je besedilo izpo-
sojenega libretista A. D. Boruma imelo
snov iz oddaljene ruske zgodovine =z
zgodbo razvpitega kneza Potemkina in
njegovih &udesnih vasi, povezano s po-
sebnostmij ruskega zZivljenja «n »cari-
¢inih amaconk«. Ce bi mogla priviat¢iti
snov iz ruske zgodovine po vseslovan-
skem nastrojenju bliznje miselnosti
Slavencev, nedvomr.o tega ni mogla v

marsiéem tipiéna »fin de sieclovskuu
obdelava in v bistvu srednjeevropski
koncept besedila.

Ne glede na to pa je doszgla Parmova
overeta neki. uspeh saj po Stevilu pred-
stav tudi pri tedanjem slovensicem
gledaliskem obéinstvu. Igrali so jo v
sezoni 1902-03 trikrat (krstna predstava
24. marca 1903), v naslednji sezowi
1903-04 pa Se stirikrat. Po mnenju poro-
d¢evalcev smo dobili s to Parmovo ope-
reto »najboljso slovensko opereto, polno
krasnih melodij, draZestnih valc¢kov,
efektn.h zborov, koraénic in romanc, ki
postanejo izvestno narodova last kakor
njegova koraénica ,Mladi vojaki' ali
pevske toéke v ,Rokovnjaéih‘. Purma
orkestrira izredno spretno ter je spreten
opereten komponist, ki ga doslej Sc
rusmo imeli. ,Amaconke’ so prodrle po-
polnoma in ostanejo gotovo stalno na
repertoarju...« Ce pa so porogevalei
opozarjali na priljubljenost posameznil
rlasbenih toék (»saj so tako blizu na-
semu srcu, saj temelje na slovanskih
pevskih motivih«), so hkrati morali
ugotavljati, da »prozaiéni del operete
zaostaja nedvomno za pevskim delom,
ponekod je Ze celo naiven...«

Ko so opereto 25. marca 1904 uprizo-
rili v Hrvadkem zemaljskem kazalistu
v Zagrebu, je dozivela skladno z razvi-
tejsim zagrebdkim gledaliskim okoljem
in tamosnjimi sredstvi predoren uspeh.
IKomaj je treba posebsj omeniti, da ga
je v glavnem omogo¢ila Irma Pola-
kova. Zdaj so tudi slovenski poroéevalci
odkri.to zabeleZevali neustrezajoéo ljub-
ljansko uprizoritev z vsemi njenimi
pomanjkljivostmi. Ali Parmova opereta
je Zela nadaljnje uspehe brez poseb-
nega vpliva na takojinjo preusmeritev
okol.§éin, v katerih slovenska opereta
v Ljubljani §e ni mogla priti do izraza.
Uprizorili so jo pozneje e v gledaliséih
Os.jek, Novi Sad, Sarajevo, Susak, Opa-
tija, Trst, Plzer, Chicago itd.

Prav tako je bila ta opereta pozneje
vpovié na rep:crtoarju ljubljanskega
uledalid¢a v drugaénih okoliséinah in v
nadaljnj. razvojni stopnji slovenske
operete. V tem obdobju slovenske ope-
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Naslovna stran klavirskega izvlefka Viktorja Parme »Mladih
vojakov« s tipiéno risbo konca stoletja.

rete ni mogla dobiti ustrezajoée odrske
podobe. Parmova za¢etna operetna de-
lavnost je prerai¢ala razvojne razmere
slovenskega gledalidéa v Ljubljani in je
komaj nakazovala pot, ki jo je sloven-
sko gledalis¢e s svoj.mi skromnimi

srzdstvi in e re izoblikovanim igral-
sk m osebjem moralo prehoditi, da bi
moglo dati domaéi izvirni glasbeni
tvornosti tako odrsko podobo, ki hbi
ustrezala ne dovolj razvitemu gleda-
l.3ko operetnemu okolju. (Dalje.)

BARITONIST ING. NIKOLAJ CVEJIC

Dne 16. januarja 1953 je slavil v
Beogradu 30-letnico svojega umetni-
skeza delovanja ing. Nikolaj Cvejié,
redni profesor Glasbene akademije v
Beogradu in prvak Opere Narodnega
gledalii¢a v Beogradu.

Cveji¢ je moral v mladih letih po-
begniti iz Zemuna &ez Savo v Beo-
grad, ker je sodeloval pri zruditvi
spomenika cesarja Franca JoZefa v

Zemunu in ga je avstrijska policija
zasledovala. V Srbiji se je prezivljal
kot delavec v tovarni stekla v Para-
¢éinu. Nato je beZal pred napredujo-
¢im sovraZnikom jeseni leta 1915, to-
da v Kolasinu je zbolel in tu so ga
prijeli Avstrijei, ga vrnili v Zemun
in obsodili zaradi njegovega »zloé¢ina«
na smrt. Izredno nakljuéje ga je re-
§ilo in tako je preZivel Avstrijo v in-

- 1711 —



ternaciji. Dovriivéi realko v Zemunu
je zaéel Studirati kemijo na Dunaju,
nadaljeval pa je S$tudije in diplomi-
ral za inZenirja kemije v Zagrebu.
Ze zgoda) je imel veselje z glasbo
in §tudiral na dunajskem konservato-
riju violino. Odloéilno za njegovo
zivljenje pa je bilo to, da je dirigent
Baranovi¢ opazil pri njem glasovne
sposobnosti in mu dal pobudo, da je
zacel Studirati petje pri Oufedniku.
Po konc¢anih §tudijah je opustil misel
Aa inZinersko kariero in sprejel svoj
prvi angaZma pri Operi Narodnega
gledalii¢a v Ljubljani.

To je bilo v sezoni 1922.23, ko je
prvié nastopil z vlogo Kaline v Sme-
tanovi operi »Tajnost«. Ostal je v
v Ljubljani tri sezone in pel v 21
operah 22 razliénih vlog, med njimi
te.le: Escamillo (Carmen), Levi in
Zrinjski (Zrinjski), Don Juan (Don
Juan), Scarpia (Tosca), Tonio (Glu-
madci), dokler se ni v juniju 1925 po-
slovil od ljubljanskega ob¢instva

Naslednja stopnja njegove kariere
je bila v zagrebski operi, ki mu je
omogocila Studij na milanski Scali.
Zdaj je konéal svojo prvo pevsko ob-
dobje in imel je moZnost, da si izbira
angazmaje. Veé oper se je z njim po-
gajalo in danes prostodusno izjavlja,
da se je odloéil za tisto, ki mu je naj-
ved¢ placala (bil sem mlad, brez de-
narja, to more vsakdo razumeti).
Opera v Brnu mi je nudila najboljse
pogoje in tu je ostal deset let. Pred
tem in med tem je imel priloZnost,
da je nastopal v raznih operah in na
koncertih na Dunaju, v Pragi, Varsa-
vi, Milanu, Budimpesti, Oslu, Koda-
nju, Sofiji, Rimu itd. V tridesetih le-
tih je nastopil v operah veé kot ti-

so¢krat, pel jJje 2z razliénimi pevei
svetovnega imena,
Pred seboj imamo predvojni izbor

njegovih kritik o nastopih na razlié-
nih evropskih operah tega »znameni-
tega Jjugoslovanskega dramatiénega
baritona«. Ta priporoé¢ilni spis, ki je
spisan v nems$¢ini, nasteva jubilanto-
vih 32 razliénih opernih vlog, od ka-
terih jih je imel mnogo mnaltudiranih

v italijandéini in nemséini. Spis citi-
ra tudi zagrebike in beograjske kri-
tike, ne navaja pa nobene ljubljan-
ske. Zdelo bi se, da je pevec v tem
¢asu popolnoma pozabil na svoja ljub-
ljanskg tri leta, ali pa mu revna slo-
venska opera, v kateri je zaéel svojo
pot, ni pomenila dovolj pomembne
postojanke, da bi se pri svoji poti po
Evropi skliceval na kritike njenih
uprizoritev, pri katerih je sodeloval.

Vsekakor je nasa publicistika ob
Cvejiéevem odhodu iz Ljubljane pri-
znala pevcu -zaéetniku njegov ve-
liki talent, prirojeno muzikalnost in
visoko inteligenco, ki mu je omogo-
¢ila tako hitro napredovanje. Cveji¢
je tudi po drugi vojni Se gostoval v
Ljubljani. Pozabil je ni. Posebno pa
se ji je oddolZil v svojih intervjuvih
v beograjskih listih ob svoji letosnj
proslavi. Njegove izjave so moske, iz-
jave v zivljenju preizkuSenega pevca,

Nikolaj Cvejié ob proslavi 30-letnice
umetniskega delovanja v beograjski
operi.
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ki jih mora upostevati na$a sodba,
da bi mu ne bila kriviéna. Hkrati se
dotikajo nekaterih vprasanj, ki so
presla ze v zgodovino slovenskega
gledaliséa, in je prav, da o tem sli-
§imo tudi mnenje in izjave pevca, ka-
kor je Cvejié.

Izjava v beograjskem tedniku »Du-
gau se dotika vpraSanja njegovega od-
hoda iz Ljubljane in naSe kritike ter
se v intervjuvistovi obdelavi glasi:
»Tri leta je bil v Ljubljani. Tri odlo-
¢ilna tezka leta, ko je trpel za vse
svoje obdobje. To so bila leta zadet-
kov. Slave Se m bilo. Kritika pa je
bila neusmiljena. »Kritika je bila po-
razna,« pripoveduje Cveji¢. »Pisala
je, da sem antitalent za igro... Pe-
vec, ki ne ve, kaj naj poéne z roka-
mi in nogami. Ki ne zna napraviti
niti enega pravega izraza igralca. Ti-
sti, ki bi bil malo moéan, bi verjetno
podlegel ... jaz pa sem mislil, da so
njeni nameni dobri. Zaéel sem se uéiti
igre, njenih osnovnih prvin. Igralec
in pevec na odru se morata dopol-
njevati! ...

Ko je minilo nekaj éasa, so pisali
drugaée o meni. Ko pa sem zapuséal
Ljubljano, so bili mnenja, da je to
izguba za njihovo opero. Takrat me
namre¢ §e niso poznali... Nekega
veéera sem pel v »Aidi«. To je bil na-
vaden veéer kot Kkaterikoli drugi. V
stranski loZi je sedel v senci za za-
veso, ne da bi ga bili opazili, resen
gospod z bradico. Nihée se ni zmenil
zanj. Ko so spustili zagrinjalo, je go-
spod z bradico prisel v Cvejiéevo
garderobo. Vzel je list papirja in me
vprasal, ée se hoéem obvezati, da z
naslednjo sezono stopim v zagrebsko
opero.« Cveji¢ je podpisal. In v na-
slednji sezoni je pel v Zagrebu. Go-
spod z bradico je bil Peter Konjo-
vié.«

Ta dogodek bi se zdel malopomem-
ben, kakorkoli je zanimivo opisan
prizor. V resnici pa je imel svojo po-
membnost za Cvejiéevo Zivljenje in
je po svoje zgodovinskega pomena
tudi za slovensko opero, saj sega V
¢ase, ko so druge, bogatejie opere

kar tako mimogrede, izza zavese se-

gale »o pevcih slovenske opere...
Ali se je Cveji¢ tedaj naveli¢al slo-

venskih kritikov? Ali Se ni znal oce-

niti  svojih igralskih S$olskih let v
Ljubljani, ki je slisala in imela v
svoji sredini mnogo odliénih pevecev

in je zato po svoji glasbeni ravni mo-
rala vsakega zacetnika gledati kri-
tiéno? V beograjskem ¢asniku »Revi-
ja knjizevnosti pozorista, muzike, fil-
ma, likovnih umetnosti« je Cveji¢ tu-
di o tem govoril takole:;

»Vedno sem zaupal v dobre name-
ne kritike. Tak sem bil Ze v zacetkih
svoje pevske kariere, ko je ljubljan-
ska kritika nenavadno ostro kazala
na moj)e pomanjkljivosti, posebno
igralske. Ce bi ne bil veroval v nje-
ne dobre namene, bi bil verjetno opu.
stil pevsko kariero, saj sem imel in-
Zzenirsko diplomo v Zepu. Tega nisem
storil, temveé sem skusal z napornim
delom odpraviti pomanjkljivosti, na
katere je opozarjala kritika. Moje de-
lo z znanim dramskim igralcem Ro-
gozom, pri katerem sem se ucil
igralskih prvin, je bilo v tem éasu
posledica opomb kritike o mojih po-
manjkljivostih. Ko sem po treh letih
zapud¢al Ljubljano, so kritiki, ki so
me prej napadali, poiteno priznali
mo) umetniskl napredek. Mislim, da
dana$nji odnos mnogih pevcev proti
kritiki, ko vidijo v vsaki pripombi
slab namen, mi pravilen in je 3$kod-
liiv njihovemu umetniskemu razvoju.
Seveda se pri tem drzim osnove, da
je kritika strokovna, objektivna in
dobrih namenov. Ce je taka, in jaz
si tezko zamisljam, da bi bila a pri-
ori drugaéna, potem more biti tvorne-
ga pomena v umetniskem oblikova-
nju pevca.«

Umetniska pot Cvejica ga je po
vojni privedla na Glasbeno akademi-
jo v Beogradu. Kot Zivljenjsko in
umetnisko zrel pevec posveéa svoje
pedagoske zmozZnosti mlademu pev-
skemu naras¢aju. Med njegovimi
uéenci je bil Svetozar Drakulié, ¢lan
ljubljanske opere. it
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