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Ko je Dela Se vec.

Paket Premium™* — Delo na tiskani, spletni, mobilni
in tablicni platformi. 24 ur na dan, 7 dni v tednu.

Narocniki casnika Delo uzivajo ugodnosti paketa Premium!*:

m brezplacna dostava casnika Delo s prilogami — vsak dan,

m prebiranje aktualne stevilke Dela na spletu, iPadu in Androidu — kjerkoli,
m aktualne informacije in zgodbe na spletu in telefonu — kadarkoli,

m iskanje po bogatem Delovem arhivu na spletu — neomejeno.

Vec o ugodnostih za uporabnike Premium
preberite na www.delo.si/premium_uporabnik.

Pridruzite se naro¢nikom Dela in postanite
uporabnik paketa Premium: poklicite
brezplaéno Stevilko 080 11 99, piSite na naslov
Delo, d. d., Naro¢nine, Dunajska 5, 1509
Ljubljana ali na e-naslov narocnine@delo.si.

*Paket Premium pripada naro¢nikom, ki so na ¢asnik Delo
naroceni najmanj 5 dni v tednu.

d
Robert Kranjec blestel v Planicl, Petra Majdil kontala kariers
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6 DON JUANOVA POGUBA

Molierovemu Don Juanu v mariborski Drami manjka interpretacija
7 SKICA VELIKEGA PROJEKTA

Zakaj roman Piera Paola Pasolinija Nafta mnogi primerjajo z
Dantejevo Bozansko komedijo

8 O STRIPU IN RISANEM ROMANU

Najbolj celovit odgovor na vprasanje Kaj je strip? ni napisan, ampak
prihaja v obliki risanih esejev Scotta McClouda

9 POKROVITELJSKI OSKAR ZA POKROVITELJSKI FILM

Boljsi svet Susanne Bier je ikonicen tujejezi¢ni oskarjevec: utrudljivo
predvidljiv

10 UMETNOST V EPOHI KATASTROF

Razstava Pompeji — Zivljenje v senci Vezuva, ki je na ogled v
zagrebskih Klovicevih dvorih, pokaze, da se zmoznost histori¢ne
imaginacije ne more kosati z zaznavanjem aktualnih nesrec

11 LULU IN Lou REED

Robert Wilson je v Berlinu postavil Wedekindovo Lulu kot
poosebljenje nenasitnega potrosnistva, najvecje zasluge za uspeh
predstave pa gredo avtorju songov Louju Reedu

12 UGLASEVANJE ORKESTRA Z »NASO MANCO, KI NAS VODI IN
SPODBUJA«

Literarni vecer bralnega krozka Beremo z Manco Kosir

13-17 PROBLEMI: SLOVENSCINA MED NORMO IN PRAKSAMI

Po odgovor na vprasanje, koliksna je razlika med jezikovno prakso

in normo v slovenscini, smo se odpravili k dr. Heleni Dobrovoljc

z InStituta za slovenski jezik Frana Ramovsa ZRC SAZU, pisatelju in
prevajalcu dr. Andreju E. Skubicu, dr. Moniki Kalin Golob s Fakultete
za druzbene vede, dr. Marku Stabeju z oddelka za slovenistiko
ljubljanske Filozofske fakultete in Simonu Kreku, raziskovalcu v
podjetju Amebis za jezikovne tehnologije ter raziskovalcu na Institutu
Jozef Stefan. Ker javno podobo jezika krojijo tudi mediji, smo

mladi raziskovalki Gaji Cerv z oddelka za novinarstvo na Fakulteti

za druzbene vede postavili Se vprasanja o sobivanju lektorjev in
novinarjev.

Stirinajstdnevnik za umetnost, kulturo in druzbo
izhaja vsako drugo in Cetrto sredo v mesecu
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Stevilo natisnjenih izvodov 35.000
NAROCNINE IN REKLAMACIJE

18-19 DIALOGI
NE RODIMO SE KOT TABULA RASA
Pogovor z avstrijskim pisateljem Christophom Ransmayrjem
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20 RAZGLEDI
Tina Vrscaj: Ognjen Spahi¢ — Hansenovi otroci

21-22 KRITIKA

KNJIGA: Andrej Arko: Dom (Matej Krajnc)
KNJIGA: Petra Zupancic: Premog (Andrej Bozic)
KINO: Bozji mozje (Spela Barlic)

SVETOVNA
PRESTOLNICA

KNJIGE

KINO: Svetovna invazija: Bitka Los Angeles (Denis Valic) WORLD
RAZSTAVA: V Cast sliki; skupinska razstava (Asta Vrecko) BOO K
RAZSTAVA: Igor ESkinja: The Near and the Elsewhere (Asta CAPITAL

Vrecko)
PLOSCA: Katalena: No¢ ¢arovnic (Andraz Jez)

LJUBLJANA 2070

23 BESEDA
ZENJA LEILER, BOSTJAN TADEL: Premirje za premislek

Vse pravice pridrzane. Ponatis celote ali posameznih delov na katerem koli mediju
je dovoljen samo s predhodnim pisnim dovoljenjem izdajatelja in navedbo vira.
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7/ Mestna obc¢ina
' Ljubljana

Poglede sofinancirata Mestna ob¢ina Ljubljana in Ministrstvo za kulturo
Republike Slovenije. Pogledi so zaceli izhajati 7. aprila 2010 v okviru projekta
Ljubljana — svetovna prestolnica knjige 2010.

Meceni Pogledov so BTC, d.d., Cankarjev dom, Ceeref nalozbe, d.o. 0.,
Festival Ljubljana, Mercator, d. d., SRC, d. 0. 0. in Slovensko narodno gledalis¢e Maribor.

Pogledi izhajajo tudi kot priloga naslednjim ¢asopisom v zamejstvu: Primorski dnevnik (dnevnik Slovencev v Italiji),
Novice (slovenski tednik za Korosko) in Nedelja (list Krske $kofije).
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Bertrand Cantat, po prestani

kazni obsojen na molk?

Tragedija, ki se je zgodila poleti 2003 v hotelski sobi v Vilni,
je bila, kot bi se materializirala iz temacnih besedil pesmi
francoskega rokovskega benda Noir Désir: njegov pevec
in tekstopisec Bertrand Cantat je v strastnem prepiru tako
mocno udaril svojo spremljevalko Marie Trintignant, da je ta
zaradi mozganskega edema nekaj dni pozneje umrla. Marie
Trintignant seveda ni bila kdorkoli, temvec potomka slovite
francoske igralske dinastije s poglavarjem Jeanom Louisem
Trintignantom na Celu. Bertrand Cantat, ¢igar skupina med
najvecje uspehe Steje skladbo Le vent nous portera, ki so jo
odpeli skupaj z Manu Chaom, je bil pred litovskim sodiS¢em
spoznan za krivega nenaklepnega umora in obsojen na osem
let zapora. Kazen je prestajal najprej v Litvi, nato v Franciji,
leta 2007 pa so mu zaradi lepega vedenja odobrili nekaj
prosenj za izhod. Se istega leta je vloZil prodnjo za pogojni
izpust in sodniki niso videli zadrzkov, da bi mu jo zavrnili.
Zato pa se je to zdelo sporno druzini Trintignant: Mariejina
mati Nadine je spisala protestno pismo, ki ga je naslovila na
kazensko sodiSce in objavila tudi v dnevniku Le Figaro, glavni
poudarek njenega pisanja pa je bil, da druzba prepogosto
prezre nasilje nad Zenskami in ga premilo kaznuje.

Vsi protesti druZine Trintignant so bili zaman, Cantat je
po ¢rki zakona poleti 2010 odsluZil tudi pogojno kazen in
je odtlej svoboden ¢lovek. Ki pa ne govori v javnosti. Ali
sporoca po posrednikih, svojih predstavnikih za stike z
javnostjo ali sodelavcih pri projektih, ki se jih loteva, odkar
je odsluZil kazen. Recimo predstave Zenske (po Sofokleju),
kijo jereZiral libanonsko-kanadski reZiser Wajdi Mouawad
in katere ekipa bi morala v kratkem gostovati na nekem
festivalu v Montrealu, vendar so Cantatu prepovedali vstop
v Kanado. ReZiser je zavrnil govorice, da bo predstava zato
odpadla in razlozil, da bo »Cantatova odsotnost na odru zelo
jasno izrazena«. Prav tako je Ze zdaj jasno, da Cantat ne bo
zaigral v predstavi med letoSnjim gledaliSkim festivalom
v Avignonu, ker bo tam kot gost nastopil tudi Jean-Louis
Trintignant in se je Cantat temu v kratkem sporocilu za
javnost Ze vnaprej odpovedal.

Francoska javnost si ni povsem na jasnem, ali naj so¢u-
stvuje z druzino Zrtve (ki se Se vedno ne more sprijazniti
s tem, da se je morilec njihove hcere vrnil na sceno, Jean-
Marie Trintignant pa ga brez oklevanja javno oznacuje kot

izmecek) ali morda s 47-letnim umetnikom, ki se najbrz
prav tako Se Sibi pod obcutki krivde. Tako vsaj domnevajo
socialni delavci in strokovnjaki za vkljucevanje obsojencev
v druzbo po prestani kazni, katerih mnenja je zbral Le Point.
Zalosti ne ob¢utijo le svojci Zrtve, temve¢ tudi storilec, se
zlasti, Ce je bil zlo¢in nenaklepen, trdi stroka. Gola dejstva
pa pravijo, da je januarja 2010 samomor naredila Cantatova
bivSa Zena in mati njegovih dveh otrok Krisztina Rady, ki mu
je stala ob strani, ko so mu sodili za umor Trintignantove.
Ceprav je bil Cantat, ko je pri§lo do tragi¢nega razpleta, v
istem stanovanju kot Radyjeva, je avtopsija nedvoumno
pokazala, da je $lo za samomor. A. T.

Kulturni posli in medkulturni stiki

Evropski statisticni urad je aprila predstavil niz Stevilk
v zvezi s kulturo: leta 2009 je v EU kar milijon in pol ljudi
delalo kot pisatelji ali umetniki — kar je 0,7 odstotka vseh
zaposlenih. Zanimivo pa je, da je med Studenti kar 3,8 od-
stotka vpisanih na umetnostne programe, v Veliki Britaniji
pa celo 6,8 odstotka. Slovenija je z 1,9 odstotka Studentov
umetnosti dale¢ pod evropskim povprecjem.

Zanimivo je tudi razmerje med uvozom in izvozom kul-
turnih dobrin: evropsko povprecje je z 0,6 odstotka celotnega
izvoza in 0,4 celotnega uvoza. Predvidljivo zopet najvec
izvaZa Velika Britanija, 1,8 odstotka, z 0,9 odstotka pa ima
najvedji deleZ uvoza presenetljivo Avstrija. Slovenija ve¢
izvozi, 0,3 odstotka, kot uvozi, le 0,2 odstotka.

Na podrodju kulture se obcuti tudi dvig cen v zadnjih
letih. Cene Casopisov in kulturnih storitev so se med letoma
2005 in 2010 dvignile za 17,5 oziroma 13,3 odstotka, kar je
vec kot splosni indeks cen Zivljenjskih potrebscin, ki je za
enako obdobje znasal 11,9 odstotka. Cene knjig so se dvignile
za 6,5 odstotka.

. Tate Modern je simbol
sodobne britanske kulture.
Velika Britanija,ima med
drzavami EU'najvedji delez
kulture'v celotnem izvezl. -

19 odstotkov prebivalcev EU je gledalo televizijo ali fil-
me v tujem jeziku, devet odstotkov bralo casopise v tu-
jem jeziku, sedem odstotkov pa knjige v izvornem jeziku.
Javnomnenjska raziskava Eurobarometer je preuceva-
la tudi medkulturne stike v uniji za obdobje preteklih
treh let. 27 odstotkov starejSih od 15 let je v tem Casu v tu-
jino potovalo najmanj trikrat. 22 odstotkov vprasanih je
imelo druzinskega ¢lana, ki je Zivel v drugi evropski drza-
vi, 15 odstotkov pa ¢lana, ki je Zivel v neevropski drzavi.
Enakih 27 odstotkov vprasanih naj ne bi imelo nikakrSnih
medkulturnih stikov. Najmanj jih je tak odgovor podalo v Lu-
ksemburgu, na Svedskem, Danskem, Malti in Nizozemskem.
Delez medkulturnih stikov se med drzavami mo¢no razlikuje. V
Sloveniji je v preteklih treh letih v tujino potovalo 44 odstotkov
vprasanih, 28 odstotkov jih je imelo druzinskega ¢lana v drugi
evropski drZavi, 19 odstotkov pa v neevropski. 48 odstotkov jih
je pogosto gledalo televizije ali filme v tujem jeziku, 23 odstotkov
bralo ¢asopise, deset odstotkov pa knjige v tujem jeziku. Nobe-
nega od teh stikov ni imelo 14 odstotkov vprasanih. STA

Prvih 5 prihodnjih
14 dni

DRUGA GODBA NIC VEC V KRIZANKAH

Sedemindvajseta izdaja Druge godbe se od festivalskega
koncepta, kakrSnega smo bili vajeni doslej, razlikuje po
vec prvinah. NajocitnejSa so nova prizorisca: letos se bodo
izvajalci namesto na odru obiskovalcem tako domacih
KriZank predstavljali v Kinu SiSka, Klubu CD, atriju ZRC
SAZU in na Metelkovi. Poleg tega se je festivalsko dogaja-
nje letos zacelo rekordno zgodaj: konec aprila sta za nami
Ze dva ogrevalna koncerta (Balkan Beat Box in Mulatu
Astatke), pravi udarni zacetek pa bo 7. maja s koncertom
Staff Benda Bilili. Skupina gibalno oviranih glasbenikov
iz DR Konga ima eno najbolj zanimivih zgodb v zgodovini
svetovne pop glasbe —na ulicah KinSase sta jih leta 2005
odkrila francoska novinarja, letos pa so Staff Benda Bilili
med najbolj zaposlenimi glasbeniki in v Ljubljani igrajo
na edini prosti termin v spomladanski turneji.

Gostje iz Konga so pravzaprav edino bolj znano ime med
izvajalci, snovalci Druge godbe namrec niso Zeleli ponoviti
lanske napake, ko je eno ime (Mariza) zasencilo vse ostale.

Letos se bodo tako zvrstili slovenski Jimmy Barka Expe-
rience, »ena najbolj prefinjenih izvajalk hiphopa« Ursula
Rucker iz ZDA, Vasko Atanasovski Trio bodo nastopili
s francosko pevko marosko-berberskih korenin Hindi
Zahro, v atriju ZRC SAZU bo pela Norvezanka Mari Kvien
Brunvoll, potekala bo tudi glasbena delavnica za otroke
z naslovom Mundo nifios, ki jo bosta vodila newyorska
glasbenika Susie Ibarra in Roberto Rodriguez. Zakljucek
bo, kot je na tiskovni konferenci napovedal direktor Za-
voda Druga godba Bogdan Benigar, intimen in ob zvokih
dveh izvrstnih glasbenikov: v Londonu in Sevilli Zivece
Jeruzalemcanke Mor Karbasi, ki poje v jeziku Spanskih
Judov in bo, Ce gre verjeti Benigarju, v najkrajsem casu
postala svetovna zvezda etno glasbe. Damir Imamovic iz
BiH pa je sploh izvajalec, »po katerem ne more$ nekaj ¢asa
poslusati ni¢ drugega«. Ce bo obisk zadovoljiv, organizatorji
napovedujejo Se jesenski podaljSek Druge godbe. A. T.

8 DESETLETIJ, 80 REZISERJEV, 205 FILMOV
Leta 1994 je pri
takratnem Sloven-

skem gledaliSkem }
in filmskem muze- " F

juizsla prva Filmo-
grafija slovenskih
celovecernih filmov
(gre seveda, z eno
samo izjemo, za |
igrane celovecer-
ce). Zajela je ob-
dobje 1931-1993, v
katerem smo po-
sneli 127 filmov.
Od idili¢nega igra-
no-dokumentar-
nega V kraljestvu |
Zlatoroga Janka
Ravnika do alpske
grozljivke Morana
Alesa Verbica. Leta 2005 je Slovenska kinoteka izdala
nadaljevanje, ki je zajelo obdobje 1994-2003. V teh komaj
devetih letih je nastalo za nasSe razmere rekordnih 41 fil-
mov, Ki jih je posnelo 30 rezZiserjev. Od Halgata Andreja
Mlakarja do Pod njenim oknom Metoda Pevca. V priho-
dnjih dneh pa prihaja v zaloZniStvu Slovenske kinoteke
in zalozbe UMco v knjigarne Se tretje nadaljevanje, ki bo
zajelo celotno dosedanje obdobje, torej od leta 1931 do
2010. Kot Ze prejSnja bo tudi ta izdaja dvojezi¢na, torej
slovensko-angleska, temu primerno bo »debela«, na kar
840 straneh, predstavljenih bo 205 celovecernih filmov, ki

ERNIH FILMOV 1931-2010
M"M'N n-a00
G b
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so bili v obravnavanem obdobju povecani na 35-milime-
trski filmski trak, vsebovala bo 80 portretov reZiserjev ter
dopolnjeni standardni spremni Studiji Zdenka Vrdlovca
Zgodba o slovenskem filmu in Lilijane Nedi¢ Oris filmske
produkcije na Slovenskem. Z. L.

STRIPI IN KARIKATURE OTA REISINGERJA

Hrvaski karikaturist Oto Reisinger (rojen leta 1927, in
to v Rankovcih pri Murski Soboti - se pravi, da bi ga lahko
Slovenci vsaj po rodu Steli med svojega) je vec kot trideset

let objavljal karikature za Vjesnik. Risati je zacel Ze prej:
leta 1945, ko se je vpisal na Studij arhitekture na zagrebski
univerzi. Duhovitost je resen posel, je izjavil leta 2001 za
Vjesnik, ko je dajal intervju Ze kot upokojeni sodelavec in
ob odprtju razstave svojih karikatur v Bruslju. Razstavljal
je veliko in za zakljucek leta, v katerem je Ljubljana no-
sila naziv Svetovna prestolnica knjige, bo nekaj njegovih
del do 20. maja na ogled v KnjiZnici Otona Zupancica.
Reisinger je tudi o svojem delu neko¢ narisal karikaturo:
na njej sivolasi mozak s Sopom papirja in svinénikom ter
nesrecnim izrazom na obrazu sedi v ponvi, ki jo oblizuje
ogenj. A. T.

éEMU SLUZI UMETNOST?

Slike z usmrtitve, prvotno radijska igra pri nas Ze precej
igranega, leta 1946 rojenega angleSkega dramatika Howar-
da Barkerja, bo v soboto, 7. maja, zadnja letosnja premiera v
ljubljanski Drami. Z njimi se po letu in pol v Slovenijo vraca
avstralska reziserka Lindy Davies, Ki je jeseni 2009 prav
tako v Drami postavila Premenjave Thomasa Middletona.
Slike z usmrtitve se dogajajo v Benetkah konec 16. stoletja,
Drama pa napoveduje, da se v njej »skozi duhovite dialoge
in ostre debate zastavlja vprasanje umetnikove vesti in
razkoraka med umetnostjo, ki naj bi slavila drzZavo, in
umetnostjo, ki govori resnico«. V nosilni vlogi slikarke
Galactie bo nastopila Sasa Pavcek. B. T.

ZIVLJENJE DRUGIH

Slovenski etnografski muzej bo prihodnje leto v zna-
menju juznoameriske kulturnozgodovinske dediscine.
Od letoSnjega 20. aprila pa kar do 28. aprila prihodnje
leto bo namrec na ogled velika razstava Orinoco, Indijanci
amazonskega deZevnega gozda, Ki je prisla v Slovenijo s
pomocdjo Fundacije Cisneros, v okviru katere se Ze vec
kot pol stoletja zbirajo predmeti in dokumenti iz tradicij
dvanajstih etni¢nih skupin ob reki Orinoko v juZzni Ve-
nezueli. Razstava o sonaravnem Zivljenju teh ljudstev je
postavljena v slikovni in zvo¢ni ambient dezevnega goz-
da, raz€lenjena pa v tri glavne sklope: narava, vsakdanje
Zivljenje ter verovanja in obredi. Gre za veliko razstavo,
saj je od dva tiso€ predmetov iz zbirke Fundacije Cisneros
—Kki je leta 1999 prejela tudi evropsko priznanje Zlati lev
svetega Marka za umetniSko kakovost in izobrazZevalni
pomen - razstavljenih kar 700. B. T.
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23. APRIL - DAN, KO PODARJAMO KNJIGE!

Ponudba velja do izida naslednje Stevilke POGLEDOV, 11. maja 2011

Pisanje o Vatikanu je kot
porocanje s Kube, saj se za

vatikansko obzidje pride tezko in
pocasi. Ko pa nam bo jasno, kaj je y

za obzidjem, obzidja ne bo vec.

Prav na isti dan, ko je v New York Timesu izSel poziv Sal-
mana Rushdieja za obrambo svobode govora na Kitajskem
—ob aretaciji Weiweija —, sta Slovenski center PEN in Mestna
obcina Ljubljana objavila vstop Ljubljane v IRCOM (Inter-
national Cities of Refuge Network), mrezZo mest, ki ponujajo
zatociSCe preganjanim pisateljem. MreZa je zaCela delovati
leta 1994 prav na pobudo Salmana Rushdieja in Mednaro-
dnega parlamenta pisateljev, sedeZ pa ima v Stavangerju
na Norveskem, kjer je tudi tretjina izmed 37 mest v mreZi.
Ljubljana se je med novejSimi ¢lani pridruZila Parizu, ki je
pristopil letos januarja, vrsti manjsih italijanskih mest, pa
Amsterdamu, Barceloni, Frankfurtu, Krakovu, Palmi de
Mallorci ter Stevilnim skandinavskim mestom. Edina nee-
vropska ¢lana sta mehisko glavno mesto Ciudad de México
in Miami na Floridi.

Uros Grilc, nacelnik Oddelka za kulturo Mestne obcine
Ljubljana, je ob predstavitvi poudaril, da gre pri tem projektu
za »brezpogojno gostoljubje« in za omogocanje ustvarjanja.
Pri tem je pomembno, da gre za mreZo mest, ne pa drzav, ki
so zaradi tak$nih ali druga¢nih zunanjepoliti¢nih povezav ali
zavor bistveno bolj omejene tudi pri clovekoljubni pomoci.
Hvalevredno je tudi, da je bil predlog o vstopu Ljubljane v
IRCOM na seji mestnega sveta sprejet soglasno.

Sodelovanje v IRCOM predvideva gostoljubje izbranemu
preganjanemu piscu v obdobju dveh let, ki se po preteku
ponavadi obnovi, razen ce pride do spremenjenih razmer.
Mestna obcina je Ze uredila stanovanje v srediSc¢u mesta, v
katerega bo prvi gost priSel najpozneje jeseni — takSen zamik
je nujen zaradi urejanja formalnosti, v nekaterih primerih
tudi pridobitve dovoljenja piscu, da zapusti mati¢no drza-
vo. Uro$ Grilc je ob tem opozoril na odli¢no sodelovanje z
ministrstvi za notranje in zunanje zadeve.

Slovenski PEN so na predstavitvi predstavljali pobudnik
vstopa Ljubljane v mreZo (in dolgoletni Zupan bliZnjega
Trzina), prej$nji predsednik slovenskega PEN Tone PersSak,
ki je poudaril, kako ponosen je, da Slovenija z vstopom v
IRCOM dobiva pomembno civilizacijsko ustanovo in novo
legitimnost v svetu kulture. Sedanji predsednik Slovenskega
centra PEN Marjan Strojan je izpostavil, da je PEN predvsem
krog prijateljev in da je zato Se posebej vesel, da je stanovanje,
ki ga je uredila Ljubljana, tako prijetno in v sredi§¢u mestnega
dogajanja, kar bo gotovo pripomoglo k temu, da se bodo
njegovi stanovalci navzlic tezZkim razmeram, ki jih bodo tja
pripeljale, pri nas pocutili dobrodosle. Ne zaveza, ampak tiha
Zelja je, da bi vsak gost o svojem bivanju v Ljubljani napisal
taksno ali drugacno knjigo, s ¢Cimer bi posredno obogatil
tudi slovensko knjiZevnost, neposredno pa s pricakovanimi
druzabnimi in strokovnimi stiki s slovenskimi pisatelji.

Veno Taufer je povzel svoje vec desetletne izkuSnje v
PEN, predvsem v mirovnem Komiteju te organizacije, ki je
v sedemdesetih nastal na pobudo Slovenskega centra PEN.
Taufer je povedal, da se je pred leti, ko je na mednarodnih
sreCanjih PEN posluSal o IRCOM, pocutil skoraj nekoliko
osramocenega, zdaj pa je vesel, da se desetletje in pol po
intenzivni pomoci kolegom v Bosni zopet pojavljajo med
tistimi, ki po svojih moceh pomagajo pisateljem v stiski.
Marjan Strojan je dodal, da je postopek izbiranja zapleten
in da je v mreZo v svetovnem merilu vKkljucenih okrog sto
pisateljev, po njegovi oceni pa je to le kakSen promil ogro-
Zenih. Mesta pripravijo oZji izbor kandidatov, ki bi jih Zelela
gostiti, IRCOM pa se nato glede na potrebe in Zelje dogovori

Josip Osti
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Kitajske oblasti so povecale pritisk na oporecnike.
Takole so zastrazili vhod v atelje mednarodno
uveljavljenega umetnika Aija Weiweija, ki je od zacetka
meseca zaprt zaradi zelo dvomljive utaje davkov,
verjetneje pa zaradi svoje kritike oblasti.

o konkretnem gostu. Neprijetna, a nujna podrobnost je Se
to, da v nekaterih primerih mesto zaradi varnosti gosta ne
sme razkriti njegovega bivanja v mestu. Tako je bilo deni-
mo v primeru Salmana Rushdieja, ki ga je na smrt obsodil
nekdanji iranski verski vodja ajatola Homeini.

Rushdie pa je v New York Timesu kot »najvecjo groznjo
svobodi govora na svetu« ocenil kitajsko oblast. Pri tem
je toliko bolj srhljivo, da je Ai Weiwei v globalnem merilu
eden najbolj znanih kitajskih umetnikov, ki je med drugim
sodeloval tudi pri zasnovi olimpijskega stadiona v Pekingu
in lani navdus$il vlondonski galeriji Tate Modern z instalacijo
Soncnic¢na semena (Sunflower Seeds), revija Art Review pa ga
jelani uvrstila na 13. mesto med najvplivnejSimi osebnostmi
v svetu umetnosti. Ai Weiwei je svoj ugled veckrat zastavil
za tiste, ki jim je na Kitajskem grozilo preganjanje ali ki niso
mogli opozarjati na krivice, kot denimo otroci, ki so bili
Zrtve potresa zaradi slabo grajenih Sol leta 2008 ali pozarov
lani novembra v Sanghaju. Oblastem je bilo s¢asoma o¢itno
dovolj in 4. aprila je bil aretiran, obsojen pa utaje davkov
in pornografije. Rushdie opozarja, da morajo vlade drzav iz
svobodnega sveta ukrepati hitro, kajti kitajski organi pregona
so ze zacCeli objavljati drobce podatkov o tem, da naj bi Ai
Weiwei svoje zloCine priznal.

To je v represivnih rezimih znana taktika, je na ljubljanski
predstavitvi povedal tudi Veno Taufer. Pogosto so oporec-
niki obtoZeni neverjetnih zlocinov, potem pa traja vec let,
preden se operejo.

Rushdie nasteje Se vec kitajskih umetnikov, ki so bili ali
lahko kmalu postanejo tar€a reZima: Nobelov nagrajenec
Liu Xiaobo prestaja enajstletno zaporno kazen, pisatelju
Liaoju Yiwuju so te dni prepovedali udeleZbo na festivalu
PEN v New Yorku, omenja pa Se Yeja Duja, Tenga Biaoja in
Liuja Xiabina, ki je bil marca obsojen zaradi »spodbujanja
prevratniStva« — Kar je bil tudi zlo¢in Liuja Xiaoboja. Zani-
mivo je, da je prejSnji teden zgodbo o poostreni represiji na
Kitajskem celo na naslovnici izpostavil tudi vplivni tednik
The Economist. Vsekakor smo lahko ponosni, da se je Lju-
bljana vkljucila v IRCOM, le upamo pa lahko, da bo tudi EU
do krSenja ¢lovekovih pravic na Kitajskem zavzela ostrejSe
staliS¢e. B. T.

" Skrivnosti samozdravijenja
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DON JUANOVA POGUBA

Je don Juan komicni ali tragicni junak? Se naj skupaj z njim posmehujemo vsem, ki jim v
zivljenju ni edino vodilo cutni uzitek? Naj obsojamo ali na skrivaj obcudujemo njegovo
zadnjo »lumparijo«, ko se odloci, da se pred nenehnimi ocitki okolice umakne za masko

svetohlinstva?

VESNA JURCA TADEL

o gledalci prihajajo v dvorano, sedita na klopci

nekoliko levo na praznem odru dve gejsi in

kramljata. Lu¢ v dvorani ugasne, na odru po-

zvoni, pride Ale§ Vali¢ (Sganarelle), prinese

dva kovcka, gejsi vstaneta. Potem pride Tadej

Tos (don Juan), gizdalinsko napravljen, in sede
na klopco, gejsi ga slovesno sprejmeta in zaCneta neZno ma-
sirati oziroma z ritualnimi gestami odstranjevati negativno
energijo. Potem pride Gusman, sluzabnik donje Elvire, in iz
pogovora z Sganarellom izvemo, da jo je don Juan izmamil
iz samostana, se z njo porocil in Ze zapustil; Gusman je So-
kiran, ko mu Sganarelle pove, da je to obicajna don Juanova
praksa, in odide; don Juan se tacas prepusca gejSama. Potem
zacne Sganarelle briti don Juana in mu ocita nemoralnost
njegovega pocetja; a don Juan ga zavrne, saj je njegov nazor
povsem drugacen: Zene ga namrec le misel na nove zmage,
ko Zensko enkrat osvoji, ga ne zanima vec¢: »Ni¢ ne more
obrzdati mojega viharnega poZelenja: zdi se mi, da bi ljubil
vse na tej zemlji, in kot Aleksander si Zelim, da bi obstajali Se
drugi svetovi, na katerih bi pomnozZil svoje osvojitve.« Ko mu
Sganarelle Se naprej oCita, ga don Juan prime za nos, potem
pamu pove, da ima Ze ogledano novo lepotico; vtem pride iz
ozadja donja Elvira, vsa zgroZena zaradi njegovega izdajstva,
adon Juan ostane neomajen in Sganarelle obupan ugotavlja,

JEAN-BAPTISTE POQUELIN MOLIERE

Don Juan

PREVOD ALES BERGER

REZIJA BORIS CAVAZZA

SNG DRAMA MARIBOR
Premiera 15. 4. 2011, 90 min.
(ogled ponovitve 16. 4. 2011)

Na koncu don Juan
nonsalantno odide v

temo na horizontu.

kako odurnemu gospodu mora sluziti. Oba potem sedeta na
desno na rampo, jesta grozdje in opazujeta, kako se na oder
na kolesu pripelje Masa Zidanik (Charlotte), se vozi v krogu
in hkrati spus¢a milne mehurcke, sledi ji Matija Stipanic¢
(Pierrot), ki pove, kako je resil iz reke nekega gospoda, ki se
je skoraj utopil, potem pa Charlotte ocita, da ga ima premalo
rada. Charlotte meni, da ga ima rada ¢isto dovolj. Don Juanu
je Charlotte ocitno vSec, zaCne jo osvajati in Charlotte kaj
hitro podleZe njegovim besedam ter pristane na poroko z
njim. Potem pride Se Mojca Simonic¢ (Mathurine), ki trdi,
da jo je don Juan Ze prej zasnubil. Zenski se skregata, don
Juan se izmika, Zenski se stepeta in odideta. Z neba se spusti
luna, don Juan in Sganarelle debatirata o tem, v kaj don Juan
verjame: »Verjamem, da je dva in dva Stiri, Sganarelle, in Stiri
in Stiri osem.« Potem pride reveZ ... potem pride Elvirin brat
... potem pride don Juanov oce ... potem pride ...

Priblizno tako se namrec odvija nova uprizoritev
Molierovega Don Juana v mariborski Drami. Videti je, da
ni predstava nic¢ drugega kot najosnovnejSa postavitev be-
sedila na oder, ki je prakticno prazen, kar samo po sebi
seveda ni slabo, a se v tem primeru zazdi bolj kot simptom
odsotnosti kakrSnegakoli koncepta; da ni predstava nic
drugega kot zaporedje prihodov na oder in odhodov z odra
ter vmesnih dialogov.

Pred gledalci se namrec pocasi in v zatikajo¢em ritmu
odvija le precej neraz€lenjeno izrekanje Moliérovega be-
sedila, brez kancka interpretacije, brez kancka osmislitve
dogajanja, brez vzpostavitve pravil, silnic in duhovnega
horizonta sveta, v katerem don Juan biva in znotraj katerega
propade. Je don Juan komi¢ni ali tragi¢ni junak? Siba Moliére
(in uprizoritev) svet, ki tovrstnega junaka omogoca, ali se
skupaj z Sganarellom nemocno zgraza nad don Juanovim
cinizmom? Se naj skupaj z don Juanom posmehujemo vsem,
ki jim v Zivljenju ni edino vodilo ¢utni uZitek? Naj obsojamo
ali na skrivaj ob¢udujemo njegovo zadnjo »lumparijo«, ko
se odloci, da se pred nenehnimi oc¢itki okolice umakne za

masko svetohlinstva? Zakaj naj bi nas torej Molierov Don
Juan danes sploh zanimal?

V tem praznem prostoru brez izhodiS¢ne misli se tu pa tam
pojavi le nekaj posameznih domislic (kot na primer gejsi), ki
pa seveda ne zmorejo dati alibija celotni uprizoritvi. Neneh-
no menjavanje navidez poglobljenega diskurza s situacijsko
komiko, nenehno poigravanje z raznoterimi vidiki morale,
ki poganjajo nenavadno Molierovo dialektiko, in nenehno
poigravanje z Zanri — vsega tega v mariborski uprizoritvi ni.
In tako je v tem praznem prostoru brez izhodiS¢ne misli
videti, da so se tudi igralci zatekli v povsem nepoenotene
reSitve, ki nimajo osnove v natan¢nem premisleku o moznih
posledicah tovrstne zasnove likov. Tako je na primer ToSev
don Juan skrajno asketski, zadrzan, z nenehno distanco, tudi
pri osvajanju je mrtvo hladen, brez trohice strasti ali Zara,
medtem ko dobrodusno preprost in robato pocasen Vali¢ev
Sganarelle u¢inkuje, kot bi priSel iz neke druge igre. A Ce ta
izrazita don Juanova poza nekaj ¢asa sicer zdrzi in je videti
zanimiva, morda celo intrigantna, se ob njej kmalu zacne
lomiti logika odnosov drugih likov do njega.

Druga moznost pa seveda je, da je bila izhodi$cna upri-
zoritvena misel prav to: da se postavitev besedila ogoli do
bistva, da se gledaliski jezik zanalaSc¢ zvede prakti¢no na nivo
radijske igre — morda z Zeljo, da bi tako najcisteje prisla do
izraza ostrina Molierove kritike druzbe. Vendar tudi v tem
primeru ideja ni bila izpeljana dosledno in tako nekateri
detajli (na primer efekt kipa, ki pokima in kasneje spregovori,
ali nekoliko s¢rtani zakljucek predstave, v katerem se don
Juan do zadnjega ne pokesa, pa¢ pa nonsalantno odvrze belo
rutico in ponosno odkoraka v globino odra proti prikazni), ki
naj bi bili predvidoma stilizirani, izpadejo preprosto naivno,
dialoska izmenjava besedila pa — dolgocasna.

Zaradi popolnega umanjkanja interpretacijske osi, okrog
katere bi se zavrtela zgodba o don Juanovem pogubljenju, se
je bati, da bo zadnja letoSnja dramska premiera v Mariboru
hitro utonila v pozabo. m

FOTO SNG MARIBOR / DAMJAN SCHWARTZ



pogledi 23. aprila 2011

ZVON 7

SKICA VELIKEGA PROJEKTA

Izjemni filmski opus je Pieru Paolu Pasoliniju prinesel status enega kljucnih cineastov
povojnega, modernega evropskega filma. A vsaj v dolocenem pogledu je bil zato tudi

njegovo prekletstvo.

DENIS VALIC

zven meja Pasolinijeve rodne Italije namrec prav na

racun njegovih filmskih del, ki seveda najlazje in

posledi¢no v najvec¢jem Stevilu prestopajo meje raz-

licnih jezikov in kultur, vse prepogosto pozabljamo,

da Pasolini ni zgolj (kot tudi ne predvsem) cineast,

pac pa resni¢no vsestranska in kompleksna osebnost,
katere ustvarjalni duh je z ni¢ manjSo intenzivnostjo, stra-
stjo in prodornostjo segel tudi na Stevilna druga podrocja
umetniskega izraza. Tako je za Casa svojega zivljenja izdal
kar sedem pesniSkih zbirk, med katerimi prav posebno
mesto zavzemajo njegove zgodnje pesmi v furlanscini, ki jo
je imel za svojo marilenghe, materni jezik, in s katerimi se
je boril za uradno priznanje tega manjSinskega jezika (kar
se je zgodilo Sele leta 1999). S svojimi romani, v katerih je
poskusal zajeti realnost tedanje italijanske druzbe ter pri
tem opozoriti na porajajoce se antagonizme in anomalije
znotraj nje, se je uveljavil kot eden vodilnih italijanskih
pripovednikov 20. stoletja.

V drugi polovici Sestdesetih let je odlo¢no zakorakal
tudi na podrocje gledaliS¢a — Ceprav ga je imel za anahroni-
sti¢no formo (tako kot nenazadnje tudi mit, h kateremu se
je prav tako rad zatekal), pa je hkrati menil, da mu prav ta
anahronizem daje aktualnost — in med drugim ustvaril niz
mescanskih tragedij. Spregledati pa ne smemo niti njegove
bogate publicisti¢ne dejavnosti, ki sega od obseznih knjiznih
izdaj, v katerih je obravnaval teme s podro¢ja umetnosti,
politike in druZbe, do posameznih ¢asopisnih in revijalnih
¢lankov in kolumn, v katerih je prek svojih ostrih in jedkih
komentarjev sledil predvsem dogajanju v tedanji italijanski
druzbi. Vse to Piera Paola Pasolinija (1922—-1975) vzpostavlja
kot eno klju¢nih intelektualnih figur v italijanski druz-
bi druge polovice 20. stoletja, kot osupljivo vsestranskega
ustvarjalca in impozantnega intelektualca, ki je v italijan-
skem druzbenopoliticnem in kulturnem zivljenju pustil
neizbrisen pecat.

Svojevrstno zgodbo o Pasolinijevem kompleksnem, pogo-
sto pa tudi burnem in kontroverznem razmerju z italijansko
druzbeno realnostjo nam pripoveduje tudi njegov Cetrti
roman Nafta, ki smo ga dobili v slovenskem prevodu. V tem
romanu, na katerem je Pasolini delal zadnja tri leta svojega
Zivljenja in ki naj bi predstavljal nesporni vrhunec njegovega
pripovednistva, je hotel zajeti zadnjih dvajset let Zivljenja ita-
lijanske druZbe, torej obdobje od petdesetih do sedemdesetih
let, ko je ta na valu silovitega ekonomskega razvoja dozivljala
morda najbolj dramati¢ne spremembe v vsej svoji sodobni
zgodovini in ko se je iz primarno ruralne zacela spreminjati
v izrazito me$c¢ansko druzbo, temeljeco na »domisljavem
neokapitalizmug, kot ga je imenoval Pasolini.

Pasolinijeva ambicioznost pri zasnovi tega projekta prav-
zaprav ne preseneca. Takrat se je namrec odlocil, da bo (vsaj
zacasno) prekinil s svojo filmsko prakso — s perspektive
njegovega filmskega razvoja je bil to nekako pri¢akovan in
logicen korak, saj se je prav takrat tudi odrekel svoji filmski
Trilogiji Zivljenja in s svojim zadnjim celovecercem, filmom
Salo ali 120 dni Sodome (1975), lastno filmsko vizijo pripeljal
do nespornega vrhunca, a hkrati tudi v nekaksno slepo uli-
co, iz katere ni bilo poti naprej — in vse svoje sile usmeril v
pripovedniStvo. Z Nafto se Pasolini namre¢ ni Zelel »zgolj«
vrniti k formi romana, temve¢ ustvariti kapitalno pripove-
dno delo, roman, ki mu je nameraval posvetiti »morda celo
preostanek svojega Zivljenja« in z njim ustvariti »nekakSen

Druga Pasolinijeva dela
v slovenskem prevodu

Izrek (roman). Prevod Gasper Malej, Studentska
zalozba, Ljubljana 2000

Svinjak; Manifest za novo gledalisce (drama). Prevod
Miklavz Komelj, Tomislav Vrecar, LUD Serpa, Celje
2005

Nasilno Zivljenje (roman). Prevod Dejan Rajcic¢, Di-
dakta, Radovljica 2006

Amado mio (roman). Prevod Milan Stefe, Skuc,
Ljubljana 2006

Realnost (izbrana poezija). Prevod Miklavz Komelj,
Tomislav Vre¢ar, LUD Serpa, Ljubljana 2007

>,

ier Paolo Pasg)ini
Y

povzetek vseh svojih izkuSenj, vseh svojih spominov«, kakor
je zapisal januarja leta 1975.

Pasolini je torej vedel, da hoce ustvariti svoj najambici-
oznejsi pripovedni projekt do takrat, vedel je celo, da ga bo
pisal vec let in da bo imel »vsaj dva tisoC strani«, vseeno pa je
nato do njegove vsebine oziroma vsaj osrednje pripovedne
linije priSel skorajda naklju¢no. Povedal je namre¢, da je
nekega dne med branjem komunisti¢nega dnevnika Unita

PASOLINIJEVO NAFTO MNOGI
PRIMERJAJO Z DANTEJEVO
BOZANSKO KOMEDIJO. TAKO KOT
BOZANSKA KOMEDIJA JE NAMREC
TUDI NAFTA VSEOBSEGAJOCE
DELO, POVZETEK NEKE DOBE,

KI PREK KRIZNIH TRENUTKOV
ANALIZIRA ZLO V DRUZBI IN
CLOVEKOVO SPRIJENOST.

njegov pogled »po nakljucju o$inil besedo ‘nafta’[...] in zgolj
to, da sem si besedo ‘nafta’ zamisljal kot naslov knjige, me je
potlej spodbudilo k razmisleku o fabuli te knjige«.

To, da je Pasolini v ¢asopisu uzrl besedo nafta, je bilo
morda res nakljucje, nikakor pa ni bilo nakljucje, da mu
je ta skoraj v trenutku ponudila reSitev na ravni zgodbe za
njegov veliki pripovedni projekt. To je bilo namrec obdobje,
ko je bila v Italiji domaca naftna druzba Eni in z njo njen
tedanji direktor Enrico Mattei v srediScu turbulentnega
druzbenopoliticnega dogajanja, ko je bila nafta eden naj-
pomembnejSih igralcev na mednarodnem podrocju delitve
dela in ekonomske moci. Obdobje, ko je Italija prav preko
druzbe Eni in direktorja Matteija, torej preko nafte, poskusala
ubezati podobi ruralne deZele, uveljaviti svoj porajajoci se
mescanski razred in se tudi na mednarodnem prizoriScu
uveljaviti kot pomemben akter. A vse to dogajanje in pora-
janje je sprozalo tudi nove antagonizme, napetosti in ano-

)

malije v tedaniji italijanski druzbi. In prav to celoto, zanos in
optimizem na eni strani, na drugi pa krivice in slabosti, to
»vsoto« neke dobe, njeno celovito realnost, je Zelel Pasolini
zajeti v svojem delu.

V tem pogledu Pasolinijevo Nafto mnogi primerjajo z
Dantejevo BozZansko komedijo. Tako kot BoZanska komedija
je namrec tudi Nafta vseobsegajoce delo, povzetek neke
dobe, ki prek kriznih trenutkov analizira zlo v druzbi in
Clovekovo sprijenost. Ta kriza pa je vseobsegajoca, saj zaje-
ma tako druzbenopoliti¢no in kulturno kot tudi ¢lovekovo
intimno Zivljenje. A Ce je Pasolinijeva Nafta po modelu,
morda celo duhu, ki jo preveva, res blizu Dantejevi Bozanski
komediji, pa si njuni strukturi ne bi mogli biti bolj razli¢ni.
V nasprotju s formalno strogo in natanc¢no strukturirano
Bozansko komedijo je Nafta kaoti¢no, skorajda bi lahko rekli
amorfno besedilo (kakr$na je nenazadnje tudi v resnici sama
nafta). Ohranilo se je namrec le kot nedokoncani osnutek,
skica velika projekta, ki ga je v zacetku novembra leta 1975
brutalno prekinila Pasolinijeva tragi¢na smrt. Roman je
tako sestavljen iz 133 zapisov, med katerimi so posamezni
dolgi tudi okrog 30 strani, Stevilni med njimi pa prinasajo
le naslov. Slovenski prevod sicer sledi izdaji, ki je pri zalozbi
Mondadori izsla leta 1998 v drugem zvezku njegovih zbranih
del (ta se je opirala na prvo izdajo iz leta 1992, in sicer pri
zalozbi Einaudi), a hkrati vKkljucuje tudi obseZnejSe opombe,
povzete po izdaji iz leta 2005 (pri isti zalozbi), kar olajsa in
hkrati oplemeniti branje.

Ceprav se je Nafta ohranila le kot nepopoln, nedokonéan
pripovedni projekt, se ob branju Se kako dobro zavemo
njegove (potencialne) veli¢ine. To je namre¢ delo, ki nam
prinasa tako zgoscen portret neke dobe kot tudi negotovosti
in dvomov polni avtoportret ustvarjalca. m

PIER PAOLO PASOLINI

Nafta

PREVOD GASPER MALE]J
CANKARJEVA ZALOZBA
LJUBLJANA 2010
630 str., 37,96 €
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O STRIPU IN RISANEM ROMANU

Preprosto vprasanje Kaj je strip? izvablja vrsto pravilnih, vendar le delnih odgovorov. Zato
najbrz ni nakljucje, da prihaja najbolj celovit odgovor v obliki risanih esejev, ki razgaljajo
naravo, strukturo in nacine striparjenja.

ZIGA VALETIC

cott McCloud, ki ga je njegov stripovski kolega

Frank Miller oznacil za »prejkone najpametnejSe-

ga decka v stripu, se s stripom ukvarja petindvaj-

set let. Ne le kot risar, temvec tudi kot predavatelj

in premiSljevalec te pripovedne likovne veje.

McCloudova posebnost je namrec¢ v tem, da o
stripu razmiSlja s pomocjo risarskih orodij ter s tem izrece
bistveno vec, kot Ce bi se refleksije lotil le zbesedami. Knjiga
Kako nastane strip bo zato slabih pet let po prvem izidu nav-
dusila vsakega iskrenega ljubitelja in poznavalca stripa, saj ne
gre za prirocnik risanja — kot bo marsikdo napak ocenil na
prvipogled —, temvec za nadaljevanje McCloudovih prejSnjih
del, s katerimi se je, po besedah legendarnega Alana Moora,
v njegovih rokah znasla »najbolj$a analiza tega medija, kar
sem jih kadarkoli videl«.

McCloud ustvarja v trenutku, ko strip vzpostavlja novo
identiteto in se ostreje kot kadarkoli vzpostavljajo, pa tudi bri-
Sejo lo¢nice med risanim romanom, stripovskim albumom,
akcijskimi in fantasti¢nimi/fantazijskimi seriali, satiri¢nim
pasi¢nim stripom, alternativnim oz. eksperimentalnim
stripom, japonsko mango, edukativnim stripom itd. Na eni
strani imamo opravka s stripovsko renesanso, na drugi pa
so publicisti¢ni kanali, ki naj bi s primernim predznanjem
obravnavali to kulturno zvrst, potrebni ucinkovitih od-
mascevalnih sredstev. Izjavo Tomaza Lavrica, s katero je v
naSem prostoru redko presezeni stripar zakljucil intervju
v zadnji Stevilki Stripburgerja, je seveda treba razumeti kot
simptomati¢ni odraz prelomne ere, skozi katero hodi strip:
»Predolgo Ze praskam in predober sem, da bi me lahko cisto
ignorirali, ne vedo pa natanko, kaj bi z mano.« Prav toliko
kot o sebi je seveda spregovoril o samem mediju stripa.

Toda Kkaj je tisto, kar je strip poneslo na povsem novo
raven in ga morda prvic¢ zacelo postavljati ob bok uvelja-
vljenim umetnostnim zvrstem? K pojavu je veliko prinesel
razvoj tehnologije, ne toliko na strani ustvarjanja, kot v
prenovljeni definiciji bralskih smotrov. Lanski knjigarniski
pogovor med dr. AleSem Debeljakom in ustvarjalcem Zora-
nom Smiljani¢em je naplavil zanimive ugotovitve, da je strip
pred dvema desetletjema veljal za »hitro hrano« literature,
vzporedno Sund romanom, medtem ko dandanasnji celo
univerzitetni profesorji iSCejo nacine, kako bi lastne otroke
za hip odvrnili od videoiger, interneta in televizije ter jih, ce
ne ravno za knjigo, pa navdusili vsaj za kakSen strip. Ta se je
tehnolosko nadgrajenemu svetu torej prilagodil s tem, da je
zacel ponujati vsebine na pol poti med knjigami in filmi.

Ce smo na tej strani Atlantika nekoc brali akcijske, pustolo-
vske, partizanske, kriminalne, satiricne in zgodovinske stripe,
so novi ¢asi mlajSe bralce navdahnili s fantazijskimi svetovi,
ki se z umetnisko dovrSenostjo postavljajo ob bok poplavi
racunalnisko podprtih kinozgodb — te pa, v zacaranem kro-
gu, mnoZi¢no nastajajo prav na podlagi davno prezZvecenih
stripov o superjunakih. Klju¢nih fantazijskih del - denimo
tistih po motivih in scenarijih Neila Gaimana - se slovenski
zalozZniki, v nasprotju z nekaterimi jugovzhodnimi sosedi, Se
niso drznili prevajati, so pa na svoj racun vse pogosteje priha-
jali zreli bralci, ki so v zadnjem desetletju odkrivali povsem
nov tip kulturne poslastice — graficni oziroma risani roman;,
tega Scott McCloud Ze v podnaslovu svoje knjige lo¢i od §irSih
pojmov stripa in mange. Ob kakovostnem risanem romanu
se bralec zadrzZi uro, dve ali tri, zato je izkuSnja enakovredna
filmski, v marsi¢em pa je doZivetje Ze kar literarno.

Skovanka izvira iz zaCetka prejSnjega stoletja, Ceprav so
striparji Sele v sedemdesetih zacCeli oznacevati lastna dela za
risane romane (graphic novels) namesto za stripe (comics).
Izraz je skuSal poudariti presezek v avtorstvu z namenom,
da bi se to poznalo tudi pri honorarju, vendar so se tovrstna

ScoTT McCLouD

Kako nastane strip

PRIPOVEDNE SKRIVNOSTI STRIPA, MANGE IN
RISANEGA ROMANA
PREVOD MASA PECE
DRUSTVO ZA OZIVLJANJE ZGODBE 2 KOLUTA
DRUSTVO ZA SIRJENJE FILMSKE KULTURE KINO!
DISTRIBUCIJA BUCA
LJUBLJANA 2010
266 str., 22 €
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pravila do danes na novo pregnetla in jih v glavnem dolo-
¢ajo lokalne posebnosti. Zagato okrog razli¢nih pojmov so
zacleli razreSevati novi realisticno-izpovedni izdelki, kot
na primer Spiegelmanov Maus, Saccove intenzivne vojne
skice Varovano obmocje Gorazde, The Fixer: A Story from
Sarajevo, Palestine in Footnotes in Gaza, Delislovi potopisi
Pyongyang, Burma Chronicles in Shenzen, ali dela Marjane
Satrapi, od katerih je bil v slovens¢ino preveden Perzepolis
(ter na neki tocki postal tudi animirani film). Prav to so bili
naslovi, ki so prinesli novo izkusnjo stripa — dokumenta-
risti¢no, politicno, osebnoizpovedno. Pridruzili so se jim
odmevni albumi s psiholoskimi vsebinami, kot na primer
Na bozjastni poti Davida B. ali Stigme avtorjev Mattottija
& Piersantija, pa izvirni ali posodobljeni romani v sli¢icah
(Stekleno mesto, Gemma Bovery) ter kulturolo$ke zgodbe,
kakrSen je denimo biografski Kafka. Omenjene naslove bi
tezko imenovali zgolj za stripe, saj se prav ob njih konca strip
kot kratkoCasna kategorija in se zaCne Strip kot suverena av-
torska panoga. Tudi McCloud omenja, da je vecina vidnejsih
avtorskih del nastala v okviru manjsih, neodvisnih zalozb,
medtem ko mednarodne komercialne zalozbe za »risane
romane« razglasajo celo zbrane Supermanove, Hulkove ali
Snoopyjeve dogodivscine.

Eric Drooker, avtor osupljivega izdelka Flood, v nekem
intervjuju pove, da se je zaCel izraz risani roman dokon¢no
kristalizirati Sele ob koncu devetdesetih let. Njegova Poplava,
kot zanimivost, ne potrebuje slovenske, nemske ali kitaj-
ske izdaje, saj je v celoti narejena brez besedila, po zgledu
neskoncno zamudnih lesoreznih podob Fransa Masereela
iz prve polovice 20. stoletja. Tako kot McCloudova dela
(poleg Kako nastane strip Se Understanding Comics: The
Invisible Art in Reinventing Comics: How Imagination and
Technology Are Revolutionizing an Art Form) se tudi Droo-
kerjevo $ibi pod hvalo najvecjih mojstrov, v podnaslovu pa
se delo predstavi kot Roman v slikah. Tak$ne knjige torej ni
potrebno prevajati in tiskati, zadostuje Ze to, da jo uvozimo
oziroma izvozimo.

Ni odvec premisliti Se ene lo¢nice med obicajnim stripo-
vskim albumom in tisto stripovsko pripovedjo, ki ji pogojno

Eric Deaoker

lahko reCemo romaneskna. V¢asih je ta locnica format. Tudi
graficne zgodbe, ki ne izhajajo v nadaljevanjih, velikokrat
izidejo v manjSem ali v srednje velikem formatu, kar se
denimo izkazZe tudi v primeru Alana Moora, ki je do izra-
za graficni roman veckrat izraZal skepso. Kot vizionarska
politi¢na fikcija daje njegov V for Vendetta vtis obicajnega
stripa, toda bralcu ne uide druzZenje z nadZanrskim roma-
nom v formatu, ki je manjsi in zato blizji literarni izkusnji.
Ce se razgledamo po slovenskih stripovskih izdelkih, hitro
opazimo, da ustvarjalci pri upodabljanju zgodb v glavhem
posegajo po ve¢jem, albumskem formatu, je pa tudi res, da
je v nekaterih primerih mogoce prerazporediti sli¢ice na
bolj priro¢no dimenzijo, kar se denimo dogaja z aktualnim
ponatisom Mustrovega otroSkega seriala Zvitorepec.

Manj poucenega bralca slovenskih stripov bi veljalo napo-
titi vsaj k soocenju z zanimivi deli, ki so trenutno na trZis¢u
ali na njegovem obrobju. Po produkciji, potezni izbruSenosti
in stilski raznolikosti prednjaci Tomaz Lavri¢, Cigar izdelke
smo kon¢no zaceli prevajati tudi iz tujih jezikov, odvec pa
ni izpostaviti, da je njegovo Evropo izdal hrvaski, ne pa
tudi slovenski zaloznik. V Lavricevo generacijsko navezo
sodita vsaj Se Iztok Sitar, ki ga boste najbolje spoznali prek
idejno vratolomne »politi¢éne melodrame« 4000, nastale
po motivih istoimenskega romana Ivana Tavcarja, in Zoran
Smiljani¢, ki se Ze nekaj let posveca Meksikajnarjem — zgo-
dovinski mojstrovini v petih delih, katere kon¢ni ucinek
bo mogoc¢nejsi od vecine slovenskih filmov, le da se ob tem
porabljena/prisluZzena sredstva ne morejo niti priblizno
kosati s filmskimi. Od drugih Smiljaniéevih projektov je v
okviru serijske publikacije Strip Bumerang ponovno dosegljiv
multikulturni album 1991 o vojaku z juga, ki je med zadnjo
vojno ostal sam v eni od slovenskih vojasnic.

Sicer pa se pri stripu kar samo od sebe ponuja tudi vprasa-
nje izpovedne silovitosti scenarija oziroma tega, kaj velikega
lahko odli¢ni risar (podobno kot filmski reZiser) svetu zares
sporoci. Redkost velikih risanih romanov na Slovenskem
je verjetno posledica dejstva, da so v procese ustvarjanja
samo obcasno vpleteni pisatelji, ki sicer voljno sodelujejo
pri s strani drzave obilno podprti gledaliski produkciji; v njej
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UJET! VSE NJEGOVE VIDIKE IN
VTISE V MAJHNEM STIRIKOTNIKU
JE ZASTRASUJOC 1ZZIV.
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1z knjige Scotta McClouda Kako nastane strip

sicer ostajajo vrhunsko izbrusSeni, a formalno in izpovedno
precej oddaljeni od kulturnega povprasevanja v tretjem
tisoCletju. Enako zanemarjen je odnos pisateljev do filmske
scenaristike, a to je Ze téma za kaksno drugo priloZnost. Kar
nekaj striparjev prepoznava svojo vsebinsko zadrego, zato se
obcasno lotijo zgodb Vinka Moderndorferja (Deveta soba)
in Andreja Rozmana - Roze (Strip je Ze vredu mama, Misa
—mastna past, Passion de Pressheren), ali pa so v stripovski
maniri pomagali obelodaniti poezijo (Na prvem tiru) ter
oplemenititi najbolj prodajan slovenski roman vseh ¢asov
(Carovnikov vajenec).

Izreden potencial, ki ga izkazujejo aktivne stripovske
generacije, nas zopet pripelje do McCloudove knjige Kako
nastane strip, ki je bila subvencionirana s strani Javne

BRANJE MCCLOUDA OBVEZNO VSAJ
ZA KULTURNE KRITIKE, ZALOZNIKE,
SCENARISTE, FILMARJE, ANIMATORJE
IN RISARJE, KI GOJIJO/MO ZELJO,

DA BI POSTALI KONSTRUKTIVNI
IGRALCI NA POLJU (SLOVENSKE)
KULTURNE PRIHODNOSTI.

agencije za knjigo. Pravzaprav med striparji Ze dolgo kro-
Zi krilatica, ki jo je na hrbtno stran Sitarjeve Zgodovine
slovenskega stripa 1927-2007 zapisal Max Modic. To je,
da bi z davkoplacevalskim denarjem, ki pripade enemu
slovenskemu filmu, Slovenija postala stripovska velesila,
za namecek pa Se vedno nimamo uveljavljene stripovske
nagrade. Vec let traja, preden drzava dopusti, da jo zapro-
si$ za subvencioniranje tovrstnega projekta, zaloZbe pa v
povezovalni in kompetitivni nagradi (Se) ne vidijo pravega
interesa. Vsekakor je odprti prostor za tovrstno nagrado
idealna priloZnost za katero od medijskih hi§, a razen
Mladine tako reko¢ nobena redno ne podpira slovenskega
stripa; globalno eksploatirani pasi¢ni naslovi so pac cenejsi
in s svojo enoli¢nostjo nekonfliktni.

Ob koncu se vrnimo k McCloudu, ki najde v svoji eruditski
refleksiji pravo mesto za nepregledno mnozico stripovskih
izrazov (verodostojen prevod Mase Pece in uredniStva za-
lozbe) in ga je pravzaprav nemogoce pojasniti drugace kot s
priporocilom branja. Kot vsak SirSe razgledani esejizem tudi
ta oriSe mnozico referenc¢nih stripov in se z nepopustljivo
komunikativnostjo pribliZa bralcu, ki nima vecje Zelje od te,
da bi prebral kakovosten in zabaven strip. Zaradi vsega tega
bi moralo biti branje McClouda obvezno vsaj za kulturne
kritike, zaloZnike, scenariste, filmarje, animatorje in risarje,
ki gojijo/mo Zeljo, da bi postali konstruktivni igralci na polju
(slovenske) kulturne prihodnosti. m

POKROVITELJSKI OSKAR
/A POKROVITELJSKI FILM

Od leta 1947, ko je Akademija zacela podeljevati zlate
kipce za tujejezicne filme, so jih prejemali skoraj izkljucno
evropski filmi: od 62 podeljenih oskarjev jih je Slo kar

51 v roke evropskih reziserjev! Saj ne verjamete, da ves
preostali svet ne zna drzati kamere v roki in v svoji ganljivi
inferiornosti producira le tretjerazredne smeti?

// ] —\ \

SPELA BARLIC

skarji so nagrade, ki med gledalci veljajo

za precej$njo referenco, med tistimi, ki se

tako ali drugace ukvarjamo s filmom, pa

ne uzivajo posebnega ugleda. Ceprav tudi

mi ne moremo kar mimo njih, jim veliko

stvari zamerimo. Recimo to, da se delajo,
da na svetu obstaja le ena pompa vredna kinematografija,
vse ostalo pa so marginalne drobtinice, ki jih je mogoce
stlaciti v minoren nagradni razdelek. Za »akademijce« je
ves preostali svet skréen na eno samo samcato kategorijo.
V resnici bi bilo bolje, da tudi te ne bi bilo; pokrovitelj-
skega trepljanja po ramenih in tolaZilnih nagrad imamo
vsi Ze dovolj.

Problemi pa se mnozijo tudi znotraj kategorije. Prvi je
ta, dajeizbor finalistov odvisen od tega, katere filme nomi-
nirajo posamezne drzave. Te nemalokrat nocejo poslati v
ring kandidata, ki podaja ne prevec v§e¢no podobo drzave.
Tako se na primer na listo oskarjevskih nominirancev
ni uspelo uvrstiti Gomorri (Gomorra, Matteo Garrone,
2008), ker je Italija pa¢ ni nominirala. Drugi problem so
zapletena pravila, ki dolocajo nacionalni status filma.
Pred nekaj leti Avstrija tako ni mogla kandidirati enega
najboljsih filmov preteklega desetletja Skrito (Caché, Mi-
chael Haneke, 2005) zaradi spornosti njegovega porekla
— posnel ga je avstrijski reZiser, ki je snemal v Parizu, s
francoskimi igralci in v francoskem jeziku. Najvedji pro-
blem pa je dosledno konzervativen okus »akademijcev,
ki ne prenese ne prevelike doze eksotike ne nepopustlji-
vih in tezaskih tem. Kako je sicer mogoce, da je Se eno
Hanekejevo mojstrovino, Beli trak (Das Weisse Band,
2009), posekal nesporno Sibkejsi Skrivnost njihovih oci
(E1 Secreto de Sus Ojos, Juan José Campanella, 2009), in
kako, da se romunski film 4 meseci, 3 tedni in 2 dneva (4
luni, 3 saptamani si 2 zile, 2007) Cristiana Mungiuja ni
prebil niti v drugi krog nominirancey, in to isto leto, ko so
zmagali do obisti povprecni Ponarejevalci (Die Falscher,
2007) Stefana Ruzowitzkega?

Nic bolje ni, ko zarinete nos v zgodovino kategorije
in pod pretvezo Sirokogrudne odprtosti v svet najdete
gnezdo evrooSabnosti. Od leta 1947, ko je Akademija
zacela podeljevati zlate kipce za tujejezicne filme, so jih
prejemali skoraj izklju¢no evropski filmi: od 62 podeljenih
oskarjev jih je Slo kar 51 v roke evropskih reziserjev! Saj
ne verjamete, da ves preostali svet ne zna drzZati kamere
v roKi in v svoji ganljivi inferiornosti producira le tretje-
razredne smeti?

Zakaj vse to piSem? Predvsem zato, ker se je tudi leto-
$nji evrooskarjevec nalezel iste bolezni kot institucija, ki

Boljsi svet

ga podeljuje: njegov potek je predvidljiv, njegov pogled
pa ozek in podan s staliSca zahodnjaske superiornosti.
Boljsi svet (Haevnen, 2010) ima, ¢e odstejemo velike
igralske zvezde, vse, kar potrebuje svetovni filmski hit
v kategoriji resne drame. Videti je odli¢no, pripoveduje
z ustaljeno filmsko govorico, v sredi$c¢u ima globoko
moralen in socuten lik, katerega nacelnost je postavlje-
na na preizkusnjo, ima pomirjujoc¢ hollywoodski konec
in, kot je zadnja leta v modi, je vsaj na videz politi¢no
korekten, saj zariSe vzporednico med Afriko in Evropo,
ki naj bi spodnesla nase prepricanje, da smo mi tu veliko
boljsi od tistih divjakov tam.

Ironi¢no — reZiserki Susanne Bier spodrsne prav na
tem spolzkem etnokorektnem parketu. Zakaj je, Ce se
je ze namenila rusiti zahodnjaske predsodke, v center
filma postavila bolece stereotipen lik poZrtvovalnega
zdravnika, ki reSuje Zivljenja vojaskim beguncem in
nosec¢nicam, Ki jim podivjani vaski samodrzec para tre-
buhe? Edini belec med ¢rnimi obrazi je humanitarec, ki
v afriSko brezpravje in prakaos prinasa znanje, dobroto,
red in moralno pokoncnost. In celo ¢e pogoltnem to
sporno podobo, imam S$e vedno obcutek, da je celotna
afriska epizoda za film precej nepomembna in je tam
le zato, da zgodbi da globalno dimenzijo. Pripoved o
decku, ki izgubi mamo in se odloci, da bo poslej nadzor
nad lastnim zivljenjem in svojo okolico drzal v svojih
rokah, bi stala tudi brez afriskega odvoda.

Videti je, kot bi se Bierovi zdelo sporno, da v filmu
nastopajo sami modrooki in plavolasi arijci, in bi za za-
dostitev klavzule o minimalni prisotnosti predstavnikov
nebelih ras v film vpletla Se nekaj temnopoltih — nekako
tako, kot to pocne Akademija, ki tujim kinematografijam
na svojem glamuroznem Zuru velikodu$no odmeri tudi
kipec za s talentom manj obdarjene, da bi se otresla pri-
pomb glede svoje neCimrnosti in ozkoglednosti. Boljsi
svet je ikonicen tujejezi¢ni oskarjevec. Saj ne, da je tako
zelo slab, le tako utrudljivo predvidljiv je — in ujame se
ravno Vv tiste pasti, ki se jim tako zelo Zeli ogniti. m

BoljSi svet
REZIJA SUSANNE BIER

DANSKA, SVEDSKA, 2010, 119 MIN.
Kolosej in Planet Tus po Sloveniji
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UMETNOST V EPOHI KATASTROF

Potresi, poplave, pozari, vojne in drugi dogodki z apokalipticnimi atributi so bili od nekdaj
predmet umetniske refleksije. O eni taksnih katastrof pripoveduje tudi razstava Pompeji
— zivljenje v senci Vezuva, ki je na ogled v zagrebskih Klovicevih dvorih in ki pokaze, da se
zmoznost historicne imaginacije pac¢ ne more kosati z zaznavanjem aktualnih nesrec.

ROBERT SIMONISEK

ok mirnega Zivljenja Rimljanov v son¢nih Pom-

pejih je leta 79 brez opozorila prekinilo bruhanje

lave iz sosednje gore. Ob nedavni katastrofi na

Japonskem se zdi tematika ve¢ kot aktualna.

Cloveska percepcija naravnih katastrof in tistih,

kijih je —odkar pomnimo civilizacije — povzrocil
Cloveski faktor, se kljub zmoZnosti histori¢ne imaginacije
ne more kosati z zaznavanjem aktualnih nesre¢, ki jih ne-
posredno spremljamo na digitalnih medijih. Ce hodite skozi
prostore galerije, ne boste dobili resni¢nega obcutka groze,
temvec vas bodo zasuli s podatki, ki bodo pricarali idili¢cno
podobo rimske aristokracije. To si je mozno rekonstruirati
na podlagi razstavljenih arheoloskih ostankov, najdenih
na pompejskem podrocju (celopostavni Kipi in kiparski
fragmenti, kopije fresk, nakit, uporabni predmeti, orodje
...). Ob pogledu na s pepelom zasuto okamnelo gmoto Clo-
veSkega telesa, ki z gestami izraZa poslednjo agonijo, bo graf
groze nekoliko narasel, vendar ne bo dosegel kriti¢ne tocke.
Morebiti je naslov razstave nekoliko oglasevalsko obarvan, s
Cimer Zelijo organizatorji privabiti ¢cim vec publike. Pompeji
so v danasnji zavesti najprej simbol za katastrofo in Sele na
drugem mestu obstajajo kot kulturnozgodovinski fenomen
zahodnega sveta.

Ne bi bilo dosti drugace, ¢e bi si zagrebski kustosi zadali
cilj, da programsko prikaZejo najbolj brutalne prizore epo-
halne tragedije, in ponazorili krike Pompejcev ter njihovih
zivali, kot so se razlegali na sivi dan. Cetudi bi se zapeljali
po Autostradi del Sole v smeri Rima in si vzeli ves dan za
ogled arheoloske cone v Pompejih — kar je nedvomno vec,
kot si vzame povprecen turist —, ne bi bilo podozivljanje
groze bistveno bolj »pristno«. Kve¢jemu bi pritrdili kateri
izmed zgodb, ki jih prodajajo muzejski vodici, in doziveli
razocaranje ob mimohodu stojnic. Resnici na ljubo: z estet-
skim in organizacijskim deleZem omenjene razstave ali z
muzejskim konceptom v Pompejih (in Neaplju) je manj
teZav kot s ¢loveSkim obcutenjem groze. Zgodovinske in

Pompeji - Zivljenje v senci Vezuva

GALERIJA KLOVICEVI DVORI
ZAGREB
do 10. 7. 2011

osebne katastrofe, ki jih povzroca narava, najveckrat pa
Clovek oziroma njegova bolna (ne)zavest (denimo tragedija
v MehiSkem zalivu), so nas navadile na marsikaj. Veci-
na takSnih dogodkov nas notranje ne »pretrese«, dokler
niso povezani z nami ali naSimi bliZznjimi. Sedanjost na
Japonskem se zdi precej bolj boleca in niti malo predmet
»umetniSke« fascinacije, Ceprav bodo druZbeno angaZirane
umetniSke skupine in posamezniki (na primer fotografi)
v prihodnosti dogodek zagotovo uporabili za izhodisca
umetniskih manipulacij. Ce bo dosezen pravi namen, ne
bo s tem ni¢ narobe. Ideje se zaenkrat Se nihce ni lotil, kar
potrjuje, da je Sokiran svet obmolknil. Dogodek nam Se
vedno diha za ovratnik, zato Se ni mozno potegniti vseh
konsekvenc. Ni vseeno, ali spremljamo posnetke s tragi¢cno
preminulimi Zrtvami v Zivo ali z zavedanjem, da gre pri
dogodku za stoletni zamik. Ne gre za vpraSanje zmoZnosti
vZzivljanja v preteklost, temvec za pretresljivo spoznanje, da
nekdo umira brez lastne krivde »tukaj in zdaj«. Ljudem, ki
iz varnih stanovanj na ekranih spremljamo grobe prizore,
ni mogoce skriti nelagodja. Posnetki, na katerih otroci in
njihovi starSi v nadzorovani paniki za ograjo na stolpnici
opazujejo, kako voda spodaj briSe soseske in odnasa ladje,
ne potrebujejo komentarjev. Niti Hollywood niti kultni
evropski reZiserji ne premorejo sekvenc, ki bi vzbudile
vec skrbi in socutja.

DoZivljanje smrti drugega vzbudi v slehernem posame-
zniku mehanizme, ki ga locujejo od drugih Zivih bitij, in kroji
Clovesko esenco, bi pripomnil preminuli zagovornik etike
in filozof Emmanuel Levinas. A realnost je kompleksnejsa.
Z razvojem znanosti in vzponom jedrske tehnologije v 20.
stoletju si je danasnji clovek nakopal dodatno prekletstvo.
TeZave, ki jih opisuje 2. Mojzesova knjiga, Kjer po Jahveje-
vem posredovanju roj kobilic opustosi egiptovsko zemljo, in
sodobna tragedija FokuSime imajo nekaj skupnega. Klju¢na
razlika je v ¢loveski odgovornosti, ki je v drugem primeru
znatno vecja. Cloveka namre¢ postavlja v poloZaj, da kot
kreator prizna zmoto oziroma nemoc pred silami, na katere
ni mozZno vplivati. Na neki nacin je starozavezno jezo masce-
valnega Jahveja nadomestila nepredvidljiva usoda jedrskega
reaktorja. Zaradi tehnoloskega napredka, ki med prebivalci
dezele vzhajajoCega sonca dosega zavidljiv vrhunec, njihove
delavne etike in od nekdaj prisotnega kolektivnega Cuta, se
zdi dogodek na otoku $e bolj apokalipticen. Ker pokaZe na
meje obvladljivosti sveta in na poraz ¢loveskega bitja. Japonci
so tradicionalno vse prej kot narod, ki bi stvari prepuscal
golemu nakljucju. HiroSima in Nagasaki sta dodatno vplivala
naregulacijo druZbenega sistema in okrepila pojem varnosti
na vseh podrodjih Zivljenja.

Reakcija delavcev v elektrarni, ki stoi¢no prenasajo
samounicenje, simboli¢no kaze na zmago civilizacije, na

POMPE]JI IMAJO Z JAPONSKO TO
SKUPNO TOCKO, DA NI MOGOCE
POKAZATI NA GRESNEGA KOZLA,
KI BI MU LAHKO PRIPISALI KRIVDO.
ZATO ZA RUSEVINAMI NA OTOKU
OSTAJA VELIK OBLAK PRAZNINE

IN OBNEMELI POGLEDI.

tisti presezek, ki je v kapitalisti¢no ustrojeni druzbi in
njenih hladnokrvnih idealih postal Sivanka v senu; na
Zrtvovanje za drugega. Dokler je pri katastrofah moZno
pokazati na krivca, »umetniska orientacija« nima tezav,
saj na taksSen ali drugaCen nacin sproducira (proti)akcijo.
Albert Camus je v romanu Kuga, Ki je postavljen v Cas
druge svetovne vojne v AlZirijo, na alegori¢en nacin — po
vzgledu (srednjeveske) ¢rne smrti — moderniziral nerazlo-
Zljivo stanje epidemije. Z opisi podgan, ki vdirajo v vsak
del mesta, in Sirjenja bolezni je verjetno namigoval na
nacisti¢ni reZzim. José Saramago je v Eseju o slepoti pri-
kazal paranoidno stanje neznanega velemesta, katerega
prebivalce po principu domin zajame apokalipti¢na »bela
slepota«. Seveda, gre za metaforo o tem, kako je »oslepela«
Cloveska dusa. Pompeji imajo z Japonsko to skupno tocko,
da ni mogoce pokazati na osebo, skupino ali na greSnega
kozla, ki bi mu lahko pripisali krivdo. Zato za rusevinami
na otoku ostaja velik oblak praznine in obnemeli pogledi.
S katerimi sredstvi naj stanje reflektira sodobna umetnost?
Ji ostajajo golo dokumentiranje, porocanje in morebiti
akcija za zbiranje sredstev Zrtvam, torej preprosta gesta,
ki estetske kriterije revitalizira z eticnimi? Ce si lahko
zatiskamo oci pred velikimi, geografsko oddaljenimi in
minulimi katastrofami, pa si jih ne moremo pred tisti-
mi »manjSimi«, ki iz dneva v dan vznikajo na domacih
tleh. Dogodki na evropsko-slovenskem parketu vzbujajo
nezaupanje v transparentnost »ljudstvu namenjenih«
institucij in vsak dan znova pade najmanj ena vrednota.
Megalomanski kulturno-umetniski projekti izgubljajo tla
pod nogami, medtem Ko tisti manjsi in kvalitetni zaradi
pomanjkanja lobiranja ne prodrejo. Kje torej zaceti v Casu,
ko se izgubljamo v papirologiji, profitu in med ¢leni? Za
zaCetek bi bilo dovolj, Ce bi si postavili vprasanje, kot si ga
je leta 1897 Paul Gauguin na oljni kompoziciji D'out Venons
Nous? Que Sommes Nous? Ou Allons Nous? Ko postane
eksistenca posameznika vprasujo¢ umetniski kriterij, so
potrebni ukrepi ... m
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LULU IN LOU REED

Robert Wilson je v Berlinu postavil Wedekindovo Lulu kot poosebljenje nenasitnega
potrosnistva, ki unicuje vse okrog sebe. Najvecje zasluge za uspeh predstave pa gredo
avtorju songov Louju Reedu, ki se je stilsko vrnil k svojim zacetkom s skupino Velvet

Underground.

Pogubno mladenko Lulu igra 67-letha Angela
Winkler. Tako se v Wilsonovi inscenaciji
spogledujeta pedofilija in nekrofilija.

POLONA BALANTIC

\ 4

loveka bodisi zdresirajo bodisi ga ubijejo.« To

sicer ni citat iz drame Lulu Franka Wedekinda,

ampak misel Svicarskega teologa in publicista

Markusa M. Ronnetja, znanega po druzbenokri-

ti¢nih aforizmih. Vendar ta misel morda najbo-

lje povzame bistvo obeh, izvirne Wedekindove
drame iz leta 1913 in predstave, ki jo je v gledaliS¢u Berliner
Ensemble postavil Robert Wilson. Neposredno se tudi navezZe
na po moji sodbi klju¢no izjavo v predstavi: »Hocem le, da bi
bila spodobna Zenska,« izjavi dr. Schoning, njen vzgojitelj, ki
je Lulu odresil ceste in vloge male prodajalke roZ brez spo-
dnjega krila, pozneje postal njen tretji moz, Se malo pozneje
pa naslednja smrtna zrtev te uniCevalke moskih.

Wilsonova Lulu — igra jo zvezda nems$kega gledaliS¢a
in filma Angela Winkler, ki je leta 1976 zaslovela v filmu
Izgubljena cast Katharine Blum reZiserja Volkerja Schlon-
dorffa—je vse drugo kot pa paradigmatska fin-de-sieclovska
femme fatale. Wilson Lulu prek skrajne in zanj Ze dolgo
znacilne estetizacije zvede na nekaj med otrokom in lutko;
jo deseksualizira; Lulu postane ono in skulptura v gibanju.
Vendar s tem postopkom drama ne izgubi svoje izvirne vloge
uteleSenja konflikta med seksualnostjo in meS¢ansko moralo.
Ta konflikt dobi nove razseznosti prav prek izbire 67-letne
igralke za vlogo ocarljivega dekleta in nekoliko pozneje Ze
padle dame, ki se obnasa infantilno in v maniri pravkar
spolno dozorele najstnice; v moc¢ni tenziji otrocjega brbljanja,
osrediScenega okoli vodilnega glasbenega motiva, pesmice
Vrt na terasi, ter damske pojave in dejanske starosti Angele
Winkler se nakazujejo pedofilija, nekrofilija, perverznost,
voajerizem, predvsem pa aseksualnost ali celo pred-spolnost
»spodobnega« mesc¢anstva.

Dr. Schoning (Alexander Lang), Lulujin prvi moz, medi-
cinski svetnik dr. Goll (Georgios Tsivanoglou), slikar Schwarz
(Ulrich Brandhoff), lezbijka, sicer pa v Lulu zatrapana ari-
stokratinja grofica Geschwitz (Anke Engelsmann), Sportnik
Rodrigo Quast (Georgios Tsivanoglou) in Schoningov sin
Alwa (Markus Gertken) pri Wilsonu ne propadejo toliko
zaradi razmerja z Lulu, tem uteleSenjem zavracanja me-
$¢anskih konvencij, ali zaradi pogoltnosti na njen denar.
Propasti oziroma eliminirati se morajo, ker ob Lulu ugotovijo,
da sami za sebe sploh ne zZivijo. »Bolje je umreti, kot pa da
bi si priskutil Zivljenje,« vzdihne Lulu v narocju Schoninga,
sicer odvisnika od morfija. Drugi so odvisniki od $porta, od
pogleda na lepo ... tudi od znanosti in raziskovanja. Epater
les bourgeois Wilson zasnuje na novo in naredi pomenski

premik Lulu v razkrinkanje za sodobno druzbo znacilnega
veckratno omreZenega posameznika, ki bega od ene odvi-
snosti do druge, ziveti za sebe pa v resnici ne zna. Morda
bi si moral, tako kot Schwarz ob spoznanju Lulujine nezve-
stobe in skoraj incestuoznega razmerja z dr. Schoningom,
presekati lobanjo. Sicer je na sebi to nekoliko tezko izvesti,
vendar pa — kot opozori Lulu — se v¢asih splaca tudi v to
vloziti nekaj truda.

V resnici se nova sporocilnost Lulu zgodi v songih, ki
povezujejo dramo, zasnovano kot niz tableaux vivantes.
Pravzaprav se nenehno zdi, kot da Wilson nadaljuje tam, kjer
je pred dvema letoma koncal z inscenacijo Shakespearovih
sonetov na glasbo Rufusa Wainwrighta. Igralska zasedba je
skorajda ista, maska igralcev nespremenjena, oder je podobno
geometriziran z elementi, podobnimi zidarskemu odru, ter
dopolnjen s posameznimi pravljicnimi elementi. Tokrat je
glasba Se nekoliko bolj v ospredju.

In v resnici je potrebno priznati, da je novo Lulu pravza-
prav zgradil Lou Reed. Z Ze omenjeno pesmijo Vrt na terasi,
v kateri Lulu med drugim poje: »Sedim na vrtu na terasi in
gledam navzdol / Sedim na vrtu na terasi in cakam Sonce
/ Ali ni zabavno gledati letal, ki letijo mimo /.../,« Lou Reed
Lulu ocrta kot infantilno bitje, ki bolj kot v svetu Zivi mimo
njega. Vanj se vpleta le v iskanju predmetov ali oseb, ki ji
kot otroku sluZijo kot igraca. Vsaka le nekaj ¢asa, saj hitro
postane dolgocasna. Tudi druge osebe o sebi spregovorijo
skoraj izklju¢no skozi Reedove pesmi, Ki sicer zvenijo kot
orkestrirano nadaljevanje Velvet Underground iz ¢asa nji-
hovega debitantskega albuma. Predvsem v pesmih za Lulu,
Se bolj pa v songih, ki jih poje grofica von Geschwitz, je ar-
tikulacija glasu nezmotljivo podobna tisti, s katero je pevka
Nico v pesmih kot All Tomorrow’s Parties zaznamovala album
The Velvet Underground & Nico iz leta 1967.

Wilson je sicer tudi javno priznal veliko vlogo Reeda pri
nastajanju nove Lulu. Zaradi njegovih zaslug za predstavo
je bil Wilson Reedu pripravljen uresniciti tudi zelo kaprici-
ozno Zeljo: Reed je le nekaj dni pred premiero iz New Yorka
poslal 3e eno pesem, Brandenburska vrata. Ceprav pesem,
nekaksSen prosti tok misli neke alkoholizirane osebe, ki med
drugim razmislja o znanem igralcu v kriminalkah in napol
grozljivkah Petru Lorreju (1904—64), vsebinsko ne sodi v prav
nobeno dejanje drame, je Reed vztrajal, da pesem postane
del predstave. Wilson mu je ugodil, ob¢instvu pa dejal, da se
lahko tudi na ves glas krohota, ko bo nekje na sredi predstave
na vrsto priSel ta »tujek«. Wilson je priznal Se nekaj: Lou

Reed je bil tisti, ki ga je naucil delati z zvocniki in s posnetimi
zvoki; tudi v Lulu vzdusje gradijo kriki in Sumi, ki se v¢asih
razlegajo iz ozadja cudovite dvorane Berliner Ensembla, ter
kombiniranje posnetega govora igralcev z zivo artikulacijo
zvokov, kar e dodatno podcrta distorzijo psihe likov.

Mnogo kritikov danes Roberta Wilsona Zeli odpraviti na
hitro. Oc¢itajo mu, da je postal manira; da se zanasa na estet-
ski ucinek svojih inscenacij; da se zanasa na sodelovanje z
uveljavljenimi avtorji iz drugih umetnosti. Vse to sicer drzi,
vendar pa je malo avtorjev, ki bi lahko ponosno rekli, da
je njihova umetnost postala docela samosvoja in avtorska
manira. In tudi zanasanja na sodelavce Wilsonu ne moremo
oCitati, saj Louja Reeda, Toma Waitsa, Rufusa Wainwrighta
ali pa kakSnega Davida Byrna, ¢e omenimo le nekatere od
njegovih sodelavcev, vedno mocno izpostavi.

In tudi Ce Ze govorimo o maniri, moramo hkrati omeniti,
da Wilson vendarle v vsakem tekstu, ki se ga loti, najde
nekaj novega. Ko njegova Lulu kot avtisti¢en otrok stopa
po promenadi, obdani z elegantnimi drevesi in kristalnimi
lestenci nad njimi, in ko kot hijene vanjo skacejo drugi
dramski liki, povprasujo¢ po denarju, ki ga Lulu ve¢ nima,
to ni ve¢ Wedekindova Lulu. To ni Lulu, ki po Wedekindu,
velikem zagovorniku individualizma, propade in se vrne v
obcestni jarek, prvi dom deklice brez spodnjega krila, zara-
di konflikta z burZoazno moralo. To je sodobna Luly, Ki je
osamljena, ker je samota sredi gnece pac postala paradigma
Zivljenja sodobnega Cloveka.

Wilsonova in Reedova Lulu pervertira Wedekindovo tezZnjo
po individualnosti, pokaZe na njene ekscese skoraj 100 let
pozneje. Hkrati pa v nedorecenosti in elipti¢nosti kot glav-
nem upovedovalnem postopku ohrani ve¢plastnost drame
in tematizacijo enigmati¢nosti spolnosti kot nic¢elne tocke,
kot reza med kulturo in naravo. m

FRANK WEDEKIND

Lulu

REZIJA ROBERT WILSON
SONGI Lou REED
BERLINER ENSEMBLE, BERLIN
Premiera 12. 4. 2011, 180 min.

FOTO ©OLESLEY LESLIE-SPINKS
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UGLASEVANJE ORKESTRA
7. »NASO MANCO,
KI NAS VODI IN SPODBUJ A«

K steni je bil prislonjen pony, iz hiSe sredi cudovitega parka pa se je razlegal glasen in sproscen
smeh, najbrz ne prav obicajen za lokacijo z nekoliko resnobnim obelezjem — Drustvo
slovenskih pisateljev. Ja, to je to, shod clanov, bolje receno clanic bralnega krozka Mance Kosir.

AGATA TOMAZIC

‘\

sa prigovarjanja o mnozi¢nosti in plemenitem

znacaju tega pojava kot da so imela nasproten

ucinek: sedezi v dvorani DSP so bili nekaj

minut pred zacetkom dogodka Ze krepko

ogreti in udeleZenci oziroma udeleZenke so

dajale vtis, kot da na njih sedijo kot pribite
vsaj Ze nekaj ur, zoprno vdane to¢nosti in upostevanju do-
govorjenih ur. In Se jih ni bilo dovolj, stole so nosile tudi iz
sosednjih prostorov.

Po njihovi mnozi¢nosti in discipliniranosti bi sklepali o
kaksSnem romarskem spektaklu (vernikov pisane besede),
povprecna starost pa je porajala zlobne asociacije na tretjo
univerzo. Podcenjevanje gibanja Beremo z Manco Kosir (BMK)
je menda vsaj tako razsirjeno kot bralni virus, ki ga zadnjih
nekaj let uspesno trosijo ti Studijski krozki med Slovenci.
Ampak Ce je verjeti tistim, ki so zmogli odvreci predsodke
in stopiti v ris profesorice z energi¢nim in gromko done¢im
smehom, so Studijski bralni krozki ... ena sama ljubezen?
Hm, v bistvu kar njena telesna razliCica, kajti e povzamemo
enega Stevilnih mancizmov, izreCenih na sreCanju krozkarjev
in kroZkaric: »Bistvo umetnosti je komuniciranje, zato so ti
krozki tako dragoceni. Vsakdo, ki govori o knjigah, govori o
sebi. Posreduje vedenje o prebranem, kot ga je sam razumel.
Mislim, da je samo Se en akt mocnejsi od tega!«

»UglaSevanje orkestra«, kot je sreCanje vodij Studijskih
bralnih kroZkov v uvodnem nagovoru poeti¢no poimeno-
vala dr. Nevenka Bogataj z AndragoSkega centra Slovenije,
je potekalo 18. aprila. »Nasa Manca, ki nas vodi in spodbu-
ja«, je nagovorila zbrane z besedami »Drage krozkarice in
kroZkarji —kje pa je tretji?« Tretjega mosSkega ni in ni bilo na
spregled, pozivi v slogu »PriZgite lu¢!« niso obrodili Zelenih
sadov, izsledile so le nekoga, ki ni bil krozkar, temvec »nas
obozZevalec«. Manca (nasploh je vduhu domacnosti in ena-
kovrednosti v odnosu avtor-bralec prevladovalo nazivanje z
imeni) je nato predstavila goste. Pisatelja Stefana Kardosa,
pesnico Vanjo Strle ter pisatelja in dramatika Toneta Par-
tljica — »saj veste, kdo tukaj sedi« —in nato v Saljivo strogem

LITERARNI VECER

Beremo z Manco Kosir

DRUSTVO SLOVENSKIH PISATELJEV, LJUBLJANA
18. 4. 2011

Manca Kosir je tokrat gostila pisatelja Stefana Kardosa, pesnico Vanjo Strle in pisatelja Toneta Partljica.

profesorskem tonu dodala: »No, ¢e kdo ne ve ...« KroZarice
in krozkarja so namre¢ imeli domaco nalogo prebrati po eno
delo vsakega od njih: pesniSko zbirko Pesmi o Marjah, roman
Pobodje soncnega grica in avtobiografijo Hvala vam, bogovi,
za te blodnje. O vtisih ob prebranem so Se pred sreCanjem v
pismih porocali duhovni voditeljici, ta pa je nato poskusala
spodbuditi nekaj posameznic, da bi o svojih obcutjih spre-
govorile tudi na glas.

Trd oreh, kajti »mi se silno razgovorimo v majhnih druz-
bah, do dvanajst je nasa mera, je zacetni molk opravicevala
Manca. Naposled je led prebila Ifigenija Simonovi¢, ki ji
je bil pesniSki izraz Vanje Strle tako vSec, da bi si »drobce
njene poezije nasnula na ogrlico kot koralde«. Vsekakor
prijaznejsi komentar kot zapis nekega kroZkarja, ki je pri-
znal, da »niCesar ne razume in mu zato ni vSec«. Kje je ta
Clovek, pravzaprav moskKi, ga je Manca poskusala izzvati
na besedni dvoboj, a zaman - junak je s sreCanja izostal.
Zato mu je udarec vrnila neka kolegica, ki je »gospo Vanjo«
oznacila za »senzibilno duSo«, njene pesmi pa za taksne, da
jih »mo8ki ne le ne morejo, temve¢ nocejo razumeti«. Vojna
napoved je bila izrecena in debata je v nadaljnji poldrugi
uri venomer znova zadevala ob domnevni zid, ki lo¢uje
zensko od moskega doZivljanja sveta in knjizevnosti. Se v
KardoSovem delu Pobodje sonc¢nega gric¢a so nasle zorni kot,
v katerem je voda stekla na njihov mlin: »Tako je, moski ne
zdrZijo odnosa z Zensko in pobegnejo, lahko tudi v klet,«
je povzela Manca — v knjigi namre¢ nastopa lik z izrazito
psihoti¢no komponento, ki mu v medcloveskih odnosih
vedno znova spodleti, pa se zatece v fritzlovsko klet. »Pa
vi, imate to urejeno? To naSe zanima, veste,« je vimenitni
maniri hlinjene novinarske radovednosti podrezala v pi-
satelja. Tisti, prepojeni s popkulturno produkcijo sredine
osemdesetih, pa bi v neposrednem vprasanju iz profeso-
ri¢inih ust prepoznali kar znameniti stavek vodje kroZka
za samopomoc loCencev iz nanizanke Dragi John — »Do
you have any sexual problems?« (Ali imate kaksne tezave
v spolnosti?). Pisatelj se je na sreco izvil z zadovoljivim
(in ne prevec osebnoizpovednim) odgovorom, njegovo
druzinsko Zivljenje da je urejeno, on pa srecen.

Zato pa je vec razkril naslednji obravnavani avtor —
Tone Partlji¢. Ni¢ cudnega, saj so se kroZkarji lotili njegove
avtobiografije Hvala vam, bogovi, za te blodnje. Partljic,
ki je v polpretekli zgodovini puscal vidnejso sled bolj na
politi¢cnem kot na kulturnem prizoriscu (od leta 1990 do
2004 je bil poslanec drZavnega zbora), se je najprej zahvalil

Manci, da »ga je izbrala«. Kar je pomenilo, da je uvrstila
njegovo delo na bralni seznam krozka. Ce bi se namesto
Kosir pisala Winfrey in bi ji bilo ime Oprah, bi jo lahko
Partljic in vsi ostali izbrani avtorji v znamenje hvaleznosti
do konca svojih dni prenasali po rokah (v prenesenem
pomenu), saj po uvrstitvi na bralni seznam v ZdruZenih
drzavah drasti¢no poskoc¢i prodaja knjige in knjizevniki
bliskovito obogatijo. V Sloveniji je u¢inek bralnega virusa
malce drugacen, najbrz predvsem poviSana izposoja v
knjiznicah (dobro, od tega avtorji dobijo vsaj drobtinice v
obliki knjizni¢nega nadomestila) in dolgi seznami cakajocih
na knjige. Kaj klavrno, v bistvu, ampak menda je tak$no

KDOR NA SRECANJE NI PRISEL 1Z
NAJGLOBLJIH NOTRANJIH VZGIBOV,
TEMVEC GA JE TJA PAHNILO KA|
TAKO PROZAICNEGA, KOT JE SLUZBA,
SE JE HOCES NOCES POCUTIL
ODVEC. ALI ZE KAR VOAJERSKO.

gledanje lahko le produkt skrajno materialisticnega uma, ki
ne sprevidi, da je glavni pozitivni ucinek, da ljudje berejo.
To je najvecji uspeh, da odrasli ljudje berejo, je Partljic,
nekdanji poverjenik za otroSko bralno znacko, $e naprej
pel hvalo Manci. »V Sloveniji se da preZiveti samo zaradi
Zensk in duhovnosti,« je navrgel ¢ez par minut, v katerih
se je pridusal nad politiko in njenimi dvoli¢nimi akterji.
In Ce obcinstvo tega ni dojelo kot nedvoumen poklon, se
je raznezilo vsaj ob Partljicevem priznanju, da raje kot na
druge literarne veCere in podobne prireditve pride v go-
ste h krozkom Beremo z Manco Kosir: »Ce pridem k vam,
pridem domov.« Pljusk pozitivne energije je grozil, da bo
zalil sleherno Spranjo v dvorani, ozracje je bilo ¢edalje
bolj domacno in mehko smehljajoce se. Kdor na srecanje
ni priSel iz najglobljih notranjih vzgibov, temvec ga je tja
pahnilo kaj tako prozai¢nega, kot je sluzba, se je hoce§
noces$ pocutil odvec. Ali Ze kar voajersko. Ni mu preostalo
drugega, kot da vstane in odide. Oni so mogoce Se vedno
tam. Ampak verjetneje je, da so kje doma in berejo — kar je
navsezadnje hvalevredno poslanstvo tega gibanja. m

FOTO ALES CERNIVEC
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= Slovarji nam povedo, kako druzba dojema svoj obstoj skozi jezik, pravi francoski jeziko-
% in slovaroslovec Alain Rey. Enojezi¢ni slovarji, kakrsen je Slovar slovenskega knjiznega

B jezika, so prav posebna zgodba. Kar stoji v njih, je zakon — tem slabse, ¢e jih, tako kot v
nasem jezikovnem prostoru, dobimo samo na vsakih nekaj desetletij in so tako rekoc ze
ob izidu zastareli. Agata Tomazic se je po odgovor na vprasanje, koliksna je razlika med
jezikovno prakso in normo v slovenscini, odpravila k dr. Heleni Dobrovoljc z Instituta za
slovenski jezik Frana Ramovsa ZRC SAZU, pisatelju in prevajalcu dr. Andreju E. Skubicu,
dr. Moniki Kalin Golob s Fakultete za druzbene vede, dr. Marku Stabeju z oddelka za

¢ slovenistiko ljubljanske Filozofske fakultete in Simonu Kreku, raziskovalcu v podjetju

M Amebis za jezikovne tehnologije in raziskovalcu na Institutu Jozef Stefan. Ker javno

4 podobo jezika pomembno krojijo tudi mediji, smo mladi raziskovalki Gaji Cerv z oddelka
2+ za novinarstvo na Fakulteti za druzbene vede postavili Se vprasanja o sobivanju lektorjev
% in novinarjev.

1
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JEZIKOVNE TRAVME
GOVORCEV SLOVENSCINE

Vsaki¢ ko odpremo usta ali se spravimo k pisanju, nas lahko obide neprijetno spoznanje, da nas je jezikovni
cut pustil na cedilu. Besedna zveza, ki smo jo hoteli uporabiti, ni ustrezna, nam da jasno vedeti slovar. Je
ena od resitev v spletnih izdajah jezikovnih virov, ki bi se jih dalo hitreje posodabljati? Ne vedno, menijo
jezikoslovci, kajti pri jeziku in njegovih mnogoterih razlicicah je bolj kot kjerkoli drugje treba dati casu cas.
Prehod iz rabe v normo je dolgotrajen, vsekakor pa razkorak med njima ne bi smel biti tako sirok, kot je
danes to znacilno za slovenscino.

AGATA TOMAZIC

dr. Heleno Dobrovoljc z In-

Stituta za slovenski jezik Frana

Ramovsa ZRC SAZU sva si kaj

kmalu pri$li navzkriz. Pravza-

prav Ze v prvih dvajsetih sekun-

dah pogovora o »prepadu med
jezikovno prakso in normo v slovenscini«.
»No, saj morda niti ne gre toliko za prepad
kot za razkorak,« je spravljivo povzela. »Toda
ali ni razkorak telovadni element in se ga v
takem pomenu ne sme uporabljati?« je iz
mene hipoma planil jezikovni purist. Tre-
nutek zatem, ko sva se obe zavedeli, kako
pomenljiv je tale zacCetek, pa sva bruhnili
v smeh.

Ker ni opravljenih dovolj raziskav o aktu-
alni jezikovni rabi, se pri odlocanju o tem, kaj
je pravilno in jezikovno ustrezno, zatekamo
k nekim okostenelim razlagam, za katere v
praksi ne najdemo vec potrditve, razlaga dr.
Helena Dobrovoljc. V vlogi razsodnika, kaj v
jeziku je prav in kaj narobe, se zato pogosteje
kot jezikoslovci pojavljajo lektorji, ki zaradi
lastne negotovosti, neposodobljenih priroc-
nikov in tudi poklicnih zahtev vzpostavljajo
neke vzporedne norme in predpise, ki imajo
pogosto bore malo skupnega z jezikovno
resni¢nostjo.

ODKLONI OD STANDARDA -

ZNANILCI JEZIKOVNIH INOVACI)

Kaj sploh je jezikovna raba ali praksa? Pri
jezikovni rabi gre za odlocitev posameznika,
po katerih jezikovnih sredstvih bo v doloceni
situaciji posegel - bodisi pri govorjenju bodisi
pripisanju, razlaga sogovornica. In e pri tem
ni velikih odstopanj od tistega, kar so ljudje
ob taksni priloznosti vajeni, lahko recemo,
da je posameznikovo izraZzanje v skladu z
jezikovno normo. Sele s kolektivno navado
jezikovnih uporabnikov raba postane norma;
ko jo jezikoslovci zaznajo in z uvrstitvijo v
jezikovne priroc¢nike tudi uzakonijo ali kodi-
ficirajo, ima tako rekoc zakonsko teZo.

Tisti, ki si s slovenscino tako ali drugace
sluzijo kruh, se v dvomu sklanjajo pred-
vsem nad dva temeljna slovarska prirocni-
ka: pomenskorazlagalni Slovar slovenskega
knjiznega jezika, krajSe SSKJ, in normativni
Slovenski pravopis. Prvi zvezek SSKJ je izSel
leta 1970, zadnji nosi letnico 1991. Vseh pet
knjig je potemtakem tako tvarno, kaj Sele
jezikoslovno zrcalo sveta, ki je Ze davno mi-
nil oziroma se temeljito spremenil. Malce
bolje je s Pravopisom: pravila najnovejSega
so bila prvi¢ natisnjena leta 1991, skupaj s
slovarskim delom pa leta 2001, se pravi, da se
piSoci ravnamo po desetletje starih pravilih.
Starih ali mladih? Koliko ¢asa sme preteci od
zadnje izdaje tako temeljnega jezikovnega
prirocnika, ali se jezik v dobi elektronskih
komunikacij spreminja kaj hitreje? Seveda,
prikimava dr. DobrovoljCeva, Se pred dvema
desetletjema je malokdo spravil svoj prvopis
v javnost, pod budnimi o¢mi urednikov in
lektorjev je pogosto dobil povsem spreme-
njeno, poknjiZeno podobo, danes pa obstaja
splet, kjer je mnozica besedil. Za jezikoslovje
so zanimivi zlasti spletni dnevniki ali blo-
gi; nekoliko tudi forumi. Blogi pa so tisti

sodobni internetni fenomen, v katerem je
najti pristno pisano slovensc¢ino govorca, ki
Cuti potrebo po pisanju in ima nekaj daru za
pisno izraZanje ter Cuta za jezik. Zato si pri
ustvarjanju novih jezikovnih priro¢nikov
prizadevamo, da bi nabor besedil, iz katerih
¢rpamo gradivo, vkljucili tudi taka besedila—
ta nam na eni strani sporocajo, kje njihovih
pisci omahujejo, na drugi strani pa so morda
lahko med odkloni od standarda tudi zna-
nilci morebitnih jezikovnih inovacij, pravi
dr. Dobrovoljceva.

Merodajni so seveda tudi mediji, tiskani
in digitalni, pa leposlovje — iz nastetih vi-
rov zajemata najvecja slovenska besedilna
korpusa, Nova beseda in Gigafida, ki za zdaj
obstaja v demo razli¢ici. Toda nabirati je
eno, odbirati zrno od plev pa drugo — kdo
odloca o jezikovni ustreznosti posameznih
izrazov, o tem, kdaj se nekdaj slengovske in
samo doloceni generaciji razumljive besede,
kakr$na je bila neko¢ »Zur«, prebijejo med
splosno pogovorne izraze? To odlocanje, ki
gaimenujemo tudi standardizacija oziroma
normiranje, nikakor ne sme biti odvisno od
enega samega jezikoslovca, temveC mora biti
timsko delo, v katerega morajo biti vkljuceni
jezikoslovci z razli¢nih podrocij, jezikovni
praktiki — lektorji, prevajalci in druge usta-
nove, denimo komisija za standardizacijo
zemljepisnih imen, odgovarja sogovornica.
Odkar smo vstopili v svet trznega gospodar-
stva, pa na odlocitve o zapisu, na primer
blagovnih znamk, vplivajo tudi zakonska
dolocila. Vse to standardizacija mora uposte-
vati. Glede na to, da so danes osnovni gradi-
vsKi vir za slovaropisno, pa tudi raziskovalno
delo besedil korpusi, moramo teZiti k temu,
dajih nadgrajujemo — ne samo kvantitativno,
temvec tudi s povecanjem iskalnih moznosti.
Torej da v njih znamo poiskati besedne zveze

glede na pogostost rabe, dvojnice, sopomen-
ke. Z vidika pravopisa, kakrSnega poznamo
Slovenci, ni dovolj, ¢e uporabniku postre-
Zemo le z zapisom besede, zanimajo ga tudi
problematic¢ne oblike, tvorjenke, besedne
zveze (kjer govorec okleva glede pisave z
veliko ali malo zacCetnico, spola, sklona).
Sklep: slediti je treba mnozici sprememb v
jeziku. V nasprotnem primeru se razkorak
med tem, kar imamo v slovarjih in drugih
priroc¢nikih, in prakso tako poveca, da je
sleherna uporaba jezika lahko vir frustracij:
oklevanje, ali je pravilna ta ali ona oblika,
povprecnega govorca slovenscine vse bolj
utrjuje v prepricanju, da materins¢ine tako
in tako ne zna.

TERAPEVTKA ZA JEZIKOVNE TRAVME

Dr. Dobrovoljceva Ze desetletje odpira
tako imenovani pravopisni predal — prebira
pisma, ki jih na Institut za slovenski jezik
(pravzaprav na elektronski ali poStni naslov,
natisnjen na notranji strani ovitka zadnje
izdaje pravopisa) posiljajo ljudje, kadar jih
njihov jezikovni ¢ut pusti na cedilu ali zbe-
ga. Iz zapisanega lahko vejejo tudi globoke
travme, zlasti ko je ¢lovek vrZen v poloZaj,
kjer ga po rabi jezika ocenjujejo — ko isce
sluzbo, ko je ocenjen v Soli, ko mu $ef napac-
no popravlja vejice v dopisu. Sogovornica
pa se, ko razlaga o njih, skorajda spremeni
v psihoterapevtko. Jezikovnim napakam
drugih se nikoli ne smemo posmehovati
ali se nad njimi zgrazati, blagohotno pravi.
Puristi v lastni negotovosti iSCejo napake
pri drugih in se s tem potrjujejo. Ali lah-
ko uciteljica mojemu otroku zniZa oceno,
Ce je napisal bonbon namesto bombon?,
Ali obstaja edninska oblika samostalnika
star$i?, so vprasanja, ki se znajdejo v pra-
vopisnem predalu. Dr. Helena Dobrovoljc

FOTO ROMAN S1PIC

opisuje strtost ¢loveka, ki je dobil v roke
lektorirano diplomsko delo, Cisto rdece
od popravkov. Ni¢ nenavadnega, kajti v
osnovni Soli se pisanju v materins¢ini Sele
privajamo, v srednji Soli je pouk slovensc¢ine
posvecen zvecine knjiZevnosti, na fakulteti
ni kaj prida priloZnosti za ucenje pisnega
izraZanja in tvorjenja besedil, diploma je
v nemalo primerih lahko prvo obseZnejse
strokovno delo, pisano v maternem jeziku.
Ce se Zelimo takim zagatam izogniti oziro-
ma poskrbeti, da do njih ne bo prihajalo, sta
mogoci dve resitvi: poleg ucinkovitejSega
poucevanja materinscine, ki vkljucuje se-
znanjanje uciteljev z aktualnimi problemi
jezikoslovija, tudi aktualiziranje jezikovnega
opisa in predpisa. Seveda je slovenscina
tudi tu Zrtev svoje majhnosti — dva milijona
govorcev morata dati dovolj strokovnjakov,
da bodo sestavili vse jezikovne prirocni-
ke, ki jih v drzavah z vec¢ desetmilijonskim
prebivalstvom, kot sta Nemcija ali Francija,
sestavljajo za razli¢ne vrste uporabnikov
jezika in za slovenske razmere v skorajda
obsceno visokem Stevilu. Novi slovenski
pravopis za zdaj Se ni na vidiku, slovar za-
pisovalno problemati¢nih besed naj bi izSel
do leta 2015, nestrpno pricakujemo izid

HELENA DOBROVOLJC:
»SLOVAROPISJE NE MORE
IN NE SME PRESKOCITI
SOCASNIH RAZISKAV
JEZIKA, KI SPREMLJAJO
IZDELAVO SLOVARJEV.«

Slovarja novejsega besedja, ki bo ugledal
luc sveta predvidoma do leta 2012 in bo
prinesel opis besedisca, ki ga v SSKJ ni. V
zacCetni fazi izdelave pa je tudi splosni eno-
jezicni razlagalni slovar slovenskega jezika.
Napisati knjigo je velik zalogaj, narediti
spodoben, z vseh vidikov poenoten slovar
pa je garasko delo. In ni¢ manj zahtevno ni
posodabljanje takega dela. Morda bi bilo
preprosteje, e bi bili ti javno dostopni
na spletu, se sprasuje dr. Dobrovoljceva,
kar je v danasnjih, hitro spreminjajocih se
okoli$¢inah, bolj sprejemljivo. Tako bi bilo
zagotovo manj jezikovnih zadreg. Po drugi
strani nas nova informacijska stvarnost in
Cas, ki v vsem hiti, ne smeta zapeljati ... Slo-
varopisje ne more in ne sme preskociti soca-
snih raziskav jezika, ki spremljajo izdelavo
slovarjev. Tudi iskanje vzporednic v nasi
jezikovni preteklosti pojasni marsikatero
zadrego sodobnega jezika. Ob spominjanju
na pozitivno vlogo jezikovnega razsodisca
(ki se ga nekateri Se spominjajo) sogovor-
nica pogresa nekaksno svetovalno telo ali
komisijo. Ob vse obilnejSih poSiljkah tujk
ljudje namre¢ neutrudno sprasujejo, kako
naj jih bodisi prilagodijo slovenscini bodisi
prevedejo. Tu je opaziti zlasti obCutek jezi-
kovne nezmoZnosti in nekompetentnosti
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Andrej E. Skubic

ANDRE] E. SKUBIC:
»VSE JE ODVISNO OD
LEKTORJA, KOLIKO IMA
OBCUTKA ZA JEZIK IN
KOLIKO SE JE SPOSOBEN
ODLEPITI OD SMERNIC,
KI JIM JIH VCEPLJAJO

V GLAVO PRI RAZNIH
'LEKTORSKIH KROZKIH".«

v materin$c¢ini, ki bi ga kazalo prebuditi in
spodbuditi tisto samozavest in igrivost, ki
se skrivata za nastankom tako duhovitih be-
sed, kot je brbotalnik za jacuzzi ali soteska-
nje namesto canyoninga. Opazovanje ljudi
in njihovega odnosa do jezika in govorcev
je lahko dejavnost, ki prinese spodbude za
nadaljnje razmisljanje: pogosto prav tisti
ljudje, ki Se do vCeraj niso bili prepri¢ani o
rabi kake jezikovne posebnosti, Ze nasle-
dnjega dne suvereno s prstom kaZejo na to
pomanjkljivost v jezikovni zavesti drugih.
Tak$no pomanjkanje jezikovne strpnosti
hitro preraste v nenaravno spakovanje in
hiperkorektnost, kar pa je v jeziku prav tako
obsojanja vredno kot na drugih podrod¢jih
naSega Zivljenja, je prepri¢ana dr. Helena
Dobrovoljc.

PRIZANESLJIVE LEKTORICE

IN MESARJENJE MESARCKA

Jezik je orodje sporazumevanja. Seve-
da pa obstaja podrocje, Kjer je mnogo vec:
knjiZzevnost. Avtor z izbiro tega in ne onega
poimenovanja za isto stvar ali pojav ustvarja
vzdusSje, ¢e pa besede polaga v usta knjizev-
nim likom, riSe njihove znacaje. In ker se
ljudje izraZajo v bolj ali manj kultiviranem
jeziku, mora knjizevnost, ki Zeli biti dober
posnetek resni¢nosti, to uposStevati. Pa naj se
(nekaterim) bere Se tako bogokletno. Takih
pomislekov ni imel dr. Andrej E. Skubic,
pisatelj in prevajalec, Ki se je razli¢nih jezi-
kovnih registrov, od narecne obarvanosti do
izrazov, Ki pricajo o pripadnosti druZzbene-
mu sloju, lotil v svoji doktorski disertaciji z
naslovom Sociolekti v jezikovni stvarnosti in
literarnem delu (2003). Tradicija v slovenski
knjiZevnosti je dolga, je ugotovil, in sega vse
do samih zacetkov slovenske proze. V praksi
pa je razliCne registre jezika preigraval Ze
v Grenkem medu, leta 2000 nagrajenem s
kresnikom.

Ne, prav nobenih tezav nisem imel z lek-
torji, ker knjiga po spletu okolis¢in sploh
ni bila lektorirana, se nasmehne. Pa tudi
pri Studentski zaloZbi, kjer je izSel njegov
naslednji roman, FuZinski bluz, ki bi puri-
sti¢no nastrojenega Castilca slovenscine prav
tako lahko stal Zivljenja, se je z lektorico
dobro ujel, dileme pa sta reSevala v pogovo-
ru. Pogosto mi je dobro svetovala, denimo
kako transkribirati pogovorno ljubljans¢ino
(mislila = misnla), se spominja Skubic. Tudi

pri prevodih — med drugim se je podpisal
pod Welshev Trainspotting in kratke zgodbe
Jamesa Kelmana —, katerih junaki se ravno
tako ne izraZajo v knjiznem jeziku, je nale-
tel na prizanesljivo lektorico, zato pa ima
slabe spomine na »mesarjenje« prevoda pri
McCabovem Mesarcku.

Vse je odvisno od lektorja, pravi Skubic,
koliko ima obcutka za jezik in koliko se je
sposoben odlepiti od smernic, ki jim jih vce-
pljajo v glavo pri raznih »lektorskih krozkih«.
Sogovornik teoreti¢no sicer ni tako zelo od-
daljen od njih - tudi sam ima diplomo iz
slovenistike, njegova druga Studijska smer pa
je bila anglistika. Toda v angle$¢ini - Ceprav
se rojenim govorcem najbrz krepko trga srce,
ko nemo poslusajo, kako jim materin$¢ino
cefrajo evrobirokrati — je odnos do jezika
sicer drugacen, razlaga. Pri Anglezih si sploh
ni mogoce zamisSljati, da bi bil vrhovni raz-
sodnik v zadevah jezikovne (ne)ustreznosti
nek univerzitetni profesor, kakrsSen je (bil)
prinas dr. Topori$i¢, nad angleS¢ino ne bedi
nacionalna jezikovna ustanova, temvec se z
Zivim jezikom ukvarjajo uredniki pri zaloz-
bah (ki izdajajo katerega od mnozice enoje-
zi¢nih slovarjev, biblije za angle$¢ine ucece

MARKO STABEJ: »DANES
JE CUTITI, DA SI MED
LJUDMI, KI SO DOJEMLJIVI
ZA VSE PRETANJENOSTI
JEZIKA, MARSIKDO ZELI,
DA BI O JEZIKOVNIH
VPRASAN]JIH RAZSOJALA
NEKA VISJA INSTANCA

~ KAR JE Z DRUGIMI
BESEDAMI IZMIKANJE
ODGOVORNOSTI.«

se tujce) ali Casopisih, kjer pogosto priobcijo
interna pravila za novinarsko pisanje. Nered-
ko je tudi pri njih slisati jadikovanje, ¢e$ da
standardi padajo, da je Solska izobrazba po-
manjkljiva in da mladi ne znajo vec pravilno
govoriti - to je na Otoku toliko bolj usodno,
ker je angle$c¢ina razslojena in ¢e ne obvladas
»visoke« govorice, se ti prenekatera vrata
nikoli ne odpro. Nikoli pa ni z Otoka sliSati,
daje anglescina ogroZena in da bo izumrla (s
¢imer se ukvarja malone vseh dva milijona
govorcev nasega malega jezika) — navseza-
dnje je v stoletjih posrkala toliko besedisca
iz govoric sosednjih narodov, od keltske do
francoske in jezikov vseh kolonij, da bi se to
Ze zdavnaj moralo zgoditi, pa ima namesto
tega zgolj bogatejSe in pomensko polnejse
besediSce z dvojnicami, pri katerih je tista
francoskega izvora ponavadi bolj »visoka«.

Skubicu se zdi smesno, ko rojake slisi tar-
nati, da se v angleSc¢ini pocutijo bolj doma kot
v slovenscini, CeS da je angleSki pravopis laZji
od slovenskega. Obcutek je seveda varljiv: v

FOTO IGOR MODIC

anglescini so se pravopisa ucili skupaj s sa-
mim jezikom, medtem ko jih je v sloven$¢ini
to doletelo kot nekaj naknadnega, odvecne-
ga. Posebej pa je trditev o domacnosti an-
gleSCine iz trte izvita pri pevcih — ki menijo,
da se besedilo v angle$cini sliSi bolje kot v
materinscini. To je zgolj psiholoski ucinek,
saj pri tekstu, napisanem v tujem jeziku,
kvedjemu tudi sami malo manj obcutijo,
kaksne traparije in s kako smeSnim naglasom
pravzaprav pojejo, meni Skubic.

Srz problema je prav gotovo v u¢enju ma-
terin$c¢ine, knjizno slovens¢ino bi morali
otrokom predstaviti kot nekaj dodatnega,
Cesar se bodo naudili poleg tega, kar Ze znajo,
svojo lastno govorico pa naj uporabljajo Se
naprej, ne pa da jim jo neprestano popravljajo
in s tem vanje zasadijo trajne travme.

GOVORCE SLOVENSCINE

SE PODCENJUJE

Pri prevajanju in pisanju, ki se jima je
posvetil, odkar je pred dobrimi petimi leti
odSel z mesta asistenta staZista na Oddelku
za prevajalstvo Filozofske fakultete v Lju-
bljani, odpira tudi Slovenski pravopis in SSKJ.
Prvega jemlje v roke predvsem, kadar je v
dvomu glede kak$ne dolocbe, ki navkljub

——

D \

Marko Stabej

e

letnici izdaje 2001 Se ni zastarala: vezljivost
glagolov, na primer. Kar zadeva kvalifikator-
je, se po njih ne ravna, poleg tega meni, da
so bili nekateri neustrezni ze pri izidu. Saj
slengizmov tako in tako ne mores zajeti, ker
se menjajo prehitro. Na polju jezikoslovcev,
kjer so na enem robu postrojeni puristi, njim
nasproti pa tisti, ki dopuscajo skoraj vse, bi
se Skubic ne postavil ne k enim ne k drugim,
temvec bi si najprej zastavil vprasanje, kaj se
v jeziku sploh da kodificirati oziroma uza-
koniti. In Se eno: kaj je danes javno? V¢asih
je veljalo, da je javni uporabi namenjeno, ce
napiSes$ knjigo oz. Casopisni prispevek ali ce
spregovori$ pred mnozico. Takrat se je spo-
dobilo, da si uporabil knjiZni jezik, ki je (bil)
brezoseben, z odlocitvijo zanj si se odrekel
svoji subjektivnosti in se v bistvu izrazal kot
neka ustanova. Danes obstajata dva pola: pri
pisanju, denimo bloga, si karseda oseben in
je takSen tudi jezik, ki ga uporabljas. Po drugi
strani pa lahko voditelj TV-dnevnika Se zme-
raj uporablja edino knjizno slovenscino, ker
se predstavlja kot objektivni vir informacij.
Se en zanimiv primer je jezik oglasevanja,
pravi Skubic, ki je tipi¢na kombinacija jav-
nega in zasebnega: nagovarja sicer javnost,
po drugi strani pa se trudi ustvarjati vtis
osebnega, intimnega nagovarjanja. Sicer pa,
kot dogajanje vidi sogovornik, v prostorih,
Kkjer se jezik uporablja, ves Cas poteka boj,
kako se bo tam govorilo. Pred Stirideseti-
mi leti bi bilo nepredstavljivo, da nekdo na
nacionalnem radiu govori tako kot danes,
denimo, Miha Salehar.

Ali ima kdaj slabo vest, ker je napisal knji-
go, v kateri je toliko pogovornega izrazja — pa
si morebiti mularija, ki jim pride v roke, misli,
da se sme tako pisati? Ne, smeje se odkimava
Skubic, vsakdo, ki bere tako knjigo, ve, da
je to pac jezik teh literarnih oseb — ne pa
jezik kakSnega drugega Zanra. Nasploh se

mu zdi, da se govorce slovenscine malce pod-
cenjuje: saj vendar vedo, v kaksni situaciji
se lahko izraZajo tako ali drugace, tako kot
vedo, kam lahko pridejo v trenirki in kam
niti po nakljucju ne. So ga pa na literarnih
vecCerih sprasevali kve¢jemu, Ce si s pisanjem
v pogovornem jeziku obeta pritegniti vec
bralcev. Kar je Cisto zgreSeno — ljubljansc¢ina
je namrec za branje precej naporna, lagodne
bralce prej odvraca ...

PISMENOST PO GAUSSOVI KRIVULJI

Ko se mladi vpiSejo na fakulteto, je proces
opismenjevanja Ze brzkone zakljucen in si
vecjih premikov ne gre obetati. Kljub temu
je na nekaterih Studijskih smereh ljubljan-
ske Fakultete za druzbene vede (FDV) nekaj
predmetov posvecenih materinscini. Nosilka
predmetov Jezikovna kultura 1in 2, Obca sti-
listika, Stilistika porocCevalstva ter Jezik in stil
novinarskih besedil je red. prof. dr. Monika
Kalin Golob, ki je tam zaposlena od zaCetka
devetdesetih let. Je v tem Casu opazila kak$ne
bistvene spremembe, ali raven opismenjeno-
stiraste ali pada? »Pismenost je med Studenti
porazdeljena nekako tako kot pamet, po Ga-
ussovi krivulji,« pravi. KakSna desetina jih je
zelo pismenih, razlaga sogovornica, ki teZavo

vidi v tem, da Studenti iz Solskega sistema,
v katerega so bili vkljuceni pred Studijem,
prinesejo storilnostno naravnanost. Poleg
tega je pouk slovenscine v srednjih Solah
posvecen pretezno knjizevnosti, slovnico
se resda poucuje Ze v devetletki, a so Solarji
takrat premladi, da bi jih lahko seznanili z
vsemi njenimi globo¢inami.

Pa saj to ni normalno, da se v prvem le-
tniku univerzitetnega Studija pri predmetu
Jezikovna kultura pogovarjamo o jezikovnih
priroc¢nikih in o tem, kako jih uporablja-
ti — to znanje bi Studenti vendarle morali
prinesti s seboj, meni dr. Kalin-Golobova.
ObzZaluje, da se na fakultetah ucijo strokovne
terminologije v tujih jezikih, v slovens¢ini pa
ne. Pomanjkljivosti, ki jih odkriva pridelu s
Studenti, niso, da se kdaj kdo spozabi in ne
pritisne vejice — to je greh, ki se ga da odpu-
stiti — temvec je teZava v tem, da ne znajo
povedati (ali napisati) smiselnega stavka, da
ne znajo povezovati vsebin in argumentirati.
Torej neke vrste funkcionalna nepismenost?
Ja, prikima dr. Kalin Golobova. Je to morebiti
vpliv pretirane rabe interneta, klikanja in
tipkanja kratkih sporocilc? Ne, zdaj odki-
mava sogovornica, Ki se je pred kratkim v
raziskavi poglobila v jezik kratkih sporocil
(SMS) in ugotovila, da sploh ne vsebujejo
toliko anglescine, kot jim jo ocitajo, ter da
nova tehnologija spodbuja jezikovno ustvar-
jalnost. Problemati¢no bi to postalo Sele, ko
uporabniki jezika ne bi vec locili registrov in
bi ne vedeli, da je na javnem nastopu treba
spregovoriti v knjiznem jeziku.

V GLEDALISCE V BELIH NOGAVICAH?

A saj to se v¢asih dogaja: demokratizacija
in tranzicija sta, podobno kot v druzbi, za-
majali vrednote tudi v jeziku, pravi dr. Kalin
Golobova. Prav zares ne ve, zakaj je obveljalo,
da je narecje govorcev osebnisloginda res
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ga ta v celoti uporablja pri javnem nastopa-
nju. Ali je Ze kdo kdaj poslusal poslance v
britanskem parlamentu, mar kdo govori v
cockneyju, se sprasuje. »To je tako, kot ¢e bi
Sli v gledalisce v belih nogavicah!« Napac-
no je, da osnovnoSolski ucitelji iS¢ejo stik s
Solarji preko nareCnega govora, ker naj bi s
tem ustvarili ozracje intimnosti; ucitelj mora
govoriti knjizno. Solska vzgoja je odloc¢ilnega
pomena, ko mladi pridejo na fakulteto, je Ze
brzkone prepozno oziroma se lahko izpopol-
njujejo kve¢jemu iz stroki prilagojene stili-
stike in strokovnega sporocanja. Morali bi
toCno opredeliti, Cesa se mora nauciti osnov-
noSolecin Cesa dijak, matura pa bi morala biti
tista prelomnica, po kateri bi bil gimnazijec
sposoben napisati besedilo v slovenscini z
repom in glavo in minimalnimi napakami.
Sola mora mlade nauciti sloveni¢ine — in
to tako, da se bodo ti v svojem jeziku dobro
pocutili, poudarja sogovornica. Zmrazi jo
tudi, ko do njenih uSes z radijskih valov pro-
dre govorjenje kakSnega napovedovalca, ki
nikakor ne sodi pred mikrofon - »ne more$§
na lepotno tekmovanje, ¢e ima$ grbo«. Moral
bi obstajati nek higienski minimum, kdo je
lahko napovedovalec, se posali — ampak v
vsaki $ali je zrno resnice.

Leksika je v jezikovni praksi Se najmanj
problemati¢na — nove besede priletijo in
odletijo (sploh pa se ji zdi jalovo pocetje
ukvarjati se s tujimi imeni podjetij in to
celo uzakonjati), jezikovni sistem pa ostaja.
Norma v jeziku se spreminja in priro¢niki
zaostajajo za njo, to ni navsezadnje ni¢ nena-
vadnega, kajti jezikoslovci potrebujejo veliko
gradiva, miniti pa mora tudi nekaj Casa, da iz
sprememb v jeziku izluScijo tiste, ki so tako
pogoste, da se izkaZejo za razvojne razliCice.
Pri tem se nekatere dogajajo po analogiji, tak
primer je zaZelen —zaZeljen; Ceprav je za zdaj
po priro¢nikih »dovoljena« samo prva, bo v
modernih priro¢nikih prej ali slej normirana
tudi raba druge oblike. Klju¢nega pomena
pri tem je ugotoviti, kako pogosta je ta ali
ona oblika — in temu se da zdaj zlahka in
hipoma priti do dna z jezikovnimi korpusi.
Se pomembnejsa kot jezikovni priro¢niki
pa je za obstoj jezika in pismenost Sloven-
cev nujna pametna jezikovna politika, je
prepriCana dr. Monika Kalin Golob. Ta ¢as
bi morala biti spisana Ze nova resolucija o je-
zikovni politiki za nadaljnjih pet let. Stari se
veljavnost izteka, tako in tako pa je bilo v njej
PO mnenju sogovornice preve¢ pozornosti
posvecene manj pomembnim re¢em, kot so
Ze omenjeni izveski podjetij v tujih jezikih,
namesto da bi se osredotocila na nekaj pri-
oritetnih tem, kot je npr. vloga materinsc¢ine
v izobraZevalnem sistemu.

KONCNO BESEDO RECE RABA

Toda kdo sploh sme razsojati o tem, kaj je
v jezikovni rabi pravilno - so to jezikoslovci
ali govorci, torej tisti, ki jezik uporabljajo?
Zapleteno vpraSanje, na katerega je prica-
kovati enako vecplasten odgovor, toda Ce

je sogovornik dr. Marko Stabej, redni pro-
fesor z Oddelka za slovenistiko ljubljanske
Filozofske fakultete, pri jezikovnih puristih
najbrz enako osovraZen kot Topori$i¢ pri
Soloobvezni mulariji, potem je priblizno
jasno, v katero smer se bo nagibal. »Jeziko-
slovci bi si vsekakor Zeleli odlocati o tem,
vsaj tisti starejsi, koncno besedo pa rece raba
oziroma je vedno splet obojega,« pravi dr.
Stabej. Ce ne bi v 19. stoletju jezikoslovci
(v najsSirSem smislu te besede, lahko tudi
pravniki in jezikoslovci v eni osebi) nekaj-
krat odlo¢no posegli v razvoj jezika, bi danes
govorili druga¢no slovens¢ino. Danes pa je
Cutiti, da si med ljudmi, ki so dojemljivi za
vse pretanjenosti jezika, marsikdo Zeli, da
bi o jezikovnih vpraSanjih razsojala neka
vi$ja instanca — kar je z drugimi besedami
izmikanje odgovornosti. Kdo in v ¢igavem
imenu pa more trditi, da je posameznikova
jezikovna izbira dobra ali slaba, se sprasuje
sogovornik. Dobro, knjiZni jezik je resda
normiran in temelji na nekih sorazmerno
stabilnih pravilih; taka norma je smiselna.
Izrazov in besednih zvez, kjer obstaja vec
variant, je pravzaprav malo - in o takih pri-
merih se je dr. Stabej razpisal venem zadnjih
jezikovnih kotic¢kov na portalu STA Misli slo-
vensko. »Ideja« ali »zamisel« zanj ni dilema,
vsaj pri sinhronizaciji (prevajanju) risank

MONIKA KALIN GOLOB:
»DEMOKRATIZACIJA IN
TRANZICIJA STA, PODOBNO
KOT V DRUZBI, ZAMAJALI
VREDNOTE TUDI V JEZIKU.«

za otroke ne, ker je beseda »zamisel« toliko
redkeje uporabljana (po podatkih GOS, sple-
tnega korpusa govorjene slovenscine, kar v
razmerju ena proti dvaindvajset manjkrat).
Tudi ob »videti trapasto« namesto »izgledati
trapasto« vije roke v obupu — nekako tako,
kot so to poceli srednjeSolski profesoriji slo-
venscine, Ce smo uporabili glagol izgledati, v
katerem so videli kalk nemskega aussehen.
Pavendar izgledati danes izgleda mnogo bolj
naravno in spontano, je prepric¢an Stabej, ki
celo svari pred takSnim popravljanjem; to da
je »del stecajnega postopka slovenscine« in
»droben korak h konzerviranju slovenscine,
ki se bo koncalo — ko bo navsezadnje do-
konc¢no ociS¢ena z njenim uskladiS¢enjem v
svetovnem depoju opuscenih jezikov, seveda
pod Unescovo zascito«.

Salo na stran: avtor opozarja na tisti ob-
Cutek nelagodja povpreCnega govorca slo-
venscine, ki je dobro znan slovenistom in
ki govorca hromi v izraZanju zaradi strahu,
da ne bo Cesa narobe povedal. Ker glede
na koli¢ino popravkov in predpisov tako in
tako obstaja moZnost, da bo narobe vse. Pri
pismenosti po Stabejevem mnenju zato ne

bi smeli zajemati samo piSceve sposobnosti,
da pravilno raztrosi vse vejice in podobno,
temvec predvsem, ali mu je z napisanim
uspelo posredovati Zeleno sporocilo; Steje
naj (tudi) vsebina, ne le oblika. NajlaZe je
namrec popravljati tako povrSinske napake,
potem pa se mimogrede zgodi, da dobi bralec
pod roke kaksen prevod, ki mu ne gre ocitati
slovni¢nih napak, a je tako okoren, da tudi
pomena ne moremo izlus¢iti.

DO PRIROCNIKOV SE VEDEMO

KOT GOSPODAR DO MACKE

Govorci sloven$c¢ine povprecno nikoli
ne odpiramo priro¢nikov v materinscini,
kakrsna sta SSKJ in SP, pravi Stabej — in do-
daja, da so izjeme Solski referati, ki se potem
zaCenjajo z znamenitim »SSKJ to in to opisuje
kot to in to«. Torej se govorci do priro¢nikov
pogosto vedemo kot gospodar do macke —
tolaZi nas s svojo pojavnostjo, a na kaksno
otipljivo funkcijo macke ne racunamo. Bi
jih vzljubili kot pse, ¢e bi bili novejsi, pri-
vlacneje predstavljeni, spletni? Empiri¢ne
raziskave so potrdile, da Solajoci se otroci
ne uporabljajo slovarjev oz. jih uporabljajo
kot vir informacij le, e so na voljo v spletni
obliki, pa Se to le, Ce so v trenutku iskanja
na spletu, odgovarja. Poleg tega bi lahko
izdelali najsijajnejsi in najpopolnejsi spletni
SSKJ in SP, pa ju ne bi nih¢e uporabljal, ker
ne bi vedeli, da obstaja, ali ker bi se rabe
morali Sele priuciti. To pa traja nekaj ¢asa,
razlaga Stabe;j.

Ce je v€asih veljalo, da je ideal pri u¢enju
jezika vzgojiti kompetentnega govorca, ki

3 vprasanja za Gajo Cerv, raziskovalko na Fakulteti za druzbene vede

Lektor in novinar — z roko v roki?

Ce se omejite na poklicno sobivanje
novinarjev in lektorjev — bi rekli, da zanj
velja rek »V slogi je moc«, da torej lahko
govorimo o zglednem sodelovanju, ali pa
so lektorji zgolj bergla novinarjev?

Raziskavo o sodelovanju med lektorji in
novinarji sva s kolegico doc. dr. NataSo Logar
Berginc opravili na Sestih slovenskih medi-
jih (Delo, Dnevnik, Finance, Slovenske novice,
Zurnal24 in spletno urednistvo 24ur.com).
Za te medije sva ugotovili, da je odlocitev
o tem, kaksno — Ce sploh — bo sodelovanje
med novinarji in lektorji, mo¢no odvisna
od interesov in pobude posameznikov.
Pri novinarjih je odlocitev za sodelovanje
najveckrat povezana z zanimanjem za jezi-
koslovna vprasanja ali z Zeljo po (tudi) je-
zikovno kakovostnih izdelkih. Pri lektorjih
paz odporom do vecjih posegov v besedilo

brez predhodnega posvetovanja z avtorjem
(razlogi za ta odpor so lahko zelo razli¢ni —
od sklicevanja na profesionalen odnos do
lastnega dela do obcutka manjvrednosti
in strahu pred jezo avtorjev ob morebitnih
popravkih, ki stilno ali pomensko moc¢no
spremenijo besedilo) oziroma z miselno-
stjo, da je pri lektorskem poklicu ravno
tako pomembno kot odpravljanje ‘napak’
v besedilih tudi odpravljanje vzrokov zanje,
zato lektorji seznanjajo tvorce s pomanjklji-
vostmi njihovih besedil ter pojasnjujejo in
utemeljujejo opravljene popravke.

To pa pomeni, da je konstruktivno so-
delovanje med novinarji in lektorji bolj
ali manj prepusceno sre¢nemu nakljucju,
namesto da bi bilo na¢rtovano in spod-
bujano v okviru uredniske in jezikovne
politike medija. Organizacijske lastnosti

nekaterih urednistev (npr. locen delovni
Cas novinarjev in lektorjev, loCeni delovni
prostori, izrazita hierarhi¢na struktura,
zaradi katere novinarji in lektorji ne ko-
municirajo neposredno, ampak prek ure-
dnika) tako sodelovanje, kot je pokazala
raziskava, celo zavirajo.

Kaj klju¢no vpliva na stopnjo njihovega
komuniciranja in sodelovanja v razli¢nih
fazah nastajanja novinarskega izdelka in
na kaksen nacin?

V raziskavi sva ugotovili, da je sodelova-
nje med novinarji in lektorji boljSe v uredni-
Stvih, kjer so novinarji in lektorji zdruZeni v
istem delovnem prostoru (komunikacija ne
poteka prek telefona ali elektronske poste,
ampak se novinarji sprehodijo do lektorjev
ali obratno) in imajo (vsaj delno) prekriven

bi se znaSel v vseh jezikovnih situacijah,
se Stabej vse bolj poigrava z novim, hote
provokativnim konceptom t. i. jezikovne-
ga potrosnika, ki ve, kje in pri kom iskati
pomo¢, kadar je njegovo jezikovno znanje
preplitko. »Tako kot se obrnemo na frizerja
in se ne striZzemo sami, no, e pa se, pa re-
zultat ni najboljsi.« Ideja (ali zamisel, kakor
komu ljubse) ni nova: Slomskov priro¢nik
Blaze in NeZica v nedeljski Soli v poglaviju,
posvecCenem sestavljanju pisem, ponuja ne-
kaj obrazcev, kako sestavljati pisma za ljudi
iz razli¢nih slojev, pri naslovnikih z vi§jih
klinov druzbene lestvice pa uporabniku
priporoca, naj se za nasvet zglasi pri jav-
nem pisarju. Danes bi najbrz rekli lektorju.
Lektorji so seveda potuha, se strinja Stabej,
naposled se pisci niti ne trudijo ve¢, da bi
njihov izdelek imel kakrSnokoli obliko, ker
vedo, da bodo roke lektorjev vse poklepale.
Sicer pa je tradicija lektoriranja v Sloveni-
jo menda zaS$la iz germanskega prostora,
v drugih jezikovnih okoljih v taksni obliki
kot pri nas ne obstaja. Stabeju pa so neko¢
pod roke prisli zakoni o jeziku iz Paveliceve
NDH, ki uzakonjajo vse od urada za jezik do
obveznega jezikovnega pregleda malone
vseh besedil, pa imen podjetij ipd. — kar so
tako rekoc Se danes mokre sanje jezikovnih
puristov. Lektoriranje pa je (bilo) od nekdaj
prikladna krinka, pod katero se je dalo skriti
tudi cenzuro, dodaja sogovornik.

SLOVENSCINA JE ZA VSE SLOVENCE!
Jezikovni purizem in struje, katerih Castil-
ciso (bili) prepricani, da govorci jezik kvarijo

delovni cas. V takih urednistvih novinarji
veckrat sproti preverjajo svoje jezikovne
pomisleke pri lektorjih in se ne zanasajo
na to, da bo lektor Ze opazil in popravil,
kar bo popraviti treba. Pomemben dejav-
nik, ki vpliva na manjSe sodelovanje med
novinariji in lektorji, je tudi prepricanje
novinarjev, da je novinarski izdelek deljiv
na vsebinsko in formalno plat, pri cemer
so sami odgovorni zgolj za prvo, ki je v
njihovih oceh dosti pomembnejsa, jezikov-
no pa prepuscajo lektorjem in se tudi po
oddaji oziroma objavi svojega besedila ne
zanimajo za jezikovne posege vanj, razen
ko se zaradi popravkov ocitno napacno
spremeni pomen besedila. Zavest, da novi-
narji njihovo delo razumejo kot drugotno,
kot neke vrste tehnic¢no sluzbo, in potrebe
po sodelovanju niti ne Cutijo, so lektorji
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in da zato potrebuje jezikovne prirocnike (in
trdo roko slovnicarjev), so stare in dokazano
segajo vsaj do Pohlina, prvega slovenskega
slovnicarja iz 18. stoletja. V sedemdesetih
letih prejSnjega stoletja pa se je izoblikova-
lo tudi nasprotno gibanje tistih, ki so jezik
hoteli dati govorcem. Morda sprva malce
naivno prepricani o nekaks$ni egalitarnosti so
omenjali celo posebne jezikovne poverjenike
in jezikovne svete (po analogiji z delavski-
mi sveti) v vsakem podjetju, kjer bi — Ce je
treba, pa v tovarniskih halah - razpravljali
o jezikovnih dilemah, razlaga Stabej. Nekaj
podobnega tudi sam pocne v radijskem sve-
tovalnem servisu v sredinih jutrih, ko ga,
kot pravi, klicejo ve¢inoma ljudje, ki iSCejo
strokovni argument za svoj sum, da je nekaj
v jezikovni rabi napac¢no, nedovoljeno, pre-
Kleto. Pa jim ga ne more dati, stvari ponavadi
niso ¢rno-bele, razlaga. StoZiski ali stoZenjski,
to vendar ne more biti vpraSanje, prvi pri-
devnik je mnogo bolj naraven in razumljiv
kot drugi, ki ga poznajo in uporabljajo le
prebivalci okolice StoZic (in tamkaj$nje nove
$portne dvorane). »Jezik je vedno tudi tekma
razli¢nih identitet.« Nikakor pa ni boj za ob-
stanek —in to obstanek slovenscine, o kateri
se tako rado $iri glas, da je ogrozena, da jo
bodo spodrinili drugi jeziki in da se moramo
proti temu boriti. Paradoksalno je ta mit tem
bolj trdoziv, kolikor trdnejSe drZavne okopa
imata Slovenija in z njo njen uradni jezik.
Pa ni potrebe po tem, je prepric¢an Stabej:
»Slovenscina je za vse Slovence.« Seveda pa
tudi za tujce, Cemur se pocasi privajamo. Ti
so spocetka dozivljali hude pretrese, ko so se
iz predavalnic poletne Sole, kjer so jim vlivali
velike porcije slovnice in pravil ter zelo malo
jezikovne rabe, odpravili v trgovino, kjer so
se komajda sporazumeli s prodajalko. No-
vejsi ucbeniki za slovenscino kot tuji jezik
vse bolj upostevajo jezikovno realnost, pravi
Stabej, in pretresov je manj.

SVETLOBA NA KONCU PREDORA?

A Ce se malce ozremo naokrog, ugotovi-
mo, da poloZaj le ni tako obupovanja vreden.
Pesek, s katerim bi lahko polagoma zaceli
zasipavati jarek med jezikovno prakso in
normo, se navsezadnje pocasi nabira ... Ta
Cas se s tem ukvarjajo sodelavci v projektu
Sporazumevanje v slovenskem jeziku (2008-
2013): podjetje Amebis, ZRC SAZU - InStitut
Frana Ramovsa za slovenski jezik, InStitut
Jozef Stefan, Univerza v Ljubljani in zavod
Trojina. Financna sredstva zanj sta (deloma)
naklonila Evropska unija iz Evropskega so-
cialnega sklada in ministrstvo za Solstvo in
Sport, dati pa bi moral tele sadove: referen¢ni
korpus in leksikalno bazo slovenskega jezika
ter predlog za novo didaktiko poucevanja
slovenskega jezika, pedagosko korpusno
slovnico in slogovni priro¢nik.

Ja, soglasa koordinator projekta Simon
Krek (pa tudi raziskovalec v podjetju Ame-
bis, raziskovalec na Institutu Jozef Stefan in
ustanovitelj zavoda Trojina), eden od nasSih

pogosto navajali kot dejavnik, ki negativno
vpliva na njihovo poklicno samopodobo in
posledicno tudi na njihova prizadevanja
za intenzivnejSe sodelovanje z novinarji
in uredniki. Obenem pa se je v raziskavi
pokazalo, da pobuda za sodelovanje Ze v
¢asu nastajanja novinarskega izdelka ter
ob kon¢ni lekturi kljub temu najveckrat
prihaja od lektorjev. Tudi lektorji namrec
pogosto privzemajo zgoraj opisani pogled
na novinarske izdelke in lastno vlogo v
procesu njihovega nastajanja ter zato do
novinarjev in njihovih besedil ¢utijo veliko
odgovornost, ki se utemeljuje tudi v zavesti,
da posegi v avtorska besedila (posebej e
presegajo pravopisno-slovni¢ne popravke)
niso samoumevni in neproblemati¢ni.

Lektoriranje je pri nas postalo samo-
umeven del produkcije besedil oziroma
sodobne »infrastrukture slovenscine«. Kot
kaksno vidite viogo lektorjev v bodoce
- naj bi Se vedno popravljali zatipkane
napake in druge malomarnosti ali pa bi kot
specialisti svetovali le pri tezjih jezikovnih
primerih?

VpraSanje, kaj pravzaprav je vloga lektor-
ja, zadeva vse, ki kot skupnost tvorcev in/ali
naslovnikov soustvarjamo javno komuni-

poglavitnih ciljev je prav premostiti vrzel
med prakso in normo. Z drugimi besedami:
priblizati govorcem realno stanje in slovensci-
no, kakrSna se govori in piSe, s ¢im manj$im
zamikom in ustrezno obdelavo slovenistov,
ki imajo pri tem seveda zadnjo besedo in
na podlagi podrobne analize jezikovne rabe
odlocajo, kaj spada v osrednji, standardizi-
rani in v jezikovnih priro¢nikih opisani del
jezika. Prvi korak je zbrati vire in oblikovati
jezikovne korpuse, drugi pa zbrano inter-
pretirati in prefiltrirati v priro¢nike, ki zdaj
niso vec zasnovani za knjizni medij, temvec
predvsem za rabo v razlicnih elektronskih
medijih, knjiZna izdaja pa postane le ena od
moznosti predstavitve zbranih podatkov.

ESTONIJA Bl NAM

BILA LAHKO ZA VZOR

Eden takih korpusov, znan SirSemu krogu
jezikovnih navduSencev vsaj po imenu, mor-
da pa ne toliko po Stevilnih moZnostih upo-
rabe, Ki jih ponuja, je Gigafida (predhodnika
sta bila FIDA in Fidaplus). Na portalu http://
demo.gigafida.net/ v iskalno okence vtipkas
slovensko besedo in desetinko sekunde po-
zneje Ze zreS v vrstice stavkov, v katerih je bila
najdena, seveda z navedbo kraja najdbe ob
strani— »revija«, »Casopis«, »stvarno besedilox,
»leposlovije« ali »internet«. V korpusu Giga-
fida so besedila iz ve¢ine dnevnih ¢asopisov,
mnoZice revij, knjige Stevilnih zaloZb. Kot
tak predstavlja vzorc¢ni del jezika v skupnem
Stevilu 1,1 milijarde besed. Od besedil, ki se
pojavljajo na slovenskem delu spleta, so za
zdaj v Gigafido zajeti samo uradni portali
drZavne uprave in vecjih podjetij, novicarski
portali, ki niso ¢asopisni, v bliznji prihodnosti
pa bomo zaceli zbirati tudi besede z blogov
in forumov, razlaga Simon Krek. Tako kot pri
Googlu lahko v Gigafidi iS¢emo odgovor na
vprasanje, ali se pravilno piSe »Zivljenjski«
ali »Zivljenski, po Stevilu zadetkov — in kje
se pojavljajo. Ce prevladuje »Zivljenjski« in ée

kacijo v slovenscini. Tehten odgovor nanj
bi zato lahko poiskali le skupaj, s Siroko
javno razpravo, v kateri bi vsaj zacasno pod-
vomili vsamoumevnost lektoriranja in ta
pojav, ki je v takem obsegu, kot ga poznamo
v slovenski jezikovni situaciji, pravzaprav
redkost, ponovno premislili v kontekstu
druzbenozgodovinskih okoli$¢in, v katerih
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se ta oblika pojavlja v zaupanja vrednih zapi-
sih, katerih besedila so lektorsko precesana,
to lahko dokon¢no prevesi jezicek tehtnice.
Dvajsetodstotni internetni del korpusa pri ta-
kih vprasanjih navadno predstavlja protiutez
lektoriranim virom, Ker je tam v rabi manj
standardiziran — a zato ni¢ manj ziv jezik.
»Nekaj vmes med pisanim in govorjenim,«
ugotavlja Simon Krek. Prikladno pojasnilo, da
slovenscina nikoli ne bo imela tako mnogo-
Stevilnih in redno posodabljanih jezikovnih
priro¢nikov kot jeziki z nekaj deset milijoni
govorceyv, se v pogovoru s Simonom Krekom
kaj kmalu izkaZe za — prikladen izgovor. Dr-
Zava, ki bi nam lahko bila vzor, je Estonija.
Kljub komaj 1,3 milijona govorcev estonscine
se more pohvaliti z eno najbolje zasnovanih
jezikovnih politik v Evropi.

Malostevilnost govorcev slovenscine tako
ni ve¢ opravicilo, vendar pa so imeli Estonci
nekoliko srece, ker njihova materin$cina sodi
v ugrofinsko skupino jezikov, tako kot sose-
dnja fins¢ina, na katere jezikovno politiko
so se lahko izdatno naslonili pri oblikovanju
svoje. Malce ima pri njihovi ucinkovitosti
prste vmes tudi protestantski racionalizem,
razmislja Krek, ki sodeluje tudi z Nizozemci
in Finci in je vajen sestankov, na katerih se
hitro in brez potapljanja v emotivnost dogo-
vori o vsem. Ali Slovenci morda gledamo na
slovens$¢ino prevec ¢ustveno, je materinSci-
na za nas svetinja in zato toliko mencamo
glede celostne jezikovne politike? To sploh
ni pomembno, odlo¢no zavrne Krek, slo-
venscina je eden od uradnih jezikov EU, na
jezikovnem podrocju pa ta ¢as pri nas vlada
stihija, Cisti kaos, in skrajni cas bi Ze bil, da
nekaj ukrenemo. Obstaja cel kup drzavnih
inStitucij, ki delujejo lo€eno in nepovezano.
»Ireba bi bilo s ¢im Sir§Sim konsenzom spre-
jeti jasen nacrt in financirati predvsem tiste
priro¢nike in sodobna jezikovna pomagala,
kibodo vsem govorcem slovenscine zagoto-
vili enakopravno in nestresno komunikacijo

se je uveljavil, ter sodobnih dejavnikov,
ki omogocajo njegovo ohranjanje. Vlogo
lektoriranja bi bilo treba neobremenjeno
osvetliti s staliS¢a identitetne vloge slo-
vens$cine in Se vedno prisotnega obcutka
0 njeni ogroZenosti, s staliS¢a razmerja
med knjizno normo in dejansko rabo ter
problema prepocasnega prenavljanja nor-

FOTO VORANC VOGEL

tako v slovenscini kot v kombinaciji s tujimi
jeziki, in to za globalno povezan svet, v ka-
terem lahko pricakujemo le Se intenzivne;jsi
razvoj elektronskih medijev.«

PRIHODNOST JE V DIGITALIZACIJI

Govorci slovenskega jezika bi potrebovali
tele jezikovne vire: leksikalno bazo, iz katere
bi ¢rpali gradivo za splo$ni enojezi¢ni slovar,
enojezi¢ni pedagoski slovar oziroma slovar
za tujce ter slovar sinonimov; pravopisna
pravila in leksikon besednih oblik, kar bi pri-
spevalo k standardizaciji jezika; terminoloSki
portal in dvojezi¢ne ali vecjezi¢ne slovarske
baze. Da to ni znanstvena fantastika ali po-
bozZne Zelje, spet potrjujejo Estonci, ki so si
na zacetku tisocletja zastavili jasen nacrt
in ga izpolnjujejo od tocke do tocke. Nove
tehnologije so v zadnjih dvajsetih letih ko-
renito spremenile tudi metode delovanja in
raziskovanja v jezikoslovju, razlaga Krek, ki

SIMON KREK: »PRVI
KORAK JE ZBRATI VIRE IN
OBLIKOVATI JEZIKOVNE
KORPUSE, DRUGI PA
ZBRANO INTERPRETIRATI
IN PREFILTRIRATI V
PRIROCNIKE, KI ZDAJ
NISO VEC ZASNOVANI

ZA KNJIZNI MEDI],
TEMVEC PREDVSEM

ZA RABO V RAZLICNIH
ELEKTRONSKIH MEDIJIH.«

meni, da novih mozZnosti dokumenti, kakr-
Sen je Resolucija o nacionalnem programu za
jezikovno politiko (2007-2011), ne upostevajo
dovolj. Papir je neprimeren tudi z okoljske-
ga vidika, prihodnost je v digitalizaciji, pri
Cemer so tudi oblike, v katerih so slovarji in
podobni jezikovni viri na voljo danes, najbrz
le prehodne in napovedujejo nove formate,
pravi sogovornik. Tako kot je (bilo) za je-
zikovne navduSence vznemirljivo listanje
slovarjev in naklju¢no najdevanje besed, bo
tudi plezanje po digitalni drevesni strukturi
razlag vodilo do zanimivih najdb. Testna
verzija leksikalne baze, ki za zdaj Steje 1500
besed, je videti prijetna in prijazna uporabni-
ku. Z nekaj sre¢nimi odlo¢itvami pristojnih
vladnih organov bo sCasoma prerasla v novi
SSKJ. Cas za eno takih odlo¢itev se bliza: leta
2013 se bo iztekel plan financiranja za projekt
Sporazumevanje v slovenskem jeziku. Takrat
bi skrb zanj morala prevzeti vlada (oziroma
ministrstvo za visoko Solstvo, znanost in
tehnologijo), in to za nedolocen ¢as, meni
Krek. m

me in jezikovnih virov. Z vseprisotnim
lektoriranjem si pravzaprav sporo¢amo,
da dvomimo o tem, da imamo tvorci — in
to tudi poklicni —, ki nam je slovens¢ina
prvi jezik, dovolj jezikovnega znanja, da
bi lahko suvereno in samozavestno sou-
stvarjali javno podobo slovens$cine. Zato bi
si nujno morali odgovoriti na vprasanje, ali
je nekaj hudo narobe z nasim izobraZeval-
nim sistemom od osnovnih Sol do univerz
ter z nasimi jezikovnimi priro¢niki ali pa
je kljub vsemu nekaj narobe s predstavo
o tem, da bi bili nasi mediji brez lekture
»Kkatastrofa, ki je nihce ne bi hotel kupovati,
kaj Sele brati«, kot so stanje v raziskavi
opisovali lektorji. Pri tem seveda ne za-
nikam smiselnosti jezikovnega pregleda
besedil pred objavo, ki ga v novinarstvu
Se dodatno upravicujeta casovna stiska,
v kateri besedila nastajajo, in dejstvo, da
mnoga uredniSka programska orodja ne
omogocajo rabe ¢rkovalnika. Tudi zato bi
bilo po mojem mnenju v urednistvih naj-
prej nujno vzpostaviti delovne razmere, v
katerih bi imeli novinarji ¢as, predvsem pa
motivacijo, da svoja besedila po pritisnjeni
zadnji piki Se enkrat preberejo. V tem pri-
meru bi bil tudi odgovor na vase vprasanje
samoumevnejsi. Eva Vrbnjak
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Christoph Ransmayr, pisatel]

NE RODIMO
SE KOT
TABULA
RASA

EVA VRBNJAK foto LJUBO VUKELIC

Avstrijski pisatelj Christoph Ransmayr (1954) je
etnolog in filozof, ki zadnjih trideset let deluje
kot svobodni umetnik, potuje krizem po svetu
in s svojimi v stevilne jezike prevedenimi
romani zbuja pozornost in zanimanje tako
literarnih kritikov in zgodovinarjev kot
navdusenih bralcev. Za roman Poslednji svet je
prejel nagrado Franza Kafke, za delo Morbus
Kitahara pa prestizno nagrado aristeion.
Ljubljano je obiskal kot gost festivala Fabula

in tudi zato sta pred kratkim skoraj socasno v
slovenskem prevodu izsla Se njegov prvenec
Grozote teme in ledu in roman Leteca gora —
slednji je zaenkrat njegov zadnji, a pravi, da

je na svojem zadnjem potovanju po juznem
Pacifiku, s katerega se je pravkar vrnil, ze zbral
gradivo za naslednjega.

Roman Grozote teme in ledu je pol fikcij-
ska pol dokumentarna pripoved o osvajanju
severnega tecaja. Kako je nastajalo njegovo
zgodovinsko ogrodje? Povezali ste se tudi z
Avstrijskim vojnim arhivom ...

Pri tem romanu ne gre za zvesto slede-
nje zgodovinskim dejstvom, gre za preplet
resni¢nih dogodkov in literariziranega. Niti
kar zadeva polarno odpravo, se nisem pov-
sem drzal dejstev iz dnevniSkih zapiskov in
je zgodba Weyprecht-Payerjeve ekspedicije
vsaj delno literarizirana.

V romanu pravzaprav vpeljujem tri nivoje:
prvi nivo so resni¢na dejstva o avstro-ogrski
odpravi, drugi je nivo Mazzinija, ki se pozneje
odpravi po sledeh osvojiteljev, tretji nivo pa
je prvoosebni pripovedovalec, ta se poda po
Mazzinijevih poteh —v svojem literarnem sve-
tu, seveda. Lahko reCem, da sem zgodovinska
dejstva obravnaval enako kot fiktivna in sta ti
dve ravni pripovedi enakovredni. Zame ni bilo
bistvene razlike med razumevanjem in razisko-
vanjem ozadja realne ekspedicije v 19. stoletju
in razumevanjem ozadja samega Mazzinija
— tudi meje njegovega sveta in razuma sem
moral na neki nacin odkriti. Seveda pa sem se,
preden sem zacel pisati, poglobil v material, ki
je bil na voljo, pregledal sem Stevilne arhive,
brskal po knjiznicah, veliko sem se pogovarjal
s strokovnjaki in raziskovalci Arktike.

Leta 1549 je Ziga Herberstein na Duna-
ju izdal Moskovske zapiske. Prav njegovi v
vec jezikov prevedeni opisi morske poti cez
Severno ledeno morje naj bi, kot zapisete,
na polarno ekspedicijo pognali prvega ne-
sreCnega pomorscaka ...

Herbersteinovo porocilo, ki ga omenjate,
je zgolj en primer povoda za ekspedicijo na
sever. Tudi sam sem ga vpletel le kot primer,
ker nisem zgodovinar in me viri zanimajo
le do te mere, kolikor mi lahko pomagajo
odkrivati svet, ki ga sam Se ne poznam in bi
ga rad obravnaval v svojem besedilu.

To porocilo je tudi primer neke vrste mostu
med naSimi predstavami, preden se lotimo
necesa takega, kot je v konkretnem primeru
odprava na severni tecaj, in tistim, kar po-
tem na takem potovanju dejansko doZivimo.
Skratka, ta in njej podobne knjige nas nekako
potegnejo iz zunanjega sveta, prestavijo nas
v nek neznani, tuji svet. Seveda je to lahko
tudi svet, ki ga dejansko nikoli ne spoznamo;
kot vemo, je Slo veliko tovrstnih ekspedicij
po zlu in je mnogo ljudi tudi umrlo.

K temu birad dodal, da je to eksoti¢no, tuje,
te bele lise, ki obstajajo — to ni nujno nekje v
daljavi, vnekem neznanem svetu. Menim, da
so nasa lastna Zivljenja obdana z mnoZico teh
belih lis. Ze ko pisemo o lastnem Zivljenju, si
moramo pri tem zastavljati veliko vprasanj, na
katera pa odgovorov ne znamo »stresti iz ro-
kavac. Sele v procesu zastavljanja teh vpraan;
se nam ti odgovori pocasi razkrivajo.

Vasa poetika je vseskozi zavezana mo-
tivom potovanja v neznano, preizkusanja
Cloveskih fizicnih meja in zmogljivosti. Je
le ¢lovek »na robu« sposoben resni¢nega
metafizi¢nega uvida, samospoznanja?

Tega zagotovo ni sposoben le ¢lovek »na
robu«. Dramati¢na odKkritja znotraj sebe se
lahko pri ¢loveku zgodijo tukaj in zdaj, tudi v
nekem son¢nem popoldnevu, kot je danasnji.
Ninujno, da smo vedno izpostavljeni nekim
robnim situacijam, hudim preizku$njam.

Vseeno pa ima ta rob sveta na sebi nekaj
magicnega, vsi se ves Cas preizprasujemo, kje
so nase meje, kako dale¢ lahko gremo. In tudi
zame, ko pripovedujem denimo o ljudeh, se
te zgodbe dejansko odvijajo v nekih »prazni-
nah« (v puscavi, na Arktiki, visoko v Himalaji,
sredi oceana), ker se mi nekako zdi, da pri
pisanju Sele tako lahko jasno izoblikujem
besede. Osebe raje postavim v prazen prostor,
da lahko bolje, natancneje povem pripoved
o njihovem Zivljenju. Na ta nacin postanejo
tudi njihove osebnosti dojemljivejse.

S tem pa nocem reci, da so dogodivscine
zunaj nam znanega sveta pogoj za priblizeva-
nje k pravemu, resni¢nemu izkustvu. Osebno
s tem postopkom Zelim le mo¢neje izpostaviti
dragocenost Zivljenja samega in osebnosti,
kar se najbolj jasno —tudi za bralca —izkrista-
lizira v nekih ekstremnih situacijah.

Po drugi strani ste zlasti v romanu Posle-
dnji svet predvsem prek mitologije razkrivali
zakone in skrivnosti zivljenja.

Vsi nekako prihajamo iz mitologije, iz
nekega pravljiCnega sveta v Zivljenje. Lahko
reem, da smo se dvignili iz mitoloSkega sveta
v to, Cemur danes reCemo realnost, nas raci-
onalni svet. Tudi naSo podzavest oblikujejo
miti, nasa mitoloska dojemanja. Denimo v
romanu Poslednji svet gre tako rekoc za nek
povsem drug pripovedovalski planet. Vsakic¢
ko piSem novo knjigo, ni samo tema tista, ki
je nova; nov je celoten pripovedni planet, na
katerem se razraSCa zgodba, ki jo Zelim podati.
V toku nastajanja literarnega dela se ves Cas
sprasujem, na kateri tocki se neha domisljija
in kje se zacne realnost.

Prav v Poslednjem svetu pa je zanimivo
tudi politi¢no ozadje samega pripovedovalca
- opisujem namrec¢ premeno iz neke besedne,
domisljijske figure v resnic¢no, oprijemljivo. Z
Ovidovim izginotjem v izgnanstvu, z njego-
vim izstopom iz resni¢nosti so se realizirali
njegovi literarni liki, ti so postali realni.

Vase junake Zene nenehna sla po razisko-
vanju, odkrivanju. Kako gledate na zahodnja-
Sko pehanje za zveli¢avno resnico, zgodovin-
skimi dejstvi in preverljivimi podatki?

Zase lahko reCem, da vem nekaj le o po-
sameznih ljudeh, o ljudeh z imeni. No¢em
presojati kar na splosno in me tudi na pri-
mer relacija med zahodom in vzhodom ni
nikoli zanimala sama po sebi. Seveda je ne-
spregledljivo zanimanje zahodnega sveta
za vzhodni, a sam se nisem nikoli prevec
poglabljal v to.

Lahko razumem, da ljudje iS¢ejo ali iSCemo
nek komplementaren svet, s katerim bi na
neki nacin dopolnili svojega, in svet Orien-
ta je lahko ena od moZnih smeri oziroma
cilj. Sam se vedno osredotoCam na znane
zgodbe posameznih ljudi, ki so se odpravili
na dolocene poti. Jaz lahko le spremljam in
popisujem njihove dogodivscine.

Svet seveda dojemamo dramati¢no razlic-
no, pravzaprav ga vsaka posamezna kultura
dojema na svoj nacin. Ce vzamemo za primer
Serpe v Himalaji, ker sem se veliko zadrzeval v
tistih krajih: Serpe bi lahko bile vedno prve na
vrhu gore, a se zmeraj ustavijo nekaj metrov
pod vrhom, ker trdijo, da vrhovi pripadajo
bogovom. In tu najbolj pridejo do izraza te
kolizije med posameznimi kulturami/svetovi,
ki so seveda neizbezne, ko pride do srecanja
med njimi, ko trcijo. Tezko pa je oceniti, kaj
je tu boljse, kaj je prav in kaj narobe ... Meni
je bila ta poza Serp zelo simpati¢na.

Po drugi strani je pa zopet tako, da imajo
zgolj zahodnjaki moZnost potovati med pri-
marne kulture in jih spoznavati. Ta proces
nikoli ne stece v obratni smeri. Nek Tibetanec
si Cesa takega ne more privosciti niti v financ-
nem smislu niti nima potrebe po tem.

Vseeno pa bi rekel, da ima to sreCanje z
drugo kulturo, ta izmenjava prednost. Na-
mre tisti, ki se je na primer odlocil osvojiti
vrh, tako kot brata v romanu Leteca gora —
onadva nista hotela osvojiti vrha, pac pa sta
Zelela le preveriti, Ce bela lisa s fotografije tam
dejansko obstaja. A vedno imamo mozZnost
ponovnega preizprasevanja nase pozicije ...
Cilj naSega potovanja prenese tudi korekcijo,
lahko ga ponovno premislimo, popravimo,
lahko spremenimo naSe zahodnjaske pred-
stave.

Na kaksen nacin je s tem povezana tema-
tika »zasledovanja, sledenja« (Mazzini se po
vec kot stotih letih odpravi po poteh avstro-
ogrske polarne ekspedicije, Kota sledi Ovidu
na obalo €rnega morja, brata na Lete¢o goro
zene bela lisa s fotografije)?

Ljudje smo v temelju doloceni tudi z giba-
njem, premikanjem. Mi vedno le nadaljujemo
nekaj in izhajamo iz necesa. Ne rodimo se
kot tabula rasa. Menim, da smo mi, da je
vsak posameznik vezni ¢len med preteklostjo
in prihodnostjo. Neka osnovna pozicija, da
lahko svet dojamemo in zaobjamemo, je, da
ga dalj Casa opazujemo. Na ta nacin lahko
vidimo, kaksna je bila predzgodba in kam nas
bo to peljalo. Temu bi jaz rekel neka osnovna
Cloveska drza.

To se kajpak odvija na razli¢nih nivojih: ¢e
je to neki ¢lovek, ki smo ga pravkar spoznali,
v procesu nadaljnjega spoznavanja vedno
vidimo, iz katerih sledi izhaja, od kod se nam
je pribliZal in kako se bo to naSe spoznavanje
nadaljevalo. To seveda lahko premaknemo na
katerikoli drug nivo—na nivo druzbe, kulture



pogledi 23. aprila 2011

DIALOGI 19

itd. Poudaril bi, da smo vedno na sledi neko-
mu, necemu, Kar je bilo pred nami ...

Vec let ste Ziveli v West Corku na Irskem.
Vas je prepricala tamkajsnja prijazna dav¢-
na politika, morda naravi zavezan nacin
Zivljenja?

Najbrz ne eno ne drugo. Kar zadeva davcno
politiko, moje razmere zal niso take, da bi mi
to lahko kakorkoli pomagalo. Stvar je bila
bistveno bolj preprosta: na Irskem sem imel
vedno veliko prijateljev in jih e imam. Eden
izmed njih se je v nekem trenutku odlocil,
da bo prodal svojo hiSo in se odselil. Zame
jebilo to grozno, saj sem bil pri njem veckrat
na obisku in vedno se mi je zdelo ¢udovito,
skoraj presunljivo spati na obali zahodnega
Atlantika. Morja namre¢ nisem nikoli do-
jemal kot nekaj, kar nas locuje, temvec kot
nekaj, kar ljudi in razlicne kulture povezuje.
Ob opazovanju morja sem mi je pogosto za-
zdelo, da Ce bi skocil vanj, bi lahko priplaval
vse do Brazilije. Atlantik dojemam kot ocean,
ki omogoca dostop do nekih novih svetov.

Glede omenjene hiSe sem potem vedno
tarnal, kaksna Skoda bi bila, e bi se jo pro-
dalo. Tako mi je prijatelj ponudil, da bi jo
jaz pac najel in skrbel zanjo. Najprej sva se
dogovorila za kako leto, dve, potem sem pa
ostal kar enajst let. Manj je bila prvinska
narava tista, ki me je prepricala. Ceprav je
obala zahodnega Atlantika danes zapuScena,
ni bilo vedno tako. To pravzaprav izvira iz
obdobja velike irske lakote v 19. stoletju, ko
so se bili ljudje prisiljeni odseliti.

Kar pa mene kot nekoga, ki prihaja iz male
vasi v osrednji Evropi, prakti¢no sredi Alp,
fascinira, je ta obcutek, ki ga imamo, se mi
zdi, vsi vas€ani. Govorim o vcepljenem pre-
pricCanju, da je nasa vas popek sveta. Seveda
obstajajo velemesta, kot sta npr. New York
ali Rio de Janeiro, ampak to je vse nekje od-
daljeno, nekje na obrobju. Ljudje na Irskem,
ki so kljub pomanjkanju ostali v vaseh, pa
vedo, da se svet na obali ne konc¢a, ampak
da se tam Sele zacne, da se tam odpira nekaj
novega. Tam vsak vascan ve, da je svet veliko
vedji kot to, kar zaobjamemo s pogledom. To
se mije zdelo Ze s kulturnega vidika izjemno
zanimivo in sem se poistovetil s tem.

Prvinska narava se izmika ¢lovekovemu
posedovanju. Vi pogosto opisujete propad
iluzije o cloveku kot gospodarju narave ... Je
to ena temeljnih komponent vasega ustvar-
janja?

Za vsakega pripovedovalca velja, da hoce
svojo zgodbo povedati ¢im bolj popolno.
Zato je seveda pomemben kontekst. Skrat-
ka, v zgodbo o ljudeh in civilizacijah je vedno
nujno vpeta tudi zgodba narave. Zgodovina
Clovestva je nelocljivo povezana z zgodovino
narave.

V daljni preteklosti Zivljenje na svetu ni ob-
stajalo, povsod je bila prisotna le anorganska
narava, ni bilo nikakrsne civilizacije. Ta Cas
je obstajal in bo zopet nastopil. In tu nekje
na sredi, nekje vmes se je zaCela zgodovina
Clovestva, med enim in drugim obdobjem
nadvlade narave. Narava po mojem mnenju
predstavlja predvsem izjemno dragocenost v
zgodovini ¢loveka, je skorajda nekaj never-
jetnega; zelo malo je bilo moZnosti, da bi se
pojavilo nekaj takega. Zlasti na teh tockah se
mi zdi odnos med ¢lovekom in naravo zares
intriganten.

Po eni strani smo zopet pri¢a naravnim
katastrofam, trenutno spremljamo Japonsko
in smrtonosni naravni pojav, ki se je pripe-
til. Velikokrat pa pri tem pozabljamo
na to, da je Ze samo dejstvo, da

sploh obstajamo, velika dragocenost, ki izhaja
iz narave same.

Za vas pravijo, da se uspesno izogibate
pastem sodobne druzbe in globalizacijskemu
kaosu, veliko potujete po svetu ...

Ce smo pravi popotniki, nas potovanja
naredijo imune na prazne dogmatizme in
vrednote, ki naj bi bile neka univerzalna in
zavezujoca resnica. Resnica je vedno vezana
na posamezne deZele, na posamezne situaci-
je,ljudi, in ima v vsakem posami¢nem okolju
svoj smisel. Tam velja, tam se ljudje po njej
ravnajo, tam je vzniknila. Nima pa smisla tega
izvaZati, tudi Ce je to izvaZanje nasilno, kot je
bilo v primeru kolonializma. Izkazalo se je,
da tak$ne misije niso uspesne. Pravi popotnik
je tisti, ki potuje iz radovednosti.

Odrascali ste v avstrijskem Roithamu.
Kako se spominjate otrostva?

Obstaja roman, v katerem opisujem svoje
otrostvo, Morbus Kitahara, Ki sicer v sloven-
$C¢ini ni izSel, eprav vas moram pohvaliti, ker
ste izdali toliko mojih knjig. Kar se tice moje
rodne vasi ... sebe Se vedno dojemam kot

ZGOLJ ZAHODNJAKI IMAJO
MOZNOST POTOVATI

MED PRIMARNE KULTURE
IN JIH SPOZNAVATI. TA
PROCES NIKOLI NE STECE
V OBRATNI SMERI. NEK
TIBETANEC SI CESA TAKEGA
NE MORE PRIVOSCITI NITI
V FINANCNEM SMISLU NITI
NIMA POTREBE PO TEM.

vascana, po dusi sem vascan in to mi je tudi
zelo ljubo. Rad se spominjam otrostva, med
odrascanjem na vasi sem se veliko naucil o
ljudeh, spoznal sem njihove zgodbe in se tudi
naucil pripovedovanja. Kraj mojega otroStva
je bil na neki nacin moje veliko zatocCiSce,
rajski vrt, kraj otroSke nesmrtnosti. Kot otroci
se vsi dojemamo kot nesmrtne.

Potem pa se je izkazalo, da je ta rajski vrt le
za streljaj oddaljen od pekla. Moj ocCe, ki je bil
tudi vaski ucitelj, nas je nekoc peljal na Solski
izlet v koncentracijsko taboris¢e Mauthausen,
ki je bilo v neposredni blizini nase vasi. In to
v najlepsi okolici, kamor je cesar Franc JozZef
nekdaj hodil na pocitnice, imel tam svojo
rezidenco. To je z jezeri prepredena pokrajina
(Traunsee, Attersee, Mondsee ...).

Oce nam je povedal, da je bila smrtnost v
teh taboriscih celo vecja kot v Auschwitzu. To
me je izredno moc¢no pretreslo. Takrat sem
spoznal, da je moj rajski vrt neskoncne srece,
krasnih poletij, kopanja v jezeru, pohajanja
po hribih, v neposredni bliZini kraja
smrtne groze, da je to prakti¢no
pred mojim nosom. To se je
dejansko dogajalo tik pred
mojim rojstvom. Zago- .
tovo me je mocno za-
znamovala tudi ta
izku$nja bliZi-
ne smrti,

prav tako pa je zaznamovala moj spomin na
Avstrijo kot domovino.

Zdaj zivite na Dunaju. Kako dozivljate
Avstrijo danes?

Dunaj je zame nekako le izhodiSce za po-
tovanja, to ni moj dom, tam ne zivim stalno.
Sicer pa sem Kot drZavljan oziroma prebiva-
lec Avstrije tako slep ali pa toliko pameten
kot vsak drug prebivalec, kar se tiCe trenutne
druZbenopoliti¢ne situacije. V¢asih grem
volit, v€asih grem demonstrirat, in tudi po-
liticna realnost v Avstriji je razcepljena. Na
eni strani ima mnoge liberalne komponente,
na drugi strani pa so tudi precej prisotni na-
cionalizem, rasizem, celo antisemitizem. A
se mi zdi, da gre to kar nekako z roko v roki
z evropskim povprecjem, Avstrija tukaj ni
neka izjema. To samo Kaze na to, kako tezko
se je v nasem svetu, ki je odprt na vse stra-
ni, izogniti provincializmu, ljudomrznosti,
kako se je tega tezko znebiti. Zaplankanost
politike v tem smislu lahko seveda natan¢no
opazujemo tudi v Avstriji.

Thomas Bernhard je v svojem delu raz-
krival zlaganost in pritlehnost (tudi) av-
strijskega vsakdana, govoril o unicenju
avstrijskega duha, o Avstriji kot duhovni
in kulturni kloaki. Kaksen je vas odnos do
njegove literarne zapuscine?

Bernhard je bil na neki nacin moj sosed,
najini vasi sta bili zgolj osem kilometrov od-
daljeni druga od druge. Predvsem v mladosti
sem bil bralec nekaterih njegovih zgodnejsih
del, potem sem ga nekoliko spremljal tudi v
gledalis¢u. Ne morem pa reci, da sem pozna-
valec njegovega dela. Ne poznam ga nic bolje
kot denimo kakega irskega ali indijskega
pisatelja. Bernhardov pripovedovalski ton se
mi zdi preve¢ monoton, da bi ga vedno znova
jemal v roke, da bi se intenzivno ukvarjal
z njim.

Vas roman o izgnanem pesniku Ovidu
so mnogi brali tudi kot kritiko totalitariz-
ma nasploh. V Romuniji je bila knjiga
denimo za ¢asa Ceausescujevega re-

Zima prepovedana. So jo razumeli
pravilno?

Povsem pravilno. Pravzaprav so
name naredili velik vtis prav cen-
zorji, ki so zelo natanc¢no prebrali
in ustrezno razumeli ta roman.

Zadeli so Zebljico na glavico. To¢-
no to sem Zelel povedati.

Temu se je zelo tezko izogniti, ,‘ 4
namrec da povezava z realnostjo
ne bi bila vzpostavljena. Vedno ko
opisujemo nek totalitarizem ali
pa Zelimo, kot v mojem primeru,
povedati zgodbo o pesniku, ki
je Zivel v tem totalitarizmu, ga
hotel popisati in je s tem »po-

tonil«, potem sploh ni druge mozZnosti kot
ta, da opiSemo realne sisteme, ki so obstajali.
Navezava je nujna.

V romane obicajno vpletete SirSo druzbe-
no komponento - Leteca gora med drugim
opisuje vstajo in revolucijo v prestolnici
Tibeta ... Kako ste kot etnolog sredi devetde-
setih na kraju samem dozivljali tamkajsnje
medetnicne konflikte?

To sem vedno dojemal v povezavi z lju-
dmi, s katerimi sem se druZil, s spremljevalci,
prijatelji, gorskimi vodniki. Oni so mi vedno
pripovedovali svoje osebne zgodbe: eden je
izgubil oceta, drugemu so zaprli vso druZino,
tretji je moral pobegniti, ker se je znaSel v
konfliktu s Kitajci. Skratka, to so zgodbe, v
katere sem bil sam vedno osebno vpleten,
tam nisem bil izoliran od dogajanja na licu
mesta.

S svojo literaturo odkrivate meje med
sanjami in resni¢nostjo, med clovekovim
notranjim svetom hrepenenja in tistim em-
piricnim. Posameznika iztrgate iz njegovega
vrednostnega sistema in ga na ta nacin od-
prete za nova spoznanja. Zakaj je njihova
cena vedno tako visoka?

Tisto, kar je novo, kar je drugac¢no, vecje
od tega, kar poznamo, kar je nekako za na-
$im obzorjem — to najti, pomeni pustiti za
sabo svoj znani, varni svet. Pomeni slovo od
domacnega, udobnega, in to je vedno bole-
Ce. Kot takrat, ko se zavemo, da se moramo
posloviti od otroStva. Bolece je zato, ker ni
vrnitve. Tu vedno obstaja tudi nevarnost,
da smo se napacno odlocili, ko smo sledili
nasi radovednosti. Vseskozi je prisoten ta
protipol: po eni strani nas vlece k spozna-
vanju novega, po drugi strani pa je za tem
vedno skrita nevarnost, ker poti nazaj ni
vel. m
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GOBAVCI EVROPE

TINA VRSCAJ

OGNJEN SPAHIC: Hansenovi otroci. Prevod Dean Rajci¢, spremna
beseda Dijana Matkovi¢. Studentska zalozba (Knjizna zbirka
Beletrina), Ljubljana 2011, 165 str., 24 €

gnjen Spahid, Stiriintridesetletni ¢rnogorski pisatelj in literarni kritik,

je doslej napisal zbirki zgodb Vse to (2001) in Zimsko iskanje (2007) ter

roman Hansenovi otroci (Hansenova djeca, Zagreb 2004 ), za katerega je

prejel nagrado MeSe Selimovica za najboljSi roman leta na obmocju BiH,

Hrvaske, Crne gore in Srbije. V njem prikazuje ljudi, ki jih je doletela
boZja kazen: po telesu so jim zacCele rasti »gobe, ki so deformirale ude, iznakazile
obraz in odSkrnile nosove. Zaceli so gniti pri Zivem telesu. Zdravi ljudje so neciste
gobavce iz strahu pred okuzbo s Hansenovim bacilom, ki povzroca bolezen, vselej
izob¢ili, celo zmerjali so jih in kamenjali. A dandanasnji je gobavost ozdravljiva, iz
Evrope, kamor so jo prinesli kriZarji, je tudi Ze dolgo izgnana in o njej domala nihce
veC ne govori; tudi Spahic ocitno Zeli posredovati sporocilo, ki samo bolezen prese-
ga; o tem priCajo med drugim namigi na svetopisemsko naravo gobavosti. Kaj torej
pomeni knjiga Hansenovi otroci, kaj ponazarjajo gobavci in njihova telesna grdota,
o ¢em govori njihovo bivanje v karanteni, koga nagovarja njihova klavrna usoda in
kam usmerja svoj prst?

Ze kratek prolog romana nakazuje avtorjev ambivalentni odnos do zgodbe o
gobavcih; na prvi pogled mu gre za resnost, skrbnost in spostljivost, ki jih zahteva
tematika, a prav tovrsten posvecen odnos veckrat uc¢inkuje parodi¢no, seveda ob
okoliscini, da gobavost danes ne pomeni druzbenega problema, da ni aktualna, da
mora biti torej nekaj prispodobnega. Prvoosebni pripovedovalec pravi takole: »Tiste,
ki jih nisem srecal, so pa po igri usode ali nakljucja postali nerazdruZzljivi del mojega
Zivljenja, bom skusSal pretvoriti v besede, pri Cemer bom pazil, da nobena vtisnjena
¢rka ne bi bila brazgotina, ki bi grdila neponarejeno ljubkost resnice.«

V knjigi, ki je sicer ne omejujejo zgolj realisti¢ne prvine, ne manjka ne resni¢nosti
ne dejstev. Leta 1989 je v Romuniji ¢as velikih druzbenih premikov. V decembrski
revoluciji se ljudstvo znebi komunisti¢nega diktatorja Nicolaeja Ceausescuja. A druzbe-
nopoliti¢no dogajanje je samo ozadje, sredi katerega stoji »kuZni grad, dom prekletih,
ki je med njihovimi druzZbenimi problemi nestvaren trepetal kot kaksna fatamorganax.
KuzZni grad je leprozorij na jugovzhodu Romunije (menda zadnji v Evropi), »zdravili-
$Ce« za gobave bolnike, ki jih je svet pozabil in so lahko tudi sami pozabili svet.

Obsojeni so na zasebno Zivljenje, kjer je osrednja dejavnost vsakdanja borba z
»brezkompromisno posSastjo«. »Komunikacija s svetom se je najpogosteje zacela tako,
da smo pogledali, ali so kakSne nove spremembe na telesu. Glede na rezultate se je
nase razpoloZenje gibalo od samomorilske depresije do blagega veselja.« Pripove-
dovalec Andrei Stanescu, star dvainStirideset let, o sebi pove malo, bolj se posveca
svojemu sostanovalcu in prijatelju Robertu W. Duncanu, ki je bil nekdaj podc¢astnik
ameriSke pehote; ko so ga v roke dobili ruski obvescevalci, je bilo z njim konec - sta-
knil je gobavost in postal Hansenov otrok. Tu so Se Mstislaw Kasiewicz in Cion Emi-
nescu, med katerima se splete homoseksualna ljubezen, Rusinja Margareta Josipovic,
ki je gobavost dobila v gulagu, in drugi. Zgodbe posameznih bolnikov se v romanu
simbioti¢no prepletajo z izseki o zgodovini bolezni, njenih simptomih in moznem
zdravljenju. Bolniki so deleZzni terapij s tiosemikarbazonom, antimonskimi preparati
in zdravilnimi zelis¢i (divja maceha denimo umirja srbecico). Ko v kotlih kuhajo lu-
bje bresta, sedijo na stolih in s cokom v ustih poslusajo glasbo Beatlov, jih je idili¢no
»pogledati«. Morda zato, ker so ogrnjeni v lanene kute in imajo ¢ez glave poveznjene
kapuce. A njihovo Zivljenje v nobenem pogledu ni zavidanja vredno. Andreija in Ro-
berta zato obseda Zelja po begu, po odhodu iz leprozorija. MoZnosti za to so skope in
dodaten brezup prispeva zavest o tem, da niti pobeg v druge kraje, v zahodno Evropo,
morda ne bo prinesel sprememb, kajti ni mogoce, da bi gobavca kjerkoli lepo sprejeli.
Ne nazadnje so v tem zaporu »zahvaljujo¢ prav sorodnikom, ki jih je prestrasila nasa
starozavezna bolezen«. Misli in priprav na beg je vse vec¢, a odhod se nenehno odda-
ljuje, postaja nerealen, izmika se kakor Postava.

Glavni zapleti, polni krvolo¢nosti, se zvrstijo potem, ko pripovedovalca, Ki je bil
sprva nekaksen vodja (ker bolezen ni prizadela njegove moskosti), odstavijo s tega
poloZaja, Roberta pa strpajo v kletni zapor. Krutost znotraj te majhne skupnosti, Kjer
bi pricakovali solidarnost, je v romanu moc pojasniti z dvema klju¢ema. Najprej z
ugotovitvijo, da Mycobacterium leprae »ni klesal le telesa, pac pa tudi um, pri cemer
ga je delal iznakazenega kakor zevajocCe rane na vratu in hrbtu«. Nato s sliko, ki visi
nad posteljo v leprozoriju, reprodukcijo Splava meduze. Ljudje v borbi za obstanek
vcCasih nimajo druge izbire, kot da poZrejo drug drugega. In kaj je greh, ko se okoli-
S¢ine tako drasti¢no spremenijo? Andrei z lopato ubije Kasiewicza, ki ga je prevec
ogrozal. Nato ga hladnokrvno pokoplje, Ceprav pobitemu oci $e mezikajo. Odtlej je
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obremenjen z umorom, a skusa breme zmanjsati z racionalizacijo: verjetno je huje
ubiti nedolZno jagnje kot sovraznika na fronti. Sledi Cionov samomor in zadnja le-
prozorijska preizkus$nja, ko gobavsko zatociS¢e napadejo gnijocega mesa lacni psi.

Po padcu diktatorskega rezima glavna junaka naposled odpelje nekdanji pripadnik
zloglasne varnostne sluzbe Securitate, ki ju je Ze pripeljal sem, imenovan Skupek
lastnosti. Zazge kuzno zgradbo in ju, zadnja gobavca Evrope, odpelje na »prostost«.
Prispeta do Dunajskega gozda, kjer onemogli in s krivdo obtezeni Robert do¢aka svoj
konec. Njegovo bridko usodo deloma ublazi spravljivo melanholicen epilog pripo-
vedovalca, ki je postal svetilnicar na Jadranskem morju; res je obsojen na osamo in
odvisen od milo$¢ine mimoplujocih, a Se Zivi.

Spahi¢ o gobavih bolnikih pripoveduje z izjemnim posluhom, kljub temu pa
njegova pripoved ne govori le o tem, kar neposredno izreka, torej o gobavcih, ki so
obsojeni na osamitev in klavrni konec, temvec se nenehno nagiba Cezse. Prav v tem
je avtorjeva pisateljska moc¢. Majhni dogodki, kot so nabiranje orhidej, pasje izlo-
¢anje na sveZzem grobu, meckanje zemljevida, na katerem sta narisani dve figuri, ki
se pomikata svobodi naproti, trganje listov iz Svetega pisma, nato iskanje strganih
kosckov, njihovo susSenje,
ravnanje in zlaganje nazaj
v mozaik, streljanje v sliko
padlega diktatorja, imenova-
nega tudi drakula, vzklikanje
neorevolucionarnih parol
in narodne himne »Prebu-
di se, Romunija«, voZnja v
leprozorij skozi brezov gozd,
katerega razjedena debla
spominjajo na razjedeno
koZo — vsi ti dogodki stojijo
na pravih mestih in odseva-
jo nekaj preseznega. Tu in
tam naletimo na kak izsek iz
Svetega pisma in druge me-
tafori¢ne vlozke, ki presegajo
malo in nepomembno zgod-
bo o pescici zavrzenih. Tudi
sanje, ki jih ima Andrei (na
konju z zeleno travo name-
sto dlake igra golf: trudi se
nameriti luknjico, vendar ga
konjev galop pri tem ovira),
so prispodoba: govorijo o
protagonistovem strahu, da
bi se beg izjalovil; moznosti
za uspeSen odhod so tako
drobne kot verjetnost, da bo
Zogica med galopom padla v luknjo. V Hansenovih otrocih ni¢ ni prepusc¢eno naklju-
¢ju. Vsi dogodki, mali in veliki, imajo simbolno teZo in Zivijo v sinergiji.

Gobavci, ki jih je danes najti le Se v tropskih obmocjih, so s pojavitvijo v ¢rnogor-
skem romanu, ki se godi v Romuniji (kjer avtor nikdar ni bil), deloma ironi¢na tema,
in Se kako primerna metafora izobCencev, iztrganih iz druzine, druzbe in zgodovi-
ne, postavljenih na rob, pred vrata, na katera lahko trkajo samo Se smrti. Druzba
energijo ¢rpa iz strahu, zato je njen princip, da posameznike nehumano izpostavlja,
zapostavlja, izloca in iznakazuje. Vsiljuje jim obcutke sramu; stigmatizira jih zaradi
zunanjosti, s tem pa sooblikuje njihovo notranjost. Brez predsodkov bi gobavce ne-
mara sprejel le tisti del druZbe, ki je tudi sam marginaliziran, »Ziv pokopan«, denimo
tuberkulozni bolniki iz Mannove Carobne gore s Hansom Castorpom na ¢elu; ti naj bi
bili prav zaradi premagovanja tuberkuloze odporni na Hansenov bacil.

Hansenovi otroci tako ponujajo v razmislek ve¢ tem; denimo, kdo so gobavci nase
druzbe, katero druzbeno tkivo bi bilo treba pozdraviti, ali pa, nasprotno, kako bi bilo
potrebno spremeniti druzbeno percepcijo. Podobna vprasanja se porajajo denimo
ob Saramagovem Eseju o slepoti. Oba romana nosita univerzalno sporocilo, Ceprav je
vtis, da ob Spahic¢evem lahko zaznamo tudi nekaj specificne geopoliti¢ne obarvano-
sti; leprozorij na jugovzhodu Evrope in po njegovem razpadu beg na Zahod je mogoce
razumeti tudi kot namig na »gobavce Evrope« v geopoliticnem smislu.

Spahicev roman je torej pomenljiv in pomemben. Morda tudi drzi, da je Spahic¢ eden
boljsih, »Ce ne kar najboljsi stilist na podrocju bivse Jugoslavije« (kot zapiSe v informa-
tivni spremni besedi Dijana Matkovic); a o tem zadnjem se ne moremo prepricati le na
podlagi slovenskega prevoda. Ta je nerodno dobeseden in marsikje precej nenavadno
»poslovenjen«. Moteca je denimo poplava deleznikov na -¢, (»sklanjajocC se«, »leviti-
rajoC«, »sedeC«; v stavku to zveni takole »elegantno«: »spuscajoc zavlekujoce zvoke
prebujanja«), Ki jih slovens$cina v takem obsegu (v nasprotju z nekaterimi drugimi je-
ziki) slabo prenasa in so posledica zrcalnega prenosa skladnje izvirnika. Ta nenavadni
prevajalski prijem je zakrivil Se marsikatero bizarnost, na primer: »rokavice so ostale
viseti na ograji«. Z ograjo prevajalec ni imel srece: prav k njej je nekdo »potekel« (»po-
tr€ao«) namesto »stekel«. Nic sre¢nejSe roke ni imel s prijatelji, saj se med njimi tare
tako imenovanih laznih. Na primer: »odupru izkuSenjima« je poslovenjeno kot »uprejo
izku$njam« namesto »uprejo sku$njavame (kar je tudi edino smiselno), policija je
obtoZena »nevidene« (»nevidene«) surovosti namesto »nezasliSane« ali »brez primerex.
Vcasih si je delo neupraviceno olajsal: »zaliski« iz izvirnika to ostanejo tudi v prevodu
(namesto »zalizki« ali »zalizci«). ZahtevnejSe bralce bo ob pamet spravila Se paleta
drugih jezikovnih in slogovnih posebnosti, ki seveda ne gredo le na rovas prevajalca,
temvec vseh, ki so prevod poklicno brali pred oddajo v tiskarno, denimo neutemeljeni
preskoki iz preteklika v sedanjik in narobe, nenavadna (le v prevodu, ne v izvirniku)
poved »NicCesar ne more sproziti preprostega mehanizma kljuke, nicesar cloveskega,
ali sintagma »v njih nahajal Zivali« (prelep slovenski izraz »nahajal« za »pronalazio«),
&e se spet omejim le na majhen izbor. Skoda, saj je roman res dober. ZasluZil bi si, da ga
Slovenci beremo v jezikovno in slogovno natan¢nejSem prevodu. m

Gobavci, ki jih je danes
najti le se v tropskih
obmodjih, so s pojavitvijo
v crnogorskem romanu,
ki se godi v Romuniji,
deloma ironicna tema,
in Se kako primerna
metafora izobcencev,
iztrganih iz druzine,
druzbe in zgodovine,
postavljenih na rob, pred
vrata, na katera lahko
trkajo samo Se smrti. ¢
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® @ ® KNJIGA
Ohrani pogum, Erik!

ANDREJ ARKO: Dom. Celjska Mohorjeva druzba/Mohorjeva
druzba v Celovcu/Goriska Mohorjeva druzba (zbirka
Slovenske vecernice 160/ Druzinske vecernice 67), Celje,
Celovec, Gorica 2010, 252 str., 15 €

Roman s podnaslovom »iz spominov Ericha Schle-
imerja, lesnega industrialca v pokoju in posestnika
z dvorca Grebenje nad Gruc¢no vasjo« nas najprej
razumljivo spomni na vecernisko povest, ki je bila
nekdaj priljubljena med slovenskim bralstvom (ne
samo podeZelskim). Glavni znacilnosti te zvrsti sta
bili preprost (mestoma pateticen) slog in poudarjena
zgodba, tudi memoarna. Vecernice, ki so v naSem
kulturnem prostoru prisotne nekje od leta 1860, so
nekoc¢ opismenjevale slovensko podeZelje in spod-
bujale bralno kulturo. Izhajale so kot del Mohorjeve
redne letne zbirke za »ude« (redne narocnike). V tri-
desetih letih 20. stoletja se je zvrstna raznolikost, ki
je svojcas zdruzevala povesti, romane, pesmi, memo-
are idr., omejila na povest in roman, po drugi svetov-
ni vojni pa je zacela vkljucevati tudi vojno tematiko.
Ena najpopularnejsih tovrstnih povojnih knjig je
bila povest JoZeta Kroflica Veter veje nad Globjekom
(1961). Vecerniski slog se ob pojavu novih tokov v
knjiZevnosti ni spreminjal in je kot tak postajal vse
bolj prezivet. Resnici na ljubo dandanes ve¢inoma ne
ponuja kak$nih posebnih bralskih izzivov, so pa seve-
da izjeme, ki prihajajo predvsem izpod peres vescih
piscev; ti veCerniskost jemljejo kot slogovni okvir za
zgodbe o preteklosti ali polpreteklosti, saj jim s tem
omogocijo vecdjo avtenti¢nost.

Tudi roman Dom Andreja Arka, sicer prevajalca
poezije in proze (predvsem) iz angleS¢ine (Wordsworth,
Poe) in pisatelja, se loti zadeve s staliSCa avtenti¢nosti;
vzdu$je romana je deloma jurcicevsko, deloma ker-
snikovsko, seveda v narekovajih, gre namrec za precej
sodobno tematiko, z zlorabo katere si dandanes, seveda
po svoje, pridobivajo tocke te in one politicne opcije.

O vsebini knjige marsikaj pove Ze zgoraj omenjeni
podnaslov. Gre tocno za to — za spomine posestnika,
ki mora po drugi svetovni vojni zapustiti svoje koce-
vsko posestvo in zbeZati v tujino. Gospod je Nemec,
porocen s Slovenko, roman pa pripoveduje o njegovem
sinu Erichu, ki ima v ¢asu bega petnajst let. Zatecejo se
v Avstrijo, tam umre mama, on pa si najde Zeno, ki je
koroska Slovenka. Oc¢e kmalu potuje naprej, v Kanado,
Kkjer si ustvari nov dom. S¢asoma mu sledi Erich, ki
pa ga doleti druzinska tragedija, saj Zena Milka umre
nekaj let po rojstvu héerke Marije. Zivljenje v tujini jim
omogoca obstanek, doma bi jih (po Erichovih besedah)
verjetno likvidirali kot nemcurje, a osamosvojitev v
devetdesetih ponudi moznost vrnitve, kar omogoci
denacionalizacija. Nazaj dobijo druZzinski dvorec, ki pa
ni vec tisto, kar je bil.

Slog barvajo tujejezi¢ne prvine, zaradi narave zgodbe
nemS§ke, angleSke in italijanske, ki so v sprotnih opom-
bah opremljene s prevodom, pa tudi nare¢ne interfe-
rence. ObcCasna pateti¢nost prav tako vecinoma izvira iz
narave besedila; denimo znacilna sporocila, ki jih Erich
dobiva od »papana« (»Ohrani pogum, Erich! Vztrajaj! Pa
¢im prej pridi k meni, da bova spet druzina! Brez tebe
nisem nic!«), ali pa Erichova grenkoba ob spoznanju, da
je ostal brez doma. Tovrstni prijemi kot reCeno mesto-
ma skoraj postanejo moteca prevladujoca tendenca,
vendar jih Arko zmore ustavljati in teZje prizore reSevati
s svojevrstno Segavostjo (denimo italijanski dialog na
koncu knjige), zaradi katere tekst deluje manj tragic-
no. Erich je sicer (z manj$imi odkloni) dokaj »down to
earth« (Ce uporabimo eno slogovnih znacilnosti knjige),
tudi njegova izseljenska grenkoba se proti koncu umiri
ob dejstvu, da je dvorec obnovljen in da se je héi v Slo-
veniji »nasla« (zacne si celo ustvarjati druZino). Pozar,
ki zakljuci knjigo, pomeni deloma odprt konec; gasilci
so vedno bliZje in vse se bo dobro koncalo, saj ogenj niti
ni hud, pa vendar se bralec (vsaj ta) vprasa, ali bo pocasi
prihajajofa umiritev trajala ali se za Erichovo druZino
odpira kak$no novo manj prijetno poglavje. Za zdaj
sprejmimo sreCen konec, Cisto iz uzitka — ob branju pa si
nisem mogel kaj, da si ob nekaterih kanadskih prizorih
ne bi zacel ZviZgati stare popularne posko¢nice o Kana-
di in cvicku (»Niagara falls bi pil, Ce s slapov bi cvicek
lil ...«) kot nekaksno sintezo Dolenjske, ki jo kani Ziveti
Marija, in Kanade, ki je pomenila zatocisce in (zaCasen)
sorazmeren eksistencialni mir za Schleimerje.

MATE] KRAJNC

® ® ® KNJIGA
Premoznost premoga

PETRA ZUPANCIC: Premog. LUD Literatura, Ljubljana 2010,
56 str., 14,90 €

Zbirko Premog, pesniski prvenec Petre Zupancic,
glas njenih pesmi, zaznamuje in doloca dolg, notranje
razgiban in razslojen, vzvalovljen prosti verz, ki s svojim
plimovanjem, nara$¢anjem in upadanjem, s svojim
umerjenim, mirnim ritmom, iz sebe in v sebi oblikuje,
nosi in obenem Ze raznasa obsezne, razplastene podobe.
Toda: nekje na dnu, globoko pod valovanjem gosto-be-
sedno upesnjenega izkustva sveta, srecanj s stvarmi in
ljudmi v njem, njegovega dogajanja, nemi Cer, re¢, ki pre-
lamlja in lomi besedo, ji jemlje njen tih dih, a jo obenem
priklicuje in klice v pesem, razZarja in prezarja, okrog
katere sama neprenehoma KkroZi, se vraca k njej in Kklije iz
nje, ne da bi jo z-mogla povsem po-vzeti vase, nase, tisto
ne-imenovano: premog.

V tkanje pesmi, v tkivo izkustva, kakor ga belezi
pesnica, kakor ga vsebinsko tematizira in oblikovno
prikaZe, se — kot nezamenljivo obeleZje ¢lovekove izpo-
stavljenosti v svetu, kon¢nosti naSega, tvojega in mojega
prebivanja — vtiskujejo presenetljivi preobrati, ne-pri-
¢akovani in ne-predvidljivi zasuki, komajda otipljivi ali
kot britev ostri robovi v igri, sprepletu resni¢nega in
(zgolj) na-videznega. Premiki in zamiki, ovinki in vitice
izkusenj, puscajo v nasSem sledenju in zasledovanju
izmuzljivega, v hrepenenju po tistem, kar se nam izmika
in navsezadnje nemara za vselej izmakne, neizbrisen
pecat. Ne-minljivo sled: sled ne-minljivosti. Sled razprtja
sveta. Sled, ki vedno znova na novo, vsakokrat enkratna,
edinstvena, osuplja, v kateri in s katero za-zija in na-poci
pre-prostost prostora, razprostranjenost daljav in blizin
v njem, hkratnost polnosti in praznine. Ceprav v teku in
dogajanju danzadnevne, obi¢ajne vsakdanjosti nenehno
poskuSamo zabrisati ali celo docela izbrisati vsakr$no,
tudi najneznatnejs$o, domala nezaznavno sled tistega, kar
nenadejano priteka vanjo, vteka v njeno skrepenelost in
jo, na paradoksalen nacin, od znotraj ogroza in obenem
vzdrZuje, jo o(ne)mogoca, Ze vnaprej omiliti njegovo ost,
zaSiti raztrganine in zadelati razpoke, uglasiti razglaseno,
prav trajna soglasja in trenutne uglasenosti, mojstrske ali
zasilne zadelavine, rokohitrski ali trdni pre-Sivi, skrivajo
in razkrivajo, raz-skrivajo, z-lome in pre-lome: lomlje-
nje in lesketanje, meje in obzorja, razseZja raznoterih
perspektiv, pisano pobliskavanje, planje in naplavljanje
Zivljenja v njegovi celovitosti, nerazpokane, zgolj za-slu-
tene celote v njenih delcih.

Pesmi Petre Zupancic drsijo po zarastlinah, ki jih za
seboj za-pusca dozivljeno in prezivljeno, Ziveto, pri¢u-
joCnost sedanjega se v njih — marsikdaj nekoliko prevec
umetelno — poglablja, raz-plasti v so-prisotnost-v-od-
sotnosti preteklosti in prihodnosti, nanosov spomina
in pricakovanj, bolecCe Zalosti in radostne vedrine, v
medsebojno izmenjevanje vlog in mnogoterost razli¢nih
pogledov, in tako, pod pesnic¢inimi prsti, do-puscajo in
pustijo, da premog, izkopanina (iz) ¢asa in prostora, iz-
najdba, za-Zari v svoji premozZnosti. Da, kakor poje zadnji
verz zadnje pesmi v zbirki, zastrte pesmi z zagonetnim
naslovom Ki jih ni, »neZen nic ni ni¢ vec nic¢.«

ANDRE] BOZIC

® ® ® KINO
Vsi strahovi Americanov

Svetovna invazija: Bitka Los Angeles (World Invasion:
Battle LA). Rezija Jonathan Liebesman. ZDA, 2011, 116 min.
Ljubljana, Kolosej

Res je sicer, da nam (geografsko razprSena) avtorska
in neodvisna produkcija ponuja dela, ki nam praviloma
vec povedo o svetu, v katerem Zivimo, in se nas glo-
blje dotaknejo kot pa dela v glavnem standardizirane
hollywoodske produkcije, ki nam najveckrat ponujajo
shematizirane pripovedi in tipizirane like, a slednje
vseeno ne gre povsem prezreti. V dolocenem pogledu so
hollywoodski filmi namrec prevzeli vlogo mita: ponujajo
nam tako junake naSega Casa, nesmrtne like, ki “vstopa-
jo” v nasa zivljenja, kot podobo duha Casa, ki se preko teh
del izraZa na ravni nezavednega. Spomnimo se samo 50.
let prejSnjega stoletja in takratne poplave znanstvenofan-
tasti¢nih filmov, ki so na vrhuncu hladne vojne uteleSali
tedanje strahove, pa naj je Slo za strah pred neznanim,
ki ga je spodbudil zacetek osvajanja vesolja, ali pa bolj

otipljiv strah, tisti, ki se je napajal tako v groznji jedrskega
spopada kot napada “rdece posasti”. Podobnemu feno-
menu pa smo lahko prica tudi danes, ko Zanr znanstve-
nofantasti¢nega filma doZivlja svojevrstno renesanso.
Kar seveda ne preseneca: tudi danasnji Cas je prepojen s
krcem negotovosti, s strahom pred neznanim, a tokrat so
groznje drugje — v zamajanih temeljih svetovne eko-
nomije, v groznji terorizma oziroma spopada kultur, v
podnebnih spremembah, nenazadnje pa tudi v silovitem
tehnoloskem napredku.

Zanimiv primer dela, ki odraza stanje duha v ameriski
druzbi po 11. septembru 2001, je tudi novi znanstve-
nofantasti¢ni spektakel Svetovna invazija: Bitka Los
Angeles. Ceprav so delo napovedovali tudi kot inven-
tivno variacijo zanra, ki naj bi tega popeljala celo na
novo raven, pa Svetovna invazija te obljube Se zdale¢ ne
izpolni. ReZiser Jonathan Liebesman je v svoje delo resda
poskusal vnesti vojno-porocevalsko izkusnjo, nekaksno
dokumentaristi¢no estetiko, ki naj bi jo prinesla tresoca
podoba kamere v rokah, a ta poskus gledalcu prinese
le muke ob sledenju freneti¢no nemirni sliki, ki ne ve,
na kaj bi se osredotocila. Pa tudi na ravni same zgod-
be nam delo ne ponuja ¢isto ni¢ novega: nenadnemu,
nenapovedanemu in neizzvanemu napadu tehnolosko
naprednejSe zunajzemeljske rase, s katerim si ta skoraj
hipoma podredi vedji del sveta, se upre majhna skupinica
vojakov, ki jo nato s svojim nezlomljivim kolektivnim
duhom, iznajdljivostjo in pripravljenostjo Zrtvovati se za
skupno stvar (ter scenaristi¢cnimi luknjami, bi pripo-
mnil cinik) tudi premaga. Ta vojaski romanticizem, ki
skoraj z religiozno predanostjo slavi kolektivnega duha,
je v tovrstnih hollywoodskih filmih, ki so nastali po 11.
septembru 2001, stalnica. Tisto, kar je pri tem delu zares
zanimivega, se skriva drugje — vznikne med vrsticami
oziroma med podobami, kot nekaksen stranski pro-
dukt, krik nezavednega. Ob redkokaterem sodobnem
hollywoodskem filmu smo namre¢ dobili tako silovit
obcutek, da odraZa (pa Ceprav le na nezavedni ravni) vse
strahove sodobne ameriSke druzbe, njenega negotovega,
skoraj shizofrenega duha, ki mesa podobe teroristi¢nih
napadov (kaj drugega naj bi bil ta napad “vesoljcev”,
bitij, ki so tako drugacna od nas, kot odmev na nenadni
teroristi¢ni napad, Ki je to vojasko velesilo ujel povsem
nepripravljeno in je razgalil vso njeno nemoc), uli¢nih
bojev v razruSenih mestih Iraka in Afganistana (podoba
razruSenega Los Angelesa in predvsem uli¢nih bojev, ki
jih skupina vojakov bije na svoji poti, je na las podobna
televizijskim porocilom iz teh dveh dezel) ter podnebnih
kataklizem (vojna za vodo!). V tem pogledu je Svetovna
invazija tudi polnokrvni dedi¢ tradicije ameriSkega znan-
stvenofantasti¢nega filma: je namrec naivno in kliSejsko
delo, ki pa pred nami razgali duha sodobne ameriSke
druZbe. DENIS VALIC

® ® ® KINO
Svoboda, bratstvo, enakost

Bozji mozje (Des hommes et des dieux). ReZija Xavier
Beauvois. Francija, 2010, 122 min. Ljubljana, Kinodvor

Nekaj strani nazaj boste nasli besedilo, v katerem se
mi je kriti¢no kolcnilo ob etnocentri¢ni zaslepljenosti
danskega filma Boljsi svet, Ki je letos odnesel oskarja za
tujejeziCni film. Za isto nagrado je Francija nominirala
film Bozji moZje, ki se prav tako dotakne motiva zaho-
dnjaka na afriSkem terenu, a je pri tem pocetju veliko
bolj takten.

Zahodnjaki, o katerih tece beseda, tu niso pozZrtvoval-
ni humanitarci, ampak benediktinski menihi s samo-
stansko izpostavo v odmaknjeni vasici v osrcju alZirskih
gora. Skupina osmih menihov tam Ze leta mirno Zivi
v soZitju z lokalnim prebivalstvom, dokler jih sredi
devetdesetih, ko izbruhne drZavljanska vojna, islamski
fundamentalisti na oci$¢evalni misiji ne postavijo pred
kruto odlocitev: ali obdrZati glavo in zapustiti drZavo ali
ostati v samostanu in se pogumno zazreti v o¢i skoraj
gotovi smrti.

Menihi so v okolju druge kulture prav tako tujek, toda
problemati¢nost njihove prisotnosti v AlZiriji ves Cas tli
v podtekstu: ¢eprav so postali povsem organski del vaske
skupnosti, ki se prav tako ne Zeli odreci njim kot oni
ne Zelijo zapustiti samostana, so vendarle tudi ostanek
francoske kolonialisti¢ne zgodbe, nevralgi¢na, simbolna
tocka francoske hegemonije, ki je posegla v naravni red
tuje kulture in je vsaj delno kriva tudi za stanje, v kate-
rem se je drZava zna$la v ¢asu drZavljanske vojne.

Toda pustimo to vpraSanje ob strani, kajti tudi (L
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Beauvois ga ves cas ohranja v ozadju, medtem ko, kot
pravi sam, v ospredje postavlja humanisti¢no temo »fran-
coske svete trojice« svoboda, bratstvo, enakost, ki najde
svoj odmev v eksistencialni dilemi menihov. Vsi menihi
imajo pri odlocitvi, ali naj ostanejo ali grejo, enakovre-
dno besedo, vsak je zavezan in odgovoren bratovscini,
toda na koncu mora odlocitev vsak sprejeti sam.

Beauvois to zapleteno dinamiko podpira s svojo
nevsiljivo, odmaknjeno reZijo in skupnost menihov slika
kot eno telo (zelo ucinkovito recimo tako, da jih med
verskim obredjem snema od zadaj, v hrbet), v trenutkih
spopadanja z lastnimi strahovi in moralnimi vprasanji
pa vsakega posebej postavlja z veliki plani. Vsak menih
se namrec na problem odziva drugace, vsak v skladu s
svojim znacajem in psiholoSko naravnanostjo, deloma
doloceno Ze z izbiro igralcev, Ki so si po videzu zelo raz-
licni in Ze s svojo fiziognomijo izraZajo razli¢ne karakter-
ne profile. V vsakem menihu se odvija drugacen notranji
bolj, ki se izrisuje na njegovem obrazu in materializira v
njegovih kretnjah.

Morda boste rekli, da so Bozji moZje prevec staticni in
razvleCeni. Res je, da gre za zelo resen, pocasen in medi-
tativen film, napolnjen s tiSino in liturgi¢nim petjem, ki
valovi v enakomernem ritmu ponavljajocih se vsakda-
njih opravil, ki dolocajo Zivljenje v samostanu. Morda je
na papirju slisati dolgocasno, toda BoZje moZje so videti,
kot bi jih s pomirjujoco, prijazno naklonjenostjo obliznila
sama bozja milost. In Ce se je tak stavek porodil pod prsti
predano neverujoce filmske novinarke, zna biti, da bo res
nekaj na tem. SPELA BARLIC

® ® ® RAZSTAVA
Profesorska iskanja in poti

Emerik Bernard, Herman Gvardijanci¢, Jozef Muhovic,
Franc Noving, Branko Suhy: V cast sliki. Galerija Mestne
hise in PreSernova hisa v Kranju. Do 23. 5. 201

Profesorji ljubljanske Akademije za likovno ume-
tnost in oblikovanje svoje umetnisko delo v teh mesecih
predstavljajo na dveh razstavah v Kranju in v Benetkah.
Ceprav gre za uveljavljene in izoblikovane umetnike,
se je pojavila potreba, da se v javnosti predstavijo v tem
formatu, skupaj, a hkrati vsak zase. Uvod v to razstavo sta
bili skupinski razstavi v isti zasedbi v Zagrebu in nato Se
na Dunaju pred dvema letoma. Umetnike torej povezuje
predvsem dejstvo, da ostajajo zavezani slikarstvu. Tako
so pred nami razstavljena dela, ki izhajajo iz istega medi-
ja, a kljub temu ne pripadajo isti likovni govorici.

Emerik Bernard (1937) je s svojim delom zaznamoval
slovensko umetnost zadnjih nekaj desetletij in sodi med
nase najizrazitejie slikarje. Ze od samih zacetkov se
poglobljeno posveca raziskovanju slikovnega prostora
in je razvil prepoznaven likovni izraz. Edini od petih
umetnikov slikarsko polje razsirja izven platna in vanj
pogosto vpleta tudi druge elemente, kot sta na primer les
ali blago, a vendar s temi posegi ne rusi osnovnega ritma
oblik in barv, ki so z do potankosti zasnovano kompozi-
cijo inherentne njegovim delom, temvec jim doda neko
novo dimenzijo. Pri delih brez kolaznih elementov pa
enak ucinek dosega z barvo.

Herman Gvardijancic (1943) se predstavlja s ciklom
slik in risb zadnjih dveh let, v katerih se posveca razisko-
vanju krajine, a ne mimeti¢nemu, temve¢ naredi vidno
njeno lastno dojemanje same sebe. Te na videz atmosfe-
ri¢ne upodobitve pomenijo vracanje k pejsazu, k njegovi
reinterpretaciji v slikarstvu.

Slikar in teoretik JoZef Muhovic (1954) na akademiji
predava likovno teorijo. Njegove refleksije lahko obc¢u-
timo na umetniskih delih, ki upodobljajo zgolj bistveno,
kar doseZe z redukcijo formalnih sredstev, tudi z ome-
jeno barvno lestvico. Muhovicev svobodno razumljen
slikarski prostor naseljujejo neme, vase zaprte silhuete,
arhetipi osamljenih figur, ki jih zmotimo z naSim pogle-
dom, saj stopamo v njihov intimen prostor bivanja. Pravo
nasprotje teh del pa so Zivobarvna platna Franca Novinca
(1938): izrazit kolorist nam prikazuje intimne izseke iz
vsakdanjega Zivljenja, ki jih pospremi tudi z narativnimi
naslovi.

Branko Suhy (1950) se ob slikanju na platno enako-
vredno posveca tudi grafiki. S svojim delom se odziva
na razlicne aktualne dogodke v umetnosti, navdih pa
Crpa tudi iz zgodovine slikarstva — tako so nastala dela,
ki so hommage velikanom umetnosti ali umetnostnim
smerem. Slike imajo poudarjeno risbo, ponekod izrazeno
tudi s praskanjem v akril, kar ta dela povezuje z grafika-
mi.

Razstave spremlja trijezi¢ni katalog, bogat z reproduk-
cijami del in spremljevalnimi besedili. Uvodni zapis je
prispeval Damir Globoc¢nik, osrednjo Studijo pa priznani
hrvaski umetnostni zgodovinar in pisec Tonko Maroevic.
Celoto zaokroZa Se tenkocCutno razmisljanje o slikarstvu
Milcka Komelja, ki je sicer prvotno nastalo ob drugi pri-
loZnosti, ko so umetniki skupaj nastopili na razstavi Pet
slovenskih umetnikov v Kiinstlerhaus na Dunaju.

ASTA VRECKO

® ® ® RAZSTAVA
Plevel v ne-krajih

IGOR ESKINJA: The Near and the Elsewhere. Kustosinja:
Sonja Zavrtanik. Galerija Skuc, Ljubljana. Do 1. 5. 2011

Del vsakoletnega programa Galerije Skuc Ze od leta
2002 predstavlja cikel Local Talk, kjer z namero, da se
galerija bolj poveZe z lokalnim prostorom, vsako leto
k sodelovanju povabijo slovenskega kustosa. Poleg
povezovanja pa to prinasa tudi predstavitev razli¢nih ku-
ratorskih praks, ki jih vabljeni kustosi prinesejo s seboj.
LetosSnja izvedba Local Talka je vzpostavila dialog med
Galerijo Skuc, kustosinjo Sonjo Zavrtanik in hrvaskim
umetnikom Igorjem ESkinjo.

Igor ESkinja (rojen 1975 na Reki) je diplomiral iz
slikarstva na Accademia di Belle Arti v Benetkah. Slo-
venski javnosti se je v zadnjih dveh letih predstavil na
dveh vecjih razstavah v Ljubljani: leta 2009 na Grafic-
nem bienalu in lansko jesen v Mestni galeriji Ljubljana
na razstavi Dobesedno brez besed, to pa je njegova prva
samostojna razstava pri nas. ESkinja je zrel in izobliko-
van umetnik, njegova dela so narejena z minimalnimi
sredstvi, s preprostimi, celo banalnimi materiali, kot
so lepilni trak, tapete, prah, nalepke, elektri¢ni kabli,
rezultat pa je elegantna in preprosta forma. A enostav-
nost oblike ne pomeni enostavnosti pogleda, saj ga z
njo manipulira, in kon¢ni izdelek ima praviloma velik
prostorski ucinek, oziroma drugace povedano, njegove
instalacije se morda zdijo ploske, a so vse prej kakor
to. ESkinja je torej umetnik, ki ga zanima raziskovanje
vizualnega skozi percepcijo zaznavanja in je postal
pravi mojster v tem, kako prelisiciti oko, da njegove
prostorske risbe dobijo volumen in Zelen iluzionisti¢ni
ucinek.

Poznamo ga kot umetnika, ki rad neposredno inter-
venira v prostor — in prav tako je tudi na tej razstavi. A
vendar lahko tukaj zaznamo razliko od dosedanjih ume-
tnikovih praks. S svojimi prejSnjimi prostorskimi deli je
simbolno redefiniral notranji, galerijski prostor, tukaj pa
je ocisce prestavil ven, v sodobno mesto. Tako spre-
menjena vsebina pa se logicno kaZe tudi v drugacnem
vizualnem ucinku. V nasprotju z jasnimi, enostavnimi
formami, znacilnimi za ESkinjeve umetniske intervenci-
je, nas tokrat v Galeriji Skuc pri¢akajo tapete intenzivnih
barv. Zidne tapete sicer tradicionalno predstavljajo nek
burZoazen okras prostorov, a se je njihov pomen s casom
spreminjal. Od izredno modnega in popularnega dodatka
bivalnih prostorov so v dolo¢enem obdobju dobile
pejorativno oznako in se jih je enacilo s slabim okusom,
kicem. Okras tapet praviloma povezujemo z organskimi
formami, ki jih v mnogih razli¢icah poznamo iz obdobja
baroka ali rokokoja.

Tudi na tapetah, Ki jih je ustvaril ESkinja za to razstavo,
se ponavljajo razni rastlinski vzorci, a kot pravi umetnik,
predstavljajo plevel, ki je nasprotje okrasnih oblik na
klasi¢nih tapetnih vzorcih. A te tapete niso nosilke zgolj
dekorativne funkcije, nosijo tudi narativni element. Kot
je zapisala kustosinja, je umetnika pritegnila proble-
matika nekrajev, prehodnih prostorov, ki so inherentni
sodobnemu svetu, v katerih je moZno sobivanje, a ne
tudi skupno zivljenje. To so javni prostori, s katerimi smo
si vsi domaci, kjer prezivimo veliko Casa, a hkrati v njih
ne moremo Ziveti. Ti prostori so mesta, mimo Katerih
gremo vsakodnevno, ki so brez identitete in se polascajo
univerzalnih form. Tudi sam naslov The Near and the
Elsewhere, prosto prevedeno Blizu in drugod, nam govori
o tak$nih prostorih, o teh ne-krajih, kjer smo pravzaprav
vedno vec ¢asa, a hkrati nikoli zares nismo, saj nam pred-
stavljajo obmocja prehajanja.

Umetnik je predstavil te prostore tako, da jih je razgra-
dil v njihovo elementarno obliko in njih nato ponovno
sestavil. Tako je ustvaril izjemno shemati¢ne oblike teh
simbolnih ne-Kkrajev, kot so plezalna steza, letalisce,
zemljevid, stojalo za razglednice, izpraznjenih vsakr$ne
vsebine in upodobljenih kot bele praznine na tapetah.
Pri interpretaciji nekega drugega prostora, v katerem

smo, a hKkrati zares nismo, tj. kioskov v reSkem pristani-
$Cu, ki oznacujejo nikogarsnje ozemlje, pa je ta u¢inek
doseZen z obliko tapete. Prav tako se poigra s prostorsko
instalacijo stola, luci in elektri¢nega kabla, ki je umesce-
na v prehodno galerijsko sobo, skoraj v celoti obleceno v
tapete, v kateri potovanje na prvi pogled morda ni vidno,
in aludira na to, da je ta prehodnost postala lastna tudi
nam samim celo v intimnih prostorih, kar je simbolno
ponazorjeno s potovanjem elektri¢nega toka. Seveda pa
vse te dekonstruirane forme ne u¢inkujejo, ¢e jih ne mi-
slimo skupaj z vzorcem na tapetah. Tako se vrnemo nazaj
k plevelu kot ultimativnemu nebodigatreba, ki raste, kjer
se mu ponudi moznost, ne izbira in ne racionalizira. S
svojo ne-izbiro ali neizbir¢nostjo lastnega habitata pa
predstavlja nasprotje teh nekrajev in jih s svojim obsto-
jem negira. ASTA VRECKO

® ® @ PLOSCA
Darilo sebi ob desetletnici
KATALENA: No¢ ¢arovnic. Zalozba Pivec, Maribor 2011, 15 €

S petim studijskim albumom je Katalena posegla ne-
koliko izven prirejanja oziroma moderniziranja sloven-
ske ljudske zapuscine, s katerim jo obiCajno povezujejo.
Temeljna novost so poleg uglasbitve poezije Svetlane
Makarovic, Daneta Zajca in Gregorja StrniSe, ki so se
tudi sami naslanjali na ljudsko izrocilo, skladbe, za ka-
tere so tako besedila kot glasbo napisali ¢lani zasedbe.
Tudi zadnja plosca od zacetka do konca zasleduje idejo;
Ce je bila prejsSnja Cvik cvak! osredinjena okrog rezijan-
ske glasbe, je No¢ ¢arovnic, naslovu ustrezno, izroCena
coprniSkemu v najsirSem smislu — tako temacnim
tematikam, ki so jih tradicionalno povezovali z zlom,
kot tudi vsemu neznanemu, intenzivnemu ali preprosto
druga¢nemu, kar je med ljudmi pogosto obveljalo za
demonicno.

S predelavo klasikov slovenskega modernizma se
Katalena pridruZuje vse pestrejSemu mozaiku doseda-
njih glasbenih priredb omenjenih pesnikov, ki segajo
od Lojzeta Lebic¢a prek Janeza Skofa do Chrisa Eckmana,
Ce se omejim le na Zajca, da niti ne omenjam cudovi-
tih Sansonov, ki jih je Makaroviceva interpretirala kar
sama. Pesmi so €lani skupine izbrali zelo skrbno in jih
premiSljeno tudi razvrstili na samo ploS¢o — uvodna
Zvezda s pritajenim priklicevanjem smrtnega trenut-
ka poslus$alca uc¢inkovito uvede v mracnejse sfere, ob
tem pa je izvirna uporaba valckovega ritma za podpr-
tje izvorno jambskega verza. Sledi naslovna skladba,
avtorsko delo benda z besedilom BosStjana Narata, ki
podobno kot nekatere od izbranih poezij izvrstno preto-
pi izvorno ljudske teme, motiviko in zlasti vzdusje v ak-
tualno sporocilo. V tem smislu gre pohvala vsem trem
novim besedilom, ki sta jih prispevala strunar Narat in
Kklaviaturistka Polona Janezic, in izvirnim melodijam.
Sveza je tudi razdelitev Zajcevih Mesecnih krav na dva
kontrastna dela, ki se tudi nahajata na razli¢nih delih
albuma in brez dvoma predstavljata instrumentalni
vrhunec plosce.

Vendar instrumentalna plat in aranZmaji neredko
capljajo za domiSljenim besedilnim univerzumom —
meSanje razlicnih zvrsti je seveda nadvse dobrodoslo in
Katalena ima na slovenski glasbeni sceni zanj nemalo
zaslug, vendar se folkovski detajli in elementi zvrsti
novejSe konvencionalne glasbe vse prepogosto spodjeda-
jo, namesto da bi se vzajemno podpirali. Tako mestoma
nobeden resni¢no ne zazivi, posledi¢no pa je tudi vzdus-
je, ki ga budijo tako besedila kot melodija, s predvidljivo
produkcijo pogosto zaduSeno. Album je, na videz zaradi
nekaksne pazljive vSecnosti, tako ob mnogo sublimnih,
grotesknih in krhkih trenutkov, ki bi jih zasedba z
vseskozi osupljivo ekspresivnim glasom Vesne Zornik
zlahka ucinkoviteje izpeljala, to pa bi bilo ob coprniski
tematiki celo pricakovano. Tudi vokalna prispevka Janija
Kovacica na Delirium tremens ter Nece Falk na sklepni —
in po mnenju pisca teh vrstic najboljsi — skladbi albuma
Roka na roko, sta moc¢na in le potrdita brezhibno pevsko
podobo plosce.

Nikakor ne mislim, da zasedba pesa ali da ji stvari uha-
jajo iz rok, temvec gre skromen pomislek njihovi — o tem
ne dvomim — namenski, zavestni in tudi dosledno izpe-
ljani stilski odlocitvi. Navsezadnje plosca od zaCetka do
konca, tako kot predhodni izdelki zasedbe, zveni suvere-
no in videti je, da Katalena, ki letos praznuje desetletnico
delovanja, tudi v poudarjeno avtorskem jeziku strastno
ohranja povsem svojstven izraz. In ta je najlepse darilo,
ki si ga lahko ob desetletnici poklonijo. ANDRAZ JEZ
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lovenija se zadnje mesece vse
hitreje pribliZzuje popolnemu
kaosu. Dogodki zadnjih dni,
preracunljivi izstopi iz koalicije,
pozivi k odstopu vlade, trmasto
vztrajanje v vladi, najrazlicnejse
»drzavotvorne« geste, pozivi k
ustavnim spremembam, k vladi narodne eno-
tnosti, tako reko¢ prisilna dokapitalizacija banke
na racun javne blagajne, sodno nedorecene
korupcijske afere, verbalna agresivnost sindi-
katov in tako naprej niso le znamenja povsem
negotovih prihajajocih ¢asov, ampak ocitno
popolne izgube politicnega kompasa in ob¢utka
za realnost vseh akterjev slovenske politike.
Politi¢na elita se namrec $e kar naprej in vse bolj
vede, kot da Zivi v svetu, lo¢enem od druzbe.

Tako tudi ni vec prav veliko moznosti, da
referendumu o zakonu o malem delu v nasle-
dnjih mesecih ne bodo sledili Se trije, tisti o
pokojninski reformi celo dolgoro¢no bistveno
pomembnejsi od sedaj spodletelega o malem
delu. Z veliko gotovostjo se da napovedati, da
bodo vsi - razen Ce ne pride do kakSnega »ne-
navadnega« medijskega zasuka — tako rekoc
plebiscitarno zavrnjeni. Razlogi so znani: moc¢na
politi¢na polarizacija ter razmeroma enostaven
razpis referenduma dajeta tako opoziciji, Se
zlasti pa posameznim (velikokrat zelo partiku-
larnim) interesnim skupinam mo¢, da zlahka,
tudi s populizmom in demagogijo, nevtralizirajo
vsako daljnoseznejso vladno pobudo, javnost pa
jonareferendumu zavrne bolj zaradi sploSnega
nezadovoljstva z vlado in razmerami v druzbi
kot zaradi konkretnih posledic, ki jih predlagani
zakoni oziroma reforme prinasajo. Pa Ceprav
utegnejo biti posledice nereform Se bistveno
hujSe. Medtem ko politikom kroni¢no primanj-
kuje elementarnega obcutka za prav in ne prav,
se Slovenija vse bolj sooca s trZzno nekonkurenc-
nostjo, vse bolj zadolZeno proracunsko blagaj-
no, preveliko javno porabo, nedelujoco pravno
drzavo, povecCanimi socialnimi razlikami, vse
vecjim Stevilom brezposelnih in propadajo-
¢ih podjetij, vse ve¢ posamezniki, ki Zivijo na
robu revscine in pod njim, pa tudi z razpadom
najelementarnejSih druzbenih vrednot ter z
vse manjSo solidarnostjo med posameznimi
druzbenimi skupinami. Se ve¢. Celo nekateri
dobronamerni dosedanji pozivi k analizi sta-
nja druzbenega duha, pa naj z njim mislimo
tako na njegovo moralno, eti¢no-vrednostno
kondicijo kot kondicijo njegove ekonomske
podlage, so v o¢eh nekaterih konstruktorjev
medijske realnosti ni¢ vec kot »prhljaj, ki ga je
treba stresti z ramenc. Slovenija je tako dvaj-
set let po osamosvojitvi sredi hude politicne,
gospodarske in splosne druzbene krize, ki ji ni
videti konca. To pa je morda tudi edino, o Cemer
se vsi strinjamo.

V taks$nih okoliS¢inah, ki zahtevajo hitro in
ucinkovito reSevanje nakopicenih problemov,
lahko sedanja koalicija teoreti¢no o(b)stane celo
do rednih volitev septembra 2012, pa Ceprav
brez Desusa, te avtohtone strankarske dvoziv-
ke. A prakti¢no bi to pomenilo Se dolgo leto
in pol zivotarjenja celotne slovenske druzbe
s paralizirano vlado ter nevarno podlago za
krepitev populizma in demagogije vseh barv.
Volitve zato spet ne bi bile »ni¢ drugega« kot
glasovanje proti neki politi¢ni opciji in ne za
konkreten program. Sedanja opozicija se bo
tako precej zlahka zavihtela v sedlo na valu
nezadovoljstva z obstojeco vlado, tako kot se
je to zgodilo Ze na volitvah leta 2000, ki so bile
prej kot volitve predstavljenih strankarskih
programov referendum o vladi Andreja Bajuka,
nato leta 2004, ko so se volivci izrekali o vladi
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PREMIRJE ZA PREMISLEK

Sele ¢e smo pripravljen
in sposobni izpeljati
vsebinsko razpravo o
prihodnosti, ce zmoremo
dolociti, kaj zelimo, in
vemo, kako to dosedi,
imajo predcasne volitve,
na katerih prejme
zmagovalec mandat za
strukturne druzbene

spremembe, sploh smisel.

NAROCILA
IN DODATNE

Antona Ropa, leta 2008 pa o vladi Janeza Janse.
Kar tri zaporedne vlade v zadnjem desetletju
(oziroma zaradi odstopa premiera Janeza Dr-
novska leta 2002 posredno $tiri) so bile tako
izvoljene predvsem zato, ker so volivci glasovali
proti aktualni vladi.

V letih 2000 in 2004 zaradi ugodnih gospo-
darskih razmer po svetu in Se vedno trajajoCega
navduSenja nad priblizevanjem samostojne
Slovenije evroatlantskim integracijam se to
Se niti ni zdel tolikSen problem; obe vladi sta
volitve izgubili z razmeroma majhno razliko in
enako pozneje tudi JanSeva. A volitve septembra
2008 so potekale socasno z izbruhom najvecje
globalne gospodarske krize v zadnjih osemde-
setih letih, ki je Slovenija — zdaj je to Ze jasno
—ni pricakala niti najmanj pripravljena. Bolj ali
manj akademsko predvolilno razpravljanje o
potrebi po raznih reformah, ki ga je sicer kricavo
preglasala Se do danes neraziskana afera Patria,
pase je vle nekaj mesecih po zamenjavi oblasti
spremenilo v zahtevo po temeljitih spremembah
na podro¢ju zdravstva, pokojninskega zavarova-
nja in ekonomske politike, s katerimi se je treba
sooCiti mnogo hitreje in bolj ostro, kot se je zdelo
v predvolilnih tednih poletja 2008.

Vladi in Se posebej njenemu predsedniku
Borutu Pahorju je treba priznati pogum pri soo-
Cenju s tem imperativom. Obenem pa nesre¢no
in hkrati ne dovolj strokovno podprto roko pri
identificiranju vzrokov in iskanju resitev za kri-
zo, ki je nastala tako zaradi razmer v svetu kot
tudi zaradi specifi¢nih strukturnih in lokalno
omejenih razmer v Sloveniji. Ob tem je sicer
korektno dodati, da vlada pac ni bila izvoljena
zmandatom za radikalne reforme in se zato ne
more sklicevati na voljo volivcev, temvec »le«
na objektivno realnost. A to je slaba tolazba za
drzavljane, ki sedanjo vlado vse bolj dojemajo
kot scela razglasen orkester, v katerem vsak
igra drugo melodijo, vsi pa trdijo, da izvajajo
isto partituro.

V danih ali kakr$nikoli razmerah apelirati
na konstruktivnost opozicije je politi¢no na-
ivno. Zato pa je vlada tista, ki ima Se vedno
na volitvah potrjen mandat in ne nazadnje
priloZnost, da je v nastalih razmerah proak-
tivna in opoziciji ponudi roko. To pomeni, da
umakne predlagane reformne zakone, ta umik
pa pogojuje z razpisom predcasnih volitev v
zgodnji jeseni, Cez priblizno pol leta. Pozivi k
predcéasnim volitvam se sicer v zadnjih dneh
kar mnoZijo. Pri tem je komaj razumljivo,
da se jim najbolj upira prav najvecja vladna
stranka, ki lahko z njimi — naj se slisi Se tako
paradoksalno — najvec pridobi. Vztrajanje na
oblasti je zanesljiva pot v hud poraz, priznanje
zataknjenosti v slepo ulico pa mogoc zacetek
reSitve in odgovornega obnasanja. Z drugimi
besedami, opozicija je z zavzemanjem za pred-
Casne volitve vsaj navidez drzavotvornejsa,
pa Ceprav najbrZ na moznost, da predcasne
volitve tudi zanjo niso nobeno zagotovilo, da
jih bo dobila, ne racuna.

Vendar pa je treba k temu dodati bistveno:
same volitve, Ceprav predc¢asne, Se vedno niso
nobeno zagotovilo, da bo prihodnja vlada, ka-
terakoli Ze (pa Ceprav s kakSno »novo« stranko,
po ¢udeZzu neobremenjeno z dosedanjimi poli-
ticnimi antagonizmi), kaj bolj uspesna od seda-
nje. Pa ne le zato, ker specificnost slovenskega
volilnega sistema Ze doslej tako reko¢ nobeni
vladi ni omogocala mocne vecine, potrebne za
izpeljavo zahtevnih reform, ampak tudi zato,
ker se slovenska politika o¢itno ne more spora-
zumeti o niCemer vec. Zato tudi nedavni poziv
k oblikovanju vlade narodne enotnosti ne bi
mogel biti bolj utopicen.

Kaj torej Slovenija ta hip najbolj potrebuje? Se
veliko bolj od predcasnih volitev, ustavnih spre-
memb, referendumov, vlade narodne enotnosti
in kar je Se podobnih »Carobnih« resitev ad hoc?
Odgovor se zdi ne le presenetljivo enostaven,
temvecC tudi naiven. Potrebujemo namrec re-
sno, radikalno in detabuizirano razpravo o svoji
prihodnosti. Zdaj ne gre vec za malo, temvec za
veliko politiko.

Ta razprava, predvsem pa seveda njene
konkretne posledice, je glede na zahtevnost
in pomembnost enaka odloc¢itvam v obdobju
slovenskega osamosvajanja in vzpostavljanja
demokrati¢ne druZbe. Prav zato bi morala zajeti
vljanov. Prvi pogoj zanjo pa je najbrz politi¢ni
konsenz o zamrznitvi strukturnih reform za pol
leta, pa tudi o vzpostavitvi razmer, v katerih bi
vlada do volitev v miru opravlja tekoce posle.

Politi¢na in strokovna razprava bi se morala
takoj in tako rekoc v celoti osredotoditi na to,
kaksno Slovenijo ho¢emo in Zelimo, na (raz-
licne) poti, po katerih se to lahko uresnici, in
na soocanje (razli¢nih) programov in njihovih
nosilcev. Seveda pa njeni glavni akterji ne bi
smeli biti zgolj politi¢ni, ampak bi se morali v
njej angazirati tudi kompetentni posamezniki,
strokovnjaki, intelektualci in izobraZenci ne
glede na politi¢no ali kakrSnokoli drugo oprede-
litev. Tudi vsi tisti, ki so se takSnemu angazmaju
zaradi nedoraslosti slovenske politike ze pred
leti odrekli. Sele tako bi imeli drZavljani ob
volitvah pred sabo predloge konkretnih reSitev
konkretnih druzbenih, politi¢nih in gospodar-
skih problemov ter korake za njihovo izvedbo.
Navsezadnje, a ne nazadnje, je pomembno seve-
da tudi vprasanje, koliko nas bodo reforme stale,
kako oziroma pod kaksnimi pogoji si jih lahko
privosc¢imo in na kakSen nacin bodo prizadele
posamezne skupine prebivalstva.

Sele ¢e smo pripravljeni in sposobni izpeljati
vsebinsko razpravo o prihodnosti, ¢e zmoremo
dolociti, kaj zelimo, in vemo, kako to dosedi,
imajo predcasne volitve, na katerih prejme zma-
govalec mandat za strukturne druzbene spre-
membe, ali pa pozivi k ustavnim spremembam,
celo vladi narodne enotnosti, sploh smisel. Ka-
krsenkoli smisel. Drugace nas pac caka prisilna
uprava iz Bruslja. Obstaja seveda tudi mozZnost,
da si tega po tihem vsi Zelimo. A to bi bila— ob
dvajseti obletnici slovenske samostojnosti — pre-
cej depresivna poanta. Dusan Pirjevec je nekoc
zapisal preprosto, a pomenljivo misel, da ni
pomembno, kaj drugi po¢no z nami, ampak to,
kaj po¢nemo sami s sabo. Aktualna resnica, ki se
je kot neozdravljiva bolezen zajedla v slovensko
druzbo in njene podsisteme, je manifestacija
slovenske nemoci: ne vemo, kaj bi poceli sami
s sabo, zato naj to raje postorijo drugi.

Hic Rhodus, hic salta! m

0801199, 0147 37 600,
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Novosti iz knjiznega programa LUD Literatura:

Novi pristopi (izvirna slovenska esejistika, literarna teorija in kritika, 1990-)
Miha Javornik: Tuhtanja o ruski literaturi « Seta Knop: Od doktorja do mojstra

Labirinti (prevodna esejistika, literarna teorija in filozofija umetnosti, 1995-)
Rudiger Safranski: Nietzsche (prevod Tomo Virk) ¢ Jurij Mihajlovi¢ Lotman:
Struktura umetniskega teksta (prevod Borut Krasevec) ¢ Virginia Woolf: Ozki most
umetnosti (prevod Breda Biscak)

Prisleki (izvirno slovensko leposlovje, 1996-)
Dusan Merc: Ne dotikaj se me ¢ Tomaz Salamun: Letni ¢as * Petra Zupanéi¢: Premog

Stopinje (prevodna kratka proza, 2007-)

Stefano Benni: Gospod Nicla in druge zgodbe (prevod Janko Petrovec) ¢
Ladislav Fuks: Moji crnolasi bratje (prevod Tatjana Jamnik) ¢ Damir Karakas:
Kino Lika (prevod Dusan Cater) e Mihajlo Pantic: Ceje to ljubezen (prevod Varja
Balzalorsky)

S\
Izbrani €5

Vabljeni na nase literarne prireditve:

Sreda, 11. 5., ob 21. uri, LUD Literatura, Erjavéeva 4, Ljubljana
Smrt urednika? Andrej Blatnik, Bronislava Aubelj, Robert Titan Felix; povezuje lva Kosmos.
Torek, 17. 5., ob 21.30, Klub Gromka, Metelkova mesto, Ljubljana
Kratke zgodbe v maju Jasmin B. Frelih, Tina GrandoSek, Sebastijan Pregelj; povezuje Petra Korsic.
Sreda, 18. 5., ob 19. uri, Knjigarna Libris, Koper
Prisleki Literarno-umetniskega drustva Literatura v Kopru Andrej Blatnik, Marcello Potocco;
povezuje Petra Korsic.
Sreda, 25. 5., ob 21. uri, LUD Literatura, Erjavceva 4, Ljubljana
Sutre danes - 20 let po izidu Suter Urosa Zupana Primoz Cuénik, Goran Dekleva;
povezuje Gregor Podlogar.
Torek, 31. 5., ob 21.30, Klub Gromka, Metelkova mesto, Ljubljana
Pesmi ob koncu maja Ivana Komel, Alenka Jovanovski, Milan Jesih; povezuje Petra Korsi¢.
Sreda, 1. 6., ob 24. uri, LUD Literatura, Erjavceva 4, Ljubljana
Zaodrje na odru Burda Strsoglavec, Ales Berger; povezuje Petra Korsié.
Torek, 7. 6., ob 21.30, Klub Gromka, Metelkova mesto, Ljubljana.
Pesem v rozniku Petra Zupanéié, Jure Jakob, Uro$ Zupan; povezuje Petra Korsié.
Sreda, 8. 6., ob 21. uri, LUD Literatura, Erjavéeva 4, Ljubljana
Miadi val slovenskih literatk: nakljucje ali simptom demokracije? Alja Adam, Barbara Simoniti,
Kristina HocCevar; povezuje Barbara Pogacnik.

Dejanja besed

Oglejte si naso spletno stran www.ludliteratura.si.
Pisite nam na ludliteratura@yahoo.com ali na naslov urednistva Erjavceva 4, Ljubljana.
Obiscite spletno knjigarno nasega rednega distributerja www.primus.si in kupujte ceneje.
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