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P rem iera  v  četrtek ,  8. m aja  1947

MIKLOVA ZALA
L judska  igra v  9 slikali

l*o motivih narodnih pr ipovedk in Sk e to v e  povesti  spisal F ran  ž ižok.
Scenograf  in tehnični vodju: Vladim ir R ijavec  — Scenska glasba  in 

dirigent:  Rado Simoniti  — Režiser: Fran Žižek

Serajn ik ,  k m e t  ........................................................................... J. Cesar
Mirko, n je g o v  sin .................................................................  S. Česnik
M iklov Marko, turški u je tn ik  ..........................................  L. D r e n o v e c
M iklovka, n jeg o v a  žena ...................................................  R. B o jčev a

Zala, njuna liči ...................................................................... A. Levarjeva ,
M. Boltarjeva
D. A h ačičeva

D avorin ,  h lap ec  pri Miki o v ih ..........................................  D . Bitenc
Vinko ( i „  ,• ,   B. M iklavc
T ev že  ( kmc'lk!l limtil ....................... ; ............................ M. B ajc
Stre lec ,  km et ............................................................................  M. B rez igar
T resogluv. benešk i  trgovec  ............................................  I. Levar

Alm ira, n jegova  hči ..................................................... .... L. Skrbinškova.
V. L evstikova

Iskender, turški p o v e l jn ik  ............................................... L. Potokar
Abdul,  e v n u h  ...............................................................................  B. P eček
O dp oslanec  km ečk eg a  punta ..........................................  J. Albreht
P rvi fant ........................................................................................  M. Cigoj
D rug i  fant ....................................................................    S. Starešinič
Tretji  fant .................................................................................... N. Simončič
K metica  .............................................................................  H. E rjavc
Turšk i  stražnik .....................................................................   L. Orel

K m etje ,  km etice ,  godci,  turški vojščaki,  otroci

Godi se v letih 1478 do 1485 \ Rožu na Koroškem

O dm or po 3. in 6. sliki

Sod elu je  operni  orkester  in /.bor

F olkorne  plese  naštudirala M arija šu š te r je v a  — Diapozit ivi:  F. Mihelič  
N aro d n e  noše  in kostumi: Mija Jarčeva, izdelani v  g ledališk i krojačnici  

pod vodstvom  Jožeta N ovaka in Živke Jančeve

Inspicienta: Lucijan Orel,  N a ce  Simončič  — O drski m ojster:  F ranc  Leben

Šef razsvet ljave:  Silvo Š inkovec  — Lasnljar: A n te  C ecič

C ena  G leda l išk eg a  lista din 6.—.

Lastnik  in izdajate lj :  U prava  S lovensk ega  N arodnega  gledališča  
v Ljubljani.  Predstavnik:  Janko Liška Urednik: Emil Smasek.  

T iskarna S lovenija .  — Vsi v  Ljubljan i.
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UMRL JE  NAJSTAREJŠI SLOVENSKI IGRALEC 

ANTON CERAR - DANILO

V noči na 23. april je  preminul v visoki starosti 89 let priljub ­
ljeni nestor slovenskih igralcev Anton Cerar-Danilo. Pokojnik je 
posvetil skoraj vse svoje življenje slovenskemu gledališču, saj je 
požrtvovalno in zvesto služil slovenski Tali ji kot režiser in igralec 
nad petdeset let.

Kdor se bo zanimal za zgodovino slovenskega gledališča, bo 
prav gotovo ugotovil visoko delavnost tega našega igralca. Že v na­
rodno probudnili »Čitalnicah«, pa tudi po ustanovitvi Deželnega gle­
dališča v Ljubljani leta 1892. ga srečamo na mnogih domačih odrih, 
(tudi po Primorskem in v Trstu.

Izredno velike ljubezni do slovenskega odra je  bilo treba, da je 
kdo v razmerah, ki so vladale takrat, sploh zdržal pri gledališkem 
poklicu. Še pozneje, ko je  bilo že ustanovljeno Deželno gledališče, 
niso bili igralci in drugi odrski tvorci gotovi najbornejšega, za golo 
preživljanje ntijnega zaslužka. Angažma je  dolgo vrsto let trajal 
vsako sezono le nekaj mesecev. Potem pa so bili igralci brez za­
služka in so morali dobesedno s trebuhom za kruhom, do pozne 
jeseni, ko se je spet pričela v Ljubljani nova sezona.

Delo v gledališču samo pa je  bilo izredno naporno. Skoraj no­
bene igre ali drame niso igrali več kot dva- do trikrat, ker je bilo 
premalo obiskovalcev gledališča. Zato so morali igralci naštudirati 
vsak teden novo premiero, včasih celo po dve v enem tednu. Jasno, 
da je tako delo zahtevalo ogromno naporov in žrtev od vseh odrskih 
ustvarjalcev.

Anton Cerar-Danilo (skoro vsi so ga imenovali papači) je z 
veliko energijo, voljo, veseljem, zanosom in z neomajno vero v lepše 
čase gledališkega ustvarjanja deloval dolgo vrsto let in po vsej 
pravici zasluži naziv pionirja slovenskega gledališča. Preigral je 
ogromno najrazličnejših vlog, od katerih se starejši ljudje prav 
dobro spominjajo marsikatere. Kdor pa ni imel prilike videti ga na 
odru. ga je poznal kot čilega in vedrega moža. saj je bil eden n a j­
priljubljenejših starih Ljubljančanov.

Ko bo zgodovina ocenjevala slovensko gledališko ustvarjanje, 
bo prisodila Antonu Cerarju-D anilu  častno mesto.

Ko je  ležal pokojnik na mrtvaškem odru v veži dramskega 
gledališča, so prihajale ogromne množice najrazličnejših L jubljan ­
čanov jem at slovo od tega našega zaslužnega in priljubljenega kome­
dijanta. režiserja in igralca, pionirja slovenske gledališke umetnosti, 
ki se ga bomo spominjali obenem z Antonom Verovškom in Ignaci­
jem Borštnikom. J. T.
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F  r a n  ž i ž c k  *

NEKAJ MISLI O »MIKLOVI ZALI«

Ko sem v P tu ju  pred osmimi leti pričel svojo gledališko pot, 
sem si zadjal nalogo postaviti osnove slovenskemu ljudskemu gleda­
lišču. Toda prekmalu sem se moral prepričati, da je  bilo v tedanjih 
razmerah tako stremljenje jalovo. Ne zgolj radi gmotnih in organi­
zacijskih neprilik v stari Jugoslaviji, temveč predvsem zaradi sploš­
nih družbenih razmer, ki so bile nasprotne vsaki taki nameri.

Ljudsko gledališče pač lahko obstoja samo tedaj, če je  tesno 
povezano z ljudstvom, če izraža težnje in strem ljenja najširših 
ljudskih množic. Toda kako je  bilo v tem pogledu pred vojno pri 
nas? Kot je  bila družba razbita v razrede in sloje, tako razbito je 
bilo tudi naše gledališko življenje. — Vsaka stranka je  snovala 
svojo gledališko zvezo, svoje »ljudske odre«. In vendar je  vse to 
prerekanje o farnih igrah in govorskih zborih, o oživljanju stare 
občestvene zavesti in »avantgardističnih« poizkusih bil le kaos brez 
široke ljudske rezonance.

Po osvoboditvi so se razmere bistveno izpremenile. Padle so 
pregraje, slovenski narod se spet staplja v organično celoto; pred 
našimi očmi zopet lebde taka vprašanja in take naloge, ki zanimajo 
slednjega izmed nas. In ta celotnost slovenskega ljudstva je  prvi 
in glavni pogoj za obstoj ljudskega gledališča.

Poleg tega bistvenega pogoja pa ima ljudsko gledališče še svoje 
posebnosti, ki ga ločijo od umetnosti tako zvanih oficielnih gledališč. 
Še vedno zmotno imenujemo ljudsko gledališče vsak amaterski oder, 
ki dela k je r  koli na podeželju. Vendar amaterstvo zanj ni tipično, 
čeprav je  res, da je  po večini ljudsko gledališče životarilo svoje 
bedno življenje v senci poklicnega gledališča. V zgodovini imamo 
nešteto primerov, ko se je  ljudsko gledališče povzpelo do prvega 
odra kakega naroda (n. pr. commedia deli arte). Tudi naj večji dram­
ski geniji so bili pravi ljudski dramatiki, ki se v večini primerov 
niti zavedali niso, da jih bo zgodovina nekoč štela med klasike 
(Moliere, Shakespeare). Pri nas se ljudsko gledališče seveda nikoli 
ni povzpelo do takih višin. Obtičalo j e  prav zaradi p re j omenjenih 
družbenih razmer v folklornih obredjih ali pa pri uprizoritvah 
raznih »bukovuikov« (kot je na pr. Šuster-Drabosnjak); šele danes 
se mu odpirajo široke možnosti razvoja.

Katere so torej tipične posebnosti ljudskega gledališča? P red­
vsem je  to njegovo dramsko delo — ljudska igra. Vsebina te ljudske 
igre je  v večini primerov zgodba, ki je do potankosti poznana sled­
njemu izmed vaščanov. To so zgodbe iz bogate zakladnice obredi j, 
biblije ali pa narodnih pripovedk. Ljudska igra ima torej funkcijo
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zabave in obredja obenem. Tako nu pr. se je še do nedavna igrala 
na Koroškem vsako leto ob adventu Drabosnjakova »Božična igra«, 
ob Veliki noči pa njegov »Pasijon«. Podobno se periodično vsako 
leto ponavljajo naša velika folklorna obredja: Zeleni Jurij, kuren- 
tovanje itd. Vkljub temu ali pa mogoče prav zato, ker je  vsebina 
igre občinstvu dobro znana, jo  doživljajo gledalci tem intenzivneje. 
Vedno znova in znova slede z nezmanjšanim zanimanjem igralčevim 
usodam. V njih vidijo kristalizacijo svojih tradicionalnih nazorov, 
svoje vsakdanje borbe, svoje kolektivne radosti in kolektivnega 
gorja.

Drugi znak ljudskega gledališča in ljudske igre je folklora. Ta 
se bogato prepleta z individualno tvorbo ljudskega dramatika; to 
je povsem razumljivo: saj smo že omenili, da ima ljudska igra tudi 
funkcijo obredja. In folklora je v veliki večini ostanek starih po­
ganskih mitologij, magična reakcija na kruto silovitost naravnih 
pojavov, katere je hotel nekdanji človek ublažiti in si jih  podrediti. 
Ker je  torej folklora eden izmed bistvenih znakov ljudske igre, 
lahko mirno trdimo, da ljudska igra ne nastaja zgolj za pisalno 
mizo kakega vaškega dramatika, temveč je kolektivna tvorba tradi­
cijskih folklornih izročil, igralskih improvizacij in avtorjevih vodil­
nih igrskih motivov. Ljudska igra torej nikoli ni dokončana drama, 
temveč ima vedno obliko scenarija, kateremu šele upfizoritev da 
dokončno obliko.

Zanimiva v ljudskem gledališču je tudi tesna povezava igralca 
z občinstvom. Tu ni nepremostljivega robnika. Igralec s svojimi pro­
logi, monologi in ekstempori računa z občinstvom kot svojim soigral­
cem, prav tako pa tudi občinstvo aktivno posega v tok dramskega 
dogajanja. Tako se igre o treh kra ljih  vrše na Koroškem v gostil­
niški ali domači izbi brez vsakega odrišča. Nastopajoči igralec stopa 
v sredino kroga, ki ga tvorijo zbrani gledalci in se zopet vrača med 
nje. Pri tem se ne oklepa predpisanega teksta, temveč svobodno 
improvizira z ozirom na svoje okolje. Seveda so te improvizacije 
v večini primerov že tradicionalno v naprej določene.

N adaljnji znak ljudskega gledališča oziroma ljudske igre je 
velika raznolikost igrskih elementov. Poleg dramskega teksta se 
uporablja še petje in ples. da bi učinkovalo čim teatraluejše. l j u d ­
sko igro bi tako mogli prim erjati skoraj z opereto, seveda le po 
formalni, ne po vsebinski plati, saj ni enotno uglašena, kot je (o 
drama, temveč je polifona. Lirika se meša z grobostjo, sentimental­
nost z grotesknostjo, solza s smehom. Včasih so ti skoki nenadni in 
nasilni. V »Božični igri« si tesno slede Herodeževe grozovitosti in 
komika pastircev. Sicer pa najdemo slične kompenzacijske principe
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tudi pri Shakespearu. Pred njegovo tragično sceno v Macbethu na­
letimo na eno njegovih največjih in najdrznejših buffonad — 
vratarjev dialog.

Posebnosti ljudskega gledališča najdemo tudi v govoru, gestiku- 
laciji in kostumih, vendar bi zahtevale daljšo in podrobnejšo štu­
dijo, za kar pa lu ni prostora. Iz vsega navedenega pa sledi, da 
ljudsko gledališče ni realistično v današnjem smislu besede, temveč 
svojstveno simbolično stilizirano. Ne išče v svojih starih zgodbah 
historične resnice, temveč odeva živo sodobno problematiko s stari­
mi tradicionalnimi gledališkimi kostumi in maskami. P ri tem se ne 
boji in izogiba anahronizmov, saj mu je vsak historičen realizem 
odveč.

Poznavanje vseli teh posebnosti ljudskega gledališča mi je na­
rekovalo določeno oblikovanje »Miklove Zale« kol novodobne ljud­
ske igre. Narodna pripovedka o Zali, temu simbolu koroške zemlje, 
se mi je  zdela ne le časovno aktualna, temveč tudi najprimernejša 
snov za gledališče, ki naj bi prav danes zajela najširše ljudske mno­
žice. Miklova Zala« je pisana-in inscenirana za ljudstvo in za njo 
naj veljajo le ljudska kritična merila. Radevolje se odrekam sled­
njim literarnim ambicijam, ker sem imel stalno pred očmi le upri­
zoritev. ki naj bi predstavljala zarodek bodočega ljudskega gleda­
lišča. l.e preko takih osnov vede bodoči razvoj v velike gledališke 
slavnosti, pri katerih se bodo zbirale ogromne množice našega na­
roda. In to je  končno smoter vsega našega iskanja.

Jan Kopecky, dramaturg

Narodnega divadla v Pragi:

ČEŠKO GLEDALIŠČE VČERAJ IN DANES

Č eško g led a lišče  — prav  tako kakor  vse  druge  vrste  um etnosti ,  celo  
glasba •— j e  skozi dolga sto letja  o rožje  borbe, o rodje  narodnogospodar ­
skega  b oja  in sredstvo po lit ičnega  prizadevanja.  Češki narod je  m oral v 
svoji  zgodovini n a jb is tv en ejš i  del svojih  moči izčrpavati v obrambi. N e ­
prestano  biti pozoren, neprestano  se kriti. Čehi proti N em cem ; Slovaki  
proti Madžarom. O ba naša naroda sta se  branila. In če  sta se  pred  p re ­
m očjo  ubranila , po tem  sta se predvsem  zato, ker je  n juna  kultura tako  
brez o m ejitev  s luž ila  tej nalogi.

Tudi pri g led a lišču  j e  to o bram beno  in narodno b u d ite l j sk o  delo  n a j ­
n u j n e j š e .  Od sam ega začetka  preporojen ega  narodnega ž iv l j e n ja  za časa  
pro sv e t l jen stv a  pa do časov  prve  sv e to v n e  vojne ,  ki j e  prinesla  narodu  
po tri sto letih spet m ožnost sam osto jnega  polit ičnega  ž iv ljen ja ,  ves  ta čas  
j e  g led a lišče  naravnost  v  središču bu d ite l j sk eg a  pr izadevanja .  K ako in te n ­
zivno je narod čutil pom en g ledališča  ne samo za sv o je  ku lturno ž iv l j e ­
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nje ,  am pak  tudi kot sv o jo  obrumbuo borbo s t lačite ljem , to d o k a zu je  v 
zgodovin i  g ledališča  o sa m elo  dejstvo ,  da si j e  na m reč  češko  ljudstvo  
sv o je  narodno g led a lišče  v P ra g i  postav ilo  samo, iz zbirk vsega  naroda.

Ko j e  po le tu  1918. na  videz p reneha la  groziti  neposredna nevarnost  
s strani N e m ce v ,  se j e  g led a lišču  prvikrat po dolgih  stoletjil i  ponudila  
možnost,  da razv ije  tudi druge  se s tav ine  sv o jeg a  d ružbenega  poslanstva.
V kratkem  času  sv o je g a  svob odn ega  razvoja  se  j e  g led a lišče  razvilo  v 
šir ino in v g lobino in v nekater ih  svoj ih  na jb o ljš ih  tvorcih (dramatika  
Karel Čupek in E rantišek  Langer, rež iser ja  K. H. I l i lar  in E. F. Buriun)  
doseglo  evropsk i  pom en. L e  zu kratek čas so si v dobi p r v e  republike  
privoščili  g led a lišk i  l ju d je  luksus,  da se  j e  težišče  g leda lišk ih  funkcij  
prem aknilo  in da j e  g led a lišče  s pozornostjo  nu m ateria l  in obliko d o ­
h ite lo  to, kur je  v tem  oziru zam udilo; toda kom aj se  j e  v sosednji  N e m ­
č ij i  dokopal nu ob last  fašizem, je  zopet  g led a lišče  bilo prvo  na straži in 
zav ze lo  spet sv o jo  tradicionalno pozicijo  v  ž iv l j e n ju  sv o je g a  naroda — 
pozicijo  stražniku in borcu. Sedaj j e  se v ed a  bil drugačen  položaj,  kukor  
j$  bil pred prvo sve tovno  vojno .  Teduj j e  bila budite ljska  fu n k c ija  g l e ­
da lišča  n ad rejena  v se m  osta lim  na logam  in tu tendenca  j e  prestopulu  
skoraj vse ,  kar j e  bilo g led a li šk eg a  v  n ajraz ličnejš ih  sestavinah. Ko pa  
j e  — vsaj nav id ezn o  — n evarnost  za n e k a j  časa. m inila ,  j e  bila  ta ten ­
denca  zelo  oslubljenu. V o sp re d je  so p r ih a ja le  druge  fu n k c ije  g ledališča.  
S tem  j e  v zvez i  tudi pojav ,  du p o n eh a v a  pritisk ja v n e g a  m n en ja ,  ki je  
doslej  v g led a li šču  v id e lo  ko lek t ivn i  obred, in da im ajo  sedaj  v g led a lišče  
lažji  dostop tudi tisti, ki v u je m  v idijo  p r e d v se m  o ro d je  trgovskih  sp e k u ­
lacij. L ibera l is t ična  dem okrac ija  prve  republike  se ni branila tem n a ­
zorom  o  g led a l i šk i  um etnosti ,  s čimer j e  se v ed a  pog a n ja la  v edno  v eč  
resničn ih  um etn ikov  v odpor  proti tem u duhu. T ako  se  j e  — zelo  na 
široko po v eda n o  — zgodilo, du so bili to prav  napredn i sociulist ični g leda-  
l išk i  tvorci tisti, ki so v č e šk e m  g led a li šk em  svetu  v časih pred Mona-  
ko v em  bili  nep o sred n i  dediči  davn o  trad ic ije  češk eg a  g ledališča:  p r e ž iv ­
l ja t i  s sv o j im  narodom  n je g o v e  usode, reagirati  nan je ,  biti organ  druž ­
b en e  h ig ien e  in družiti  boj za socia lno pravičnost  in zu pravično  ureditev  
svetu z b o je m  za ohran itev  naroda in  za razvoj  n je g o v ih  si).

In potem  j e  prišel nem šk i vdor. In spet j e  — kakor nuvadno — 
g led a lišče  prvi borec. T akoj po pr ihodu N e m ce v  v Prago je  napovedalo  
boj s s lovesno  predstavo  Sm e ta n o v e  »Libuše« v N a ro dn em  gledališču ,  
k jer  j e  v zak lju čk u  ob Libušini prerokbi o nesm rtnosti  č e šk eg a  narodu  
vstalo občinstvo  k p r iseg i  in za k l ju č ilo  s spontano  peto  himno, (Seveda  je  
to bila  zudnja  »Libuša« v vsej  dobi o ku pac ije ! )  G le d a l i šč e  dviga  g lave,  
v zd ržu je  če šk o  zavest  in sam ozavest  in zakrite  borbene  tendence .  Ni v teh  
časih igre, ki se s kakim  e le m en to m  ne  bi dala porubiti  zu to, pa naj 
bo to klasična »Antigona« uli »Elektrac,  Shukespeureov  »Macbethe ali 
igre  domučih klusikov. Zunjku cen zu re  se  zateza v ed n o  bolj.  N em ci  se  
silno trudijo  in iščejo  sredstev ,  kako obv lad ati  to orožje ,  tako p om em bn o  
v č e šk e m  ž iv l je n ju ,  in gu sprem enit i  v pos lušno  orodje  sv o je  propugunde,  
toda češk o  g led a lišče  sprem inja  celo  n j ih  lastne  av tor je  proti njim , in 
to ne suino k las ik e  kakor  Sch i l ler ja  in G o eth e ja ,  am pak  tudi sodobne  
avtorje .  (Tako se j e  na pr. v času d iv janju  nacistov po o b sed en em  stanju  
leta 1942. igralu v N a ro d n em  gledališču  igra sodobnega  n e m šk eg a  avtorja,  
katere  tendenca  j e  izrazito bila  n a p er jen a  proti nac ist ičn em u d iv janju ,  
ker j e  na sr e d n je v e šk e m  pr im eru  dokazovala ,  da j e  smisel oblasti  v tem,  
kako  ljudi varovati,  s la b e jš im  nuditi  pom oč  in l jubezen ,  ne  pa m etati  
v ječe ,  mučiti  in ubijati,  kakor  so v tem  trenutku  dela li  okoli  g ledališča
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fašisti.) N atan čn ost  cen zu re  se  j e  seveda  s topnjevala  postopoma, toda  
s top njeva la  se  j e  tudi dojem lj ivos t  in občutlj ivost  občinstva, ki razum e  
tndi zastrte  b e se d e  in nam igavanja .  P r iza d e v a n je  N e m c e v  za o b v la d a n je  
g ledališča  se j e  končalo  pri nekater ih  v o l jn ih  h lapcih drugorazrednega  
pom ena, pri pripadnikih g led a lišk e  n iž ine; iz m alce  po m em b n ejš ih  ljudi  
j e  našlo  r a zu m ev a n je  sam o pri Františku  Zavrelu, ki j e  znan ž e  iz časov  
prvo rep ub like  po dom išljavem  razb ijaštvu  in n e ta je n e m  fašizmu. Zato 
jim kon čn o  ni preosta ja lo  nič drugega  kakor  boriti  se  proti č eškem u g le ­
dališču. Začeli  so to pred v sem  z b o je m  proti tistim naprednim  g ledališk im  
tvorcem , ki so bili znani iz pre tek lost i  kot komunisti .  E den  na jn a da r je -  
n ejš ih  čeških rež iser jev ,  O ld f ich  Stibor, režiser  V išn jev sk e g a  »O ptim i­
stične tragedije« , j e  bil prvi,  ki je  s sm rtjo  plačal  zvestobo svojem u p r e ­
pr ičanju .  D r u g e g a ,  E. F. B ur iana  so z n jeg o v im i  sodelavci  odv lek l i  v 
k on centrac ijsko  taborišče in n je g o v o  g led a lišče  zaprli ,  ker  se je  predrznil  
pokazati N e m c e m  zrcalo s pravlj ičnim  ba le tom  o krutem  nasiln iku, ki 
p rep o v e d u je  l ju d e m  sv o je  .dežele ,  da bi se  vese li l i ,  da bi prepevali  in 
plesali  in ki ga n azadn je  lju d s tv o  prem aga in ubije .  D o lga ,  zelo dolga  
j e  vrsta usm rčenih  in pobitih čeških g ledališčn ikov .  C e lo  za časopisni  
referat  so strelja l i:  v  februarju  1945 so ustrelil i  m ladega  g lasbenega  
kritika Zdenka N e m ca  zaradi petnajs tvrs t ičnega  referata  o Sm etanovi  
»Moji domovini!«.  Tn vendar  se  N e m c e m  tudi s hudob ijo  ni posrečilo ,  da 
bi g led a lišče  izrabili  za sv o je  nam ene .  Končno jim  ni preosta ja lo  nič  
drugega, kakor da sredi leta 1944. g ledališča  zapro in p o š lje jo  v se  igralce  
in v se  g led a lišk e  d e la v ce  v  tovarne. K akor čudežno  je tedaj  tesno pred  
zaprtjem  g ledališč  šla preko  odra N arodn ega  g ledališča  in preko  odra  
nekater ih  g ledališč  izven  P ra g e  igra L ope  de V e g e  »Su m ljiva  resnica«  
v prede lav i  češk eg a  pesn ika pod naslovom  »C esarjev  mimos«; in v  tej  
igri je  češko  g ledališče  naravnost  napadalo  »firersko veličanstvo«, ki je  
bilo tu p o s ta v ljen o  na oder v  m aski r im skega  tirana D io k lec ia na ,  ki je 
iz stotnika postal vodja  ve lik eg a  cesarstva  in katerem u je  češki  avtor  
položil  na jezik  naravnost st i l iz irane  c itate  iz  H it ler jev ih  govorov. Tgra 
se  j e  kon ča la  z nap o v ed jo  strašnega konca diktatorja.  P o  čudežu je  igra  
ušla nem šk i  cenzuri in vsak a  njena  uprizoritev  je  bila  tiha m anifestacija .

Če se  — razen redkih iz jem  — češki g ledališk i  delavci  N e m c e m  niso  
podali,  pa se  je  N e m ce m  posreč ilo  po organizacijski  in gospodarski plati  
spraviti  g led a l i šče  v  ve l ik  kaos. N a m e rn o  so znižali  n je g o v o  raven.  Ker  
iz g ledališča  niso m ogl i  napravit i  pos lušnega  g lasn ika  svojih propalih idej,  
so hote l i  iz n je g a  napraviti  v sa j  orodje  za p o n en m n e v a n je  češkega  l j u d ­
stva. V  duhu gesla »Z v e se l j e m  in zabavo doseči večj i  delovni učinek«  
— Kraft durch F re u d e  — so na stežaj  odprli vrata  vsem  zajed a lcem  
umetnosti, šp ek ulantom  z vrednotam i in ponarejen im i vrednotam i in vsej  
tisti zajedalsk i  nižini, ki se rada pase  na na jb o lj  donosni umetnosti, na 
gledališču.  » U m etn išk e  aspiracije« teh podjetnih h lap cev  so se zado ­
v o l j i l e  s tem, da so mogli  producirati  brezdušno  zabavo in si služiti ve l ike  
d e n a r je  iz potreb l judstva ,  da si odpočije  od brem en in tem e okupac ije .
V tej smeri j e  N e m ce m  lijih ra zk ra ja jo če  de lo  b is tv eno  bo lj  uspevalo ,  
tako da se  z go tovostjo  da reči,  da j e  za v la d e  njih  »socializma« d o ­
segel  g ledališk i  kapita l izem  tak vrhunec ,  ki je  do tega  časa bil v  češki  
zeml ji nepoznan.  N a s ta lo  je  v e l iko  novih gledališč ,  večinom a iz nešo lanih  
ljudi,  ki so tu iskal i zatočišča pred v k l ju č i tv i jo  v  delo.  G leda l i šk a  u m e t ­
nost v njih j e  bila prav i lom a dekla  v  rokah trgovca. V tem  oziru so i zk a ­
zali N einci  napredn im  g ledališk im l ju d e m  izredno us lugo:  definit ivno so 
j ih poučili ,  da v bo d o če  ne  m o rejo  ostati tvorni g ledali šk i  de lavci  v  g o ­



spodarskem  suženjs tvu  podjetn ikov ,  za katere  j e  umetnost  predm et  trgov­
ske  špekulac ije .

Zato se  j e  m ogla  vlada o sv o b o jen e  tret je  republike  opreti na inicia­
t ivo tvornih g ledališk ih  u m etn ikov  in na njih pobudo izdati kot eden  
prvih revoluc ionarnih  sk lepov  po osvoboditv i  P rage  po Rdeči armadi  
dekret ,  s kater im  se  v g ledališču  uk in ja  načelo  za sebneg a  podjetn ištva:  
v  pr ihodnost i  m o rejo  biti lastniki  g ledališč  samo ja v n e  ustanove ,  s to ječe  
pod ja v n o  kontrolo  in pod kontrolo  države.  L jud sk odem okrut ičn a  vlada  
no v e  Č e šk o s lo v a šk e  republ ike  u v e l j a v l j a  kon čn o  v praksi načelo ,  za k a ­
tero so se  napredni  g ledališk i  l j u d j e  borili do lga sto letja: g led a l i šče  je  
ja v n a  ustanova,  ki služi umetnišk i,  nravni  in pol it ični vzgoji  naroda; zato 
ne m ore  biti predm et  zasebne šp ek u la c i je  in zasebnega  zaslužka.

To d e j a n j e  v la d e  predstav l ja  akt revo luc ionarnega  pom ena.  G le d a ­
lišče d a je  v roke tistim, ki ga u s tvarja jo  — kakor  pravi  program sko geslo
E. F. Buriana,  en eg a  na je n e rg ičn e jš ih  tvorcev  nov eg a  gledališča,  ki se j e  
srečno vrnil  iz koncentrac ijskega  taborišča in stoji, danes  na e n e m  n a jn a ­
prednejših mest obn a v l ja jo čeg a  se č eškega  g leda l i škega  ž iv ljenja .  O b ­
e n em  s padcem  zasebnega  podjetn iš tva  v g led a l i šk em  ž iv l jen ju  padajo  
tudi zadnj i  ostanki l iberalis t ičnega avtorskopravnega  gospodarstva,  ki je  
dos le j  om ogočalo  nem oralno  posredova lno  trgovino z igrami in postav lja lo  
gleddlišča v področje  zasebnih g ledališk ih  agentur .  Sev eda  pom eni  dekret  
še le  prvi  korak.  Preostanki l ib eral is t ičnega sistem a se  trdovratno branijo  
in se  zanašajo ,  da se postavitev  češk o s lo v a šk eg a  g led a l i šk eg a  ž iv l jen ja  na 
te  n o v e  te m e l je  ne bo posreč ila  in da bo potem  zanje  spet prišel čas. 
Njih upe  j e  kon ec  leta  okrepila  nagla  kriza v š tev i lu  ob isk ova lcev ,  ki so 
jo  v  bistvu povzroči le  rad ika lne  va lutne  reforme,  s katerimi se republika  
bori proti gospodarski zmedi, ki so jo  zapusti li  Nemci . N apredni  č e šk o ­
slovaški. g ledališk i  umetniki  pa trdo drže  sv o je  pozicije  in se  ne  dajo  z 
njih  izriniti ravno v trenutku,  ko se  i zp o ln ju je  sen n j ih o v e g a  ž iv ljenja  
in pr ihaja  nova vlada s programom, ki pre jšn jo  form alno  dem okrac ijo  
sprem inja  v resnično,  l judsko  dem okracijo .

Pred gledališk im i um etn ik i  se  na tem tem elju  odpirajo  n o v e  per ­
spektive .  Vse  j e  odvisno  sedaj od produktivnost i  g ledališk ih  umetnikov.  
T em elj i  so postav ljen i  in sicer  dobro postavljeni .  Kot tem eljn i  kam ni  so 
po s ta v l je n e  v  o sn o v e  na jb o lj še  vred note  in n a jb o l j š e  tradicije  preteklosti.  
Dani so pogoji za pravi lno  razdel i tev  na log  v razvrstitvi  posam eznih  d e ­
lovnih področij . S e v e d a  pa im am o še  opravka s pos led icam i vojne .  Gre  
za to: odstran it i  dem oraliz irane  e le m en te ,  nato vse  nekva l i f ic iran e  e l e ­
m ente  in postopom a regulirati  prebogato  g led a l i šk o  ž iv l j e n je  g lavnega  
m esta  in izravnati  ku l turno  raven m ed  P rago  in po deže ljem .  V prvih  
m esecih  po  narodni revoluc ij i  j e  prežive lo  češko  g ledališko  ž iv l j e n j e  v e ­
like org a n iza c i j ske  sprem em be.  V e l iko  e n e rg i je  j e  bilo treba porabiti -za 
organizac ijsko  preustroji tev ,  kar j e  v z v ez i  z ukinitv ijo  zasebnega  p o d ­
je tn iš tva  v  g ledališču .  Ta preustroj i tev  se  izv ršu je  postopno in bo trajala  
leta,  dok ler  se  ne  zasidra trdno v no v em  družabn em  redu, ki se  po o d ­
pravi l ibera l is t ičnega  kapital izm a u s ta lju je  na p latformi v la d n eg a  pro ­
grama l ju d sk o d em o k ra t ičn e  republike.  Sreča za češko  ku lturno  ž iv l je n je  
j e  v tem, da ima v tem  trenutku  zadostno štev i lo  ustvarjaln ih  gledališk ih  
d e la v ce v  in dotok n o v e  e n e rg i je  izm ed mladih ljudi. N a š e  g led a l i šk e  sile  
so se  lot i le  dela. S v o j e  r a zm e rje  do države  so že našle . V nje j  imajo  
oporo. V n je j  v id ijo  varuha,  ki  bo čuval  d e lo v n e  pogoje ,  da bo  g ledališče  
res um etnost  in da nikoli ne  bo postalo  blago.  Zato posv eča jo  češki  g le d a ­
liščniki  državi  sv o je  zaupanje ,  svo jo  najb o ljšo  energ i jo  in moč. G le d a ­
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lišče  hoče  hiti po m em bn a  sestavina obnove.  Zgraditi  lioče svoj i državi  
no v eg a  č loveka .  G leda l i šče  v ČSR dela  s polno puro. Bori se  s težavami,  
pogosto še  išče in bo še  iskalo  sv o je  pravo mesto,, bori se  s sovražniki  
tega novega  reda, toda v se  to so postranski in m anj  važni pojav i  ob vese l i  
resničnosti,  da m ora  naše  g led a l i šče  prvikrat v svo j i  zgodovini  verovati,  
da se  bo v b ližnji  prihodnost i uresničil  n jegov  davni ideal:  možnost , da 
d e lu j e  svobodno,  da ga ne  bo več  oviral večni boj  za goli  obstoj in da 
ne bo m oralo  odkupovat i  g leda liško  um etnost  s tem, da bo prodaja lo  
o d p a d k e  in plažo.

P o g o j i  za to so ustvarjeni .

ŠTEHVANJE IN VISOKI REJ

Svojevrstni starosvetni obredni prizor, organi eno spojen z ne- 
po3reilno sledečim obred no-kultičnim plesom nam je  ohranila koro­
ška Zil ja vse do zadnje svetovne vojne. Ziljani imenujejo to obredje 
»štehvanje«, sledeči ples pa »usoče rej podlipo, usoce rej« ali kratko 
»teperbe« in pravijo »puojdan u perbe (rej)«. Dekleta, ki so postala 
stoprav godna za rej, začno osorej prvič rejati, sicer je  pa to tudi 
prvi ples v letu, ki prične obične re je  — nizke re je  v nasprotju s 
tem svetim »visokim rejeni«. Od binkošti do jesenskega žegna, do­
kler žito zori, je ples prepovedan. Obredje obhajajo običajno dva 
dni in ga izvajajo na Ziljski Bistrici za binkošti, drugod na letni 
žegen. Vaška fantovščina »konta« odkoraka z najeto godbo k  farni 
maši. urejeno pod vodstvom štelivovskega mojstra in točaja, ki nosi 
Štefan vina, okrašenega kakor kontarji s kultičnimi simboli. »Šteh- 
vovski mojster« in točaj imata rdeč trak  za klobukom, za simbo­
lični znak velja v šopek povezan nagelj, roženkravt, pozlačen lan 
in migalica. Ko zazvoni po končani veliki maši poldne, se vstopijo 
kontarji v krog pod cerkveno lipo in zapojo svetovdano enoglasni 
spev »zakoj be jes kristjan vesieu ne biv«.

Starešina konte napije na sveča-n način fantom iz okrašenega 
Štefana, niti kapljica napoja ne sme kaniti na tla. Med mašo. pri 
kateri je navzoča vsa konta, počakata točaj in eden kontarjev pod 
cerkveno lipo in vstopita z vinom šele po darovanju, da ga mašnik 
blagoslovi. . Z godbo na čelu odkoraka konta strogo obredno pod 
domačo lipo, k je r  so tačas dekleta pripravila z zelenjem, rdečim 
trakovjem in slovenskimi trobojkami ozaljšane, s konjsko odejo 
opasane kobile za »štehvanje«. Štehvati smejo le od konte izbrani 
fantje. N ekaj sto korakov od vaške lipe V breg zabijejo ob poti 
lesen drog, »štebeh«, nanj pa poveznejo skozi diro v dnu z leskovimi



obroči obit sodič. Ob njem sc postavi vaščan, da pazi na štehvanje. 
O nkra j poti, med zbranimi vaščani, presojajo š teh vanje »štehvovske 
clečve. Srednja drži na talirju  dragocen venec, iz svile in umetnih 
rož sešit, namenjen mojstru zmagovalcu. Večina naroda se zbere 
okrog štebha, k je r  opazuje štehvanje in izpodbuja štehvovce; starejši 
veščaki opazujejo spuščanje izpod lipe in presojajo sposobnost ple­
menskih kobil. Preden jezdeci začno, postavijo pod lipo štehvovski 
zajezd in zapojo znova svečani žegnanski spev.

Stari štehvovski mojster začne z najvrednejšo kobilo, ko udari 
pod lipo razmeščena godba štehvovski galop. Sredi vsake koroške 

lovenske vasi stoji vaška lipa, ograjena s kamnitnim nastavkom, 
na katerem  stoje klopi. Nekdanjo domačo godbo, ki je  združevala 
v začetku minulega stoletja dvoje gosli, dude, čembal in kontra bas 
(Hacquet), dude je kasneje zamenjal klarinet (Kuhač), je  konec 
stolet ja izpodrinila hrupna meščanska muzika na pihala (klarineti, 
krilovke, trobente, pozavne, bas). Ko godci pod lipo zaigrajo, zbijajo 
štehvovci sodič jež s koničastimi železnimi kiji »štehvani«. Ko je 
sodič zbit, love jež obroče, nato pa jezdijo trikrat za venec. Šele v 
tretje ga izvedenec izza štebha vrže novo izbranemu štehvovskemu 
mojstru, da ga ujame na štehvanj, kar zbrani narod z navdušenim 
priznanjem potrdi in pozdravi letošnjega zmagovalca. Zmagovalec 
postane osorej štehvovski mojster, starešina konte in prvi rejovec. 
Po končanem štehvanju odvedejo dekleta kobile, nato se vrnejo v 
krog deklet pod lipo.

Novi štehvovski mojster, prvi rejovec, začne postavljati rej. S 
štehvovskim vencem na roki izbira dekleta, jih  vodi pod lipo in jih 
izroča v par določenim fantom. Par k ra j para se uvrsti okrog lipe 
v strnjeno kolo. Štehvovski mojster s štehvovsko dečvo — prvo 
re jko — začne voditi re j okrog lipe. Pari korakajo resno-svečano 
v krogu, rejke molče, rejevci pa zapojo prvo zvočno vrstico reja.

V kratkem premoru (vuota) se spremijo pari za ples in zaplešejo 
nekajkrat okrog lipe na godbeno medigro. Nato se v instrumental­
nem premoru (vuota medigre) razpuste v prvotno rajalno vrsto, da 
korakoma povzamejo naslednjo peto vrstico. Peto-inštrumentalni 
ples se ponavlja v naraščajočem tempu, dokler ni izpeto vse bese­
dilo. Plesna dinamika se stopnjuje od svečano-resnega korakanja- 
re janja  do silovito zamahovitih poskokov in končnega seskoka 
parov.

Fran ce  Marolt: »G ibnozvočni obraz  s lo v ensk eg a  Korotana«,  

Koroški zbornik, str. 345—350.


