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Premiera v Cetrtek, 8. maja 1947

MIKLOVA ZALA

, Ljudska igra v 9. slikah ;
Po motivih narodnih pripovedk in Sketove povesti spisal Fran Zizek.

Scenograf in tehni¢ni vodja: Vladimir Rijavec — Scenska glasba in
dirigent: Rado Simoniti — Reziser: Fran Zizek -
Bexagmiks i kmets bl s e N S J. Cesar
VKO, IR T ORI, BI85 s nrale st ois a oy oty ota 2 ocave S. Cesnik
Mikloy Marko, turski ujetnik .................. L. Drenovec
Miklovka, njegova Zena ........i.iiiiiinaanes R. Bojteva

747 CHERRETR 1Y 1o RN S e et VSl D A. Levarjeva,

M. Boltarjeva
D. Ahati¢eva

I?u\'()rin, hlapec pri Miklovili .., oo.vae i D. Bitenc
Tevza § kmedka fanty ©coicriinere e By R
510 (IR T At RN e g el S S S M. Brezigar
Tresoglav, beneski trgovee .......oooiuiiiin, I. Levar
Al njegovas Reiet il s aai v o A e e L. Skrbingkova.
V. Levstikova
Iskender, turSki poveljmik ..........c..o........ L. Potokar
ABAN L S A s e s e e 5 B. Petek
Odposlanec kmeckega punta .....o.o.oovni... J. Albreht
i ha B0 115 (0 OSSRl S AT AR AR S A M. Cigoj
T A s o e e Aot S. Staresinic
IR AT 1 ARt AN S B R T S Yol S s N. Simon¢i¢
Kmetica ..... TSGR AL IR VAR RIS Siaf A VR H. Erjave
PP BT BIAZIIR For s T AR oo v st it TS L. Orel

Kmetje, km(.-ticv. godel, turski vojscaki, otroci
Godi se v letih 1478 do 1485 v Rozu na KoroSkem
Odmor po 3. in 6. sliki
S()(h"'llj(’. operni orkester in zbor

Folkorne plese naStudirala Marija Susterjeva - Diuﬂ)ozili\'i: F. Miheli¢
Narodne nod¢ in kostumi: Mija Jarfeva, izdelani v gledaliski krojacnici
pod vodstvom Jozeta Novaka in Zivke Janteve
Inspicienta: Lucijan Orel, Nace Simonéi¢ — Odrski mojster: Frane Leben

Sef razsvetljave: Silvo Sinkovee — Lasuljar: Ante Cecié

Cena Gledaliskega Iﬁta din 6.—.
S ——
Lastnik in izdajatelj: Uprava Slovenskega Narodnega gledalii¢a

v Ljubljani. Predstavnik: Janko Li§ka Urednik: Emil Smasek.
Tiskarna Slovenija. — Vsi v Ljubljuni.
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UMRL JE NAJSTAREJSI SLOVENSKI IGRALEC
ANTON CERAR - DANILO

V noti na 23. april je preminul v visoki starosti 89 let priljub-
ljeni nestor slovenskih igralcey Anton Cerar-Danilo. Pokoinik je
posvelil skoraj vse svoje zivljenje slovenskemu gledaliscu. saj je
pozrtvovalno in zvesto sluzil slovenski Taliji kot reziser in ieralec
nad petdeset let.

Kdor se bo zanimal za zgodovino slovenskega gledaliséa, bo
prav gotovo ugotovil visoko delavnost tega naSega igralca. Ze v na-
rodno probudnih »Citalnicahe, pa tudi po ustanovitvi Dezelnega gle-
dali¥¢a v Ljubljani leta 1892. ga sretamo na mnogih domacih odrih,
{tudi po Primorskem in v Trstu.

Izredno velike ljubezni do slovenskega odra je bilo treba. da je
kdo v razmerah, ki so vladale takrat. sploh zdrzal pri gledalitkem
poklicu. Se pozneje, ko je bilo Ze ustanovljeno Dezelno gledalisce,
niso bili igralei in drugi odrski tvorei gotovi najbornejiega, za golo
prezivljanje nujnega zasluzka. AngaZma je dolgo vrsto lét trajal
vsako sezono le nekaj mesecev. Potem pa so bili igralci brez za-
sluzka in so morali dobesedno s trebuhom za kruhom. do pozne
jeseni, ko se je spet pri¢ela v Ljubljani nova sezona.

Delo v gledali3¢u sdmo pa je bilo izredno naporno. Skoraj no-
bene igre ali drame niso igrali veé kot dva- do trikrat, ker je bilo
premalo obiskovalcev gledalista. Zato so morali igralei naStudirati
vsak teden novo premiero, veasih celo po dve v enem fednu. Jasno.
da je tako delo zahtevalo ogromno naporov in Zrtev od vseh odrskih
ustvarjalcev. 3 :

Anton Cerar-Danilo (skoro vsi so ga imenovali papadi) je z
veliko energijo, voljo, veseljem, zanosom in z neomajno vero v lepse
dase gledaliskega ustvarjanja deloval dolgo vrsto let in po vsej
pravici zasluzi naziv pionirja slovenskega gledalis¢a. Preigral je
ogromno najrazli‘nejih vlog, od katerih se starej$i ljudje prav
dobro spominjajo marsikatere. Kdor pa ni imel prilike videti ga na
odru, ga je poznal kot &ilega in vedrega moZa, saj je bil eden naj-
priljubljenej§ih starih T.jubljandanov.

Ko bo zgodovina ocenjevala slovensko gledali$sko ustvarjanje.
bo prisodila Antonu Cerarju-Danilu &astno mesto.

Ko je lezal pokojnik na mrivatkem odru v vezi dramskega
gledalis¢a, so prihajale ogromne mnozice najrazli¢nejsih Ljubljan-
¢anov jemat slovo od tega naSega zasluznega in priljublienega kome-
dijanta, reZiserja in igralca, pionirja slovenske gledaliske umetnosti.
ki se ga bomo spominjali obenem z Antonom Verovikom in Tgnaci-
jem Borstnikom. J. T.
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Fran Zizek: '
NEKA]J MISLI O »MIKLOVI ZALI«

Ko sem v Ptuju pred osmimi leti pricel svojo gledalisko pot,
sem si zadjal nalogo postaviti osnove slovenskemu ljudskemu gleda-
listu. Toda prekmalu sem se moral prepricati, da je bilo v tedanjih
razmerah tako stremljenje jalovo. Ne zgolj radi gmotnih in organi-
zacijskih neprilik v stari Jugoslaviji, temveé predvsem zaradi splos-
nih druzbenih razmer, ki so bile nasprotne vsaki taki nameri.

Ljudsko gledalis¢e pa¢ luhko obstoja samo tedaj, ¢e je tesno
povezano z ljudstvom, ¢e izraza teznje in stremljenja najSirsih
Ijudskih mnozic. Toda kako je bilo v tem pogledu pred vojno pri
nas? Kot je bila druzba razbita v razrede in sloje, tako razbito je
bilo tudi nase gledalisko Zzivljenje. — Vsaka stranka je snovala
svojo gledalisko zvezo, svoje »ljudske odre<. In vendar je vse to
prerekanje o farnih igrah in govorskih zborih, o ozZivljanju stare
obCestvene zavesti in savantgardistiénihe poizkusih bil le kaos brez
siroke ljudske rezonance.

Po osvoboditvi so se razmere bistveno izpremenile. Padle so
pregraje, slovengki narod se spet staplja v organiéno celoto; pred
nasimi o¢mi zopet lebde taka vprasanja in take naloge, ki zanimajo
slednjega izmed nas. In ta celotnost slovenskega ljudstva je prvi
in glavni pogoj za obstoj ljudskega gledaliica.

Poleg tega bistvenega pogoja pa ima ljudsko gledalidée Se svoje
posebnosti, ki ga lo¢ijo od umetnosti tako zvanih oficielnih gledalisc.
Se vedno zmotno imenujemo ljudsko gledalis¢e vsak amaterski oder,
ki dela kjer koli na podezelju. Vendar amaterstvo zanj ni tipi¢no,
ceprav je res, da je po veéini ljudsko gledalidte Zivotarilo svoje
bedno zivljenje v senci poklicnega gledaliséa. V zgodovini imamo
neSteto primerov, ko se je ljudsko gledalis¢e povzpelo do prvega
odra kakega naroda (n. pr. commedia dell arte). Tudi najve¢ji dram-
ski geniji so bili pravi ljudski dramatiki, ki se v vedini primerov
niti zavedali niso, da jih bo zgodovina neko¢ 3tela med klasike
(Moliere, Shakespeare). Pri nas se ljudsko gledalis¢e seveda nikoli
ni povzpelo do takih visin. Obti¢alo je prav zaradi prej omenjenih
druzbenih razmer v folklornih obredjih ali pa pri uprizoritvah
raznih »bukovnikove (kot je na pr. Suster-Drabosnjak); Sele danes
se mu odpirajo Siroke moznosti razvoja.

Katere so torej tipi¢ne posebnosti ljudskega gledalista? Pred-
vsem je to njegovo dramsko delo — ljudska igra. Vsebina te ljudske
igre je v vedini primerov zgodba, ki je do potankosti poznana sled-
njemu izmed vad¢anov. To so zgodbe iz bogate zakladnice obredij,
biblije ali pa narodnih pripovedk. Ljudska igra ima torej funkeijo
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zabave in obredja obenem. Tako na pr. se je S¢ do nedavna igrala
na Koroskem vsako leto ob adventu Drabosnjakova »Boziéna igra«,
ob Veliki no¢i pa njegov »Pasijone. Podobno se periodiéno vsako
leto ponavljajo nada velika folklorna obredja: Zeleni Iurii kuren-
tn\'lnjc itd. Vkljub temu ali pa mogoce prav zato, ker je vsebina
igre ob¢instvu dobro znana, jo dozivljajo gledalei tem intenzivieje.
Vedno znova in znova slede z nezmanjSanim zanimanjem igral¢evim
usodam. V njih vidijo kristalizacijo svojih tradicionalnih nazorov.
svoje vsakdanje borbe. svoje kolektivne radosti in kolektiviega
gorja.

Drugi znak ljudskega gledalisca in ljudske igre je folklora. Ta

bogato prepleta z individualno tvorbo ljudskega dramatika: to
je povsem razumljivo: saj smo ze omenili. da ima ljudska igra tudi
funkcijo obredja. In folklora je v veliki vecini ostanck starih po-
ganskih mitologij, magi¢na reakcija na kruto silovitost naravnih
pojavov, katere je hotel nekdanji ¢lovek ublaziti in si jih podrediti.
Ker je torej folklora eden izmed bistvenih znakov ljudske igre.
lahko mirno trdimo. da ljudska igra ne nastaja zgolj za pisalno
mizo kakega vaskega dramatika, temved je kolektivna tvorba tradi-
cijskih folklornih izrocil, igralskih improvizacij in avtorjevih vodil-
nih igrskih motivov. Ljudska igra torej nikoli ni dokonc¢ana drama.
temved ima vedno obliko scenarija, kateremu Sele uptizoritev da
dokon¢no abliko.

Zanimiva v Ijmlsk« m gledaliséu je tudi tesna povezava 'rlulm
z ob¢instvom. Tu ni nepre numllu\q.,u robnika. Igralec s svojimi pro-
logi, monologi in ekstempori ra¢una z ob¢instvom kot svojim soigral-
cem, prav tako pa tudi obcinstvo aktivno posega v tok dramskega
dogajanja. Tako se igre o treh kraljih vrse na K()r()ik( ‘m v_gostil-
niski ali domadci izbi bru vsakega odrisca. Nastopajoci igralec stopa
v sredino kroga, ki ga tvorijo l.lmun gledalei in se zopet vraca med
nje. Pri tem se ne oklepa predpisancga teksta. temved svobodno
improvizira z ozirom na svoje okolje. Seveda so te improvizacije
v vecini primerov ze tradicionalno v naprej dolocenc.

Nadaljnji znak ljudskega gledalis¢a oziroma ljudske igre je
velika raznolikost igrskih elementov. Poleg dramskega teksta se
uporablja Se petje in ples. da bi uéinkovalo ¢im teatralnejse. Ljud-
sko igro bi tako mogli primerjati skoraj z opercto, seveda le po
formalni, ne po vsebinski plati, saj ni enotno ugladena, kot je to
drama, temvec¢ je polifona. Livika se mesSa z grobostjo. sentimental-
nost z grotesknostjo, solza s smehom. Veasih so ti skoki nenadni in
nasilni. 'V »Bozi¢ni igric si tesno slede Herodezeve grozovitosti in
komika pastircev. Sicer pa najdemo sliéne kompenzacijske principe
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tudi pri Shakespearu. Pred njegovo tragi¢no sceno v Macbethu na-
letimo na eno njegovih najvedjih in najdrznejsih  buffonad —
vratarjev dialog.

Posebnosti Tjudskega gledaliséa najdemo tudi v govoru, gestiku-
laciji in kostumih, vendar bi zahtevale daljSo in podrobnejso Stu-
dijo, za kar pa tu ni prostora. 1z vsega navedenega pa sledi, da
ljudsko gledalisée ni realisticno v danas$njem smislu besede, temved
svojstveno simboli¢no stilizirano. Ne i8¢e v svojih starih zgodbah
historicne resnice, temved odeva zivo sodobno problematiko s stari-
mi tradicionalnimi gledaliskimi kostumi in maskami. Pri tem se ne
boji in izogiba anahronizmov. saj mu je vsak historicen realizem
odved. .

Poznavanje vseh teh posebnosti ljudskega gledaliséa mi je na-
rekovalo doloceno oblikovanje «Miklove Zale« kot novodobne Tjud-
ske igre. Narodna pripovedka o Zali, temu simbolu koroske zemlje.
se mi je zdela ne le ¢asovno aktualna, temved tudi najprimernejsa
snov za gledalidce, ki naj bi prav danes zajela najSirse ljudske mno-
zice. ~Miklova Zala« je pisana-in inscenirana za ljudstvo in za njo
naj veljajo le ljudska kriticna merila. Radevolje se odrekam sled-
njim literarnim ambicijam, ker sem imel stalno pred oémi le upri-
zoritev, ki naj bi predstavljala zarodek bodoega ljudskega gleda-
lis¢a. Le preko takih osnov vede bododi razvoj v velike gledaliske
slavnosti. pri katerih se bodo zbirale ogromne mnoZice naSega na-
roda. In to je konéno smoter vsega nasSega iskanja.

Jan Kopecky, dramaturg
Narodnega divadla v Pragi:
CESKO GLEDALISCE VCERA]J IN DANES

Cesko gledalis¢e — prav tako kakor vse druge vrsic umetnosti, celo
glusba — je skozi dolga stoletja orozje borbe, orodje narodnogospodar-
skega boja in sredstvo politicnega prizadevanja. CeSki narod je moral v
svoji zgodovini najbistvenejSi del svojih moé¢i iz¢érpavati v obrambi, Ne-
prestano biti pozoren, neprestano se kriti, Cehi proti Nemcem: Slovaki
proti MadZzarom, Oba naSa naroda sta se branila, In ¢e sta se pred pre-
mod¢jo ubranila, potem sia se predvsem zato, ker je njuna kultura tako
brez omejitev sluzila tej nalogi.

Tudi pri gledali¢u je to obrambeno in narodno buditeljsko delo naj-
moc¢nejfe. Od samega zacetka preporojenega narodnega zivljenja za Casa
prosvetljenstva pa do Casov prve svetovne vojne, ki je prinesla narodu -
po tri sto letih spet moznost samostojnega politicnega zivljenja, ves ta ¢as
je gledalic¢e naravnost v sredid¢u lmdit('ljs{(('gu prizadevanja. Kako inten-
zivno je narod ¢ntil pomen gledali¥¢a ne samo za svoje kulturno zivlje-
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nje, ampak tudi kot svojo obrambno borbo s tladiteljem, to dokazuje v
zgodovini gledalid¢a osamelo dejstvo, da si je namre¢ Ceiko ljudstvo
svoje narodno gledalid¢e v Pragi postavilo samo, iz zbirk vsega naroda.

Ko je po letu 1918. na videz prenchala groziti neposredna nevarnost
s strani Nemcev, se je gledalis¢u prvikrat po dolgih stoletjih ponudila
moznost, da razvije tudi druge sestavine svojega druzbenega poslanstva.
V kratkem ¢asu svojega svobodnega razvoja se je gledaliste razvilo v
Sirino in v globino in v nekaterih svojih najbolj$ih tvorcih (dramatika
Karel Capek in FrantiSek Langer, reziserja K, H, Hilaf in E. I, Burian)
doseglo evropski pomen, Le za kratek ¢as so si v dobi prve republike
privodcili gledaliski ljudje luksus, da se je tezis¢e gledaliskih funkeij
premaknilo in da je gledalis¢e s pozornostjo na material in obliko do-
hitelo to, kar je v tem oziru zamudilo; toda komaj se je v sosednji Nem-
¢iji dokopal na oblast faSizem, je zopet gledalis¢e bilo prvo na strazi in
zavzelo spet svojo tradicionalno pozicijo v Zivljenju svojega naroda —

ozicijo straznika in borca, Sedaj je seveda bil drugacen polozaj, kakor

J% bil pred prvo svetovno vojno. Tedaj je bila buditeljska funkcija gle-
dalid¢a nadrejena vsem ostalim nalogam in ta tendenca je prestopala
skoraj vse, kar je bilo gledaliSkega v najrazli¢nejSih sestavinah. Ko pa
je — vsaj navidezno — nevarnost za nekaj Casa. minila, je bila ta ten-
denca zelo oslabljena. V ospredje so prihajale druge funkcije gledalisca.
S tem je v zvezi tudi pojav, da ponehava pritisk javnega mnenja, ki je
doslej v gledalis¢u videlo kolektivni obred, in da imajo sedaj v gledalisce
lazji dostop tudi tisti, ki v njem vidijo predvsem orodje trgovskih speku-
lacij. Liberalistitna demokracija prve republike se ni branila tem na-
zorom o gledaliski umetnosti, s ¢imer je seveda poganjala vedno ved
resni¢nih umetnikov v odpor proti temu duhu. Tako se je — zelo na
Siroko povedano — zgodilo, da so bili to prav napredni socialisti¢ni gleda-
liski tvorci tisti, ki so v Cefkem gledaliSkem svetu v ¢asih pred Mona-
kovem bili neposredni dedi¢i davne tradicije CeSkega gledalis¢a: preziv-
ljati s svojim narodom njegove usode, reagirati nanje, biti organ druz-
bene higiene in druziti boj za socialno praviénost in za praviéno ureditey
sveta z bojem za ohranitev naroda in za razvoj njegovih sil.

In potem je priSel nemski vdor. In spet je — kakor navadno —
sledalis¢e prvi borec. Takoj po prihodu Nemcev v Prago je napovedalo
f)oj s slovesno predstavo Smetanove sLibuse< v Nurodnem gledalidéu,
kjer je v zaklju¢ku ob Libuini prerokbi o nesmrinosti ¢eS8kega naroda
vstalo ob&instvo k prisegi in zakljucilo s spontano peto himno. (Seveda je
to bila zadnja sLibuSac v vsej dobi okuﬁncije!) (glcdnliéée dviga glave,
vzdrzuje ¢eSko zavest in samozavest in zakrite borbene tendence, Ni v teh
¢asih igre, ki se s kakim elementom ne bi dala porabiti za to, pa naj
bo to klasi¢na »Antigonac ali »Elektra«, Shakespeareov »Macbethe ali
igre domacih klasikov, Zanjka cenzure se zateza vedno bolj. Nemci se
siuno trudijo in is¢ejo sredstev, kako obvladati to orozje, tako pomembno
v CeSkem zivljenju, in ga spremeniti v poslu$no orodje svoje propagande,
toda Cesko gledaliée spreminja celo njih lastne aviorje proti njim, in
to ne samo klasike kakor Schillerja in Goetheja, ampak tudi sodobne
avtorje. (Tako se je na pr. v ¢asu divjanja nacistov po obsedenem stanju
leta 1942, igrala v Narodnem gledalii¢u igra sodobnega nemskega avtorja,
katere tendenca je izrazito bila maperjena proti nacisticnemu divjanju,
ker je na srednjeveSkem primeru dokazovala, da je smisel oblasti v tem,
kako ljudi varovati, slabej$im nuditi pomo¢ in ljubezen, ne pa metati
v jete, muciti in ubijati, kakor so v tem trenutku delali okoli gledalista
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fadisti) Natantnost cenzure se je seveda stopnjevala postopoma, toda
stopnjevala se je tudi dojemljivost in obCutljivost ob€instva, ki razume
tudi zastrte besede in namigavanja. Prizadevanje Nemcev za obvladanje
gledalid¢a se je koncalo pri nekaterih voljnih hlapeih drugorazrednega
pomena, pri pripadnikih gledali$ke nizine: iz malce pomembnejsih ljudi
je na&lo razumevanje samo pri Franti¥&kn Zavi¥elu, ki je znan Ze iz Casov
prve republike po domiSljavem razbijaStvu in netajenem faSizmu. Zato
jim kon¢no ni preostajalo ni¢ drugega kakor boriti se proti &e$kemu gle-
dalis¢u, Zadeli so to predvsem z bojem proti tistim naprednim gledali¥kim
tvorcem, ki so bili znani iz preteklosti kot komunisti, Eden najnadarje-
nejsih &eskih reziserjev, Old¥ich Stibor, reZiser Vi¥njevskega >Optimi-
sticne tragedijee, je bil prvi, ki je s smrtjo platal zvestobo svojemu pre-
pri¢anju. Drugega, E. F, Buriana so z njegovimi sodelavei odvlekli v
koncentracijsko taborid¢e in njegovo gledalidte zaprli, ker se je predrznil
pokazati Nemecem zrealo s pravlji¢nim baletom o krutem nasilniku, ki
prepoveduje ljudem svoje deele, da hi se veselili da bi prepevali in
plesali in ki ga nazadnje ljudstvo premaga in ubije. Dolga, zelo dolga
je vrsta usmrfenih in pobitih &eSkih gledali¢nikov. Celo za ¢asopisni
referat so streljali: v februarju 1945 so ustrelili mladega glashenega
kritika Zdenka Nemca zaradi petnajstvrsti‘nega referata o Smetanovi
»>Moji domovinile. In vendar se Nemcem tudi s hudobijo ni posreéilo, da
bi gledali®e izrabili za svoje namene. Kon&no jim ni preostajalo ni¢
drugega, kakor da sredi leta 1944, gledali¥¢a zapro in podljejo vse igralce
in vse gledaliZke delavee v tovarne. Kakor &udeZno je tedaj tesno pred
zanrtjem gledalid¢ ¥la preko odra Narodnega gledalid®a in preko odra
nekaterih gledali¥® izven Prage igra Lope de Vege »Sumljiva resnicac
v predelavi fe¥kega pesnika pod naslovom »>Cesarjev mimose: in v tej
igri je efko gledali¥de naravnost napadalo >firersko velianstvoe, ki je
bilo tu postavljeno na oder v maski rimskega tirana Diokleciana, ki je
iz stotnika postal vodja velikega cesarstva in kateremu je &efki avior
polozil na jezik naravnost stilizirane ecitate iz Hitlerjevih govorov. Igra
se je kon¢ala z napovedjo straSnega konea diktatorja. Po udezu je igra
usla nem&ki cenzuri in vsaka njena uprizoritev je bila tiha manifestacija.
Ce se — razen redkih izjem — &eSki gledaligki delavei Nemeem niso
podali, pa se je Nemcem posreéilo po organizaciiski in gospodarski plati
spraviti gledalif®e v velik kaos. Namerno so znizali njegovo raven, Ker
iz gledali&¥®a niso mogli napraviti poslu¥nega glasnika svojih propalih idej,
so hoteli iz njega napraviti vsaj orodje za ponenmnevanje ¢efkega ljud-
stva. 'V duhu gesla »7 veseljem in zabavo dosedi vedji delovni utineke
Kraft durch TFreude so na stezaj odprli vrata vsem zajedalcem
nmetnosti, Epekulantom z vrednotami in ponarejenimi vrednotami in vsej
tisti zajedalski nizini. ki se rada pase na najboli donosni umetnosti, na
eledalid¢u. »Umetniske aspiracijec teh podjetnih hlapcey so se zado-
voljile s tem, da so mogli producirati brezduno zabavo in si sluziti velike
denarje iz potreb ljudstva, da si odpodije od bremen in teme okupacije.
V tej smeri je Nemecem njih razkrajajoe delo bistveno bolj uspevalo,
tako da se z gotovostio da re¢i, da je za vlade njih »socializma« do-
segel gledalidki kapitalizem tak vrhunec, ki je do tega ¢asa bil v &eZki
zemlji nepoznan. Nastalo je veliko novih gledali¥é, vecinoma iz nefolanih
ljudi, ki so tu iskali zato¢i¥¢a pred vkljucditvijo v delo. GledaliSka umet-
nost v njih je bila praviloma dekla v rokah trgovea. V tem oziru so izka-
zali Nemci naprednim gledali$kim ljudem izredno uslugo: definitivno so
jih poudili, da v bodofe ne morejo ostati tvorni gledali¥ki delavei v go-
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spodarskem suzenjstvu podjetnikov, za Katere je umetnost predmet trgov-
ske Spekulacije.

Zato se je mogla vlada osvobojene tretje republike opreti na inicia-
tivo tvornih gledaliskih umetnikov in na njih lml)mlu izdati kot eden
prvih revolucionarnih sklepov po osvoboditvi Prage po Rdedi armadi
dekret, s katerim se v gledalis¢u ukinja nacelo zasebnega podjetnistva:
v prihodnosti morejo biti lasiniki gledalis¢ samo javne ustanove. stojece
pod javno kontrolo in pod kontrolo drzave. Ljudskodemokrati¢na vlada
nove Ceskoslovaske republike uveljavlja kon¢éno v praksi nacelo, za ka-
tero so se napredni gledaliski ljudje borili dolga stoletja: gledalis¢e je
javna ustanova, ki sluzi umetniki. nravni in politi¢ni vzgoji naroda: zato
ne more biti predmet zasebne Spekulucije in zasebnegu zasluzka,

To dejanje vlade predstavlja akt revolucionarnega pomena, Gleda-
lif¢e daje v roke tistim, ki ga ustvarjajo — kakor pravi programsko zeslo
E. I, Buriana, enega najenergiénejsih tvorcev novega gledalis¢a, ki se je
srecno vrnil iz koncentracijskega taboriS¢a in-stoji danes na enem najna-
prednejSih - mest obnavljujocega se CeSkega gledalitkega Zivljenja, Ob-
enem s padeem zasebnega podjetniStva v gledaliSkem zivljenju padajo
tudi zadnji ostanki liberalisticnega avtorskopravinega gospodarstva, ki je
doslej omogocalo nemoralno posredovalno trgovino z igrami in postavljalo
gledali§¢a v podrocje zasebnih gledaliskih agentur. Seveda pomeni dekret
Sele prvi korak. Preostanki liberalisti¢nega sistema se trdovratno branijo
in se zanaSajo, da se postavitey ¢eSkoslovaskega gledaliSkega zivljenja na
te nove temelje ne bo posrecila in da bo potem zanje spet priSel ¢as.
Njih upe je konec leta okrepila nagla kriza v Stevilu obiskovaleev, ki so
jo v bistvu povzrocile radikalne valutne reforme, s katerimi se republika
bori proti gospodarski zmedi, ki so jo zapustili Nemci. Napredni ¢esko-
slovaski gledaligki umetniki pa trdo drZze svoje pozicije in se ne dajo z
njih izriniti ravno v trenutku, ko se izpolnjuje sen njihovega Zivljenja
in prihaja nova vlada s programom, ki prejsnjo formalno demokracijo
spreminja v resni¢no. ljudsko demokracijo. :

Pred gledaliSkimi umetniki se na tem temelju odpirajo nove per-
spektive. Vse je odvisno sedaj od produktivnosti gledaliskih nmetnikov.
Temelji so postavljeni in sicer dobro postavljeni, Kot temeljni kamni so
postavljene v osnove najboljSe vrednote in najboljse tradicije preteklosti.
Dani so pogoji za pravilno razdelitev nalog v razvrstitvi posameznih de-
lovnih podro¢ij. Seveda pa imamo Se¢ opravka s posledicami vojne, Gre
za to: odstraniti demoralizirane elemente, nato vse nekvalificirane ele-
mente in postopoma regulirati prebogato gledaliSsko Zivljenje glavnega
mesta in izravnati kulturno raven med Prago in podezeljem. V. prvih
mesecih po narodni revoluciji je prezivelo cesko gledalisko Zivljenje ve-
like organizacijske s‘prvnwnd)v. Veliko energije je bilo treba porabiti -za
organizacijsko preustrojitev, kar je v zvezi z ukinitvijo zasebnega pod-
jetnidtva v gledaliséu. Ta preustrojitev se izvriuje postopno in bo trajala
leta, dokler se ne zasidra trdno v novem druiu{)nvm redu, ki se po od-
pravi liberalisticnega kapitalizma ustaljuje na platformi vladnega pro-
grama ljudskodemokrati¢ne republike. Sreca za ¢esko kulturno zZivljenje
je v tem, da ima v tem trenutku zadostno Stevilo ustvarjalnih gledaliskih
delaveey in dotok nove energije izmed mladih ljudi. Nase gledaliske sile
so se lotile dela, Svoje razmerje do drzave so ze naSle. V njej imajo
oporo. V njej vidijo varuha, ki bo ¢uval delovne pogoje. da bo gledaliice
res umetnost in da nikoli ne bo postalo blago. Zato posvetajo ¢eski gleda-
lis¢niki drzavi svoje zaupanje, svojo najboljéo energijo in moé¢. Gleda-
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lis¢e¢ hole biti pomembna sestavina obnove, Zgraditi ho¢e svoji drzavi
novega tloveka. Gledalisée v CSR dela s polno paro. Bori se s tezavami,
pogosto Se i¢e in bo e iskalo svoje pravo mesto, bori se s sovraZniki
tega novega reda. toda vse to so postranski in manj vazni pojavi ob veseli
resniénosti, da mora naSe gledali§¢e prvikrat v svoji zgodovini verovati,
da se bo v bliznji prihodnosti uresni¢il njegov davni ideal: moZnost, da
deluje svobodno, da ga ne bo ve¢ oviral vecni boj za goli obstoj in da
ne bo moralo odkupovati gledalifko umetnost s tem, da bo prodajalo
odpadke in plazo.

Pogoji za to so ustvarjeni,

STEHVANJE IN .VISOKI REJ

Svojevrstni starosvetni obredni prizor, organiéno spojen z ne-
posredno slede¢im obredno-kultiénim plesom nam je ohranila koro-
Ska Zilja vse do zadnje svetovne vojne. Ziljani imenujejo to obredje
sStehvanjee, slededi ples pa susoée rej pod lipo, usoée reje ali kratko
steépeérbéc in pravijo spuojdan u pérbeé (rej)«. Dekleta, ki so postala
stoprav godna za rej, zatno osorej prvi¢ rejafi, sicer je pa to tudi
prvi ples v letu, ki pri¢ne obiéne reje — nizke reje v nasprotju s
tem svetim »visokim rejeme, Od binkosti do jesenskega Zegna, do-
kler zito zori, je ples prepovedan. Obredje obhajajo obifajno dva
dni in ga izvajajo na Ziljski Bistrici za binko$ti, drugod na letni
zegen. VaSka fantovidina »kontac odkoraka z najeto godbo k farni
masi, urejeno pod vodstvom ftehvovskega mojstra in totaja, ki nosi
Stefan vina, okraSenega kakor kontarji s kultiénimi simboli. »Steh-
vovski mojsterc in totaj imata rde¢ trak za klobukom, za simbo-
litcni znak velja v Sopek povezan nagelj, rozenkravt, pozladen lan
in migalica. Ko zazvoni po konlani veliki ma8i poldne, se vstopijo.
kontarji v krog pod cerkveno lipo in zapojo svetovdano enoglasni
spev szakoj be jes kristjan vesicu ne bive.

StareSina konte napije na svetan nacin fanfom iz okraSenega
stefana, niti kapljica napoja ne sme kaniti na tla. Med maSo, pri
kateri je navzota vsa konta, potakata tofaj in eden kontarjev pod
cerkveno lipo in vstopita z vinom 3ele po darovanju, da ga masnik
blagoslovi. .Z godbo na &elu odkoraka konta strogo obredno pod
domado lipo, kjer so tatas dekleta pripravila z zelenjem, rdedim
trakovjem in slovenskimi trobojkami ozaljSane, s konjsko odejo
opasane kobile za »Stehvanjee¢. Stehvati smejo le od konte izbrani
fantje. Nekaj sto korakov od vaske lipe v breg zabijejo ob poti
lesen drog, »Stebehe, nanj pa poveznejo skozi diro v dnu z leskovimi



obroti obit sodi¢. Ob njem se postavi vastan, da pazi na Stehvanje.
Onkraj poti, med zbranimi vas¢ani, presojajo Stehvanje »Stehvovske«
detve. Srednja drzi na talirju dragocen venec, iz svile in umetnih
roz seSit, namenjen mojstru zmagovaleu. Vedina naroda se zbere
okrog Stebha, kjer opazuje Stehvanje in izpodbuja Stehvovee; starejsi
vestaki opazujejo spustanje izpod lipe in presojajo sposobnost ple-
menskih kobil. Preden jezdeci zaéno. postavijo pod lipo $tehvovski
zajezd in zapojo znova svelani Zegnanski spev.

Stari Stehvovski mojster zadne z najvrednejSo kobilo, ko udari
pod lipo razmeséena godba Stehvovski galop. Sredi vsake koroske
lovenske vasi stoji vaSka lipa, ograjena s kamnitnim nastavkom.
na katerem stoje klopi. Nekdanjo domado godbo, ki je zdruZevala
v zaCetku minulega stoletja dvoje gosli, dude, ¢embal in kontra bas
(Hacquet), dude je kasneje zamenjal klarinet (Kuhat), je konec
stoletja izpodrinila hrupna me&¢anska muzika na pihala (klarineti.
krilovke, trobente, pozavne, bas). Ko godci pod lipo zaigrajo, zbijajo
Stehvovei sodic jez s konicastimi Zeleznimi kiji s$tehvanic. Ko ie
sodi¢ zbit, love jez obrole, nato pa jezdijo trikrat za venee. Sele v
fretje ga izvedenec izza Stebha vrZze novo izbranemu Stehvovskemn
mojstru, da ga ujame na Stehvanj, kar zbrani narod z navdusenim
priznanjem potrdi in pozdravi letoinjega zmagovalca, Zmagovalec
postane osorej Stehvovski mojster, stareSina konte in prvi rejovec.
Po konfanem Stehvanju odvedejo dekleta kobile, nato se vrnejo v
krog deklet pod lipo.

Novi Stehvovski mojster, prvi rejovec, zalne postavljati rej..S
Stehvovskim vencem na roki izbira dekleta, jih vodi pod lipo in jih
izrota v par dolofenim fantom. Par kraj para se uvrsti okrog lipe
v strnjeno kolo. Stehvovski mojster s Stehvovsko dedvo — prvo
rejko — za¢ne voditi rej okrog lipe. Pari korakajo: resno-svetano
v krogu, rejke molce, rejevei pa zapojo prvo zvoéno vrstico reja.

V kratkem premoru (vuota) se spremijo pari za ples in zapleSejo
nekajkrat okrog lipe na godbeno medigro. Nato se v instrumental-
nem premoru (vuota medigre) razpuste v prvotno rajalno vrsto, da
korakoma povzamejo naslednjo peto vrstico. Peto-initrumentalni
ples se ponavlja v nara$¢ajotem tempu, dokler ni izpeto vse bese-
dilo. Plesna dinamika se stopnjuje od svecano-resnega korakanja-
rejanja do silovito zamahovitih poskokov in konénega seskoka
parov.

France Marolt: >Gibnozvotni obraz slovenskega Korotanac,
Koroski zbornik, str. 345—350.
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