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DRAMA V STIRIH DEJANJIH (petnajstih slikah)

Prevod: Zora Filipideva — Rezija: Juro Kislinger — Scena:
arh. Sveta Jovanovié — Kostumi: Alenka Bartl-Seria

IGRAJO:
Meyer . . . . . . Avgust Sedej
Selma Schwan . . . Klio Maverjeva
Anats ot . . Zira Cervirkova
Dy, Sickio . D Janez KrZzen
Dr. Jakobi . . . . . Pavle JerSin
Hans . . . . . . . Aleksander Krosl
Max Arken . . . . Viljem Tomsi¢
Franz Kolthoff . . . Peter Bozi¢
Rolf Brabant . . . . Slavko Strnad
Harald Becker . . . Janez Skof
Theo Bolf . . . . . Marjan Dolinar
Peter Bernau . . . . Milan KraSovec
Herbert Schellhas . . Vladimir Novak
Gilinter Schultze . . Neda Sirnikova

Studijske vloge: dr. Sick — V. Novak; Hans — V. Toms3i¢&;
Schellhas — J, ErZen; Arken — A, Krodl.

Tehni¢no vodstvo: arh. Sveta Jovanovi¢ — Inspicient: Iztok

Gorenjc — Suflerka: Tilka Svetelskova — Lasuljar: Vinko

Tajnsek — Lasuljarka: Pavla GradiSnikova — Razsvetljava:

Bogo Les — QOdrski mojster: Franjo Cesar — Mizarska dela

pod vodstvom JoZeta Hodevarja — Slikarska dela: Ivan

Deiman — Krojaska dela pod vodstvom Amalije Palirjeve
in Jozeta Gobea.

Odmor po drugem in tretjem dejanju.







DRAMA NASEGA ZIVLJENJA SE ZACENJA V SOL

_ _Forster ni proi, ki spravlja na oder Solske klopi in kateder, ni prvi,
ki iz ¢estega masprotja med udencem in profesorjem oblikuje dramo.
Sola‘zaaenw. v sodobnem svetu tolilifen kompleks po ¢asu in prostoru,
da ni prav .nid ¢udnega, ¢e od ¢asa do ¢asa nudi snov gledalidéu, filmu,
knjiZevnosti. Ta snov je teka, da je ljudem izredno blizu, in vsi za-
vzemajo do nje prav zlahkae krititno stalifée. Kajti vsi smo nekoé hodili
v Jolo, ta je nehal prej, drugi kasneje, vsi smo odnesli iz nje natanko
doloc¢ene vtise, vsi presojamo, kaj nam je 3ola dala, kaj bi nam lahko
Se dcfla,_ws‘ jo kajpada gledumo v zarji svoje mladosti, vsi pa ji tudi
marsikaj o¢itamo, ko tehtamo njene pomangkljivosti, veékrat zato, da bi
svoje _op_mviéi!.i in prikrili, veékrat tudi zato, ked nekje v globini svoje
duie Cutimo, da bi élovek v dobi svoje rasti ne smel naleteti na nicesar
slabega, da bi potem v kasnejSem Zivljenju micesar slabega ne storil.
Zakag, mlad élovek ni nikoli slab, nikoli moralno defekten. Mlad élovek
ima veliko dulo, pri njem je vse veliko, vse v pri¢akovanju nedesa
boljfega. Mlad &lovek pravzaprav ni ¢lovek z vsemi atributi. Lahko bi
pritrdili Pascalu: Dokler te ne vodi razum, nisi élovek, ampak otrok.
Sreéni otroci!

In vendarle se drama nalega 2ivljenja prifenja %e » Joli. Kako to,
nam prikazuje med drugimi tudi Forsterjeve drama o »Siveue,

DR. SICK, SICKI IN SICKOVCI

Dy. Sick, po stroki zgodovinar, res ni en sam na svetu. Mnogo je
takih ljudi tin marsikateri od njih dovrii — lahko tudi z odliko —
srednjo Jolo, se vpife na filozofsko fakulteto, ne da bi hotel nekoé sesti
za kateder. Nekaj let pretefe in nadobudni abitunient pride tja, kamor
mordg po presoji in pojmovanju ¢éisto razsodnih ljudi najmanj spada.
In nikjer ni reéeno, da ne bo delal kariere, Nasprotno! Dr. Sick in njemu
podobni se ponavadi znajdejo in so na glasu sposobnih, solidnih in za-
nesljivih ljudi.

Dy, Sick je v svojem poklicu rutinirana mo¢, prava, masina, ki gre
brez zastoja in defekta. Obziren in obcutljiv je do sebe, do ucencev in
do drugih ljudi pa manj. Kdor ne zna, je teslo, butec, idiot, kajti vsak
bi moral znati vse ravno tako kot on: tud: tiste letnice, letnice, o katerih
sam izjavlja, da niso vaZne, toda za zafrkavanja pridejo zele prav. Do-
miiljav je in zaverovan vase, v svoje znanje in svojo metodo. Ta metoda
je osnova prave $ole, vse druge Sole, ki ne zahtevajo od dijaka prav teh
dveh letnic iz Schillerjevega Zivljenja, niso ni¢ kaj prida. Pri presoji
drugih 3ol je zelo mekolegialen. Vsi domisljavi ljudje radi pretiravajo.
Zukaj ne bi tudi dr. Sick? Pretirava s svojim familiarnim odnosom do
ucencev, ki jih krmi s »pobix, pretirava z izjavami: »Niti trohice ne
zna¥, nimad pojmal« Vsi vase prevel zaverovani ljudje mikoli ne $tedijo
s priimki. Tudi dr. Sick polni svojo nesistematiéno izpolnjeno uro, svoja
nepovezana vprafanja in svoje évekanje s celo lestvico psovk, priimkov
in vzdevkov na ratun ufencev.

Dr. Sick rad Zali in ironizira ucence, ¢eprav zna biti tudi dobro-
dulen. Toda njegova dobrodudnost je ponarejena, ker palice vesti nikoli
ne zavihti sam nad seboj. Dijaske naloge so vedno »polne oslarij, ne-
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uzitna skrpucalac, njegova razmifljenost, njegova slaba priprava na
uro, njegova netakinost nasproti fibkejSim udencem pa ne pride pred
njegov sodni stol, Kajti pedagog Sick ima vedno prav! Tudi takrat,
kadar pravi: »Sedi k Bolfu, k tistemu z inteligentnim obrazom!« Nié
ne pomisli, kako bo to uéinkovalo na Bolfa, kako be to ucinkovalo na
druge uence.

DR. SICK KOT KRIVEC

V razredu se je znafel nesreen, mlad &lovek, ki ga je usoda udarila
hkratu z veé strani in z veé udarci. Izgubil je mater, deloma tudi ofeta,
ker mu ga je zaplenila trda gdé. Henny, dobil pa je dr. Sicka, ki je
preve¢ mec¢imrn na svojo pedagoiko rutino, da bi mogel razumeti, kaj
Hanse tare. Zivljenje tega fanta $e ni ustrojilo, boli ga reZim oletove
prileznice, boli ga Sickova debelokoZnost, boli ga prazen prostor, ki
zaradi njegove obleke nastaja med njim in med razredom. Sick se namreé
vmesava v ¢isto osebne stvari, v frizure dijakov in seveda tudi v obleko.
Pri tem ne pozna nobene meje in je gluh in slep za utripanje mlade
dufe, Pascal bi ga porinil med »geometrijske« duhove s trdim, neupog-
ljivim pogledom in nespremenljivimi nadeli, duhove, ki se nikoli ne
prilagajajo soloveku zato, da bi ga razveselili, mu pogledali v srce,
v zunanjilt vzgibih ugotovill tisto, kar se dogaja v srcu. Sick je modan,
ni pa prav ni¢ giblen. Zato ne more biti samokritiCen. Krivdo zato, da
je Hans v razredu osamljen, vali raje na druge, Vzdevek »sivece, ki ga
je Hansu vpri¢o razreda prilepil, je za Sicka le nedolZna Sala brez sla-
bega namena. To mu sicer verjamemo, toda nam gre za objektivno
krivdo, Te pa mu ne moremo oprostiti.

Sick ima seveda lepo teorijo. Od udencev terja odkritost in brez-
pogojno zaupanje, mladini ho¢e biti prijatelj, ne gospodar. Toda njegova
prakse je taka, da mjegova teorijd res ostane siva teorija. Svoje krivde
ne vidi, vsega je kriv razred, ki da je s Hansom napak ravnal. Ko pa
je on, veliki, nezmotljivi pedagog posegel vmes, je bilo vse takoj na
Pravem tiru. V tej pedagodki samohvali je veé krivice in predrznosti
kakor resmice in dobrote. To poenostavljanje mlade dufe, to tajenje
lastne krivde, to diktatorsko gledanje ma mladino, to pedagoiko za-
slugarstvo se razkrinkuje sproti z elementarnimi pedagodkimi napakami,
ki jih Sick pred nami dela: delno svojo krivdo prizna, pa jo spet po-
Dpopolnoma zataji, 2zmerja Bolfa mimogrede s taticem in ¢rno ovco, mu
grozi s Solsko likvidacijo, mu ofita zaostalost in omejenost, njegov ne-
Prijetni videz, s pretirano skrbjo ogrinja Hansa, nedimrno izjavlja, da
je ponosen manj, mu prav po nepotrebnem polaska z dekleti, skratka
vse, kar dela, dela ad maiorem sui gloriam (za lastno slavo), ne pa iz
ljubezni do mladine.

Sick je preved samoljuben, preveé surov in nekulturen, da bi za-
Sutil, kaj se s Hansom godi. Zave se Sele, ko je katastrofa tu. Zato
§ svojim postopkom ponovno pospedi in povzroéi pribliZevanje zagate,
€z katere Hans ne najde veé drugega izhoda kot samomor. Sick nima
¢asa, da bi se do konca pogovoril z mjim, éeprav bi se kot razrednik
Mmoral, Namesto da bi se zamislil nad Hansovo omedlevico, nad njegovo
trmo in nad tem, da je spet prifel v internatski obleki, odmeva ta tre-
nutek iz profesorja mamesto dobrote, razumevanja in notranje svobode
Vse tisto, kar bi dober vzgojitelj moral zatajiti in poZreti: uZaljeno sa-
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moljubje, obrabljena sentimentalnost in drzna samozavest, kriva tolikih
krivic in surovosti. »Kdor ne prizna mojih Zelja, tega ne poznam, zame
ga kratko malo veé ni! Nehal bom zate skrbeti... Videl bom, ce ti je
kaj do mene in do mojih nasvetov ... Ne poznam Meyerja, samo sivea. . .«
Tako bruha iz pedagoga, ki vidi samo sebe, v uéencu pa objekt svoje
oblastnosti in ofabnosti. In mladina obsodi dr. Sicka: »Kak$na podlost!
Ignorirajmo ga! Ne odgovarjajmo na njegovo ¢vekanje, naj enkrat vidi!
Unicil ga bo kot Bolfa.«

In mlading ima prav. Sick in Sicki unitujejo ljudi, éeprav se tega
niloli ne zavedajo, Ceprav menijo, da vedno delajo za ljudi in nikoli
proti njim.

KAJ PRAVI PEDAGOSKA TEORIJA?

Glavno nacelo, osnova vzgojiteljskega dela je dejansko, resniéno
spostovanje miadinske osebnosti, ljubezen do mladine in zaupanje v njene
moralne in duhovne moéi. To je abeceda socialistiénega humanizma v pe-
dagogiki, ki pa menda ni prifel na svet Sele z Makarenkom in z njim
sevedg fe ni ulrjen in zavarovan pred Sicki in Sickovei. Proti tem se
morg boriti vsake druzba, ker jith vsaka druzba tudi rodi, vsaj doslej.
Lahko je namrec rec¢i: SpoStovanje osebnosti, teze pa je to storiti, ¢e je
v C¢loveku okorela vest, dd v vsakomer, a kaj Sele v mladem, sluzbeno
podrejenem ¢loveku gleda le objekt svojega delovanje. Ni dovolj, da
oznanjas: »V mojem razredu mi suZnjeve, treba se je v resnici odpovedati
diktatorstvu, ofabnosti, neéimrnosti in domisljavosti, da v mladem é&lo-
veku zares lahko gledas subjekt, ki ¥ma prav tolikino potrebo po sposto-
vanju in Casti kakor ti sam. Ni dovolj vljudnost in bontonske forme,
pedugo§ka takt mora imeti svojo glohok:o ¢lovesko wvsebino, ljubezen in
zaupanje, svojo sréno govorico. 7

S tem ni releno, da vzgojitelj ne sme biti strog. Prav spoftovanje
osebnosti terja strogost in, resnobo. Strogost namreé ni v zunanjih eks-
cesih, marve¢ v objektivni presoji in oceni uéenca, v zahtevnosti in
navajanju k disciplini, to je, k zavestni odloditvi za redno, vsakodnevno
delo, za druzbeno dolZnost. Pri tem pa ne smemo pozabiti, da Sola in
Zivljenje mladih dni vendarle ni samo priprava na sluzbo in dolZnost,
marved je tudi neposredna Ziva radost (Makarenko). In ker je clovek
ustvarjen za druZbo, ker so vse njegove strasti vezane in odvisne na
odnose do soljudi, njegova ljubezen in ambicija uperjena v uveljavljanje
v druzbi, se mora mladinska osebnost vzgajati v kolektivu, z delom
v kolektivu. Toda tudi vzgojni razgovori ma 3tiri oéi so potrebni,
biti pa morajo bistroumni, prepricljivi in nevsiljivi.

HANS MEYER IN PSIHOANALIZA

Nekaterim se bo zdel Hansov samomor iz trte zvit. Pa ni. Taki
samomori so se dogajali in se dogajajo. Kadar ljudje o njih razmisljajo,
jih radi poenostavijo: kriva je Sola, kriva je nesreéna ljubezen, prepiri
i, p. Misterij dufe seveda ni preprost, vendar tudi zanj veljajo dolodene
ugotovitve. Samomor Hansa Meyerja mi zadnji napad dolge patoloike
psihoze, marveé je samomor iz obupa, mekaka afektivna kap, rezultat
hipne presoje, da ne more uiti iz zagate, v katero ga je pahnilo veé
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neizpodbitnih dejstev: Najprej meprijuzno novo okolje, ki ga takoj za-
Strupi z obéutkom manjvrednosti, nato Hennyno ofitanje nehvaleZnosti
in smefnosti, nerazumevanje zaradi obleke, Hennyn odnos do oleta,
oletova brezéutnost in brezsrénost, ki ga tira, da proda telo samici
Selmi Schwanovi, za generacijo starej$i od mjega; Schwanova mmu po-
maga tam, kjer mu je zaradi Sicka, Thormove in oleta najhuje, pri
denarju! Schwanova mu z denarjem omogoéi Sickovo naklonjenost, ga
iztrga iz odljudnosti, ki se po naravi maloduinega. fanta prijema, ga
za mekaj fasq redi lahnih popadkov preganjalne manije zaradi oleta,
Sicka, Jacobija in Thormove in mu konéno odpira pot do normalne
rosne simpatije pri soSolki Lori. Kdo se bo upal trditi, da je vsega kriv
on sam, ¢e je pri vsem tem padel kot pelen fazan na samsko otomano
hotljive Selme? ' .

Selmin boj) za mladoletnega ljubimea je surov, neélovedki, ves brez
uma, bes seksusa, ki ga, kakor pravi nekje Moliere, vodi vse drugo
prej kot pamet. Tudi tu tisti grozni pritisk na Zelodec, ki ga mlad ¢lovek
najtefe prenese, tudi tu nekak Zenski Sick, ki vpije: »Moj si, suZenj,
kupila sem tel« Tudi tu je vse v redu, dokler je dober z njo, vse pa
narobe, ¢e... konéno, Hans se zatede k tatving in ne najde poguma,
da bi jo priznal. Siba usode je prehuda, ofitki, ki si jih dela zaradi
Ane, surovost povsod, kamor pogleda, nerazumevanje... in ubogo bitje
Se zvije na tleh in plane v objem rvediteljice — smrti. Zaveda se, da ni
tak, kakrien je videz, node tega, kar hoée Schwanova, toda njegov krik:
»Refite mel« naleti na beton ¢loveske omejenosti in trdosrénosti. Hans
ne more zZiveti Zivljenja brez fasti: zanicuje se sam, zanitujejo ga drugi,
njegoy samomor je umik iz Zivljenja, ki mu ne nudi nobenih upov, no-
bene refne bilke.

Kdo je kriv? Sicku je dala ukor mladina, drama pa kaZe s prstom
_ 3e na ofeta, na njegovo gospodinjo, na Schwanovo, na vse, ki so iz-
Topali iz Hansa sijaj in ¢ednost mladosti.

OB RAZHODU

Nauk, ki ga ta drama deli, ni namenjen samo Sold, ¢eprav je drama
Projicirana predvsem na svet okoli folske table. Nauk je namenjen
vsem, ki imajo opravka z mladino. Najprej je res na vrsti Sick, ki je
Do svojem poklicu z mladino v stalnem odnosu: Njega kot Eloveka ne
Mmore spremeniti nobena diploma ne disertacija ne ocena in ne in¥pekcija.
Toda, vsaj tega naj se naudi iz drame, on in vsi, ki so mu podobni, naj
ne zmerja s cepci, predrzne3i, nemarneZi in svinjarijo, kadar ga zanasa
jeza. Tudi ocen maj takrat me zapisuje, ker bo gotovo napak ocenjeval.
In naj ne daje takih nemogodih izjav: »Ta razred mi ni ved marle, saj
bo jutri spet sedel v mjem, saj zanj slufbeno odgovarja. Ofe Meyer in
Usi, ki so mu koliékaj podobmni, privoitite sinu dobro besedo! Ne mislite,
da je odetovska vzgoja opravljena, de skrbite, dd sin vegetira in da ga
od ¢asa do ¢asa mahrulite. Ce zahtevate od njega celega &loveka —
bodite tudi vi cel ¢lovek, ne na pol. In Selme? Naj se lotijo starejdih,
ki jih zver v é&loveku ne bo tako presenetila, kakor je Hansa, Svoj
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naulk pa so dobile tudi razne gospodiéne Henny. Ce so Ze iztrgale drufini
ocetovo srce, naj bodo vsaj dobrih Tok, do sirot, ki jim manjkata zdaj
ode in mati.

Zivljenje bo seveda teklo dalje in éloveske drame se bodo zadenjale
in iztekale tako kakor doslej. Mi pa, ki jih gledamo in hkrati igramo,
smo vedkrat éudaski in muhavi v svojih sodbah in zahtevah. Nekaterim
vse odpuséamo in jih opravié¢ujemo, drugim pa smo prestrogi. Od neka-
terih terjamo, da so zmerom popolni, nadélovesko popolni. Prav rado se
zgodi, da terjamo to od poklicnih vzgojiteljev, pozabljamo pa, da je
vzgojnih ¢initeljev toliko, kolikor je vplivov, ki se krifajo na dulevnem
nebu miladih ljudi. Pozabljamo tudi, da ima od vzgojne teorije, od lepih
besed in globokoumnih pridig mladina prav malo haska. In v tem je
teZava, ena poglaviinih teZav ¢loveskega rodu.

Tine Orel

Mina Jerajeva
kot Ofelija in
Marijan Dolinar
kot Polonij

v »Hamletu«
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REA CHR T KIS BN PAOS REETE [

V »Novoletnem gledalifkem kramljanju« sem bil napovedal, da bomo
Forsterjevega »Sivea« uprizorili skupno z Devalovim »Etiennome, ali to&-
neje, da bomo pripravili ti dve premieri tako, da bosta na sporedu dva
Vedéera zapored. Zeleli smo namret pripraviti gledaliski dogodek posebne
vrste: o dsti témi, o istem problemu uprizoriti zapored dve deli, prvo
$ tragi¢no, drugo s komedijsko razresitvijo.

Zal moram priznati, da nam je ta svojevrstni repertoarni naért
spodletel. »Etienna« smo morali odstaviti z repertoarja po prvih vajah,
kajti igralca, ki smo si ga za naslovno vlogo »izposcdili«, ker v domadem
ansamblu pat nimamo primernega, je bilo treba kar na leperh »vrnitic.
Krizali so se interesi dveh ustanov. Obveljale so zahteve 'mati¢ne u:ta-
nove gostujotega igralca, mi pa smo tokrat na Zalost morali narediti
kriz gez »BEtienne« in &ez tako lepo zamiSljeni naért, ki bi pomenil v
najem repertoarju posebno novost in bi se zelo verjetne uveljavil tudi
Vv repertoarni praksi drugih gledalisé,

»Etienne« pride na vrsto v zafetku prihodnje sezone, tokrat pa kot
deseto premiero v sezoni uprizarjamo samo Forsterjevega »Siveac,

Friedrich Forster — Burggraf (Forster je psevdonim) celjskemu ob-
Ginstvu ni neznan. V predlansk} sezoni smo upifzorili njegovo mladinsko
igro »Robinzon ne sme umreti« in od takrat se vetina obZinstva gotovo
Spominja nadrobnih podatkov o tem nemsSkem pisatelju, dramaturgu,
reZiserju in dgralcu. Forsterju je danes Sestdeset let in Zivi kot svobodni
knjizevnik v nekem majhnem nemskem mestu. Najnovejéi podatki na-
Povedujejo objavo in uprizoritve njegovih novih dramskih del. z

Forsterjev najveZji Zivljenjski uspeh pomeni prav »Sivec« (v izvir-
niku »Der Grauec). Poplavo uprizoritev tega dela na nemskih odrih,
filmanje, radijske priredbe, skratka naravnost triumfalni uspeh, ki je
odprl pot »Siveux tudi v inozemstvo, je izpodrezal nacizem, ki je dramo
takoj po prevzemu oblasti proglasil »za nezaZzeleno«, Na mah je moralo
Po tej reZimski prepovedi odstaviti »Sivca« z repertoarja 59 nemskih
gledalise, : :

Po osvoboditvi se je pogumno in umetniSko odknitosréno pisana
drama vrnila v repertoarje evropskih gledaliié ter si utrla pot tudi v
Jugoslavijo, kjer jo prvo uprizarja celjsko gledaliie. Posebej za Celje
Jo je prevedla Zora Filipiteva, rezira Juro Kislinger iz ljubljanske
Drame, scenograf je arh. Sveta Jovanovié, kostumograf pa Alenka Bartl.

L F.
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Padec Nemdéije po prvi svetovni vojni se nam danes zdi kot preokret
v zgodovini. Vprasujemo pa se, ali smemo enako vaZnost pripisovati
drugi svetovni vojni in drugemu padcu Neméije. Seveda nihée ne more
zanikatli silnega navala dogodkov, ki so spomladi leta 1945 prinesli
¢lovestvu obenem s svobodo tudi opustoSenje. Kar zadeva duhovno in
kulturno zivljenje Nemdcije, leta 1945 ne moremo Steti za zgodovinsko
leto, razen v strogo omejenem smislu. Z brezpogojno predajo je nemska
katastrofa dosegla svoj videk, ne pa svojega konca. Leto 1945 se je osvo-
bodilo verig skoraj brezprimernega suZenjstva, toda pogoje novega Ziv-
ljenja si je bilo treba Zele zagotoviti.

Ta rdzlika med letom 1918 in 1945 ni nikjer tako jasna kakor v
evoluciji nemske drame po vsaki od obeh vojn. Padec vladajoéih princev
in nastanek republike je spremljalo vrenje idealizma in zmagoslavje
ekspresionizma v nemskem gledalis¢u. Na mah se je pojavila generacija
mladih pesnikov in hotela obnoviti teme, dramatske oblike in jezik
gledaliSéa, ki je bil zastarel v naturalizmu in neoromanticizmu. Vsem
poganjkom tega mladega ekspresionizma pa ni bilo usojeno, da bi
rodili sadove; prvotna enotnost v namenu se je kmalu razdrobila na
posamezna individualna staliSéa. Vendar je pobuda ekspresionizma 15 let
bila dovolj moéna, da je obogatila nemsko gledalis¢e z dramatsko lite-
raturo, vredno svojega imena, in mu zagotovila lepo mesto v razvoju
svetovne gledaliSske umetnosti, KakSen bogat prizvok imajo Se vedno
imena Ernst Toller in Walter Hasenclever, Georg Kaiser in Carl Stern-
heim, Fritz von ‘Unruh in Franz Werfel, Arnold Bronnen in Bert Brecht!
Tista leta so doZivela rojstvo silnih tragedij Ernsta Barlacha in zaletek
generacije mladih talentov s Carlom Zuckmeyerjem, Hansom Reh-
bergom in Richardom Billingerjem na é&elu. Bila je to slavna doba.
Leto 1933 pa je pomenilo njen konec.

Leta 1945, ko je bilo konec vlade nasilja so opazovaldi doma in v
tujini menili, da bo gledalis¢e, ki ga je pomladil dotik z osvobojenimi
ustvarjalnimi silami, po dolgoletnem zatiranju ponovno vzevetelo in to
fe z vetjo motjo kot v letu 1918. Te nade so bile popolnoma upravicene.
Ne mogli bi si misliti, da ne bj izven dramatike, ki jo je dirigiral
Tretji Reich, nastala tudi tajna dramatika iz opozicije, skrita nekje
globoko v predalih, in ¢akala na priloZnost, da se pojavi na osvobo-
jenem odru. Prav tako bi si ne mogli misliti, da bi pritisk, ki ga je
nemski . narod dozivljal sredi strahot diktature, vojne in naraséajoce
negotovosti usode, ne nasel svojega dramatskega izraza. Vrhu tega bi
sedaj bilo mogote obnoviti poznanstvo s slavno dobo nemske drame pred
1. 1933, kakor tudi z vaZnimi prispevki tujih dramatikov med leti 1932
in 1945 in mlada nems$ka generacija ne bi pogrefala niti zgledov nifd
krepke pobude.

So se te nade uresni¢ile? V zadnjih. osmih letih je Nemdija izpo-
polnila svoje znanje o tuji dramatiki z znaéilno nemsko temeljitostjo.
Lahko refemo, da ima nemska publika kolikor mogoce Sirok vpogled v
sodobno gledalid®e vseh narodov. Jasno pa je, da so tako osebna dela
pisateljev, kot so Anouilh in Girandoux, Christopher Fry in T. S. Eliot,
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William Saroyan in Thornton Wilder, zbegala mlade nemike drama-
tike, namesto da bi jih vzpodbudila k iskanju lastnih poti. Prav tako
Je bilo tezko nadaljevati prekinjene tradicije iz leta 1933, kot nas lahko
Prepri¢a bezen pogled na repertoarje od leta 1945 naprej. Pri¢akovani
Prerod ekspresionizma in poekspresionizma ni nastopil, kar dokazuje,
da je bila ve@ina teh dramatskih del Ze zastarela in da je prevrat da-
nasnje dobe popolnoma onemogotil vsako vrnitev k tradicijam pretek-
losti, Na drugi strani pa kaZe dejstvo, da se dela Georga Kaiserja, fe-
Pray so Se vedno aktualna, zelo redko uprizarjajo in da se Barlachovih
dram, ki imajo pridih naddasnosti, ljudje premi$ljeno izogibajo, —
na neke vrste sklerozo nemskega gledalis¢a in na ¢udno neproznost pri
Sestavljanju repertoarjev. To nas tem bolj presenefa, ker smo zaman
Pri¢akovali dela, ki naj bi bila napisana na skrivaj med strahovlado,
Tretjega Reicha, ki pa jih sploh ni bilo. Z malostevilnimi izjemami so
bili predali nemkih dramatikov prazni. Vsa dela, ki so bila napisana
V Neméiji do leta 1945, so se dala tako izvrstno prilagoditi vladajodéi
Ideologiji, da jih je bilo popolnoma mogote uprizoriti, vtasih seveda ne
rez nevarnosti. Literarna prtljaga vradajolih se emigrantov je prav

o0 razotarala velika pri¢akovanja. Ni dano vsakomur, da bi premagai
@Esetletno lo&itev od domovine in domadega jezika. Toda teZave, ki so
iih imeli avtorji kot Fritz von Unruh, Ferdinand Bruckner, Hans Jose
Rehfisch in Hans Rothe pri ponovnem osvajanju nemskega odra, so $e en
Znak pomanjkanja iniciative nemskega gledalis¢a. Samo dvema avtorje-
Mma je zares uspelo nadaljevati tam, kjer sta ostala pred 12 leti, —

rlu Zuckmeyerju in Bertu Brechtu. Zuckmeyerjeva dela se tako
Pogosto uprizarjajo kot pred 1. 1933, Poznejée drame kot na primer
>Hudifev general« in »Pesem v peli« so bile igrane vel kot tisotkrat
PO majhnih mestih Neméije., V njih je Zuckmeyer neméki publiki po-
Vedal potrebne, a grenke resnice. S svojim nezmotljivim obéutkom pa
3ih je povedal tako, da ga je hotela poslusati.

Nemsko gledalis¢e bi naj doZivelo svoj preporod v letu 1945. Dejstvo,

ga ni, dokazuje, da je vse prifakovanje slonelo na romantifnem
Tazumevanju zgodovinskih dogodkov.

Ce se strinjajo kritiki in laiki, gledaleci in gledaligki ljudje, da Nemci
do danes niso ustvarili dramatske literature, ki bi se mogla tako ime-
Novati, skratka nitesar, kar bi vzbujalo kaj veé¢ od prehodnega zani-
Manja, potem moremo le slabotno protestirati. To kar zares manjka.
SO moc¢ne osebnosti, ki zmorejo ustvaritj svoj slog ali pa doZiveti pro-

oren uspeh, ki nosi petat zdravega in sigurnega mojstrstva. Gledalisée
I moralo mlade talente vzpodbujati, zdi se pa, da je nemiko gledalisée
Prezrlo vaZnost te svoje odgovornosti. Kdor nima poguma uprizoriti ne-
Popolnega dela zadetnika, lahko dolgo ¢ake ma mojstrovino (podértal
urednik), Brez dvoma se danes odklanjajo mnoga dela, katerih dobre
ani bi popolnoma zadostovale, da bi jih uprizorili pred 1. 1933, Se
Neko drugo dejstvo nam da misliti: drami kot sta »Das heilige Experi-
Ment« Hochwilderja (uprizorjen v Parizu z naslovom (»Sur la terre
€omme au ciel«) in »Fiinf Mann und ein Brot« (Pet mo# in hleb kruha)
RP*}Snmnna, ki nista doZiveli kakega posebnega uspeha v Nemdéiji, sta
bﬂ; prevedeni na francoski in angleski jezik in sta nasli svojo publiko
ujini.
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Nasli so vzroke, ki naj bi pojasnili, zakaj se mlada generacija nemékih
avtorjev Se ni predstavila z nobenim delom resni¢ne vrednosti. Politi¢na
negotovost, podiranje celoime socialne ureditve, ogromne izgube &loveskih
Zivljenj skozi pet vojnih let, prednost tehniénih in gospodarskih nalog
pred zahtevami umetnosti, prevelika neposredna bliZina dogodkov in
pomanjkanje perspektive, da bi jih obwvladali; gotovo je res, da so vse
te stvari zadrZevale razvoj drame. A to je le delna razlaga. Ko bi bila
popolna, bi se prav tako nanagala na ostale vrste umetnosti in na dra-
matiko drugih narcdov. In vendar ne moremo zaslediti nenormalnega
premora v ustvarjalni dejavnosti povojne nemske glasbe, slikarstva ali
kiparstva. Tudi druge deZele so bile hudo prizadete in vendar je njihovo
gledalid¢e v pelnem razevetu. Nemdka okupacija Francije, ki je povzro-
¢ila brezprimerno politi¢no negotovost, je dala pebudo za prve tragedije
Sartra in Anouilha. Anglija se lahko postavi pred svetom z dramo v verzih
Ellota, Frya in Duncana. S polovitnimi resnicami tega ni mogote po-
jasniti. Tu so na delu skrivnostni zakoni zgodovinske usode, ki si je
ne znamo razlozith

Dandanes je tvegano podrobno obravnavati dramatska dela, ki so
bila napizana v Nemciji od leta 1945 sem. Ker mam primanjkuje izra-
zitih osebnosti, bi morali navesti cel kup imen. A kaj nam hasnejo
imena pisateljev, ¢e jih njihova dela po vsej verjetnosti ne bodo pre-
Zivela?

Nemei imajo usodno in trdovratno nagnjenje, da iSéejo zgodovinske
in mitoloske teme za svojo resniénost in se nato z nezmotljivo spret-
nostjo izgube v goitavi posuienega gozda, Ta tendenca komaj zasluii
pozornosi. Z nekaj izjemami, kot so drame Hansa Rehberga, ki kar pre-
kipevajo od zivljenja, — take drame izdihnejo, preden so sploh zacele
Zivelll.

Teme, ki so dovzetnejie za dramatsko obdelavo in utegnejo vzbuditi
splosno zanimanje, se velinoma sucejo okrog dveh osrednjih dogajanj:
diktature in vojne. Oba motiva sta zapletena v problem odloéitve, kdaj
postane moralna dolZnost prelomiti prisego diktatorju in tako koncati
vojno vprasanje, ki ga je moral vsak Nemec resiti sam pil. sebi. To vpra-
Sanje se je pojavilo ze v Zudameyerjevi drami »Hud{tev generale, Njegov
uporniéki general Oderbruch je nasel mnogo posnemalcev, Cetudi mu
nobeden od teh ni enak po vrednosti ali udinkovitosti. Vendar drami
»Zarotax Walterja Ericha Schiferja in »Nadporotnik Ahil« Hermanna
Rossmanna zasluzita, da ju omenimo zaradi treznosti tona in nepre-
kinjenega zanimanja, ki ga vzbuja dejanje. BliZze prispodobi vojne je
tip drame, kjer pride do konilikta pri poveljniku, ki je postavljen pred
alternativo, ali naj Zrtvuje ¢éloveska Zivljenja in izvede brezumna povelja
ali pa kona vojno na lastno pest. Naslovi imajo tukaj svoj pomen:
»Komandant se upira« Coubiera, »Napad na Sogrebite« Honolda in
»Vihar na Labi« Faberja.

Max Frisch obravnava zadnje dneve vojne in prvi stik z okupa-
cijskimi oblastmi s tragitnega staliifa, ki sem ga Ze zgoraj omenil,
VvV drami »Ko je bilo vojne konec«, medtem ko se Fritz Kortner v »Va-
lovih Donave« in Giinther Weisenborn v »Treh spostovanih gospodih«
pribliZzata isti temi s staliS¢a komedije. Ena od najprej vidnih posledic
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Vojne je ujetnistvo in obup beguncev, ki predstavljajo konéno stanje
Cloveske revsitine. Vendar do danes vpradanje beguncev ni naglo dra-
matskega izraza. Razen Rossmannovega dela »Pet moZ in hleb kruha« je
omembe vredna le Se drama Stefana Barcave »Ujetnilki¢, objektiven in
dramatifen prikaz vprasanja voinih ujetnikov.

Stevilnejse in po snovi manj ozko napisane so drame, ki prikazujejo
tloveka v borbi proti zatiranju v neki vsemogotni drzavi. Tu lahko
Opazimo, da se dejanje pogosto odvija v nami$ljeni deZeli ali pa da so
okolisdine glede na €as in prostor nejasno povedane. To se brez dvoma
da razloziti z bojaznijo, ki je nastala iz nedavnih osebnih izlkkusenj in
{ieloma iz Zelje po pesniSki vzviSenosti. Dajemo nekaj primerov v po-
Jasnilo, ne da bi pii tem hoteli biti kakor koli krilidni ali popolni:
»Jossip in Joana« Rildigeria Syberberga in »Rdedi mak« Heinricha
B-Dssbachcrja. V nasprotno skrajnost sta zasla dva aviorja, Ulrich Becher
In Heinrich Corwin, ki sta resnitnosti tesno za petami: prvi prkazuje
vpliv diktature na skupino emigrantov, ki so &li za sredo v Juzno Ame-
riko (»Sambac), drugi zasleduje usodo dunajske Zidovske druZine od
vdora nacistov v Avstrijo, preko koncentracijskega taboriida in konéno
do stalne nasellfve v Angliji (»Grossmutter Himmelreich«). Ena od po-
sebnosti povojnega nemskega gledaliséa je, da te odlitne drame niso
nikdar uprizorili.

Toda dovolj o snovi! Napravimo korak naprej in skufajmo razbrati
kaksno skupno potezo ali izpoved v povojnih nemskih dramah. Takoj

hko opazimo, da skupnega imenovalca ni niti v obliki niti v jeziku.
Pred seboj vidimo celo vrsto variacij, od togih in tradicionalnih dram
V ireh dejanjih do na pel epskih oblik, ki se ne ozirajo ma dramaturike
zakone in od najsurovejSega naturalizma do najbolj blestetega pesnitkega
ZraZzanja. Prav taka neenakost in pomanjkanje skupne linije se opazi
Pri fizbiri in obdelavi snovi.

Skupni in, lahko refemo, tipi®no nemski element lezi mnogo globlje;

Pri korenini situacije je metafizitna bojazen, kon&na osamljenost in sre-
nje z usodo, ki &loveka prisili, da izbira med obupom nihilizma in
agitno potrditvijo Zivljenja. V tem pogledu zmefan monolog Wolf-
ganga Borcherta »Pred vrati«, ki iSe odgovor na »zakaj?« in »&emux,
Se vedno udarja na skupni akord nemsfke dramaturgije, teprav nas je
takrat, ko jo je Borchert pisal, tla&la mora vojne in unifenja, s€asoma
Pa se je splofno razmerje do usode razvilo v pozitivnejSo smer.

Celo v dramah, ki obravnavajo popolnoma drugatno snov, je Se
Vedno &lovekovo razmerje do usode tisto, ki zapleta dejanje.

V drami »Kruh, med in sarafan« Alberta Bosperja mora preprost
strojevodja izbirati med dolznostjo, ki mu jo nalaga sluzba, in premrzlim

onjem in z izbiro odloti svoja usodo. »Legenda Babie Doly« je ganljiva
Verzija mnogokrat povedane, ¢eprav neresnitne zgodbe o nemskih vo-
Jakih, zasutih dolga leta v razvalinah nekega skladiS¢a Zivil. Avtorica
Elise Hohoff je fest mo# predala njihovi usodi, s katero si mora vsak
0d njih priti na jasno na svoj natin, — da upa ali dvomi.

V dramah Ilse Langnerjeve, katere pesnitka popolnost je samo véasih
OmadeZevana zaradi njene prebujne domiiljije, se osebe ne ozirajo na
Socialne ali psiholoike konflikte in gredo svoji usodi nasproti.
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< Povojnemu nemskemu giedaliséu ne manjka oblik in snovi niti glo-
bokih pogledov na tragiéno stanje sveta. Material za veliko dramatsko
umetnost je pri roki. Kar Se manjka, je velik stavbeni mojster, ki bi
zdruZzil te razprsene elemente v celotno podobo sveta. Prav gotovo imamo
nekaj pomembnih del in lepo &tevilo zanimivih osebnosti. Dovolite, da
na tem mestu zopet naglasimo vrednost dveh Svicarskih dramatikov,
Diirrenmatta in Frischa, Avstrijea Becherja in Nemcev Richarda Billin-
gerja, Hansa Rehberga, Hansa Joachima Haecherja in Ilse Langnerjeve.
Toda na sploino nemskim ali nemsko govoredim povojnim dramatikom
ne moremo oé¢itati, da se preve¢ kréevito oprijemajoi materialnih dejstev
in da niso uspeli refiti dvoje najvaZnejsih nalog, to se pravi, da niso
uspeli prikazati odraza Cloveskega zivljenja, ki je obenem verna podoba
njih samih. Danasnja doba kri¢i po dramatiku.

»Le théatre dans le monde« II1{3 Paris 1954, pri I. T. L

Prevedla Alenka Goriéan.

William Shakcspeﬁrc: »Hamlet«
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SODOBNO NEMSKO GLEDALISCE

Nifesar lazjega bi ne bilo za gledaliSkega direktorja v Nemdéiji, kot
da bi iz sczone v sezono v miru opravljal svoje posle: podpore so znatne,
Obéinstvo je zvesto »svojemu« gledalid¢u, lokalni in pokrajinski tisk
Posve¢a mnoge pozornosii vsemu, kar zadeva gledaliSko zivljenje. Brez
+#krbi bi lahko izhajali z obi¢djnim repertoarjem, ki bi obsegal dela kla-
sikov in nemskih romantikov, Sablonska dela vseh dob iz vseh deZel ter
komedijg in operete, ki so Zele uspeh, Znatilno pa je, da nemsko gleda-
lis¢e in celo majhna provincialna gledaliita (verjetno zaradi zagotavlje-
nega gmotnega poloZaja, ki so ga dosegla s podporami in abonmaji)
zavestno opuséajo lahek repertoar in prevzemajo riziko z uprizarjanjem
novosti ter tujih, véasih celo avantgardistiénih del. To je zasluga mnogih
umetniskih direktorjev, reZiserjev, dramaturgov in lektorjev, zlasti pa
nekaterih idejnih pobudnikov. ;

Medtem, ko so imena Dullin, Jouvet, Barrault, Vilar poznana v
Nem¢éiji celo povpretnemu Nemcu (predvsem zaradi francoskih turnej,
Posebnih publikacij nasih kulturnih zvez in iz filmov), je verjetno samo
ime Maxa Reinhardta prodrlo tudi preko nemskil meja.

Max Reinhardt, ki je umrl v emigraciji pred skoraj desetimi leti in
katerega zasluge slavi ob osemdesetletnici rojstva danes ves nemski tisk,
je bil tipi¢en reZiser. Njegov vpliv je segel izven gledaliita in dal petat
vsemu nemékemu umetniskemu Zivljenju njegovega ¢fasa. On je, po-
dobno kot Dijagilev v Parizu, prerodil dramsko umetnost s sodelovanjem
velikih glasbenikov in slikarjev, ki so se pridruzili skupnemu gleda=
lifkemu delu. Reinhardtova doba, ki je bila obenem doba velike tra-
dicije nem&kega sodobnega gledalis¢a, je morala nenadoma prenchati
leta 1933 ob nastopu Hitlerjevega reZima. ;

Od leta 1945, dvanajst let po hitlerjanskem mraénjastvu, se je zadelo
nemsko gledaliSte popravljati in zopet so to bili stari Reinhardtovi
UCenci in nekateri pobudniki velike berlinske epohe, ki so prevzeli nje-
govo vodstvo. Po zlomu jih lahko najdemo razpriene povsod, tako po
velikih kot v najbolj odmaknjenih provincialnih miestih. L4

Zaradi pomanjkanja kvalitetnih sodobnih nemskih avtorjev in zaradi
redkih talentiranih interpretov (tudi tu je stara garda izpolnila vrzel),
e postal refiser najvplivnejéa osebnost in je neomejen gospodar nem- .
Skega odra, Veasih traja ta »vodstveni mandat« celo predolgo, .in tako
Najdemo Cesto fe avantigardo iz let 1925-1930 na prvem mestu, in sicer
v ekspresionizmu, ki pa je danes Ze zastarel. Zaradi trenja med-gene-
racijami, zaradi kosanja med veliéinami stare in nove Sole, zaradi ko-
sanja v rezijah in premierah je nastalo tekmovalno vzdu$je, ki je sicer
Ugodno za gledalisko dejavnost, véasih pa tudi potvarja prave vrednote.

ako n. pr. govorimo o Griindgensovem »Faustu«, X-ovem »Hamletus,
kakor tudi o Fiirtwaenglerjevi »Peti simfoniji« ali o Toscaninijévi
»Devetie,

Od predstavnikov stare generacije ima najvel prestiza Jiirgen Feh-
ling, ki je leta 1947 uprizoril v Berlinu Sartrovo delo »Muhe«. Ta pred-
Stava je bil resniten gledalidki dogodek, ki mu je sledila javna debata
O francoskem eksistencializmu, ki se je je udelezil tudi Sartre. Dolgo
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fasa je ta polemika polnila stolpce pomembnih &asn'kov in radijskih
oddaj. Veliki reZiser Fehling je izrazita osebnost, ki le redko rezirg,
Toda vsaka njegova ustvaritev vzbudi nenavadno zanimanje. Njegova
zadnja rezija je bila Schillerjeva »Marija Stuarte.

Veliki Erich Engel, eden izmed veli¢in berlinske epohe (bil je reZiser
»Beraske opere«), je uprizoril v Minchenu »Knockae, dalje Anouilhovo
»Evridiko« in Giraudouxovo delo »Trojanske vojne ne boe«. Te reZije je
kritika imenovala »nepozabne«. Zal se Engel vedno bolj ukvarja s filmom.

Heinz Hilpert, nekdanji direktor berlinskega in dunajsizega gleda-
lis¢a, se je umaknil v univerzitetno mesto Goéttingen, kjer opravlja cbenem
fukciji direktorja in rezZiserja. Z njegovo izpodbudo je gottingensko gle-
dali¥¢e hitro pridobilo velik sloves. K Hilpertu, ki slovi po svojih re-
zZiserskih in pedagogkih sposobnostih, se stekajo mnozice debutantov in
igralcev, ki se Zele pri njem uéiti. V tem provincialnem mestu je upri-
zoril »Shakespearov cikluse, dela Giraudouxa, nadalje po eno delo
Gabriela Marcela (BoZji ¢lovek), Marcela Acharda (Gusar) in ¢Cisto na-
zadnje Tennesseea Williamsa (Poletje in dim).

Dva reZiserja, znana po svojih avantgardistiénih teZnjah v letih
1925—1930, sta se po nekaj letih vrnila v Neméijo iz emigracije, kamor
sta odsla, ko so zavladeli nacisti. To sta Piscator in Fritz Kortner, dve
veliki imeni nemskega odra. Njuni vrnitvi so posvetili éasopisi debelo
tiskane c¢lanke. Njuna rezija predstavlja vrnitev k najcistejsi tradiciji
nekdanjega nem&kega ekspresionizma, ki vzbuja znova veéni prepir med
starimi in mladimi, Njihova dela so véasih navdusSeno sprejeta, drugié
rezervirano ali sovrazno, vedno pa jih spremljajo z Zivahnim zanimanjem.

Piscator, katerega rezije so v Berlinu dale povod ogoréenim disku-
sijam, je zopet razvnel javno mnenje s svojo nenavadno uprizoritvijo
Lessingovega dela »Nathan Modri«. Med predstavo je n. pr. projiciral
v ogromnih ¢érkah na platno vaZne izrelze iz dela, Nemski gledalec v letu
1953 ne dopuséa veé taksSnih posebnosti, katerim so pred petindvajsetimi
leti e navduseno ploskali.

Fritz Kortner je slavni igralec, ki je igral neko¢ Hamleta v fraku
pod Reinhardtovim vodstvom, sedaj pa se posveéa reZiji. Njegove upri-
zoritve nosijo peéat velike osebnosti in vzbujajo ostra prerekanja ter
velik hrup, kot je to bilo pri uprizoritvi O’Caseyevega dela »The Silver
tassie« ali Schillerjevega »Don Carlosa« (med prizorom obleganja stre-
ljajo vojaki na obéinstvo). Njegove rezije »Smrti trgovskega potnika«
(Arthur Miller), »Minne von Barnhelm« (Lessing), »Tetovirane roZe«
(Tennessee Williams) so mu prinesle ogromen uspeh.

V Gustavu Grindgensu, nekdanjem generalnem direktorju v Berlinu,

sedaj v Diisseldorfu, imamo umetnika, ki zavzema vaZno mesto v so-
-dobnem nemikem gledaliSkem Zivljenju. Razen tega, da je ravnatelj
velikega gledaliséa, ki ga spretno vodi (v najveéje zadovoljstvo organov,
ki so mu zaupali vodstvo), in po mnenju veéine najbolj$i nemski reziser,
je tudi izvrsten igralec. Njegov poloZaj je precej pcdoben polozaju po-
kojnega Jouveta v Franciji. Ima najrazlitnejSe in najodliénejse darove:
usposobljenost in fantazijo, smisel za organizacijo in improvizacijo, smisel
za raliniranost kot tudi za uéinkovitost. Dela z natanénostjo urarja in
gradi s elanom velikih graditeljev. Griindgensovo ime bo mejnik v zgo-
dovini nemskega gledaliséa.
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Razen ieh pomembnih osebnosti stare fole dela generacija mnogo
mlajgih, ki je zavzela vazno mesto na nemskih odrih. Med njimi je go-
tovo najzanimivejSi Loleslav Barlog. Izhaja iz filmskih ateljejev. Od leta
1946 dalje, ko se je posvetil gledaliskd reziji v majhem berlinskem pred-
mestnem gledaliséu »Schlossparktheater«, je Zel uspeh za uspehom.
Leta 1952 mu je berlinska obé¢ina zaupala vodslvo »Schillertheatra«.
Barlog je odliten v reziji Shakespearovih in amerikanskih komedij, ki
ustrezajo njegovemu temperamentu in njegovi naravni dobrodugnosti.
Njegove uprizoritve so zelo skrbno reZirane, posebno skrb pa posveta
ansamblu, kar daje gledaliséu pravo vrednost. Njegova zasluga je od-
kritje nekaterih mladih, posebno Hildegarde Knef, Med njegovimi rezi-
jami naj omenimo Shakespearovi komediji »Kar hotete« in »Ukrotena
trmoglavka«, dramo Johna Cecila Holma in Georgea Abbota »Trije mozje
na enem konju« ter Philippovo »Filomeno Marturano«. Razen v reZiji
komedij je Boleslav Barlog uspel tudi v pomembni uprizoritvi Haupt-
mannovih »Tkalcev«, Romaina Rollanda »Igre ljubezni in smrti«, Go-
golja in Christoferja Frya.

Med reziserji, ki imajo manj kot petinstirideset let, je Karl-Heinz
Stroux gotovo najpomembnejsi. »Obseden« je od gledaliita in njegova
inteligenca, njegov zanesljivi okus zavirata njegov prekipevajo¢i tempe-
rament. Njegove teZnje se kollzor mogote oddaljujejo od ek:=presicnizma
in od »svetovnonazorskega« gledali¢a. Njegova edina stalna skrb je
dobro gledaliite. Ustredi skusa ¢éimbolj avtorju in doseli é¢im veé s sku-
pine, ki mu je zaupana, Je ofarljiva osebnost. Njegova rezija Wilder-
jevega dela »The skin of our teethe je povzrotila senzacijo leta 1945
Vv Darmstadtu: To delo je dozivelo lizjemen uspeh, ker je Se danes po
vojni najbolj igrano v Nemdéiji. Stroux ga je ponovno uprizoril pred
delavskim obfinstvom, v novi re#iji, ob priliki Porurskega festivala
leta 1952, Stroux je neutrudliiv delavec, obiskuje eno gledaliide za
drugim, od Berlina do Hamburga, uprizarja dela od grikih klasikov do
nemilizih romantikov, od Shakespeara do Lorce, od Aristofana do
Schillerja in Gerharda Hauptmanna.

Hamburg je pomembno gledalisko srediste, kjer je Heinrich Koch
uprizoril nedavno z velikim uspehom malo znano Claudelovo delo »To-
bija in Sara«. Njegova zasluga so tudi kvalitetne uprizoritve Girau-
douxovega dela »Siegfrieda«, Sofoklejeve »Antigone«, Shawovih, Zuc-
mayerjevih, Ibsenovih, Calderonovih in Shakespearovih del. Emigrant
Leo Mittler, ki se je Sele pred letom dni vrnil iz ZdruZenih drZav, se je
usidral v Hamburgu, kjer uZiva velik sloves. Njegova zadnja recZija
Williamsove »Tetovirane roZe« je doZivela velik uspeh.

Bavarska prestelnica Miinchen je drugo veliko umetnisko srediite,
kjer se Ze od nekdaj uveljavlja kvalitetna gledaliska tradicija. Hans
Schweikart vodi »Kammerspielex kot umetniski vodja in reZiser ter
vzdrZuje visoko raven tega gledalii¢a, Schweikart, ki vodi enega izmed
najboljsiih nemskih ansamblov, je uprizoril Berta Brechta »Puntillo in
njegovega hlapca« (v repertoarju celjskega gled. za prihodnjo sezono —
uredniska op.), Camusovo »Obsedno stanje« ter mojstrska dela Sha-
kespeara, Goetheja, Hauptmanna, Ibsena, Kleista, Durenmatta, Christo-
ferja Frya, Arthurja Millerja itd.... Ce omenjamo Miinchen, moramo
Oomeniti Se tri velike emigrante, ki so se tam nedavno usidrali po vrnitvi
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v Nemdéijo. Vsi trije so bili v emigraciji v Ziirichu. To so: Kurt Horwitz,
ki mu je bavarska vlada zaupala vodstvo »Staatstheatra«, kjer je.pred
kratkim uprizonil Moliérovega »Skopuha« in eno Calderonovo delo, ter
Ernst Ginsberg in Leonard Steckel. Vsi trije so sloviti reziserji.

Razen v Berlinu in v velikih sredi¢ih obstajajo v Neméiji Se Stevilna

gledaliséa v provinei, ki sa ¢esto odli¢na, véasih celo prvorazredna. Ne
moremo vseh mavesti, naj omenimo le gledalis¢e v Darmstadtu in nje-
govega direktorja in reZiserja Rudolfa Sellnerja. Sellnerju je uspelo
ustvariti svoj slog »Darmstadt«, ki je gol, abstrakten in poudarja le
vrednost teksta. Mogote se vara, kot zatrjujejo nekateri, toda celo v svoji
zmotj je Sellner konstruktiven in zanimiv, Njegova uprizoritev Girau-
douxeve »Judite« v lepi in strogi inscenaciji Willyja Baumeistra (naj-
vedjega sodobnega nemskega dlikarja) gotovo ne ustreza avtorjevim
namenom, a vendar nas besede poeta izredno ganejo. Pred kratkim je
njegova uprizoritev Shakespearovega »Sna kresne nofi« v Calderjevi
inscenaciji povzrocila pravo senzacijo.
_ Zelo dobra gledaliséa, ki slovijo po skrbno pripravljenih predstavah
in svojih predstavnikih, so tudi v Bochumu pod Schallovim, v Hanovru
pod Ehrhardtovim in v Essenu pod Kenterjevim vodstvom. Ce hogemo
poudariti zasluge provincialnih gledalii¢, moramo predvsem omeniti dve
gledaliséi, ki se zelo razlikujeta drugo od drugega: to sta gledaliséi v
Pforzheimu in v Baden-Badenu. Gledalis¢e v Pforzheimu (majhnem in-
dustrijskem mestu) si upa uprizarjati avantgardistiéna dela. V Baden-
Badenu se sloves mestnega gledalifa‘ pod vodstvom Hannesa Tammerta
veta iz leta v leto.

Med predstavniki najmlajSe generacije reZiserjev naj navedemo Se
Rudolfa Noelteja v Berlinu (Kafkov Grad) in Horsta Balzerja, Strouxe-
vega asistenta. !

Omeniti bi bilo tudi treba radijske reZiserje, ki za vso Zvezno
Neméijo uprizarjajo veé kot 400 del na leto. Uprizarjajo tudi mnogo tujih
del in pripravljajo poslusalca za bodocega gledalca. '

Pred zaklju¢kom te Studije moramo reli, da je nepopolna, éeprav
je tu in tam mnogo nastevanja. Naj blagovoli bralec upostevati, da ima
Zvezna republika Nemdija 105 gledalis¢ s stalno dejavnostjo in toliko
umetniskih direktorjev, tu pa smo na$teli le trideset reziserjev in umet-
niskih vodij ter najvet petnajst gledalisé. Prikazati smo hoteli v skréeni
obliki bistvene poteze precejinje gledaliske dejavnosti Pri tem smo
hoteli poudariti le glavne elemente te dejavnosti in prikazati inozem-
skemu bralcu le najkvalitetnej$e predstavnike nemskega odra.

»Thédtre populaire«, 3
Paris 1954

: Jean-Pierre Ponnelle
Prevedla Tatjana Mravljak
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REPERTOAR NEMSKIH GLEDALISC

it TR T AR o B g D T 0 Foh g d o e R O I D SRR 5

AJSHIL: Orestija (Minchen); — ANDERSON: Ivana Lotirinska
(Coburg); — ANDRES: Bozja utopija (Oberhausen); — ANOUILH: Romeo
in Jeanette (Freiburg), Sestanek v Senlisu (Bochum), Leocadia (Wies-
baden), Ples tatov (Oldenburg, Miinster), Povabilo na grad (Braunschweig,
Oberhausen), Skrjantek (Miinchen, Augsburg, Kiel, Bielefeld, Bonn); —
ANZENGRUBER: Slaba vest (Berlin); — AUDEN: Doba strahu (Kéln); —
AYME: Lucienne in klavec (Baden-Baden); — BAHR: Koncert (Miinster);
— BARCAVA.: Ujetniki (Kassel); — BARRIE: Kresna no¢ (Koéln, Bonn),
Kar ve sleherna Zena (Kiel); — BEAUMARCHAIS: Figarova svatba
(Karlsruhe); — BECHER: Samba (Baden-Baden), Mademoiselle Léwen-
zorn (Gottingen), Ognjena voda (Niirnberg); — BECKETT: Pritakovanje
Godota (Darmstadt, Oldenburg, Trier); — BENEDIX: Nemirnez (Trier);
— BERGMANN: Noblova nagrada (Tiibingen); — BILLINGER: Gigant
(Augsburg); — BIRABEAU: Skrivno gnezdo (Karlsruhe); — BOSPER:
Tovarna rib (Oberhausen); — BOURDET: NeZni spol (Wiesbaden); —
BRAUN: Hi%a pod soncem (Bochum); — BRECHT: Galileo Galilei (Koln);
— BRIDIE: Tobija in angel (Wiesbaden); — BRUCKNER: Elizabeta
Angleéka (Karlsruhe, Dortmund), Napoleon (Berlin); — BUCHNER: Dan-
tonova smrt (Frankfurt), Vojéek (Darmstadt); — BUSH-FEKETE: Jean
(Tiibingen); — CALDERON: Dama 8krat (Miinchen), Zivljenje sen (Niirn-
berg, Kiel); — CAMUS: Obsedno stanje (Tiibingen); — CLAUDEL:
Sedmi dan (Essen), Tobija in Sarah (Bonn); — MILHAUD: Kristof
Kolumb (Berlin); — COCTEAU: Orfej (Miinster); — COLETTE: Gigi
{(Mannheim); — COOTE: Hladna vojna (Saarbriicken); — DORNEMANN:
Skorenj srete (Miinster); — DOSTOJEVSKI: Zlo¢in in kazen (Baden-
Baden); — DUMAS-SARTRE: Kean (Stuftgart, Darmstadt, Niirnberg); —
DURRENMATT: Angel v Babilonu (Tiibingen, Freiburg), Notni pogovor
(Miinster, Trier, Oberhausen), Zakon gospoda Mississipija (Wuppertal); —
ELIOT: Coctailparty (Kassel), Zasebni tajnik (Miinchen, Diisseldorf,
Stuttgart, Frankfurt, Mannheim, Bielefeld, Bonn); — ERNST: Kalif in
njegov pesnik (Heidelberg), Pantalon in njegovi sinovi (Bremen); —
FEILER: Sesta Zena (Stuttgart, Tiibingen, Baden-Baden); — FENT:
Phryne (Baden-Baden); — FERDINAND: Trije fantje, eno dekle (Trier,
Gelsenkirchen); — FEYDEAU: Bolha v usesu (Freiburg, Coburg); —
FORSTER: Robinzon ne sme umreti (Oldenburg, Miinster), Mali Muck
(Miinster, Augsburg); — FRISCH: Don Juan ali ljubezen do geometrije
(Augsburg, Dortmund); — FREYTAG: Novinarji (Gottingen, Mannheim);
— FREY: Gospa ne bo zgorela (Darmstadt, Mannheim, Nirnberg, Dort-
mund), Sen ujetnikov (Gottingen), Opazovanje Venere (Trier), Tema je
dovolj svetla (Miinchen, Berlin, Diisseldorf, Stuttgart, Karlsruhe, Bonn,
Wuppertal); — GEHRI: V $estem nadstropju (Aachen, Ziirich); — GHEQON:
Bera¢ pod stopnicami (Regensburg); — GIES: Carobni pas (Karlsruhe);
— GIRADOUX: Undine (Frankfurt), Amphitryon Miinchen), Intermezzo
{Mannheim), Trojanske vojne ne bo (Wiesbaden, Oberhausen), Elektra
(Hannover, Kassel), Pesem vseh pesmi (Trier), Za Lukrecijo (Berlin,
Miinchen, Diisseldorf, Stuttgart, Koln, Wuppertal, Ziirich); — GOETHE:
‘Gotz von Berlichingen (Miinchen, Freiburg), Stella (Bonn), Egmont
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(Mannheim), Clavigo (Bremen, Hannover, Kassel, Heidelberg), Ifigenija
(Berlin, Wiesbaden), Torquato Tasso (Stuttgart, Karlsruhe, Niirnberg,
Bielefeld, Baden-Baden), Prafaust (Augsburg, Coburg), Faust I (Berlin,
Braunschweig, Osnabriick), Faust IT (Frankfurt); — GOTZ AUGUSTUS:
Dedinja (Diisseldorf, Tiibingen); — GOETZ CURT: Hcokuspokus (Bremen,
Kiel, Oberhausen), Hifa v Montevideu (Hannover, Bielefeld), Dr. med.
Hiob Préetorius (Augsburg, Saarbriicken, Regensburg), Ingeborg (Wup-
pertal, Gelsenkirchen); — GOGOLJ: Poroéno potovanje v Peterburg
(Tiibingen), Zenitev (Oldenburg), Revizor (Osnabriick); — GOLDONI:
Mirandolina (Essen), LaZnik (Kiel, Miinster), Kavarna (Oberhausen); —
GOLDSMITH: Dobrodus$ni moZ (Osnabriick); — GRABBE: Don Juan in
Faust (Bochum, Hannover), Sala, satira, ironija (Berlin, Osnabriick); —
GREENE GRAHAM: Moé¢ in sijaj (Bonn, Miunchen, Frankfurt); —
GRILLPARZER: Ljubezni in morja valovi (Karlsruhe, Oberhausen),
Srefa in konec kralja Ottokarja (Essen), Gorje mu, kdor laZe (Berlin,
Tiibingen, Trier), Judinja iz Toleda (Oldenburg); — GUITRY: Ne po-
slusajte, moje dame! (Coburg); — HAECKER: Odiseieva smrt (Olden-
burg); — HAMSUN: Munken Vendt (Aachen); — HARRIS: Johnny
Belinda (Heidelberg, Bielefeld); — HARTEGG: V Parizu se vrti kolo
srete (Heidelberg, Baden-Baden); — HARTGOG: Zakonska postelja (Bonn);
— HARUN: O mojem Zivljenju (Bonn); — HASENCLEVER: Boljsi
gospod (Dusseldorf); — HAUPTMANN GERHARD: Magnus Garbe
(Zurich, Berlin), Florian Geyen (Diisseldorf), Zimska balada (Oldenburg),
Podgane (Kiel, Wuppertal, Osnabriick), Michael Kramer (Freiburg,
Voznik Hen3el (Bochum, Karlsruhe, Kassel, Trier, Tiibingen, Heidelberg,
Coburg); — HAUPTMANN KARL: Efraimova héi (Oberhausen); —
HAUSMANN: Lilofee (Bielefeld); — HEBBEL: Marija Magdalena (Nurn-
berg, Oberhausen), Herodes in Mariamne (Augsburg), Agnes Bernauer
(Osnabriick, Trier), Gyges in njegov prstan (Saarbriicken), Nibelungi
(Bielefeld, Gelsenkirchen), Diamant (Karlsruhe); — HOLDERLIN: Empe-
doklesova smrt (Mannheim, Bremen, Kéln); — HOFFMANN-HARNISCH:
Admiral Bobby (Karlsruhe); — HOFMANNSTHAL: Nepodkupljiv (Kéln),
Kristinina pot domov (Kassel); — HOHBERG: Zmeneck (Essen), Man-
hattan-Story (Essen); — IBSEN: Peer Gynt (Miinchen), Stebri druibe
(Munchen, Stuttgart, Bremen), Divja racka (Karlsruhe, Wiesbaden,
Baden-Baden, Ziirich), Hedda Gabler (Oberhausen); — IGELHOFF: Lju-
bezen na prvi pogled (Oberhausen); — INGE: Picnic (Hamburg, Diissel-
dorf); — JONSON-ZWEIG: Volpone (Bremen); — KAFKA: Grad (Miin-
chen, Hannover, Kassel, Heidelberg); — KAISER: Adrienne Ambrossat
(Berlin), Drug poleg drugega (Wuppertal), Srebrno jezero (Bielefeld),
Calaifki meséani (Berlin, Bremen), Kolportaza (Hannover, Osnabriick),
Alain in Elise (Frankfurt), David in Golijat (Essen); — KALIDASA:
Sakundala (Miinster); — KANIN: Cez no& rojena (Augsburg); — KA-
ZANTZAKIS-SCHWARZ: Ogenj nad Sodomo (Mannheim); — EKINGS-
LEY: Policijski revir 21 (Karlsruhe, Koln, Bremen); — KLABUND:
XYZ (Regensburg); — KLEIST: Razbiti vré (Berlin, Kéln, Wiesbaden,
Karlsruhe), Amphitryon (Dortmund, Miinster, Trier), Penthesilea (Ham-
burg, Miinchen, Karlsruhe, Hannover, Ziirich), Robert Guiskard (Darm-
stadt), Princ Homburski (Saarbriicken, Braunschweig, Regensburg, Bonn);
— KNOTT: Ob klicu — umor (Wiesbaden); — KOLLO: Gospa, ki sem jo
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poznal (Gottingen); — KRAUS: Zadnji dnevi ¢lovestva (Mannheim); —
KURTZ: V zveste roke (Wiesbaden); — LABISCH-REGNIER: Hranilnik
(Wuppertal); — LANGER: Iskra v pepelu (Saarbriicken); — LAUCKNER:
Hiob (Saarbriicken); — LEISNER: Don Quichotte (Bremen); — LESSING:
Miss Sara Sampson (Gottingen, Oberhauszen), Minna von Barnhelm (Koln,
Wiesbaden, Niunberg, Berlin), Emilia Galobti (Essen), Modri Natan
(Stuttgart, Miinster); — LINDSAY: Gospod v hii (Braunschweig); —
LIPPL: BinkoStne orgle (Heidelberg); — LORCA: Donna Rosita (G6.tin-
gen, Niirnberg, Trier), Dom Bernarde Albe (Hannover), Krvava svatba
(Kassel, Miinster, Gelsenkirchen); — LOTAR: Podoba ¢loveka (Berln,
Bonn); — ZUCHAIRE: Dvajsetletni (Miinster); — MACDOUGALL: Eska-
pade (Gottingen); — MAURETTE-BOLTON: Anastasia (Wiesbaden, Niirn-
berg); — MEIER: Barka iz Gawdoza (Bonn, Bremen); — MILLER: Vsi
moji sinovi (Saarbriicken), Lov na céarovnice (Bochum, Hamburg, Stutt-
gart, Karlsruhe, Mannheim, Hannover, Niirnberg, Augsburg, Tiibingen,
Dortmund, Freiburg, Bielefeld, Bonn, Baden-Baden, Osnabriick, Trier,
Oberhausen); — MOLIERE: Tartuffe (Munchen, Mannheim, Kassel,
Heidelberg, Kiel, Gelsenkirchen) Ljudomrznik (Saarbriicken), Skopuh
(Karlsruhe), Georg Dandin (Koéln, Bonn), Namifljeni bolnik (Wuppertal),
Sola za Zene (Ziirich); — MOLINA: Don Gil v zelenih hlafah (Darmstadt,
Niirnberg); — MOLNAR: Igra src (Kiel, Bielefield); — NACHMANN:
Retorta (Wiesbaden); — NATHAN: Moz gospe Jesabel (Kassel, Augsburg,
Heidelberg); — O'NEILL: Ledeni moZ prihaja (Aug:burg); — NEU-
MANN: Patriot (Stuttgart); — NESTROY: Meseénika (Bochum), Talisman
(Karlsruhe, Bonn), Lumpazivagabundus (Wiesbaden, Hannover); — Po-
trebno 2li nepotrebno (Oldenburg); — NIEWAROWICZ: Lijubim te
{(Miinster); — NOAK: Sledovi v snegu (Heidelberg), ZatoCiite teme
(Braunschweig, Gelsenkirchen); — ORFF: Astutuli (Darmstadt): —
OSTROVSKI: Volkovi in ovee (Bochum, Essen),- Dnevnik (Wiesbaden),
Gozd (Niirnberg, Aachen), Pozna ljubezen (Freiburg); — PAGNOL: Pri
zlatem sidru (Karlsruhe, Augsburg, Aschen, Gelsenkirchen), Madame
Aurelie (Bremen, Wiesbaden, Hannover, Niirnberg, Saarbriicken); —
PALM: Labirint (Darmstadt).

PANTHELINE: Nebefka komedija (Tibingen); — PATRICK: Vroce
sren (Tubingen, Oldenburg), Mala &a'nica (Diisseldorf, Miinchen, Bochum,
Stuttgart, Frankfurt, Karlsruhe, Essen, Mannhe'm, Wiesbaden, Kassel,
Niirnberg, Augsburg, Heidelberg, Braunschweig, Kiel, Freiburg, Biclefe!d)
Gostija (Mannheim); — PRIESTLEY: Cas in Conweyevi (Gottingsn); —
parnasa (Essen); — PIRANDELLO: Henrik IV. (Wiesbaden); — PLATO:
Gostiia (Manheim); — PRIESTLEY: Cas in Conweyevi (Gottingen); —
PUHRIGER: Antonio Meulener (Oberhausen); — QUENTIN: Prostost
je praznik (Kéln); — RACINE: Fedra (Diisseldorf);: — RAIMUND: Ukle-
njena fantazija (Miinchen), Zapravljivec (Karlsruhe), Alpski kralj (Got-
tingen, Mannheim, Regensburg); — RATTIGAN: Zadeva Winslow (Wup-
pertal); — REED: Ledena doba ljubezni (Kiel); — RINGELNATZ: Ste-
klenica (Saarbriicken); — ROLLAND: Igra o ljubezni in smrti (Miinster,
Regensburg); — SALACROU: Krstna predstava (Miinster); — SARMENT:
Bili smo trije (Braunschweig, Kiel); — SAROYAN: Vse Zivljenje (Miin-
c¢hen), Ostriga in biser (Bochum, Trier), HiSa Sama Egosa (Essen); —
SARTRE: V kolesju (Tiibingen), Zakljutena druzba (Oldenburg); —

345



SCHAPER: Ob 9. uri (Miinster); — SCHEU-NEBHUT: Lepa laznivka
(Kassel, Tiibingen, Miinster, Bielefeld, Karlsruhe); — SCHILLER: Ko-

varstvo in ljubezen (Hamburg, Stuttgart, Mannheim, Bremen, Hannover,
Tiibingen, Oldenburg, Freiburg, Berlin), Fiesco (Kéln, Aachen, Regens-

burg), Don Carlos (Bochum, Wiesbaden, Augsburg, Tiibingen, Heidelberg,
Berlin, Baden-Baden), Parazit (Diisseldorf), Turandot (Miinster), Wal-
lenstein (Dortmund, Wuppertal), Wallensteinova smrt (Miinchen, Bonn),
Marija Stuart (Gottingen, Saarbriicken, Coburg), Devica Orleanska
(Mannheim, Nirnberg, Bielefeld), Messinska nevesta (Karlsruhe, Kassel,
Trier, Zlrich), Demetrius (Mannheim); — SCHNEIDER: Obratun (Saar-
briicken); — von SCHOLZ: Tekma s senco (Trier); — SCHWEIKARD:
Same lazi (Tibingen); — SCRIBE: Kozarec vode (Tiibingen, Mannheim,
Saarbriicken, Dortmund, Freiburg); — SEMMELROTH: Mali ABC
(Braunschweig, Freiburg); — SHAKESPEARE: Kralj Ivan (Oldenburg).
Rihard II. (Oldenburg), Timon Atenski (Miinster), Julij Cezar (Miinchen,
Bochum), Troilus in Cressida (Miinchen, Berlin), Kralj Lear (Gottingen),
Macbeth (Wiesbaden, Hannover, Osnabriick), Cymbeline (Bonn), Othello
(Heidelberg), Hamlet (Berlin, Oberhausen), Romeo in Julija (Kassel,
Tibingen), Benedki trgovec (Darmstadt, Mannheim, Tiibingen, Wupper-
tal, Trier), Zimska pravljica (Karlsruhe, Niirnberg), Mera za mero (Kdéln.
Wiesbaden, Augsburg, Freiburg), Ukro¢ena trmoglavka (Bochum, Saar-
briicken, Regensburg), Gospoda iz Verone (Dortmund, Gelsenkirchen)

Sen kresne noéi (Miinchen, Kiel, Bielefeld, Baden-Baden, Bonn), Kal
hoéete (Stuttgart, Frankfurt, Gottingen, Wuppertal, Coburg, Ziirich),
Mnogo hrupa za ‘ni¢ (Braunschweig, Minster), Komedija zmesnjav
(Bremen); — SHAW: Spreobrnitev kapitana Brassbounda (Karlsruhe,.
Hannover, Oldenburg), Junaki (Bremen, Bielefield), Pygmalicn (Niirnberg.
Augsburg), Nikoli se ne ve (Tiibingen), Hife gospoda Sartoriusa (Heidel-
berg), Cezar in Kleopatra (Saarbriicken, Dortmund, Kiel), Nazaj k Me-
tuzalemu (Mannheim), Zdravnik na razpotju (Ziirich); — SMITH: Prvi
pomladanski dan (Mannheim, Wiesbaden, Miinster); — SOFOKLEJ:
Elektra (Darmstadt), Antigona (Oldenburg), Kralj Edip (Heidelberg, Kiel,
Osnabrick); — SPORL: Nagobénik (Trier); — STEINBECK: Ljudje in
mifi (Freiburg); — STEINBRECHER: Moja nelakinja Suzana (Wies-
baden), Briljanti z Dunaja (Karlsruhe); — STRINDBERG: Kraljica Kri-

stina (Koéln), Sanjska igra (Hannover, Berlin), Mrtvaski ples (Oldenburg);
— SUDERMANN: Bitka metuljey (Osnabriick); — SUPERVIELLE:
Otroskirop (Baden-Baden); — TAYLOR: Sabrina (Niirnberg); — THIESS:
Obisk iz kraljestva senc (Saarbriicken), Skarje za papir (Saarbriicken);
— THOMA: Morala (Miinchen, Kanlsruhe, Tiibingen, Aachen); — CE-
HOV: Ceénjev vrt (Gottingen), Utva (Berlin); — USTINOV: Ljubezen
itirih polkovnikov (Miinchen); — VERNEUIL: Drzavne afere (Giéttingen,
Karlsruhe, Bremen, Wiesbaden, Kassel, Baden-Baden); — VOGEL: Pro-
ces lazniveev (Bonn); — WEDEKIND: Marquis von Keith (Diisseldorf),
Kralj Nikolaj (Darmstadt, Niirnherg, Tiibingen, Regensburg), Ljube-
zenski napoj (Hannover), Komorni pevec (Saarbriicken, Trier, Ober-
hausen); — WELTI: Hiob (Zirich); — WENDT: Hotel ga Liberte (Got-
tingen); — WERFEL: Pavel med Judi (Aachen); — WHITING: Kora¢-
nica (Diisseldorf); — WILDER: Nase majhno mestece (Bochum, Saar-
briicken), Srefno potovanje (Miinster); — WILLEMS: Dobro vino go-
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spoda Nouscha (Bielefeld), Medvedji kozuhar (Kiel, Miinster); — WIL-
LIAMS: Kameniti angel (Miinchen), Tramvaj hrepenenje (Kassel, Augs-
burg), Camino Real (Darmstadt, Bochum, Braunschweig, Bonn);
WILLINGHAM: Mlin (Bonn); — WOLFE: Dvorec (Miinchen, Bochum,
Stuttgar:, Bremen, Kassel, Kiel, Regensburg, Gelsenkirchen); — ZUCK-
MAYER: Katarina Knie (Karlsruhe, Dortmund), Tekmeci (K&ln), Kapi-
tan Kdpenick (Gelsenkirchen); — ZUSANEK: Cesta v Cavacere (Trier);
— ZWEIG: Jeremija (Miinster).

»Die Theatergemeinde« 2/6-1954,

Diisseldorf — Bonn
Prevedel Aleksander Krosl

Janez' ErZen
kot Hamlet
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Pl DR Ok 4R Gl Rty A D e nn Lileey: siie t wprit |t I
ZGODOVINA CELJSKEGA GLEDALISKEGA ZIVLJENJA

(Nadaljevanje)

Toda to je bhilo Ze pozneje, ko ga ni bilo ve¢ v Celju in je prihajal
iz Zagreba, Karlovea in Varazdina v poéitnicah v Celje in smo mi bili
Ze na nemski visji gimnaziji, Prvi njegovi literarni prolzvodi so izsli
v »Ilustrovanem koledarju« leta 1905, nasi literarni krozki pa imajo
svoj zacetek leta 1903, ko sem bil v tretji, Novatan pa v &etrti Zoli
slovenske niZje gimnazije. Bil je 1ri leta starej&i od mene, za svojih
sestnajst let pravcati orjak proti meni, ki sicer nisem bil majhne, toda
zelo Sibke postave. Novadan pa je bil Sirokopleé, visok in moéan kot ris.
Hodil je iz Zadecbrove pri Trnovljah, dobre pol ure dale¢ dnevno v $olo.
Nas slabotne mestne fante je zaniéljivo pogledoval, kadar smo se ob,
desetih dopoldne med Solskim odmorom sprehajali pred gimnazijskim
poslopjem ter v skupinah kovali svoje naérte.

Slovenska gimnazija, ali kako se je uradno imenovala snemiko-
slovenske gimnazijske vzporednice«, je bila nastanjena v privatni hisi
za vojaSnico 87. pelpolka (danagnji Muzejski trg), tam, kjer je danes
mestni muzej, pa je bila meifanska Sola. S to %olo smo bli v stalnem
vojnem stanju. Do bojev — se pravi do pretepov je prislo obifajno med
Solskimi odmori, ko so se tudi dijaki meSézanske Scl2, ki so bili veéinoma
sinovi nemskih »purgarjeve, sprehajali pred svojim Solskim poslopjem.
Beseda je dala besedo — ZviZg — kletev — in Ze smo si bili v laseh...

Pri neki taki priloznosti smo se zbliZzali z Novatanom in od takrat
smo ga imeli za svojega zas¢itnika. Cela tolpa neméurskih »purgarjeve
je nenadoma pridrvela od me3éanske Sole pred gimnazijo in zmerjaje
nas z »vindiSarji« s kamenjem navalila na nas. Nastal je pretep, valjali
smo se po tleh — nenadoma se je pojavil med nami orjak — zavihal
si je rokave in zacel s svojimi silnimi rokami biti krog sebe, da je pricelo
vse beZati proti poslopju meS@antfze Sole... Bil je prizor za bogove...
En sam ¢lovek je ukrotil celo vojsko. Visok, Sirokopled, z zavihanimi
rokavi je stal med nami — niti besede ni izpregovoril, samo smejal
se je na ves glas, ko je gledal za beZetimi junaki... V tem trenutku je
postal nas, popolnoma nas. —

Doslej se ni mnogo menil za nas, bili smo preotro&ji zanj, saj je bil
cela iri leta starejsi. Kaj bi z nami? Zdaj pa se nam je zadel pribliZevati.
In ko so »purgarji« videli, da je njihov krotitelj odslej med odmori
vedno med nami, smo imeli mir pred njmi in lahko smo se mirno po-
svelali pametnejSim stvarem kot nesmiselnim pretepom.

Tako je Anton Novaéan stopil v na$ literarni krog.

Zdaj smo Sele sprevideli, kako majhni smo proti njemu. Domisljali
smo si, da smo vzviSeni nad vsem, da smo kdo ve kaksni geniji, e smo

- prebrali nekaj knjig vet kot jih premore %olska knjiZnica — on nam je
Sele odprl o¢i, da smo pridli do spoznanja, kako malo je to, kar smo
doslej storili in kako dolga je e naga pot.

Zal je bilo njegovo mentorstvo le kratkotrajno. Blizal se je konec
Solskega leta. Izkazalo se je, da je Sola vendarle samo fola, ki ne upo-
Steva ambicij svojih ufencev za en sam predmet, marvet da zahteva
od njih obvladanje vseh predmetov, ki jih predvideva uéni naért. Skoraj
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vsi, ki smo bili &lani literarnega krozka, ki smo bili pesniki, pisatelji
uredniki ali kritiki, skoraj vsi z Novafanom vred smo slabo odrezali,
on sam pa med vsemi najslabSe, Kot etrtofolec je padel iz grigine in
priznali mu miso niti ponavljalnega izpita ter mu tako zaprli pot na
viSjo gimnazijo. Bil je to zanj hud udarec. Njegovi star§i niso hoteli
ni¢esar slisati o tem, da bi hodil Se eno leto v Cetrti razred, vztrajali
so pri tem, da pusti gimnazijo in gre za delavca v tovarno ali pa mu je
domaca hisa zaprta za vedno.

Novaéan je bil pri vsej svoji telesni robustnosti izredno mehkega
srca. Zlasti je bil z vso duSo navezan na dom in ginljiva je bila njegova
ljubezen do sester, ki jlh je ljubil z naravnost ofroiko ljubeznijo, Na
Novatanovem kmetkem domu je bilo deset otrok in Zivljenje je bilo
trdo in tezko. Malo posestvece je le s tezavo prezivljalo mnogostevilno
druzino, zato so morali vsi otroci trdo delati. Zlasti hudo je $lo za denar,
saj so vsi otroci hodili v Solo, zato je bil dobrodosel vsak vinar, ki je na
ta ali oni nadin pridiel k hidi. Taksno Zivljenje je utrjevalo vse Novalane:
v zavesti, da le z delom, Ceprav tezkim in muénim, doseze$ svoj cilj.

Ka je ofe odlocil, da Tone ne bo ponavljal ¢etrtega razreda gimna-
zije, ampak da bo moral v tovarno, kjer bo za svoje delo takoj prejemal
placo, se je sin uprl. Pred sabo je mel jasno dolofen smoter, ki ga je
hotel na vsak nafin doseti. Zato pa je bilo treba Se mnogo Studija, kajti
vedel je, da brez znanja, zlasti pa brez formalnega spri¢evala, svet ne
Priznava nicesar. To je bilo Antonu Novadanu povsem jasno. In odlocil
se je zapustifi dom, ki ga je ljubil z vsem Zarom mladega srca in se
napotil v svet.

Ker je zapustil dom brez ofetovega privoljenja, ni mogel od njega
pridakovati nobene podpore — to je dobro vedel. Navezan je bil na sa-
mega sebe. Toda drugega mu ni preostajalo: ¢e ostane doma, bo moral
V tovarno, njega pa je vsega obvladala strastna Zelja po znanju, po:
Spoznavanju sveta in ljudi, po svetlih vzorih, ki jih je nasel v velikih
delih svetovnih mojstrov knjiZevnosti in umetnosti. Zveze s hrvatskimi
knjizevniki Ljubo Wiesnerjem, Jurijem Demetroviéem in drugimi so mu
omogotile, da je prisel v Zagreb, kjer je vstopil v Cetrti gimnazijski
razred kot repetent. Prezivljal se je s tem, da je ponodi delal v neki
Pekarni. V listu »Nafa snaga«, ki sta ga izdajala Demetrovi¢ in Wiesner,
je izSla pod psevdonimom Samo II. njegova prva pesem »Vse je strtoc.

Zivljenje v Zagrebu je bilo tezko.

No¢no delo, ki ga je moral opravljati, da je mogel Ziveti, ga je iz-
€rpavalo kljub njegovi orjadki konstituciji,*saj je moral biti zjutraj, ko je:
zapus¢al nofno delo, ob osmih v Soli, neprespan, ufrujen in lafen. Iz-
Previdel je, da tak&nega Zivljenja ne bo mogel dolgo vzdrzati.

Kar na lepem se je odlo&il, da zapusti Zagreb lin odide v Rusijo,
kamor ga je Ze zdavnaj vleklo srce. Ni dolgo premisljal — nekega dne
8i je oprtal nahrbtnik in jo mahnil brez potnega lista v Srbijo, od koder
je nameraval na enak na®in priti naprej. Toda tedanji politi¢ni krogi.
V Beogradu z ministrom Stojanom Proticem na ¢elu niso imeli razu-
mevanja za Novafanova vseslovanska ¢ustva. Prijeli so ga in ga kot
nadleznega tujca izgnali preko meje. Izrotili so ga avstro-ogrskim ob-
mejnim organom. Tako je prisel zopet v Zagreb, kjer ga je takalo novo
Presenefenje, Izkljudili so ga z gimnazije zaradi poskusa pobega v ino-
Zzemstvo in tako je bil zopet na cesti.
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Toda Novatan ni obupal. Vpisal se je kot privatist in s tem je pri-
dobil na Easu, ker mu ni bilo treba obiskovati 3ole. Spremljal pa je vse
dogajanje v Soli in bil toéno na tekofem v vseh predmetih. Ob koncu
Solskega leta je opravil izpit in ostal v Zagrebu Se leta 1905 in 1906.
Tp je kondal 6. gimnazijski razred. 17 Zagreba je odsel leta 1907 v Kar-
lovee, kjer je konéal 7. razred, od tod pa v VaraZdin, kjer je leta 1908
maturiral. —

To je Studijska pot gimnaziica Antona Novalana, ki je dovolj pestra
in polna nenavadnih dogodivic¢in, kakrSnih je bilo polno tudi poznejse
zivljenje tega nenavadnega ¢loveka. Nikjer ni nasel miru, vse je vrelo
Vv njem, vsem’ in vsakomur je oponiral in vedno je bil prepric¢an, da je
le njegovo mnenje pravilno. To je bil slednji¢ tudi vzrok njegovega
tragiénega konca.

Dokler nismo navezali oZzjih stikov z Antonom Novatanom, je bil nas
literarni kroZzek brez pravega programa: edino, kar nas je druzilo, je bil
odpor proti dusevnemu nasilju in djubezen do naroda in do ‘lepih umet-
nosti. Prebirali smo vse od kraja, kar nam je priSlo pod roke. Sele
Novadan nam je odprl oli: dokazoval nam je, da zapravljamo mnogo
dragocenega ¢asa s prebiranjem manjvredne literature, navajal in
usmerjal nas je na povsem nova pota. V tem je bil veliki pomen nje-
govega mentorstva.

(Nadaljevanje prihodnji¢)

William Shakespeare: »Hamlet«
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Biihe St} e SHrgAY T M OF Shpiehagdl vout pe e
SEELAVKEESS P E TR EMR PRSI SR SE I ESN CGOlEH

FRAGMENTI!I IZ OBSIRNE RAZPRAVE
(Nadaljevanje)

Kar se tite lepote jezika in »blagoglasnosti«, o kateri Glaser toliko
govori, je prav za prav tezko izbirati med njegovim in Funtkovim pre-
vodom, vendar je Funtkov na$i govorjeni in pisani besedi e vedno bliZji
in bolj doma¢, medtem ko se zdi Glaserjev narejen in je okornejsi, te-
prav je res tofnejsi in zvestejii izvirniku.

Polemike pa tudi e sedaj ni bilo konec. Na to brosuro, v kateri je
Glaser ostro ocenil Funtkov prevod »Leara« in Cankarjev prevod »Ro-
Mmea« — tislk so menda odklonili v Ljubljani, v Trstu in v Celju, zato
Se je moral odlo¢iti za samostojno brosuro — je odgovoril Funtek v
»Slovenskem narodu«. Tam zavrada po vrsti vse otitke, zlasti $e tistega,
da ni prevajal po originalu. Priznava sicer, da je primerjal svoje prevode
tudi z nemskimi, potem ko je Ze prevedel iz izvirnika, izjavlja pa s éastno
besedo, da Schlegel-Tieckovega prevoda niti videl ni. Dr. Glaserju, pravi,
nih#e ne odreka korenitega znanja anglefkega jezika, odreka pa mu
Nepristransko sodbo o slovenskih prevodih Shakespeara in pa zmoZnost,
da bi v svojih prevedih uveljavil pesnifko dikecijo in gladelk jezik brez
Stilisti¢énih in slovni¢nih nedostatkov. »Ni okusno, ako se literarna dela
Zrabljajo za politine namene«, pravi ob koncu Funtek. S tem meri
Na Glaserjevo potegovanje za drZzavnozborski mandat na spodnjem Sta-
Jerskem — iz »zanesljivega vira« je namred izvedel, da je nedavno raz-
Poslal kupe svoje brosure po Savinjski dolini, da bi ga »bolje spoznalic.

Prav ta oéitek najprej zavrada Glaser v svojem odgovoru, ki je izSel
Nekaj kasneje, spet v »Slovenskem Narodu«. Tisk brosure, pravi, se je
Zakasnil, zato je prisla sluéajno v volilno gibanje. Glavni namen brosure
Pa sploh ni bil Shakespeare, marve¢ naért knjige »Slowenische Antholo-
Zie«, V tem odgovoru Glaser spet na dolgo in §iroko govori o vseh todkah,
9 katerih je polemiziral Zze v prejénjih &lankih, Posebej zndva podértava
SVoje naéelo, da ne drZi pravilo, po katerem naj pesnika prevaja pesnik.
Ob koncu Zeli, naj bi Slovenska Matica spet sprejemala njegove spise v
objave, in ponuja Antonu Funtku roko v spravo.

Polemika o Glaserjevih prevodih Shakespeara se je vlekla vet kot
deset let. Slovenska Matica mu je konéno, 1911, leta, navedla nekaj iz-
Jav kritikov o prevodih »Riharda IIL.«, »Othela« in »Macbetha«. Ta uni-
Cujoéa kritika, ki je oditala Glaserju, da je jezik njegovih prevodov ba-
Nalen in da bi objava takih spisov ne bila kulturno delo, ga je docela
Unidila, vV odgovoru se sklicuje le Se na svoje izpite, na disertacijo. na
Znanje jezikov, na svoje vestno delo.

1913, leta je Karel Glaser umrl. Vse do zadnje ure ga je neusmiljeno
trla zavest, da je propadel s svojim delom za Shakespeara, v katerega
1€ vlozil toliko truda, ¢asa in ljubezni. 8¢ to leto je spet pisal Slovenski

tici in jo rotil, naj ne odkloni njegovih prevodov, zatrjeval, da nima
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nicesar proti temu, ¢e kdo kaj izpremeni, da rad prekli¢e, ¢e je koga
razzalil,.naj ga vendar Matica zdaj, ko potelka 50 let, odkar si je postavil
cilj svojemu Zzivljenju, in 30 let, kar je promoviral iz sanskrta, sprejme
spet med svoje pisatelje. To ni veé tisti borbeni Glaser, ki smo ga sre-
€avali v njegovih kritikah Ze pred nekaj leti. Zadnji stavek pisma dovolj
jasno kaze, kako strt je Ze bil v tem letu: »Odkar sem dovr3il gimnazij-
ske 3tudije, se meni v mojem Zivljenju ni izpolnila nobena 3Se tako
skromna zel]a Naj se mi vendar enkrat izpcln] ta Zelja; jaz ne istem
nobene éasti in nobene koristi, nego na stara leta pravxcno;.t in dobro-
hotnost«. Nekaj mesecev po tem pismu je umrl

Glaser je bil pred Zupanéitem prvi Slovenec, ki sé je z vso silo
zavzel za to, da bi dobili Slovenci Shakespeara v svojem jeziku. Bil je
jezikovno temeljito izobrazen, delaven in prizadeven, zato je prevedel
dobrsen kos Shakespearovih dram in zato so njegovi prevodi zvesti iz-
virniku. Ni pa mogel prisluhniti utripu Zivega slovenskega jezika, ki je
bogatel, se razvijal in ga prehiteval. Zato so mu sodobniki po pravici
oCitalt Cegnarjevo sloveni¢ino in oblike iz 15. in 16. stoletja. Glaser ni
bil pesnik — prav to je bilo odlo¢ilno, da nam ni mogel dati Shakespeara
v dobri slovenski besedi, pa éeprav si je v vseh svojih kritikah pri:adeval,
da bi ovrgel naéelo, naj pesnika prevaja pesnik. Tako so ostali njegovi
prevodi trdi, mrtvi. Zato jg tiskala Slovenska Matica Cankarjeve in Zu-
panticeve, pa tudi Funtkove, zato je uprizarjalo Dramati¢no drustvo
mnoge, ki so bili morda dokaj manj to¢ni, ¢e gledamo nanje z znanstve-
nimi, lingvistiénimi merili, na odru pa so vendar Ziveli. Zato je ostalo
razsezno Glaserjevo delo za Shakespeara, v katerega je vloZl nad dvajset
let svojega Zivljenja, pa ni mogel z njim doseéi niti enega samega natisa
ali uprizoritve, le mrtev dokument zvestega, neumornega, vseskozi na-
tantnega, pa vendar skoraj docela brezplodnega dela.

3. POT V GLEDALISCE. PRVE KNJIGE

Odkar je Shakespeare prvi¢ posegel v nasSe kulturno Zivljenje, od
Linharta torej in od prvih predstav, ki so jih dajali ob koncu 18. stoletja
nemski komedijanti v ljubljanskem gledaliséu, pa do prve uprizoritve
Shakespearovih del v slovenskem jeziku na slovenskem odru, je minilo
vet ko sto let. V vsej tej razsezni dobi se ni zgodilo skoraj ni¢, kar bi
priblizalo angleskega dramatika wvsaj mnekoliko $irsim plastem nasega
ljudstva. Iz vsega tega €asa imamo le nekaj pisem, belezk in izpiskov,
ki nam govore o tem, da je bilo njegovo ime in delo med nasimi kultur-
nimi delavei Ze v Linhartovi in Prefernovi dobi bodro znano, nekaj
poskusnih prevodov, ki so se vedidel porazgubili ali pa so natisnjeni le
v odlomkih, in nekaj élankov, ki so hoteli, éeprav povetini okorno in
ne prav izvirno, pribliZati Shaitespeara Slovencem.

: Sirs1 sloji naSega ljudstva, vsaj ljubljansko meSéanstvo, dijaki in

inteligenca, pa so se poblize seznanili s Shakespearom Sele, ko so igrali
v novem ljubljanskem gledalii¢u (v danasnjem opernem poslopju) »Othel-
la«, Ta dogodek, ki je morda od vseh najpomembnejsi za proufevanje
Shakespearove poti k nam, nosi letnico 1896.

Potrebo po poglobitvi in izboljSanju sporedov v naSem tedanjem
gledaliséu so ¢utili Ze dokaj prej. Celo v dnevnem tisku so se oglasali
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kritiki z zahtevo, naj bi Dramati¢no drustvo bolj skrbelo za klasiéni re-
Pertoar. Ob uprizoritvi Schillerjevih »Razbojnikove, ki je po sodbi gle-
daligkih porolevalcev sijajno uspela, so ti znova opozarjali na potrebo
takega repertoarja in so navajali med prvimi deli, ki naj bi jih 1jubljan-
sko gledalis¢e pripravilo, Goethejevega »Egmonta«, Moli¢rovega »Skopu-
ha« in Shakespearovega »Othella«, K takim predstavam, so pisali, bo
tudi obéinstvo gotovo raje zahajalo kot k pustim nemskim veseloigram in
k nekaterim francoskim neslanostim.

Namesto »BeneSkega trgoveae, ki je bil napovedan Ze za prejinjo
sezone, pa so krstilj 3. marca 1896 Shakespeara v slovenskem gledaliiéu
prav z »Othellom«, ki ga je imenoval dnevni tisk »najdragocenejsi sad
Shakespearovega genija« in poudarjal, da je to v nafem gledaliséu prva
zares svetovnoznana klasi®na igra. Othella je igral v tej prvi uprizoritvi
na slovenskem odru Veroviek, Jaga Inemann, Desdemono pa TerSeva.
Prevedel ga je Miroslav Malovrh.

Gledaliski porocevalec »Slovenskega naroda« se je dan po premieri
Siroko razpisal o delu samem, o njegovem mestu v svetovni knjiZevnosti,
0 snovi in e posebej o znafajih glavnih oseb; v drugem delu, ki je
dokaj manj izérpen, pa ocenjuje uprizoritev. Ta se mu zdi »dostojna ve-
likega pesnika, veliko bolj%a, nego smo pridakovalic, S to predstavo,
Pravi, je nafa Drama pokazala, da je sposobna uprizarjati, tudi najteZja
klasiéna dela. Sodba o posameznih igralcih pa je zelo pavialna in si iz
Nje tezko ustvarimo mnenje o pravi vrednosti uprizoritve. Terfeva mu
ie »idealna Desdemona, ki ima pravo razumevanje za svojo vlogo«; o
Jagu (Inemannu) pravi, da je bil tak, »kakrZnega si je po na%i sodbi
mislil pesnik«; Veroviek ga je presenetil: »da je nadarjen in marljiv,
Smo vedeli. Sinoéi pa je pokazal, da se zna uglobiti v dramatiéni znaéaj,
da ima mo¢ in temperament za tragi¢ne vloge. Njegov Othello ni bil
dovrien, taka trditev bi bila smesna, a bil je tako dober, da je nanj
8. Veroviek lahko ponosen. Tako velikega uspeha ni g. Veroviek kot
Igralec Se nikdar dosegel.«

»Sloventeva« kritika je bila ostrejsa. Ustavlja se samo ob uprizoritvi,
kajti Shakespearov »Othello« je »tako splosno znan, da bi bila vsaka
beseda o njem odvet«. Prvo dejanje, pravi, je bilo diletantsko, od drugega
dejanja dalje pa se mu zdi predstava »res taka, da se jo je lahko pre-
bavilo«, kar je vsekakor zelo majhen poklon igralcem in gledaliS¢u.
O¢ita preved kritanja na odru, vendar — »obé&instvo je bilo zadovoljno,
torej se danes uklonimo tej kritikic. O Verovsku pravi zbadljivo, da je
Imponiral najbolj po svoji postavi. Vzrok za njegov neuspeh vidi v tem,
da so ga prejinja leta prevet enostransko izobraZzevali, zato njegove vloge
Nimajo dramatskega znataja. Vendar, pravi, »s tem nismo rekli, da je
zavredi njegovega Othella. Ce ni bil popoln, je bil vsaj tasten uspehe.
Ugodneje ocenjuje Inemanna, ki je Jaga, »najteZzavnejo vlogo, v vseh
Dotezah pogodil ter jo igral mirno, a s tem vegjim ucinkome. O predstavi
sami pise Se, da jo je slabila raznovrstnost oblek, ki se ni strinjala niti
§ krajem niti s ¢asom dejanja — saj so Zenske nastopale ve€inoma kar
V salonskih oblekah 19, stoletja.

(Nadaljevanje prihodnji¢)
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SLOVENSKA DELA:

1. Cankar: HLAPCI ali ZA NARODOV BLAGOR (otvoritev
sezone)

2. Brnéié: MED STIRIMI STENAMI
3. Areh: JUNTEZOVCI (krstna uprizoritev)
4. Se ena slovenska noviteta — (krstna uprizoritev)

MLADINSKA DELA:

1. Mikeln-Korun: ATOMSKE BOMBE NI VEC (mladinska
igra — krstna uprizoritev)

KLASICNA DELA:

1. Sofokles: KRALJ OJDIP

2. Shakespeare: OTHELLO ali ROMEO IN JULIJA ali
JULIJ CEZAR

3. Calderon: SODNIK ZALAMEJSKI

MODERNA DELA:

1. O'Neill: STRAST POD BRESTI

2. Benavente: LA MALQUERIDA (prvi¢ v Jugoslaviji)

3. Brecht: GOSPOD PUNTILA IN NJEGOV HLAPEC

MATTI (prvi¢ v Jugoslaviji)

. Priestley: NEVARNI OVINEK

. Rattigan: VSO SRECO, ESTHER! (Prvi¢ v Sloveniji)

. Hamilton: VRV (prvié v Jugoslaviji)

. Sartre: NEPOKOPANI MRLICI (prvi¢ v Jugoslaviji)

. Deval: ETIENNE (prvié¢ v Jugoslaviji)

. Quentin: CLOVEK Z DEZNIKOM (prvié¢ v Jugoslaviji)

. Roussin: KOLIBA (prvié v Jugoslaviji)

. Milne: GOSPOD PIM GRE MIMO (prvi¢ v Jugoslaviji)

12. Patrick: CAJINICA NA OKINAVI

13. Colette: GIGI (prvi¢ v Jugoslaviji)

14. Adelrode: VDOVEC (prvi¢ v Jugoslaviji)

15. Wouk: SODNA RAZPRAVA O UPORU NA LADJI
CAINE (prvi¢ v Jugoslaviji)

16. Aimé: ZIVLJENJE SOCLOVEKA |DRZAVNI TOZILEC|
(prvié v Jugoslaviji)

17. Miller: TALILNIK (prvi¢ v Sloveniji)

18. Marodié: OPERACIJA ALTMARK (krstna uprizoritev
hrvatskega dela)

bt bt
J i WO 0o =1 0o

19. — 20. Po ena srbska in ruska sodobna drama, ki jo
upamo dobiti po posredovanju BDP in sovjetskega
veleposlaniftva.
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Objavljam osnutek repertoarnega nadérta s proinjo, da
posamezniki ter druZbene in politicne organizacije dado svoje
pripombe in morebitne dodatne predloge.

Prosim, da vse pripombe in predloge poiljete do 5. aprila
na naslov: Dramaturgu Mestnega gledalif¢a Celje, poftni
predal 5.

V prvi poloviei aprila bo o tem osnutku repertoarnega
naérta razpravljal Gledali$ki svet in organ druZbenega
upravljanja, kolikor ga bo Ljudski odbor Mestne obcine do
tedaj imenoval. V razpravo v GledaliSkem svetu in v organu
druzbenega upravljanje pridejo tudi vse pripombe in dodatni
predlogi, ki jih bom do zgoraj navedenega datuma prejel.

Celje 3. marca 1955.
Dramaturg Mestnéga. gledaliiéa Celje

Mina Jerajeva
kot Ofelija
in Janez Erzen
kot Hamlet
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PRIHODNJA. PREMIERA bo Ze v okviru Festivala slovenske in ju-
goslovanske sodobne drame, in sicer predvidoma 4. maja. S tem se bo
zaCela ena najveéjih gledaliskih prireditev povojnih let, saj bo samo
nafe gledaliS¢e tri dni zapored nastopilo s tremi krstnimi uprizoritvami
slovenskih avtorjev, nakar bodo gostovala v Celju vsa slovenska gleda-
liféa, za zakljuek pa Se Zagrebafko dramsko kazalifte in Beogradsko
dramsko pozoriste. Zadnja slavnostna predstava festivala bo 14. maja.
Z njo bo zakljuten celjski festival, ki ga nase gledaliste prireja v pro-
slavo desetletnice osvoboditve, obenem pa se bo s to predstavo zagel
Celjski teden.

ABONMAJSKE OBVEZNOSTI nasega gledalii¢a za to sezono so z
deseto predstavo, to je s Forsterjevim SIVCEM, izpolnjene. Abonente
prosimo, da zasledujete nase objave v radiu in v céasopisju, kajti zadnje
dni marca ali prve dni aprila bo razpisan DODATNI FESTIVALSKI
ABONMA.

PRIPRAVLJAMO SE ZE NA DRUGO LETOSNJE GOSTOVANJE
V LJUBLJANI, in sicer 4. in 5. aprila s HAMLETOM, V teku so poga-
janja z Dramo SNG, kjer bomo predvidoma gostovali.

VECER UMETNISKE BESEDE MARIJANA DOLINARJA bo na zeljo
obtinstva ponovno na sporedu v petek, 1. aprila ob 20. Tiste, ki so bili
#¢ na prvem VECERU UMETNISKE BESEDE, opozarjamo, da je spored
spremenjen in delno na novo nastudiran. Predstava bo izven abonmaja,
pat pa bodo imeli abonenti prednost pri nabavi vstopnic.

BOLEZEN — TOKRAT GRIPA — BI NAM BILA SKORAJ PRE-
PRECILA tudi premiero Hartogove ZAKONSKE POSTELJE. Za obolelo
¢lanico ansambla sta se poZrtvovalno zavzela zdravnika dr. Janko Lesni-
¢ar in dr. Valter Premsak ter ji nudila pomoé¢ v gledali$éu med generalno
vajo in predstavami, za kar se jima javno lepo zahvaljujemo.

GLEDALISKI LIST Mestnega gledali¢a v Celju. Leinilc IX., §tev. 11,
sezona 1954-55. Izhaja za vsako premiero. Lastnik in izdajatelj Mestno
gledaliSte Celje. Predstavnik Fedor GradiSnik senior. Urednik Lojze
Filipi¢. Zunanja oprema arh. Sveta Jovanovi¢. Tiska Celjska tiskarna.
Vsi v Celju. Naklada tiso¢ izvodov. Cena izvodu dvajset dinarjev.
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Vam nudi ve ueste baew, bakou,
naftinile decivatos, mil tee priliocoy
ea beljenje in dikanfe. Razen

» « navedencga Vam Je nudimo ucsto
gadran deugib kemitnily (edelkov use po
wafnicith duevnil cenal.
Jedeliuje vie vede tehtnic od TOVAR N A
luhingslit, do vagondiib v ievedbi
automatskib in polavtomatskih ea TEHTNIC
poteebe industeije, teanspoeta,
peometa, ddadiS in tegovine, Cene C E L J E

f konkutenine, eahtevaite ponude.

TELEFON STEV. 21-41

PO ED SIS ENT NI E

ELEKTRO-CELJE
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Dobavlia potrolnikom elelteitno
energijo po wajugodueiiih pogojik;
peofeldica, geadi, opcavlja montago
daljnosodov, peejemnil omeesiy in
i locmiatobdile wskars cuvedul
via eleldeilho-instalacijsha dela.

Staluo na ealogi: vie pisaenilke

in Iolde poteebliine, tiskovine 2a
weade, lole id. Pisaluni in caiunsli
ateofi. Knfigarna, antibwaciat,
slike, umetnine, Posteesba

wlidna. Cene nieke.

KNJIGARNA [N PAPIRNICA

MLADINSKA
KNJIGA

CELJE - STANETOVA 2




AN\ N




