
ANTHROPOS 1996 3-4 

Postnadrealizem kot pojav "nadindividualnega" 
v umetnosti 

J O lA NT A DA H KO WSKA-ZYDROti 

POVZETEK 
Vprašanje epohe v sodobni umetnosti ne zadeva le prekositve moderne umetnosti. 
Pomeni tudi revizijo teoretične perspektive. Postmoderniz.em se ne nanaša le na 
nove kulturne težnje. Spreminja tudi naš način razmišljanja o umetnosti in kulturi. 
Pri tem je umetnost razumljena kot določena "miselna realnost", ne pa kot nabor 
predmetov ali predstav, ki jih izdelajo ali izvajajo umetniki. Kolikor zadeva 
razmišljanje o sodobni umetnostni praksi, je dober primer tega fenomena, ki lahko 
stalno ustvarja "miselno realnost", nadrealistično gibanje. Če ga združimo z 
naraščajočo umetniško ozaveščenostjo, nam omogoča rekonstruirati veliko 
fenomenov sodobne svetovne kulture. 
Sam pojem - nadrealizem - je treba natančneje definirati. Razumemo ga lahko na 
dva načina: kot smer v umetnosti dvajsetega stoletja, predvsem pa kot poseben 
odnos do umetnosti in življenja, to je. pojav, ki transcendira tradicionalno 
zastavljeno umetniško in intelektualno gibanje. 
Tip umetniške kreacije, temelječ na domišljiji, spada med nadosebne pojave v 
umetnosti. Očiten postane, če primerjamo določena umetniška gledanja v 
njegovem okviru v Zahodni in Vzhodni Evropi, v Severni in Južni Ameriki. 

ABSTRACT 
POST-SURREALISM AS A SUPRA1NDIVIDUAL PHENOMENON IN ART 

The question of the epoch of modern art does not merely involve going beyond 
modern art; we must revise theoretical perspectives, as well. Post-modernism does 
not only refer to a new cultural tendency: it also changes our way of thinking 
about art and culture. Art is conceived here as a certain "reality of thought" - not 
a set of objects or performances produced by artists. /Iv far as contemporary 
artistic practice is concerned, the surrealist trend provides a good example of the 
phenomenon of continuously creating a "reality of thought". Combined with a 
growing artistic awareness, it allows reconstruction of many phenomena in 
contemporary world culture. 
The very term - surrealism - needs to be more precisely defined. It is understood 
here in a twofold sense: it is indeed a trend in twentieth century art: but more than 
that, it is a distinct attitude toward art and life: i.e.. something that transcends a 
traditionally conceived artistic and intellectual movement. 
The type of artistic creation based on imagination belongs to supraindividual 
phenomena in art, and is evident, when one compares the particular artistic 
attitudes within it, in Western and Eastern Europe and North and South America. 



Čeprav morda nadreal izem res sodi že v preteklost in so n jegove ideje zastarele, 
pa se nemir, ki ga j e vnesel v naš način razmišl janja , v naše navade, senzihilnost in 
vrednote še napre j širi. "Nadreal izem je mrtev, toda mogoče se v nekem smislu za-
čenja" 1 je napisal R. Brcchon. Jean Paulhan, ki poudar ja n jegovo nesmrtnost , še bolj 
odločno izjavlja: "Breton j e mrtev, vse j e treba začeti znova" . 2 

O b raziskovanju nastanka tega pojava, ki ga j e Edouard Jaguer zelo dobro označil 
kot "stalnost nadreal is t ičnega pogleda" ob nadrealistični retrospektivi v lyonskem 
ELAC-u leta 1981, lahko opaz imo, da tisto, kar j e zgodovinsko, spremenl j ivo, ne more 
shajati brez večnega in vseprisotnega. Organska sprememba, ki j o je nadreal izem 
doživel od takrat, ko j e bila ustanovl jena prva nadrealist ična skupina do n jegovega 
konca leta 1969 ter n j egovo nada l jevanje v osebnih navadah, ki so neodvisne druga od 
druge in od vseh formalnih zahtev, t ransponira perspekt ivo vizije: od "centralistične" do 
"razpršene". T o j e ena od poglavitnih potez n jegove moderne podobe, ki omogoča , da 
termin "nadrealist ičen" nadomes t imo s "postnadrealist ičen" kot bolj pr imernim in tistim, 
ki zapira eno etapo in odpira novo. Na tako disperzi jo j e opozarjal Andre Breton ko j e 
napisal: "Največ ja nevarnost ki t renutno mogoče grozi nadreal izmu je , d a j e zaradi nje-
govega zelo hitrega š i r jenja po svetu beseda nehote bolj uspela kot ideja in da si različni 
izdelki več ali m a n j vprašl j ive vrednosti hočejo nadeti n jegovo nalepko: tako se vaša 
dela v Holandij i in Švici nag iba jo k abstraktnosti , čisto zadnje novosti v Anglij i pa 
vzdržuje jo s nadreal is t ičnimi deli precej d v o u m n e sosedske odnose ." 3 Bretonova ideja o 
gibanju se j e kl jub naznan jenemu kozmopol i t izmu pojavila in izginila v zgodovini kot 
predvsem pariški monoli ten blok. Univerzalnost take presoje ni vedno ustrezala zgo-
dovinskim de js tvom. Leta 1935 j e Breton (skupaj z Eluardom) sodeloval pri ustanovitvi 
nadrealist ične češke skupine v Pragi, mestu, ki ga j e imenoval "čarobna prestolnica 
Evrope". En mesec pozne je je prišel v Tencr i fc , kjer se j e na pobudo Oscar ja Domin-
gueza ustanovila nadrealist ična skupina Kanarskih otokov. Razen tega j e "Le bulletin 
international du surreal isme" (Mednarodni nadrealistični bilten) izhajal izmenično v 
Pragi, Tener i f i , Brusl ju, Londonu. . . Osebnost , ki j e uresničevala vse podvige take vrste 
je bil nedvmno Andre Breton, ki so ga klicali "papež" gibanja in ki j e uveljavljal svojo 
vol jo in moč in je imel zadnjo besedo pri vseh ideoloških in umetniških debatah. Kult 
osebnosti , ki j e bil pri nadreal izmu močno razvit, j e bil združevalni faktor za različne 
osebnosti v gibanju. Skora j takoj po Bretonovi smrti se j e g ibanje razdelilo in center 
dejavnosti j e zapustil Pariz in se preselil v druge dežele. To je pomeni lo resnično osla-
bitev temeljev de lovanja pariške nadrealist ične skupine, ki so j ih nadomest i le bol j odpr-
te strukture z različnimi vrstami dejavnosti , ki so temelj i le na domišl j i j i , tako kot na pri-
mer mednarodno g ibanje P H A S E S , us tanovl jeno leta 1953.4 V tem času j e Breton kl jub 
nekaterim zadržkom, bistveno prispeval k šir jenju kroga pr ipadnikov njegovih idej. 
Tako j e uspel s svoj im de lovan jem med drugo svetovno vojno v Združenih državah in v 
Mehiki . Tam je objavil "Pro longameno k tret jemu nadrealist ičnemu manifes tu" , pred-
vsem pa j e na š tudente na Yale University naslovil govor "Položaj nadreal izma med 
obema vojnama" . Ker ni nehal verjeti v bodočnost nadreal izma in splošnemu mnenju 
navkl jub j e š tudentom predstavil opt imist ično vizi jo sveta, v kateri umetnost zavrača 
umetne razdeli tve in v kateri na j bi nadreal izem n e d v o m n o zmagal na mednarodnem 

R. Brcchon, U' surrealisme. Librairie Colin, Paris 1971, str. 5. 
A O. Vimaux, La constellation surrealiste, La manufacture, Lyon 19X7, str. 2X9. 
A Breton, Position politique du surrealisme, 1935. 
Mednarodno gibanje PHASES so leta 1953 ustanovili E. Jaguer, A. Ethuin, K.O. Got/., G. Henein, I. 
Laaban in temelji na nadaljevanju in koordinaciji ustvarjalnih dejavnosti na nadrealističnem področju in 
abstrakciji, ki jih gibanje smatra kot sodobno umetnost v polnem pomenu besede. PHASES je objaviil IA 
številk mednarodne revije. 



nivoju domiš l j i j ske umetnost i (L'art d ' imaginat ion) , in zmagal v ustvarjalni umetnost i 
nad reprodukt ivno umetnos t jo . Alain in Odette Virmaux sta razpršitev nadreal izma 
označila kot nadreal is t ično konstelaci jo, v kateri j e množica zvezd, ki so si blizu, vendar 
so samostojne in se razvi ja jo na več ali man j velikih razdaljah druga od druge "z ali 
brez izvirnega jedra".5 Z zgodovinskega stališča j e j ed ro Pariz, čeprav j e Marccl Marien 
napisal: "nadreal izma si ne m o r e m o predstavljati drugače kot popo lnoma mednarod-
nega in b rezdomskega" . 6 Vendar j e bilo Mar icnovo mnen je bolj osamljeno, kajti Breton 
se j e bolj strinjal z Ju lcsom Monnero tom, ki v "La Poesie et la (sic!) sacre" (1945) 
(Poezija in sveto) napisal , da nadrealist ična skupina ustvar ja celolno ponudbo na pod-
ročju umetnost i , nekakšen "Bund", vendar nikoli ne tvori konstelacije, ki se bi se širila 
ali selila.7 Nevtralnost nadrea l izma glede na določeno stanje, ki ga j e poudar ja l Marien, 
ni pomeni la poenoten je , ampak j e potr jevala strah, da se konstelaci ja seli. Tako j e bila 
Belgija, k jer so nastali prvi aktivni centri izven Francije, vir neprestanih prepirov s 
Parizom vse dokler ni Breton začasno prekinil sodelovanja . 

Nepres tano j e kritiziral manifes t belgijskih nadrealistov "Le surreal isme en plein 
soleil" (nadreal izem na žgočem soncu), ki sta ga izdala R. Magrit te in P. Nouge (1946-
47) . 8 Šele v petdesetih letih j e zopet navezal stike z revijo "EDDA", pri kateri so 
sodelovali f rancoski nadrealisti , med katerimi tudi Toyen , Breton, O. Dax, R. Bena-
youn. Cisto poseben po loža j j e imel nadreal izem v Italiji, kjer ni bil nikoli g ibanje , pač 
pa se j e razvil v okviru avantgardne umetnost i ne formalne vrste, nuklearne umetnost i 
(arte nuclcare) in nove f igural ike. Zanimiv pojav je bila v tem kontekstu "Skupina 36" 
(1964-67), ki j e uvedla "paranadreal izem" - končno fazo i tal i janske asimil iaci je kar se 
tiče teorije in kritike. Ko j e izšla prva številka revije "Prospettive" (Perspektive) (1940), 
so bili prvič vidni že obstoječi temelji za nastanek nadrealist ične umetnosti v Italiji, na 
primer v metaf iz ičnem sporočilu De Chirica. pa tudi v ustvar janju Arcimboldia in Sa-
vinia. Z začuden jem so ugotovil i , da slabo poznavan je nadrealističnih idej ni bilo velika 
ovira za razvi janje ustvarjalnih procesov, ki so temelji le na avtomat izmih (izliv, de-
kalkomani jc) , ki so j ih uporabljal i umetniki Nuklearnega gibanja (Movimcnto nueleare) 
(Enrico Bai, Sergio Dangelo) in Prostorskega gibanja (Movimen to spaziale) (Rober to 
Cripa, Giannu Dova, Cesare Pcverclli) . Po letu 1940y lahko govor imo tudi o začetkih 
nadreal izma na Por tugalskem, ki ga predstavl ja nadrealist ična skupina, ki sodeluje z 
Bre tonom (Mario Cesar iny, Fernando de Azcvedo in drugi) pa tudi "eksper imentalno 
nadrealist ično proti- združen je nadrealistov", ki j e temelj i lo na lirični abstrakciji in na 
tašizmu. Leta 1950 se mu pridruži odurnizem (abjcct ionnismc - oblika nadreal is t ičnega 
gibanja , ki se j e zbiralo okrog pesnika O o m a kot izraz človekovih eksistencialističnih 
dvomov, ki so narasli pod Sa lazar jev im rež imom. 

Istočasno na španskem področju Eugcno Granell ustanovi nadrelist ično revi jo "La 
poesia sorprendida" (Presenečena poezi ja) in v Porto Ricu (1954) organizira prvo 
razstavo španskega nadreal izma. 

Zelo zgodaj , že v tridesetih letih, so začeli delovati skandinavski nadrelisti. Na 

A O . Virmaux, hi Constellation..., str. 169. 
M. Marien, Belgija, V: A. Biro, R. Passeron, Dictionnuire general du surrealisme et des environs, 
Prcssc Univcrsitairc de France, Pari/ 1982, sir. 50. 
J. Monnerot. La počsie moderne el saerč. Gallimard, Pari/ 1945. 
"Le surrčalisme en plein soleil" (1946-1947) - manifest s tem naslovom ni hil nikoli objavljen, vendar je 
precej kontroverzna epi/oda v ra/voju belgijskega nadrealizma po drugi svetovni vojni pod vplivom 
Magritta in Nougeja. V tistem času je slikar opustil svoj slog za bolj "impresionistične" izdelke. Breton 
ni okleval in je svoj sarkazem izrazil v pismu Magrittu: "Zagotavljam vam, da nobena od vaših zadnjih 
slik ne daje vtisa sonca (Renoir, da ..." 
Ra/.stava slikarjev A. Pedra in A. Dacista v Lizboni. 



straneh danske revi je "Linen" in pozne je v reviji "Konkrct ion" sta kot nadrealista med 
drugimi nastopila Wilhe lm Freddie in Bjcrkc-Petcrsen. Med vojno je izhajala nadre-
alistična revija "Helhcsten", Wilhelm Freddie pa, ki j e moral emigrirati , j e močno 
vplival na bodoča švedska "imaginista" Svanberga in Hultena. Povo jno sodelovanje 
danskih nadrelaislov s skupino "Surreal isme revolu t ionnai re" 1 0 (Revolucionarni nadre-
alizem) je, na primer, zelo vplivalo na umetniško obl iko "Cobre". 

Tudi holandski nadreal izem je imel buren razvoj, med drugim tudi po zaslugi 
povojne skupine "Reflex", ki j e bila že od leta 1948 sestavni del "Cobre". Leta 1959 so 
v Holandiji na pobudo Her de Vreisa ustanovili Bureau des Rccherches surrealistcs 
(Urad za nadreal is t ične razisakve), ki na j bi vzpostavil slike z Brctonom in s nadre-
alističnimi skupinami na Portugalskem, v Združenih državah Amer ike in Anglij i . V 
Nemčij i je nadreal is t ično slikarstvo Karla Otta Gotza, ki temelji na avtomat izmu, na-
sledilo bogato umetn iško izročilo Maxa Ernsta, Richarda Oelzeja , Edgar ja Endeja , 
Maxa Z immermanna . 

Druga dežela z zelo živahnim nadrealist ičnim umetniškim živl jenjem je bila 
Češka. Najpre j se pojavi v skupini "Dcvetsil" (ustanovitel j teoretik Karel Teige in 
slikarji J. Styrsky, F. Muzika , Toycn) , ki j e izdajala revijo "RcD", posvečeno sodobnim 
pojavom v avantgardni umetnost i . T o delo se j e nadal jevalo v skupini čeških nadrc-
alistov, ki s o j o ustanovili leta 1934 in kateri sta se pridružila Vitcsalv Nezval in Kon-
stantin Bicbel. Skupina j e tesno sodelovala s pariškimi nadrealsti in Brctonom. Po vojni 
se j e okrog leta 1950 skupina za kratek čas ponovno pojavila, toda n a j p o m e m b n e j š o 
vlogo j e imelo druš tvo mladih sl ikarjev in pesnikov "Ra". Člani tega društva, pesniki 
Zdcnek Lorenc in Ludvik Kundcra, slikarji Jaroslav Istler, Vacalav Tikal, Bohdan 
Lccina ter fotograf i Milkoš Koreček in Vilhelm Rcichmann so bili druga generaci ja 
čeških nadrealistov. 

Češki nadreal izem s e j e pojavljal na raznih področj ih umetnost i , na Pol jskem pa se 
j e med obema vo jnama pojavil predvsem v literarnih delih Bruna Schultza in v teore-
tičnih konceptih o čisti obliki Stanislawa Ignacyja Witkiewicza, ki j e na umetnost gledal 
kot na projekci jo notranj ih potreb in ji je , tako kot Breton, pripisoval izražanje notra-
n jega spoznanja . Na Pol jskem je nadreal izem kot program v umetnosti uresničila sku-
pina iz Lvova "Artes" (us tanovl jena leta 1920), njeni ustanovitelji pa - med drugim Ma-
rek Wlodarski , Roman Sielski, Aleksander Wojc iechowski - so bili v neposrednih stikih 
s pariškim nadrea l izmom. Nove izposojene ideje so se izražale predvsem v novih teh-
nikah v slikarstvu in v risbah. Imaginarno umetnost Tytusa Czyžewski ja in Witk iewicza 
j e pozne je odkril in uporabljal Tadcusz Kantor. 

Po drugi svetovni vojni nadrealist ične tendence, ki se pojavi jo v umetnosti in 
zlasti v evropski umetnost i , kaže jo nadal jevanje , to pomeni , da izvirajo iz prejšnj ih ten-
denc, da preds tavl ja jo logično povezavo in se bolj ali man j vrti jo okrog tistega jedra, ki 
ga tvori jo teoretični in umetniški principi Andre ja Bretona. Med pariškimi nadrcalisti 
pride okrog leta 1969 do vidnega razdora. Nekateri nadal ju je jo g ibanje v stari obliki, 
drugi misli jo, da j e treba nadreal izem zgraditi na novo in zavreči n j egovo staro etiketo 
ter tako ostati zvesti Brctonu. Druga skupina j e man j številna toda bolj de javna. Tvor i jo 
j o l judje, ki so v petdesetih letih povezani z Bretonom: J. Schuster, G. Lcgrand, J. Pier-
re. Svoja načela izrazijo v prvi številki "Surrealisma", kjer ugotavl ja jo , da "danes nadre-
alizem man j pot rebuje branilce kot izumitel je" , 1 1 kar se nanaša na zadn jo Brc tonovo 
objavo leta 1966, v kateri j e poudaril , da je "Danes potrebno nadreal izem manj nada-

"Lc surrealisme revolutionnaire" - skupina ustanovljena leta 1947, ustanovitelja: v Bruslju Christian 
Dotremont, v Parizu Noči Arnaud. 

'' Surrealisme, i t. I.Savelli 1977. 



ljevati kol pa izumljat i . H o č e m reči. da se na takem področju n e d v o m n o ne s m e m o skli-
cevali na preteklost in se postavljat i za varuhe or todoksnos t i " . 1 2 Prvo, "konzeravt ivno" 
skupino tvori jo med drugimi V. Bounroure , J.-L. Beduinc, G. Goldfayn , A. Le Brun, M. 
Zimbacca . Skupini zavzemata nasprotni odnos do postnadrcal izma. V odgovor na 
razpravo "Veliki pozabl jeni , pozdravl jeni!" , ki so j o napisali Schuster jevi prijatelji , izide 
razprava "Sas" skupine, ki j o vodi Bounroure . Schuster, ki osebno ni sodeloval pri 
disputu, tudi sam napiše tekst v obliki kratke bilance z nas lovom "Quatr ieme chant" 
(Četrti spev), ki s amo sporoča, d a j e nadreal izem v svoji zgodovinski obliki zakl jučen, 
toda "... mi vsa j vemo, od kod p r iha j amo" . 1 3 Leto pozneje , V. Bounroure in prijatelji 
objavi jo "Bulletin de Liaison Surrealiste" (B.L.S.), kjer iz javl jajo: "Nihče n ima pravice 
določati nadreal is t ične linije in še m a n j ji vsiljevati smer" in da vsak ".. . lahko računa 
samo nase in ne na nekakšno skupno instanco, ki j c vprašl j iva in pod vpraša jem in na 
to, kar stori za spremeni tev živl jenja , tako upanje ali obup, ki ga vloži van j " . 1 4 

Is točasno kot "Quat r ieme Chant" izide postnadreal is t ična revija " C O U P U R E " 
(Prelom) ( tako jo j e poimenoval G. Legrand) , ki išče novo obl iko umetnos tnega časo-
pisa. Vsaka številka j c posvečena neki presenetlj ivi temi "(škandal, oblast, zidovi, zobje) 
in vsem njenim interpretaci jam. Številka 4 (junij 1970) ki ponat isne od lomke iz mao-
ističnega časopisa "La cause du pcuple" (Narodova pravda), ki j e bil tedaj prepovedan, 
sproži proces proti izdajatel ju E. Losfe ldu in odgovornemu uredniku Schuster ju , ki se 
konča z globo. Vendar revija preneha izhajati iz d rugačnega vzroka: p o m a n j k a n j e stalne 
usklajenost i med osebnostmi , ki so se zbrale ob reviji. 

Poglavi tna kontroverza, ki se pojavl ja pri različnih odnosih do postnadrcal izma jc 
reševanje problema, ki bi nastal, če bi bila možna kakršnakoli sukcesija (postopna ali 
stalna) brez tako močne osebnosti kot jc Breton. Če j c možna, komu bi torej pripadla 
dediščina, ki j o je zapustil (in od koga j e to odvisno) skratka, komu pripada promoci ja 
sodobne obl ike nadrea l izma in vrednotenje njegovih aktualnih pridobitev. Enega izmed 
možnih odgovorov da je jo pred kratkim ustanovl jene galerije, umetniški ccntri nadre-
alističnega izvora, ki predstavl ja jo dela, ki temelj i jo na enem "nadrealnem" elementu in 
ki o tem publ ic i ra jo organiz i ra jo konference in debate. Zaradi razpršitve gibanja ob 
koncu stoletja galer i je na jvečkra t de lu je jo izven Francije. Pri tem mislim na "La 
Lumiere noir '(sic!) (Črna svetloba), ki j o vodita P. Boulay in G. Petitclerc v Montrea lu , 
na "Galerie 13" (C. Leuning in R. Wichler ing) v Hanovru tako kot na vsestransko vo-
denje Penelope in Franklina Rosemonta v Chicagu okrog revije "Arsenal". Vse to so 
seveda le znaki pojava, ki j e doživel različne pretrese in vendar ne izgublja svoje vital-
nosti in aktualnosti , "nadreal izem s svojo trajno aktualnost jo dokazuje , da ga niti danes 
niti včeraj ni mogoče skrčiti na d imenzi jo literarne ali umetnos tne kapelice niti na mod-
ni pojav, ki j ih že dvajset let kar mrgoli" je zapisal Jaguer ob razstavi "Permanence du 
regard surrealiste" (Stalnost nadrealis t ičnega pogleda) leta 1981 in dodal da "... ostaja 
glavni vir prenavl jan ja podobe , ki si j o človek lahko ustvarja o svetu, ki ga obda ja" . 1 5 

Prevedla Jožica Pire 

" Bistveno jc objavljeno v Le Mondu, 4. oktobra 196S). 
Pov/eto po: A O. Virmaux, La Constellation..., str. 164. 
E. Jaguer, Pourquoi "Permanence du regard surrealiste", E.L. A.C. Lyon, I9KI. 


