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GOSTOVANJE ZAGREBSKE
OPERE

LUKRECIJA
(THE RAPE OF LUKRETIA)

Opera v dveh dejanjih (Stirih slikah). Libreto po drami
A. Obeya napisal Ronald Duncan. Prevedla Dunja Roblé,

Franjo Paulik
Ruﬂawcn..,....."n“ K
Drago Bernardié
Kolatin, rimski general . . . . Miljenko Grozdanié
Tugomir Alaupovié
Junij, rimski general . . . . . Mirko Janjélé
Knez Tarkvinij, sin etrustan-
skega tirana Tarkvinija Oho-
1OBE. 50 ot sieel o e o EAND  LOVELS
Lukrecija, Kolatinova Zena . . Majda Radi¢
Blanca, Lukrecijina dojilja . . Tatjana Slastjenko

Lucija, Lukrecijina sluzabnica Bianka DeZman
Godl se v Rimu petsto let pred naSim Stetjem

1. slika: Rimsko taboris¢e ob Tiberi,
IL in IV. slika: Kolatinov dom,
II1, sika: Lukrecijina spalnica.




G. Ehrlich: Benjamin Britten



BENJAMIN BRITTEN

Benjamin Britten (1913) je Ze zelo zgodaj pokazal izjemne glasbené
sposobnosti. Komponirati je zatel v petem letu Zivljenja. Se pred sv¢
jim devetim letom je dokonéal godalni kvartet. V 3estnajstem letu i€
njegovo ustvarjanje obsegalo simfonijo, Sest godalnih kvartetov, deset
klavirskih sonat in ve¢ pesmi. Vsem tem mladostnim poskusom
se je skladatelj pozneje odrekel, vendar je posamiéne glasbene misl‘
iz mladeni$kega obdobja uporabil v svoji Preprosti simfoniji za godal®
orkester (1934). Po zakljutenem $tudiju kompozicije in klavirja fe
prejel prvo priznanje z nagrajeno kompozicijo Fantasy Quartet (1932)
ki je bila leta 1934 izvedema v Firencah na festivalu Mednarodneg®
drustva sodobne glasbe. Variacije ma temo F. Bridgea (izvedene 1935
v Londonu in pozneje v mnogih mestih Evrope in Amerike) pa SO
pomenile zacetek njegove svetovne slave. Ta se je povelala med Brit:
tenovim bivanjem v ZDA (1939—1942), e posebno pa po izvedbi operé
Peter Grimes, s katero je mladi komponist neposredno po koncu drug®
svetovne vojne osvojil vse velike odre sveta. Odtlej je njegovo ustvar
janje nenehno v sredi$¢u pozornosti mednarodnega glasbenega Zivljenjo-
Brittenove popularnosti ni dosegel moben angleski komponist, pa tud
ne marsikateri pomembni glasbenik izven Anglije.

Tezko je rei, kaj v Brittenovem delu bolj preseneca in privlach
Mnogovrstnost umetni$kega zanimanja, lahkota ustvarjanja, obvladanj
najbolj zapletenih tehni¢nih problemov, izredni smisel za ostvarjani
pravega razpoloZenja in realistitno oblikovanje umetniSkih doéive“‘
— vse to so obeleZja, ki jih Britten zdru2uje z izredno mocjo svof’!
osebnosti. O njem so mnogo pisali in piSejo, zelo ga hvalijo, vendd! |
je med priznanji in pohvalami kdaj pa kdaj sliSati tudi izraze: eklektik:
angledki Saint—Saéns. Morda v nekem smislu vse to ni brez osnové:
Pa tudi ¢e so v Brittenovem delu sledovi tujih vzorov, izginejo v velikt
sili asimilacije, s katero jih z2na umetnik pretopiti v strogo oseb’d
sintezi sprejetega in dozZivetega.

Ceprav je Britten napisal nekaj zelo pomembdnih instrumentalni®
del, je vendar v prvi vrsti komponist vokalnoinstrumentalnih umetni®
vseh zvrsti — od solo pesmi do kantate in opere, Povezanost s tekstom
je omogocdila razvoj in daljnoseinost njegovega ustvarjalnega real

Na tem podroéju imajo prvo mesto Brittenove opere. Ze
Peter Grimes (1945; nastala na pobudo fonda znamenitega dirig
Sergeja Koussevitzkega), je Brittena naglo povzdignila med pr
sodobne evropske opere. To delo, ki ga Britten s svojimi kasnej
opernimi ustvaritvami mi mogel preseci, prinaSa na oder spor
posameznikom in skupnostjo. Ribi¢ Peter Grimes nasprotuje svO.
some$éanom, ki z mezadovoljstvom opazujejo, kako zapostavlja
pomoénike. Grimes pa jih sili k delu, ker Zeli biti bogat in si z denarj®"s
kupiti spoStovanje skupnosti, v kateri Zvi. Toda usoda hoce, da 4%
njegova pomoénika izgubita Zivljenje brez neposredne Grimeso’
krivde. Zaradi raznih okolnosti so me$éani prepri¢ani, da je on :
jalec. Tedaj se Grimesu mastuje njegova brezobzirnost, meclove
in beg iz druzbe. Skriva se pred aretacijo in zaporom in ne more skril!
jezu med seboj in okoljem. Ko skoraj izgubi pamet, najde reﬁ":
v samomoru: potopi svojo ladjo in sebe. — Ob pisanju te operé
kateri se slike vrstijo v prepri¢ljivih kontrastih, je Britten spoz"d
da ima pred seboj tri nosilce dejanja: Grimesa, njegove someSCo™
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in — morje, v ¢igar neposredni blizini se vse dogaja. Ko je skladatelj
razmejil te tri elemente, je znal z redko sposobnostjo karakterizacije
najti pravi izraz za vsako novo situacijo, za vsak korak naprej v
neogibno katastrofo. Morje, ki naj bi s svojim bogastvom pomagalo
Grimesovemu bogastvu, je Britlten prikazal v wvseh niansah mnjegove
resni¢nosti. Nenavadno uspeli intermezzi pred posamiénimi slikami so
polni razpoloZenj, ki rifejo zdaj osonCene, mirne valove — zdaj viharno

Majda Radi¢ v naslovni vlogi Brittenove »Lukrecije«. (Dirigent: Pavle
Despalj, reziser: Vladimir Habunek) >

jezo zbesnelega elementa — zdaj srebrno tiino v mesecini oko pane-
vode. Zelo uspe$no je prikazan tudi kolektiv, ki nasprotuje Gri mmeey
Tu je posebno ociten komponistov smisel za ustvarjanje karak terigtic.
nih napevov, ki so blizu duhu narodnega melosa. V prizorih 1 fudskega
veselja in zabave istotasnost takih napevov ustvarja zanimivig preplete
zdruzene ritmike in vedéih polifoniénih prijemov, Petrov li"‘."dokazuje__
da je Britten tudi dober psiholog, ki ume izraziti dudevna razpolozenja
svojega junaka in njegove reakcije na vedenje in obtozbe ‘kolektiva, —
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Skratka: glasba te opere je napisana v jeziku nadih dni. Brittenova
glasba je — prilagojena situacijam — trpka, ostra in smela, ni pa
izumetnidena.

Brittenova naslednja opera — The Rape of Lucretia (1946) — je
povsem drugainega znacaja. To je komorna opera, mapisana za Sest
oseb, dva komentatorja in mali orkester S$estnajstih instrumentov.
Komorni znacaj tega dela vsekakor izvira iz dejstva, da ga je komponist
namenil svoji gledalidki dru2ini v Glyndebournu. Dramsko dogajanje
se oslanja ma znano antiéno zgodbo o zvesti in &isti Zeni rimskega
vojskovodje Kolatina — Lukreciji, ki jo je etru$¢anski kmez Tarkvinij
s silo onelastil, ona pa se je zato umorila pred lastnim molem. — Tudi
tukaj je Britten dokazal svojo mo¢ v risanju razpoloZenj — od pijande-
vanja v generalskem 3otoru in divje noéne dirke Tarkvinijevega konja,
do liriéne scene z Lukrecijo in mjenimi sluZabnicami, pa dramatiénega
in brutalnega dejanja pohotnega Tarkvinija in zelo sugestivnega prizora,
v katerem Lukrecija prizna Kolatinu usodni dogodek iz prej$nje nodi.
Posebna novost sta razlagalca dogajanja (moski in Zenska), ki podobno
kot zbor v starogriki tragediji razlagata dogodke ma odru in tako v
nekem smislu sodelujeta v samem dejanju. Kakor je Britten e v Petru
Grimesu dokazal vso svojo spretnost v ravnanju z orkestrom, tako je
tudi tukaj izprical velike sposobnosti v izkoriséanju mnogo manjiega
instrumentalnega ansambla. (Posebno zanimiva je vloga harfe).

Peter Grimes in Lukrecija sta do zdaj najvi§ja Brittenova odrska
doseZka. Na opernem podroéju je mapisal Se: komiéno opero Albert
Herring (1947), ki je mapisana po neki Maupassantovi noveli za Britte-
novo gledaliko druzino v Glyndebournu; otrosko igro Let’s Make an
Opera (1949), v kateri s sodelovanjem publike pripravijo in izvedejo
otrosko opero Mali dimnikar; Billy Budd (1951, po znani Melvillovi
pripovedki), edinstveno delo, polno humanosti; Gloriana (1953), napi-
sana ob kronanju angle$ke kraljice Elizabete. V to zvrst Brittenovih
del sodi tudi njegova obdelava stare Beraske opere (Gay in Pepusch)
in opera The Turn of the Screw.

Omenimo nekaj pomembnih Brittenovih vokalnoinstrumentalnih
kompozicij. Ciklus Les Illuminations (1939) za glas in godalni orkester
je pisan ma besedila francoskega pesnika Rimbauda. V Sedmih Miche-
langelovih sonetih (1940) za glas in klavir se je Britten uspesno prilagodil
zahtevam misli in besed genialnega renesanénega umetnika. V Serenadi
za tenor, rog in godalni orkester (1943) je komponist uporabil Hest
pesmi raznih angleskih pesnikov iz obdobja med 15. in 19. stoletjem;
pesmi opevajo lepoto noc¢i in sanj. Pred vokalnimi odlomki je prolog,
2a nfimi epilog. Rog prifenja in zakljuCuje splo¥ni okvir tega svoje-
vrstnega nokturna, v katerem je Britten zelo uspe$no zdru2il preproste
melodije s sodobnimi izraznimi sredstvi in okusno izkoristil vse mono-
sti, ki sta mu jih nudila &loveski glas in godalni orkester. V Pomladni
simfonifi (1949) za soliste, me3ani in otrolki zbor pa orkester je Brit-
ten zapel obseZno himno pomladi. Uporabil je Stirinajst pesmi angle-
8kih pesnikov preteklosti in sedanjosti, ki so opevali naravo. Dodajmo
$e kantato Abraham in Izak (1952), pa zelo okusne obdelave irskih in
francoskih narodnih pesmi v treh zvezkih (1942—1948).

Britten je kot instrumentalni skladatelj napisal veliko orkestralnih
in komornih del. Med komorna dela sodijo: Suita za violino in klavir
(1935); Introduction and Rondo alla Burlesca za dva klavirja (1941);
dva godalna kvarteta (1941 in 1945); Lachrymae, meditacije za violo
in klavir na neko Dowlandovoe melodijo (1951). Drugi godalni kvartet



je bil napisan ob dvestopetdesetletnici Purcellove smrti. — Orkestralna
dela: Simfonieta (1932); Simple Symphony (1934); dve suiti na Rossini-
jeve teme z naslovom Soirées musicales (1936 in 1941); Variacije na
Bridgeovo temo (1937) Suita katalonskih plesov Mont Juic (1937); kla-
virski koncert (1938); violinski koncert (1939); Simfonia da Requiem
(1940); Diversions on a Theme za klavir in orkester (1940); Skotska
balada za dva klavirja in orkester (1941); Variacije in fuga na Purcel-
lovo temo (1946); Divertimento (1951). — Simfonio da Requiem je Brit-
ten napisal ob smrti svojega oceta. Delo dokazuje intenzivno oblutje
in hkrati plodno fantazijo sedemindvajsetlelnega umetnika. Sestoji iz
treh stavkov: Lacrymosa je polna bridkih ¢ustev do umrlega oceta,
Dies irae prikazuje vizijo biblijskih strahot v vrtoglavem ritmu mriva-
$kega plesa, Requiem Aeternam pa izraZa pomirjenje in upanje. — Vari-
acije na Purcellovo temo so posebej zanimive zaradi drugega naslova:
Vodi¢é skoz orkester za mladino. Anglesko ministrstvo je mamreé naro-
¢ilo skladatelju, naj napise glasbo 2a vzgojni film, v katerem bodo
prikazani orkestrski instrumenti. Britten je na Purcellovo temo napisal
$tirinajst variacij. V vsaki variaciji ima glavno vlogo drug instrument,
ki je istocasno prikazan na filmskem platnu. V konéni fazi nastopajo
instrumenti drug za drugim v istem vrstnem redu, kakor so se
Pojavljali v variacijah.

Briten je pisal tudi glasbo za druge filme in komponiral scensko
glasbo za mnogo gledaliskih del.

Benjamin Britten, ki je Ze dolgo v sredis¢u pozornosti angleSkega
in svetovnega glasbenega Zivljenja, je ta izjemni polozaj tudi docela
upravi¢il. Dale¢ od slehernega shematiziranja, izviren v vsakem novem
delu, tuj formalistiéni izumetnitenosti ta nenavadno nadarjeni umetnik
sre¢no ostvarja ravnotezje med obliko in vsebino. PosluZuje se visoko
razvitih sredstev in z mjimi govori v jeziku naSega Casa, pa tudi ©
svojem lasinem. In v glasbeni zgodovini mjegove domovine je ta jezik
2ares edinstven.

Benjamin Britten
ZAKA] PISEM ZA OPERNI ODER

Po Petru Grimesu sem v nekaj veé¢ kot petnajstih letih za operni od~~
napisal deset del, ¢e vkljutim v to 3tevilo dve operi, ki sta v prvi vrsti
namenjeni otrokom, pa adaptacijo Beraske opere in novo verzijo Didone
in Eneja. Vetkrat so me vpradali, zakaj sem zapravil toliko delovnega
tasa za pisanje oper, ko pa vendar Zivim v Angliji, kjer obstajata samo
dve stalni operni gledalis¢i. Tu je nekaj na hitro povedanih odgovorov.

*Vedno bolj in bolj me zanimajo &loveska bitja, njihove slabosti in
vrline, pa tudi drama, ki se lahko sprosti iz njihovih medsebojnih od-
nosov, Imam tudi stroge nazore, s katerimi lahko po mojem mnenju
Postane opera izrazno sredstvo. Od nekdaj me je zanimalo spreminjanje
besed v glasbo (nekaj mojih najbolj zgodnjih skladateljskih naporov
Je rodilo pesmi), Purcell pa mi je pokazal, koliko ¢udovite dramatiéno-
sti lahko najdem v petem angleikem jeziku. Tako se je vefalo moje
zanimanje za &loveiki glas, posebno pa za njegovo zvolnost in barvo.
Pri tem mislim predvsem na angleski glas, ki poje v nafem subtilnem
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in lepo moduliranem jeziku. Ravno tako strastno verjamem v razumlji-
vost besed — opera je zdruzitev glashe, igre, slikarstva in poezije — in
ta poslednja zahteva razumljivost., Ker ne govorim italijans¢ine, nisem
docela doumel neverjetne prefinjenosti, duhovitosti in dramatske mod¢i
Mozartovih in Verdijevih oper vse dotlej, dokler jih nisem poslusal v
angleséini. Vedno si prizadevam, da moja dela v inozemstvu pojo v jeziku
dezele, kjer so izvajana; in to celo pri Pomladni simfoniji in Nokturnu,
ki vsebujeta nekaj najbolj znaéilnih angleSkih pesmi. Pri tem se nekaj
gotovo izgubi, pa ne mnogo. Spomnimo se samo nesmislov, ki lahko
nastanejo, kadar pevci uporabljajo jezik, katerega ne razumejo in ga
ne morejo pravilno izgovarjati.

Pogosto me tudi vprasujejo, zakaj je mnogo mojih oper napisanih
za male ansamble. To je zato, ker kot Anglez Zelim, da moje opere
izvajajo v Angliji; in ko sem z nekaj prijatelji osnoval angleSko operno
skupino, je njen ansambel moral biti majhen, ker smo v prvi vrsti ho-
teli potovati z novo angleiko opero po Angliji. Ce se je v zadnjih
petnajstih letih pokazalo, da te zamisli ni mogoce ustvariti v tej, v oper-
nem smislu naivni deZeli, pa ni tako v inozemstvu, Skupina je nastopala
po vsej Evropi in Lukrecija pa Albert Herring sta s precejSnjim Stevi-
lom predstav in odrskih realizacij prekosila Petra Grimesa, Komi¢na
opera v Vzhodnem Berlinu je v eni sezoni (1959-60) imela ve¢ predstav
Alberta Herringa, kot je imel Covent Garden od svoje ponovne otvoritve
leta 1947 izvedb Petra Grimesa. In neki ad hoc sestavljeni ansambel iz
Frankfurta je na svoji turneji po Zapadni Nemdiji izvedel Alberta Her-
ringa v treh mesecih enainSestdesetkrat. Zato bodo ocitki, ker piSem

Tugomir Alaupovié¢, Ivan Francl in Frano Lovri¢ v zagrebSki
uprizoritvi Brittenove »Lukrecije«



Z3 male operne ansamble, tezko nasli realno podlago. Glede na estetske
Momente je po mojem mnenju opera majhnih dimenzij zadovoljiva.
Komorna glasba vsebuje finese in intimnost, ki jih veéjim formam
Ponavadi manjka. Tudi mnogo lepih tekstov je bolj primernih za ko-
Morno opero. Takoj bi pa rad dodal, da imam rad tudi Sirok zamah
in mogne barve velike opere in da bom, ¢e bom imel priloZznost, nada-
Ljeval tudi s pisanjem takih del.

Pa Se nekaj moram povedati, kar je mnogo vainejSe od vseh ieh
statistitnih podatkov. Mnogo velikih umetniSkih ustvaritev — kot so
_S pearove drame in Bachove kantate — je nastalo iz umetnikove
Zelje, da bi sluzil ali da bi bil povezan s svojo publiko. Ta dela so
Napisana za doloéeno publiko, za doloden namen. Ne pri¢akujem si-
cer, da bi tako obdutil vsak umetnik, vendar pa Jjaz obcutim moéno
Spodbudo, &e piSem za simpatiéno obéinstvo in e morda morem usme-
Titi okus publike v smer, v katero bi po mojem mnenju morala iti.
Ker sem torej osnoval festival z lastnim opernim odrom v tistem delu
Sveta, v katerem Zzivim, bi rad Se naprej pisal za ljudi, ki prihajajo
tja. Moja lastna majhna izkusnja pa me je pouéila, da more biti delo
Cloveka, ki se osredotoéi na dolodene okolje in piSe za dologene pevce,
instrumentaliste in krajevne razmere — aktualno in v resnici kvalitetno
ter v zakljuéku koristno tudi za ostali svet.

O NASTANKU »LUKRECIJE«

. O nastanku svoje »Lukrecije« pripoveduje sam Britten: »Leta 1946
Je bila v Angliji ena sama Opera. Nekateri umetniki, ki so sodelovali
Pri izvedbi mojega »Petra Grimesa«, so sklenili osnovati skupino za
Produkcijo in reprodukcijo novih glasbenoodrskih del, ki maj bi na
turnejah po drzavi pridobila $irSo publiko. Imeli smo zelo skromna
Sredstva, bili smo brez lastnega teatra, pa smo se zato odlodili napi-
sati opero brez zbora, 2 nekaj solisti in z minimalnim orkestrom.«

O Rimljanki Lukreciji je bilo od polovice sedemnajstega stoletja
Pa do danes mapisanih okrog ducat odrskih del. Brittenov libretist
Ronald Duncan je za osnovo svojega dela wuporabil »Oskrunjenje
Lukrecijex A. Obeyja, ta pa je svojo dramo napisal po istoimenski
§hakespearovi pesnitvi. Obstaja tudi nekaj oper o Lukreciji. (Poslednjo
7e napisal Ottorino Respighi). Zgodovinsko ozadje zgodbe o Lukreciji
pri odrskih obdelavah ni igralo velike vloge. Saj je znano, da je to
legenda, ki ima mnogo skupnega z etru$éansko mitologijo. Vprasanje
Pa je, ¢e je tragedija postala legenda, ali pa je legenda s svojo
upornostjo dosegla resniénost, Vsekakor je bil uspeh Brittenove »Lukre-
Cijex leta 1947 v Angliji tako velik, da je bila v nekaj mesecih izvedena
Osemdesetkrat.

Glasbenodramsko delo Benjamina Brittena »Lukrecijax ima naziv
»opera«, To v pravem pomenu besede tudi je, ¢eprav ma prvi pogled
Preseneca zaradi svoje nmenavadne, meoperne forme in zaradi vprav
2ahtevno skromnega izvajalskega aparata. V »Lukrecijic je ponovno
V2postavlje niklasicen odnos glasbe in drame: v okviru glasbenokom-
Pozicijske kontinuitete je dramatur$ko natanéno klasificirano ravno-
feéje med intelektualnim in Custvenim obeleZjem, med secco-recitativi
m glasbenimi odlomki. Britten je bil toliko pogumen, da je po
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Wagnerjevem in Straussovem glasbenodramskem opusu razglasil resni-
co, da secco-recitativi miso znamenje komponistove nemoédi, temveé
zavestno nacelo, s katerimi glasbenik oblikuje kompozicijo dramskega
teksta. Nacelo, ki izvira iz specifi¢nosti odnosa in spajanja glasbene
in dramske umetnosti. V tem smislu zasnovana je opera »Lukrecijac
tudi prava drama, oplemenitena, prepojena in poduhovljena z glasbo
— ali: »Lukrecija« je mozaik glasbenih slik, iz katerih se odraZajo
ostri obrisi in barve drame na odru.

»LUKRECIJA«

(Vsebina opere)

1. dejanje

Razlagalci pripovedujejo o ¢asu in kraju dogajanja. To je Rim v
¢asu viadanja EtruS¢ana Tarkvinija Oholega. Njegov sin Tarkvinij VI.
vodi rimsko vojsko proti Grkom in tabori blizu Rima. Dvigne se notra-
nji zastor nad sceno rimskega taboriS¢a, kjer v Sotoru pijan¢ujejo
vojskovodje Tarkvinij, Junij in Kolatin. V prej$nji no¢i so za stavo
odSi nenadoma v Rim in nadli v pijanstvu in razvratu vse Zene,
razen Kolatinove soproge Lukrecije, ki je bila kot vedno sama doma.
Junij je ogor¢en zaradi sramote, ki mu jo je povzrodila njegova Zena;
boji se, da bo pri rimskem ljudstvu izgubil popularnost. RazdraZen je
zaradi zvestobe Kolatinove Zene in zvito nagovarja Tarkvinija, naj jo

Frano Lovri¢, Majda Radi¢, Tatjana Slasijenko in Bianka DeZman
v »Lukreciji«
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preizkusi. Tarkviniju, vajenemu lahkih zmag pri Zenskah, zbudi kre-
post lepe Lukrecije poZelenje, za katero bi dal na kocko svojo dast
in wso svojo prihodnost.

Medtem razlagalec opisuje Tarkvinijevo divjo jeZo iz vojnega tabo-
ris¢a &ez Tibero v Rim in v Lukrecijino hi%o. Zastor se ponovno dvig-
ne: scena prikazuje Lukrecijin dom. Lukrecija sedi s svojo dojiljo

F. Lovri¢ (Tarkvinij) in M. Radi¢ (Lukrecija) v Brittenovi »Lukreciji«

Bianco in deklico Lucijo ter hrepeni po Kolatinu. Njene Zelje prekine
Tarkvinijev prihod. Tarkvinij se izgovarja, da mu je konj ohromel.
Prosi za prenoéiide. Ker je rimski knez, ga mora Lukrecija sprejeti
pod svojo streho.

2. dejanje

Razlagalci pripovedujejo o tiraniji Tarkvinija Oholega in o neza-

flovoljstvu patricijev pa rimskega ljudstva, ki samo &aka, da se znebi

nasilnika, Globoka no¢ je. Lukrecija spi skakor cvet na

Jezeru«, medtem ko se Tarkvinij pritihotapi do njene sobe. Prebudi jo
in s silo premaga njen odpor.

V medigri pripovedujejo razlagalci o nesmrtni Ijubezni, ki vse

razume in vse oprosti. V naslednjem jutru Lucija in Bianca dajeta
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cvetje v vaze in pricakujeta Lukrecijo, ki pride skruSena, razdraZena,
jezna nase in na svojo ljubezen. Zahteva, da takoj poSljejo po Kolatina.
Bianca v strahu, da Lukrecija ne bi v naglici storila kaj nepopravlji-
vega, svojevoljno zadrZi glasnika. Vendar je wvsa njena modrost ea-
man. Kolatina pripelje Junij, ki Tarkvinija pozna in sluti, kaj se je
ponodi pripetilo. Lukrecija pred wvsemi prizna, kaj se je zgodilo.
Kolatin ji odpusti, toda njej je ljubezen nedeljiva in d&istost njene
zveze z mozem za vselej umazana, Edini izhod, ki je je vreden, je smrt.
Medtem ko jo Kolatin in Zene objokujejo, se Junij pripravlja na upor
— prav kot v legendi, v kateri je bila oskrunitev Lukrecije povod za
propad etrudéanske oblasti nad Rimom in konec rimskih kraljev.

tiskarna LouBLsANA

GREGORCICEVA 25a
Telefoni: 20-552

toneta tomsica e

PRED IN PO PREDSTAVI
OBISCITE

C/cwcvcwjev Aaam |

KJER BOSTE SOLIDNO POSTREZENI '

: - =
| PODJETJE ZA PROMET S FARMACEVTSKIM MATERIALOM

KEMOFARMACIJA

LJUBLJANA, METELKOVA UL. 7 — postni predal 143 i
Telefoni: h. c. 32-333, direktor 30-729 |
Brzojav: Kemofarmacija, Ljubljana :
Teko® ratun pri NB 600-11/1-221
Trguje na debelo in uwvaza za svoj in tuj radun:
Sanitetni matemial, fanmacevtske in laboratorijske kemikalije, tipizi-
rana zdravila, obvezilni material, higienska kozmetiéna sredstva,
serume in vakcine, galenske in dietetske preparate, kozmetiko in
| wvse medicinske artikle. |
| V lastnam laboratoriju analizira zdravila in pripravlja galenske
preparate.



TOVARNA
PISALNIH
STROJEV

LJUBLJANA — SAVLIJE, telefon 382-255

proizvaja:

ZA PISARNO pisalni stroj »Emonac,
valj 30em — pisalni stroj »Emonac,
valj 45em — razmnoZevalni stroj
Tops-Gestetner

ZA DOM pisalni stroj portable »Sava«
s pladilom tudi na dveletni potrodniski
kredit

Tovarna

Tel h. c.: 383.147

\ 4
™ Direktor: 383.148
K ima

FUZINE &t 133

LIJUBLJANA
SemenarnNa o o s

Prodajamo na debelo in drobno vse vrste in sorte kakovostnih
semen krmnih, vrtnih in cvetliénih rastlin.
Cenjenim odjemalecemm nudimo bogat izbor zelenjadnih in
ih semen v originalnih zaprtih vre¢icah.
Zagotavljamo odjemalcem, da bodo v nasih poslovalnicah
v LJUBLJANI, Gosposvetska 5, Vodnikov trg 4
Vv MARIBORU, Dvorzakova 4
v ZAGREBU, KraSeva 2
v Beogradu, Prizrenska 5
solidno postrezeni po konkurendénih cenah,



ELEKTRONABAVA

Podjetje za uvoz elektroopreme

in elektromateriala, nakup in prodaja

proizvodov elektroindustrije FLRJ
LJUBLJANA, RESLJEVA 18-1I

Telefon: 31.058, 31-059
Telegram: Elektronabava, Ljubljana
Skladis¢e: Crnuce tel. 382-172

dobavlja ves elektriéni material iz uvoza in domacega t1

SPLOSNO GRADBENO PODJETJE GROSUPLJE

GROSUPLIJE projektiramo in
izvajamo vsa
gradbena dela

17T Telefon Grosuplje 13
Teko¢i ratun

pri Narodni banki

S G P Grosuplje 600-21
1.18

PEKARNA .BEZIGRAD:x

LJUBLJANA

PRIPOROCA
SVOJE PRVOVRSTNE
IZDELKE

COMMERCE

LJUBLJANA, TITOVA C. 3
telefon 32-024

Zastopamo renomirane firme, ki oskrbujejo na%o kemidno, tekstil-
no, papirno, gradbeno in druge industrije s surovinami, stroji in
orodji ter nale kmetijstvo £ umetnimi gnojili in rastlinskimi za-
Btitnimi sredstvi.




TOVARNA
KOVINSKE
EMBALAZE

LJUBLJANA

PROIZVAJA VSE VRSTE LITOGRAFIRANE
EMBALAZE — KOT EMBALAZ20 ZA PRE-
HRANBENO INDUSTRIJO, GOSPODINJSKO
EMBALAZ0O, BONBONIERE ZA COKOLADO,
KAKAO IN BONBONE TER RAZNE VRSTE
LITOGRAFIRANIH IN PONIKLJANIH PLAD-
NJEV. RAZEN TEGA PROIZVAJAMO ELEK-
TRICNE APARATE ZA GOSPODINJSTVA KOT
N. PR. ELEKTRICNE PECI.

IZDELUJEMO TUDI PRIBOR ZA AVTOMO-
BILE IN KOLESA, IN SICER AVTOMOBILSKE
2AROMETE, VELIKE IN MALE, ZADNJE SVE-
TILKE, STOP-SVETILKE, ZRACNE ZGOSCE-
VALKE ZA AVTOMOBILE IN KOLESA TER
ZVONCE ZA KOLESA. IZDELUJEMO TUDI
PLOCEVINASTE LITOGRAFIRANE OTROSKE
IGRACE.




S

Industrija za
elektromehaniko,

telekomunikacije,
elektroniko,
avtomatiko

Prodajno-servisna
organizacija zastopa
ISKRO

na jugoslovanskem
trzisiéu

CENTRALA:
LJUBLJANA, LINHARTOVA 35

FILIALE:

LJUBLJANA, ZAGREB,
BEOGRAD, SKOPJE,
TITOGRAD, SARAJEVO,
SPLIT, RIJEKA

"*" Sprejemamo narodila,

X sklepamo pogodbe,

@ dobavljamo, montiramo,
vzdrZujemo




POSLUZITE SE ODLICNIH PROIZVODOV PODJETJA

tovarne bonbonov, v -
cokolade

in peciva s “ m l
v Ljubljani

Nad kvaliteto nasih proizvodov

ne boste nikdar razocarani!

Tovarna elektromaterialaCrnuée priLjubljani
PROIZVAJA ZA DOMACE TRZISCE IN IZVOZ

@ INSTALACIJSKI MATERIAL:
stikala, vti¢nice in razdelilce, natikala, lestenéne in WECCO sponke,
okove za Zarnice E 27 in E 40, oklopne varovalke, peSel cevl in

pribor, likalnike

@ IZOLACIJSKI MATERIAL:
oljno svilo, bougier cevi in oljne svilene trakove od 10c¢ 35 mm
Sirine

® TRANSFORMATORJE
preizkusne transformatorje 220/50 — 3000 V, za3litne transforma-

torje, prenosne in stabilne 100 VA, 220 — 380/24 V, razne specialne
transformatorje po naroéilu

fB@M wa \A’dﬂﬂ" WV J W/”

|
Ljubljana, Gosposvetska 7 i
Telefon 22-377 l

KRUH, PECIVO, DROBTINE, PRESTE, KEKSI,
PREPECENEC, BONBONI IN COKOLADA
DVAKRAT DNEVNO SVEZE PECIVO

COSMOS

INOZEMSKA ZASTOPSTVA
LJUBLJANA, Celovika cesta 34, telefon 33-351
KONSIGNACIJSKA SKLADISCA — SERVIS



DRIAWNA
IALOZBA
SLOVENIJE

JE VKLJUCILA V SVOJ ZALOZNISKI
PROGRAM NOVO KNJIZNO ZBIRKO

BIOGRAFIJE

V ZBIRKI BODO IZHAJALI KVALITETNI BIOGRAFSKI
ROMANTI, KI BODO POSREDOVALI ZIVLJENJSKO POT
IN DUHOVNO PODOBO SLAVNIH OSEBNOSTI. PRVI
KNJIGI NOVE ZBIRKE BOSTA 1ZSLI Z2E LETOS. V
PRVI SERIJI SO NA PROGRAMU NASLEDNJA DELA:

¢ ILKA VASTE: ROMAN O PRESERNU

e KLAUS MANN: SYMPHONIE PATHE-
TIQUE (ROMAN O CAJKOVSKEM)

e HERMAN KESTEN: CASANOVA
¢ LEONID GROSSMAN: DOSTOJEVSKI

STIRJE ROMANI BODO IMELI PRIBLIZNO 1600 STRANI.
CENA: PLATNO 6000 DIN (12 MESECNIH OBROKOV PO
500 DIN), POLUSNJE 7200 DIN (12 OBROKOV PO 600
DIN). CENA IN UGODNOST OBROCNEGA PLACEVANJA
VELJA LE ZA REDNE NAROCNIKE ZBIRKE. V KNJI-
GARNAH BO CENA POSAMEZNIM KNJIGAM ZA 25/,
DO 30/, VISJA. NAROCILA SPREJEMA

DRZAVNA ZALOZBA SLOVENLE,
LJUBLJANA, MESTNI TRG 26







Lastnik s ixdajatelj: Uprava Slovenskega narodnega gledaliséa v Ljubijant.
Predstavalk: Smiljan Samec. Uredalk: Mitja Sarabon. — Tisk Casopisnegs
podjetja »Delo=, — Vs! v Ljubljani.



