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Knjiga s Stevilnimi reprodukcijami
likovnih del pripoveduje o okolisci-
nah in vsebinah cerkvene umetnos-
ti Toneta Kralja (1900-1975), ki je na
Primorskem pod faSizmom bicala fasi-
zem. Predstavlja nam izjemno likovno
gradivo v kontekstu malo znanega zgo-
dovinskega dogajanja in dokazuje, da
se nikjer v Evropi ne morejo ponasati s
tako Stevilno antifaSisticno umetnostjo,
povezano z antifaSisticnim gibanjem.
Ce bi se mogli, bi bila tovrstna ustvarjal-
nost brez dvoma sestavni del svetovnih
kurikulov umetnostne zgodovine, zgo-
dovine in politi¢nih ved. O njih bi ljudje
po svetu vedeli vsaj toliko, kolikor vemo
pri nas o impresionizmu in partizanskih
gibanjih. Zato je knjiga, ki je prvovrstni
doseZek znanosti, publicistike in zaloz-
niStva, odlicen prvi korak za uvrstitev
obravnavane teme v mednarodni umet-
nostni in zgodovinski prostor.

Egon Pelikan ni imel lahkega dela,

Citalnica | Recenzije

Ceprav se je lotil mikavne teme. Trd
oreh je Ze cerkvena umetnost per se,
ki je v 20. stoletju na splosno izgubila
velstoletni druzbeni pomen in katere
umetnostno vrednotenje je bilo pri nas
Se dodatno odvisno od druzbenopoli-
ticnih razmer. Med obema vojnama so
cerkvena dela Toneta Kralja pozdravili
kot primer uspesSne sodobne evrop-
ske revitalizacije cerkvene umetnosti,
vendar niso omenjali antifaSisticne in
slovenske nacionalne vsebine, ki so jo
skrivale naslikane podobe. Po drugi
svetovni vojni je bilo povsem drugace.
Cerkev je izgubila mo¢, nova oblast
pa je priznavala druzbeni »iztrzek« iz
antifaSisticnega upora, enega svojih
ideolo3kih temeljev, samo nekaterim
akterjem revolucije in boja za nacional-
ne pravice. Med njimi ni bilo cerkvene
umetnosti in antifasisticnega delovanja
kroga duhovnikov na Primorskem, zato
ju je zadela nekakSna demnatio memo-
riae. Tako je v socializmu prva in edina
velika razstava Toneta Kralja leta 1970
v Kostanjevici na Krki zanemarila umet-
nikova cerkvena dela. Zamizala je tudi
pri izpovedi umetnika, objavljeni v kata-
logu razstave, v kateri pravi, da so ga v
Casu »najvecjega zatiranja nasega Zivlja
v faSisti¢ni Italiji [...] primorske protifa-
SistiCne tajne organizacije poklicale na
delo.« (Kralj, 1970)

Poglobljeno obravnavo vloge kato-
liskih duhovnikov na Primorskem in
cerkvene umetnosti sploh so spodbu-
dile in omogocile politicne spremembe
leta 1991. Avtor knjige je eden od zgo-
dovinarjev, ki je vzel pod drobnogled
to sivo liso naSe preteklosti. Med njimi
je tudi umetnostni zgodovinar Igor
Kranjc, ki je leta 1998 v Moderni galeriji
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pripravil prvo razstavo, s katero je opi-
sal ves cerkveni opus Toneta Kralja in
opozoril na detajle z antifaSisti¢no vse-
bino (Kranjc, 1998a; 1998b). Prispevek
Egona Pelikana k obravnavani temi je v
tem, da je pestre zgodovinske premene
cerkvene umetnosti vtkal v intertek-
stualno strukturo besedila, zato knjiga
ni razsodnik o krivicah, zatajitvah in
ideologiji, ki so nastale, bile povzrocene
ali delovale v preteklosti, temvec je pri-
poved o vplivih konteksta kot pomemb-
nega graditelja konstrukcije zgodovine
in umetnosti.

Cerkveni opus Toneta Kralja naj-
laZe razloZimo, €e se opremo na tri
temeljne elemente, ki zaznamujejo
umetnikovo Zivljenje in ustvarjanje -
c¢ut za druzbeni razred, krSc¢anstvo v
spletu s slovenstvom in izvirna sodob-
na umetnost v kontekstu kmetstva in
malomescanstva. Kot vecina ustvarjal-
cev prve polovice prejSnjega stoletja v
Sloveniji je Tone Kralj stopil v svet umet-
nosti iz neprivilegiranega in nepremoz-
nega kmeckega razreda ter se dvignil
med kulturno elito. Po anglesko bi rekli,
da je bil selffmade man, tako kot Egon
Pelikan opredeljuje veclino kr3canske
inteligence v Julijski krajini, s katero je
Tone Kralj sodeloval v ¢asu fasSisticne
Italije in ki za vzpon po razredni lestvici
ni imela niti podedovanega bogastva
niti druzinskega omrezja, temvec se
je opirala na lastno delo. Za Toneta
Kralja je znacilno, da je v ustvarjanju
pretanjeno soocal razredne razlike. Za
soCasne umetnostne ocenjevalce - in
to se vlece vse do danes - so bile upo-
dobitve znacilnosti druzbenih razredov
odklon v primitivizem, razumljen kot
umetniska degradacija. Taka ocena pa
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je bila bolj posledica zadrege ocenje-
valcev kakor umetnostnih kriterijev, saj
je prevladujoci malomeScanski pogled
na umetnost v takratni Ljubljani najbolj
uzival v brezdelnih dekletih z rdelimi
parazoli, ki se sprehajajo po promenadi,
oblecene v ljubke ali elegantne z nabor-
ki okraSene bele obleke. V prvi polovici
20. stoletja je bila Ljubljana majhno
mesto. Leta 1910 je Stela nekaj ve¢ kot
Stirideset tisoc prebivalcev, od katerih je
bilo osem tiso¢ Nemcev. Za primerjavo
velja omeniti, da je v ve€nacionalnem
Trstu Zivelo okoli dvesto petdeset tisoc
ljudi, od tega nekaj manj kot Sestdeset
tiso€ Slovencev.

Vez s kmeckim svetom je Tone Kralj
ohranil vse Zivljenje. Poleg tega, da ga
je upodabljal, je zanj ustvaril obsezZen
cerkveni opus in z njim delil krS¢ansko
vero, ki jo je nazorsko izrazal s krS¢an-
skim socializmom, nasprotnim drugim
v katoliski Cerkvi. Po pomladi narodov
leta 1848 je postala katoliSka vera pove-
zana s slovenskim nacionalnim vpra-
Sanjem. Spremembe, ki jih je prinesla
industrijska proizvodnja in so Slovenijo
zajele Sele proti koncu 19. stoletja, so
sicer v mestih oslabile vpliv Cerkve,
niso pa bistveno zaznamovale podeZel-
ja. V zaCetku 20. stoletja je bilo kmecko
prebivalstvo Se vedno vsesplosno glo-
boko verno in je spoStovalo duhovnike.
Duhovniski poklic je bil velikokrat izhod
iz socialne stiske in je prinesel druzbe-
ni ugled in tako je mati Toneta Kralja
videla sinovo prihodnost v duhovniski
opravi. Po maturi na Skofijski gimnaziji v
Sentvidu pri Ljubljani mu je kupila ¢rno
obleko, da bi v semenisce stopil oblecen
kakor gospod. Nacrt se je izjalovil - sin
je odSel na likovno akademijo v Prago.

Casopis za kritiko znanosti, domisljijo in novo antropologijo | 267 [ Citalnica



Tone Kralj je z novo likovno govori-
co, drugacno od takrat proteZiranega
impresionizma, efemernega avantgar-
dizma in drugega prevladujoega slo-
govno neizrazitega ustvarjanja, priteg-
nil pozornost kritike Ze s prvimi likovni-
mi nastopi. Predvsem je navdusil enega
najvplivnejSih umetnostnih zgodovi-
narjev, Franceta Steleta. Uspehe je Zel
tudi v galerijah po Evropi. Slogovno je
povezal ekspresionizem, dunajsko sece-
sijo in novo stvarnost. Povezava slogov
ni bila nedoreceni splet ve¢ program-
sko zaokroZenih poetik; prav nasprot-
no, bila je izvirna, prepricljiva, sodob-
na in enakovredna visokim dosezkom
moderne.

Kot re€eno, po drugi svetovni vojni je
predvojno ustvarjanje cerkvene umet-
nosti za Toneta Kralja postalo breme.
Ni mu pomagalo niti to, da je naslikal
nekaj izvrstnih slik, posvecenih revo-
luciji, industrializaciji in vojnim Zrtvam
v slogu socialisticnega realizma ter z
njimi prispeval h konstrukciji mitologije
nove drzave. Po podatkih, ki jih knjiga
sicer ne prinasa, je bil Se na prehodu
iz Stiridesetih v petdeseta leta med
ljubljanskimi umetniki, ki jih je politi¢na
oblast v Sloveniji preudarno izbrala za
osebne razstave v Galeriji Skorpijon v
Trstu. Galerija je bila takratno izlozbeno
okno slovenske likovne umetnosti in je
gradila ugled Jugoslavije pri zmagoval-
cih druge svetovne vojne ter posredno
vplivala na pogajanja o meji med Italijo
in Jugoslavijo. Egon Pelikan pojasnjuje,
da Tonetu Kralju ni bilo v prid, da je ostal
druZbenokriticen, kakor je bil v predvoj-
nih delih. NajocitnejSa je ta kriticnost
v cerkvi v Vrtojbi (1954-1957), v kateri
je naslikal med pogubljenimi dusami
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Marxa, Stalina, Hitlerja in verjetno Tita,
med zveli€animi pa Barago in, kakor
piSe Egon Pelikan, Filipa Tercelja, ki je
bil ena najbolj tragi¢nih figur slovenske-
ga katoliSkega odpora proti fasizmu, saj
so ga januarja 1946 zahrbtno likvidirali.

Dokaz marginalizacije Toneta
Kralja po drugi svetovni vojni je knjiga
Franceta Steleta Umetnost v Primorju
iz leta 1960, v kateri avtor ni name-
nil posebne pozornosti umetniku. Tone
Kralj je samo v obdobju med letoma
1921 in 1945, ki ga obravnava Egon
Pelikan, poslikal ali izdelal opremo za
Sestnajst cerkva in eno cerkveno poslo-
pje. Povpre¢no je torej ustvaril eno
obseZno delo vsakih Sestnajst mesecev
oziroma v enem letu in Stirih mesecih.
Poleg tega je v tem Casu izdelal Stevilne
ilustracije za knjige, ki so izSle v Trstu
in Gorici. Tako ocitno zatajitev umet-
nikovega ustvarjanja so vsi imeli za
Steletovo kleCeplaznost pred oblastjo,
a razen umetnika ni nihce protestiral.
Presedan se je zapisal v umetnostnoz-
godovinski spomin in leta 1998 je nanj
opozorila Jana Ferjan v katalogu omen-
jene razstave v Moderni galeriji (Ferjan,
1998: 153).

Presedan tudi razjasni okolisCine,
zaradi katerih je imel Tone Kralj v socia-
lizmu samo eno nekoliko obseZnejso
predstavitev, in to v Kostanjevici na Krki.
Razstava je bila sicer uvod v umetniko-
vo kulturnopoliticno rehabilitacijo, a ta
se je lahko zacCela le na periferiji in jo
je center Sele dve leti pozneje potrdil
s PreSernovo nagrado. V krogih krs-
canskih intelektualcev je zbudila veliko
zanimanje in bila tako prelomna, da jo
najdemo v dnevniku Borisa Pahorja,
v katerega je zapisal, da sta se z Zeno
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Radoslavo Premrl z velikim pricakovan-
jem odpravila iz Trsta na otvoritev v
Kostanjevico in da nista odSla razoca-
rana.

Z delom v Vrtojbi Egon Pelikan skle-
ne pripoved o subverzivnem odnosu
Toneta Kralja do faSizma pod fasiz-
mom (in nacizma) na Primorskem. Pred
tem pa popelje bralce po razburljivi
poti, polni novih spoznanj, predvsem
pa novega interdisciplinarnega prijema
v obravnavanju umetnosti, zgodovine
in kulturne krajine. Vedenje o cerkve-
nem slikarstvu Toneta Kralja nadgrajuje
knjiga s podatki iz raziskave, ki jo je, kot
pravi avtor, spodbudil intervju leta 1970
z umetnikom, v katerem je ponovil,
kar je napisal Ze za katalog razstave v
Kostanjevici na Krki, in sicer da je delal
na Primorskem po narocCilu cerkvene
organizacije. Pokazalo se je, da je to bila
Tajna kr3¢anskosocialisticna organiza-
cija (TKO), o kateri smo do zdaj vedeli
malo ali ni¢. Poleg tega se avtor opira
na teorijo o postavljanju fantomskih
meja, ki je, med drugim, uporabna tudi
za razlago urbanih grafitarskih bojev.

Egon Pelikan tako analizira cerkveno
umetnost Toneta Kralja skozi ideolo-
Ske interese narocnika. Dela niso vec
nakljucni in nepovezani izdelki, temvec
so nacionalni in politi¢ni program kroga
krs€ansko usmerjenih aktivistov na
Primorskem pod Italijo. Njihova najpo-
membnejSa naloga je ideoloSko mar-
kiranje etni¢ne krajine oziroma prosto-
ra, na katerem poteka upor katolicanov
proti faSistom in slovenske nacionalne
ideje proti italijanski.

Program TKO pri poslikavi cerkva
se izraza v detajlih, v katerih so nega-
tivci upodobljeni z obrazi Mussolinija in

346

D’Annunzija in nosijo simbole fasizma in
nacizma. Zavzema tudi velike povrsine,
na katerih se bije boj med simboli barv
nasprotnih politicnih in nacionalnih
predstavnikov. Egon Pelikan opozarja,
da je Tone Kralj oblacil Kristusa in druge
pozitivne biblicne osebe v slovenske
nacionalne barve, medtem ko je nega-
tivne odeval v oblacila v barvah italijan-
ske tribarvnice. Cerkveno slikarstvo je
postalo druzbeno angazirano. Poslikave
cerkva so bile odgovor na druzbene kri-
vice tako kakor takrat aktualni mehiski
murali. V Sloveniji so svetopisemske
zgodbe izrazale krik proti nacionalne-
mu zatiranju. Tone Kralj je z njimi obudil
duha prvobitnega krS€anstva. V kon-
servativnem umetnostnem prostoru
podeZelja ga je upodabljal s sodobnim
likovnim izrazom.

V natancni predstavitvi TKO si je
Egon Pelikan pomagal tudi s podatki
iz kakor po ¢udeZu ohranjenih doku-
mentov v arhivu enega njenih vodij,
Engelberta Besednjaka. Ce bi bila do
listin prisSla faSisti¢na oblast, pravi avtor,
bi dobila v roke seznam ¢lanov in ver-
jetno bi bilo Zrtev med Slovenci Se vec.
Organizacija, nekakSna politicna stran-
ka vilegali, je nastala na koncu dvajsetih
let z zdruZitvijo stanovskega zdruZenja
slovenskih duhovnikov Zbor svecenikov
sv. Pavla in nekdanje Krs¢anskosocialne
stranke. Takrat je Italija Ze odpravila ali
prepovedala politicne stranke in slo-
venske organizacije. Veliko slovenskih
intelektualcev iz Julijske krajine je odslo
v begunstvo. Med tistimi redkimi, ki
so ostali, so bili slovenski duhovniki, s
katerimi sta imela Cerkev in drZzava pri
romanizaciji (italijaniziranju) tezave.

Tone Kralj se je v krogu voditeljev
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krS€anskosocialne skupine dobro pocu-
til. Okoli trzaSkega Skofa Alojzija Fogarja
so se zbrali Virgil S¢ek, Rado Bednafik,
Engelbert Besednjak, JoZe BitezZnik,
Filip Ter&elj in drugi. Studirali so pravo,
cerkveno pravo in sociologijo na univer-
zah na Dunaju, v Padovi, Gradcu, Kdlnu,
Zagrebu, Ljubljani in drugje. Na pri-
mer, Ivo Juvancic je doktoriral na takrat
izvrstni jezuitski univerzi v Innsbrucku,
Filip Tercelj pa je Studiral sociologijo v
Koélnu.

Krog okoli TKO se po letu 1918 ni
mogel sprijazniti z novimi politi¢nimi
dejstvi. Prizadela ga je predvsem rapal-
ska meja, ki so jo imeli za krivi¢no.
Narodnozavedni duhovniki so nacio-
nalno in prosvetiteljsko delo, s kate-
rim so izpolnjevali poslanstvo, prilago-
dili novim razmeram. Poleg besede,
pesmi itd. so videli primerno sredstvo
za uveljavljanje programa tudi v likov-
ni umetnosti. Avtor pravi, da je delo
TKO omogocala nekakSna niSa med
Cerkvijo in italijansko drzavo. Drzava je
namrec morala deloma upoStevati avto-
nomijo katoliSke Cerkve in do sloven-
ske duhovs&ine ni mogla nastopiti tako
brutalno kakor do drugih konkuren¢nih
entitet. Vatikan pa zaradi velinske slo-
venske duhovscine tudi ni mogel hitro
in radikalno urediti razmer. Po konkor-
datu leta 1929 je njeno delovanje preslo
v ilegalo. Bilo je protizakonito in posta-
jalo je Cedalje bolj nevarno.

TKO je udejanjala slovensko nacio-
nalno idejo, pravzaprav slovenski ire-
dentizem, prepleten s katoliStvom,
jugoslovanstvom in demokratskimi ele-
menti. [zvajala ga je tajno po pododse-
kih (zaupniski, pevski, gospodarski,
dijaski, knjizevni in propagando-¢asni-
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karski) od Svetih Visarij do Zadra, raz-
deljenih na pokrajine (Trzaska, Goriska,
Istra in BeneSka Slovenija). Imela je
statut, vodil pa jo je vrhovni svet, ki
se je sestal enkrat na leto in je, na
primer, novembra 1938 Stel 53 cla-
nov, od tega 36 duhovnikov. Financirala
se je s prispevki slovenskih katoliskih
gospodarskih zadrug, posojilnic in pro-
fitnih organizacij. Vecino sredstev pa
je posiljala Kraljevina Srbov, Hrvatov
in Slovencev in pozneje Jugoslavija po
jugoslovanskem konzulatu v Trstu.
Egon Pelikan pravi, da je Jugoslavija ne
glede na politicno sestavo vlade ohran-
jala stabilno financiranje. S podpiran-
jem manjSinskih politi¢nih organizacij je
pripravljala teren za cas, ko bi prisla pri-
loZnost za spremembo zahodne meje.
Kot podpornika te politike v Jugoslaviji
med drugim navaja dr. Antona Korosca
in Ivana Hribarja, ki je posredoval pri
liberalnem poslancu Gregorju Zerjavu.
Kljutno v povezavi z agitacijsko
vlogo markiranja prostora je to, da sta
za antifasisti¢ni simbolni pomen cerkve-
nih del vedela le naro¢nik in umetnik,
velikokrat pa samo umetnik. Ljudem, ki
so hodili v cerkev, ga nista razlagala, in
oCitno ga niso razvozlali niti sami, saj bi
bila sicer oblast sproZila alarm. O zadevi
se je samo Susljalo, saj so Italijani dva-
krat prisli pregledat nastajanje del, a
niso odkrili ni¢ nezakonitega. S podob-
nim mehanizmom, v katerem se skup-
nostne vezi gradijo z uganko, nerazuml-
jivo SirSi javnosti, delujejo tudi grafiti.
Tone Kralj ni na skrivno antifaSisti¢no
vsebino opozoril niti Franceta Steleta,
katerega je v pismih obvescal o delu. Pri
vsej stvari pa je bizarno to, Cesar sicer
knjiga ne omenja, da je nemski trzaski
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dnevnik Deutsche Adria-Zeitung samo
osemintrideset dni pred vkorakanjem
jugoslovanske vojske v Trst 1. maja
1945 objavil besedilo V. Orsini o Tonetu
Kralju. Pohvalil je velikono¢no razgled-
nico umetnika, Ceprav je ta Stiriindvaj-
set let kritiziral fasizem in nacizem.

Knjiga se bere kot detektivka in
kar klice po nadaljevanju. Zanimivo
bi bilo vedeti, kakdni so bili odnosi
med TKO in drugimi katoliskimi krogi
v Ljubljani in krS¢anskimi socialisti, ki
so bili v partizanih (Edvard Kocbek),
med Tonetom Kraljem in Avgustom
Cernigojem, Zoranom Musi¢em in
Lojzetom Spacalom, ki so prav tako
pod fasizmom slikali v cerkvah v Julijski
krajini, med Tonetom Kraljem in par-
tizanskimi umetniki itd. Za danasnji cas
pa je pomembna zato, ker religioznega
slikarstva Toneta Kralja ne predstavlja
kot cerkveno, politicno in umetnostno
rehabilitacijo, temvec ga ima za izraz
antifasisticnega boja. Tako primerjava
s partizansko umetnostjo, ki je avtor
ne odpre, saj bi zahtevala celo knjigo,
kar klice po delu. Z Egonom Pelikanom
se ne strinjam samo glede tega, da
je kakovost cerkvenih del postajala z
leti SibkejSa zaradi povecevanja Stevila
upodobljenih druzbenokriticnih vsebin.
Taka interpretacija je odsev casov, v
katerih je bila druzbena kritika privilegij
nosilcev politicne moci.
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