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SODOBNA NEMSKA POEZITA

NEKAJ UVODNIH MISLI

Andrej Medved

Pesem je izraz ¢asa, v katerem nastaja in v katerem odmeva. Pesem
je zapis naSe lastne skuSnje, naSe lastne situacije. Vezana je na naSe do-
Zivetje Casa, v katerem bivamo: »je« podoba nas samih in druzbe, ki nas
veZe in kateri smo zavezani. Pesem je resnica svojega ¢asa. Zalorej je tudi
njegova vest in za-vest. JE izvirni zapis naSega in bistva sveta. Pesem je
pisana zgodovina clovekove biti, ¢lovekovega bivanja: SLED njegovega
obstajanja.

Poezija je »otok« zavesti, poezija je ZAPIS CASA.

a. m.

V sodobni nemSki poeziji lahko najdemo vse mejnike, ki opredeljujejo
sodobnega nemskega cloveka, kot tudi skus§njo njegovega pre-bivanja:
skuSnjo vojne, ujetniStva, povojne bede, lakote, Strajkov... protest, in
zadetek novega nacina zivljenja. V pesniski besedi je izrazena stiska ¢loveka,
kakor tudi stiske (pesniSkega) jezika samega: pred znanstveno-tehni¢no eks-
panzijo, ki »zapira« njeno lastno moZnost, moznost pesniSkega sporotila.

1.

Za nemsko poezijo sta odlo€ilni letnici 1933 in 1945. Na prelomu
stoletij so nemski pesniki skusali izraziti DUSO, DUHA in TELO. Mot
pesniskega izraza je neprestano narascala, dokler ni v ekspresionisti¢ni liriki
dozivela svojo izpolnitev, svoj vrh. Leto 1933 oznafuje »radikalen rez«
v organicni strogosti in urejenosti poezije, ki je rasla od zacetka stoletja.
Sredi socialnega antihumanizma in diktature je tudi umetnost dozivljala
krizo. V dobi, ko je bila zanikovana in preganjana (entartete Kunst), je
poezija iz-kazala svojo zavezanost ¢asu, v katerem je nastajala in
kateremu je pripadala. Umetni$ka govorica tistih, ki so »8e« pisali, je po-
stala okorna, neizrazita. Nazadovala je tudi v ¢isto formalnem smislu, saj
se je vracala k preteklim in pa nekako Ze prezivetim oblikam: himni,
tercini, sonetu. Dvanajst let so nemsko poezijo obvladovali epigoni. Molk
ali odsotnost umetniSke besede sta kazala na krizo dobe in njene ideologije.
Liriki, ki so skuSali »ubezati« v idilicno ter himni¢no poezijo, niso bili
uCinkoviti. Drugi — dedi¢i ekspresionizma — so emigrirali. Diktatura je
blokirala poezijo in njeno SPOROCILO.

Meje blokade in zaprtosti so se leta 1945 razprle. Skusnja vojne je
prinasala »neizbrisljive SPOMIN. Prvi povojni »izbruh« poezije sega v pet-
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deseta leta, drugi pa v obdobje po letu 1961. Pesniski DOKUMENTI te
dobe so zbrani v dveh antologijah, s skupnim imenom, oznacenih za »liriko
upora« (Lyrik des Widerstandes): v DE PROFUNDIS (Miinchen 1946) in
v AN DEN WIND GESCHRIEBEN (Darmstadt 1960). Tovrstno poezijo
so reSevala Se imena izpred vojnih let. Znova so spregovorili Benn, Goll,
Kramer, Klemm, Otten. V naslednjih letih so se v drugo oglasili Arp,
Brecht, Lehmann, Huchel, Thoor, Gertrud Kohlmar, Nelly Sachs in Elisa-
beth Langgdsser. Drugi, pesniki srednje generacije, pa so se vracali k nem-
Skemu ekspresionizmu, h Georgeju, Rilkeju, pa tudi Loerkeju in Hofmanns-
thalu. Prav tako uspeSna je bila lirika, ki se je obrnila k socasni angleski
in francoski poeziji, k Eliotu, Dylanu Thomasu in Paulu Eluardu. Vplivali
so tudi protagonisti dvajsetih in tridesetih let: Apollinaire, Majakovski,
Jesenin in Lorca.

2.
POVOINI (POST) EKSPRESIONIZEM

Se dolgo po vojni se nemska poezija ni mogla otresti spomina na
strahote, ki jih je clovek prezivel v petih letih unicevanja. OBUP, STRAH
in UPANIJE so se zarezali v pesnikovo govorico. Opusto$ena in za-
pusc¢ena zemlja, uni¢ena ¢loveSka bivaliS¢a in nenehna navzoénost smrti so
nasli pesni$ki izraz v predhodnikih: ekspresionistih. In prav v ekspresionisti¢-
nem Custvovanju so tudi lahko odkrili izvorno podobnost in istost lastne
situacije. V poeziji prevladuje obcutje SMRTI, RESIGNACIJE in nepresta-
nega HREPENENJA. SMRT in CLOVEK sta osrednji eksistencialiji nem-
Skega povojnega pesnistva.

3.
NATURLYRIK

Neposredno dozivetje preteklosti, vezano bolj ali manj na intimno
izpoved, na pricevanje posameznika, je v petdesetih letih (ponovno) pre-
vladala tako imenovana »Naturlyrik«: lirika narave. Véliki predhodnik to-
vrstne poezije je Oskar Loerke, svoj vrh pa je Naturlyrika dosegla v poeziji
Petra Huchla. Pesem se je tako oddaljila od vsakodnevne problematike, njen
izraz in slog preveva patos in erotika »magicnih« sil narave, njene pristnosti
in elementarnosti. V okolje stvari, ki so vseskozi ostale nedotaknjene in
CISTE: brez vsakr$ne »krivde«, je postavljen CLOVEK, POSAMEZNIK,
ki je odtujen in resigniran. Pesnik se identificira z naravo, se z njo staplja,
tako da postajata ENO/in/ISTO: ¢lovek-v-naravi in narava-v-cloveku.

Poezija Petra Huchla se ponekod $e veze na SPOMIN VOINE, medtem
ko v pesmih nekaterih drugih predstavnikov »magi¢ne lirike narave« ta ni
ve¢ navzoé, izstopa le njegova posledica: osamljeni subjekt. Eteri¢-
nost narave in magi¢na napetost »ujetega« Cloveka se skuSata izraziti v

67 Sodobnost



Andrej Medved 1046

tako imenovani »Cisti« poeziji, na kar kaze tako izbranost besed kot slog in
kultura pisanja.

Tudi SMRT je e tu: navzoca in zavezujo¢a. Zato ¢lovek — kljub
lepoti, ki jo odkriva — ostaja sam.

Jezik pesnikov narave je metafori¢en, a jasen. »Besede teZko padejo
v uho.« Misel, ki jo izrekajo, izraza strast in veselje nad bivanjem v naravi.
Le od Casa do &asa (na primer v poeziji Johannesa Poethena) vdre v na-
videzni mir zunanji svet: »grobi« svet vsakdanjosti, ki se ¢edalje bolj tehni-
zira ter izgublja in zanikuje tisto CLOVESKO — ¢loveka samega.

V postekspresionisticno poezijo in liriko narave sodi tudi ljubezenska
pesem, ki je §¢ vedno vezana na osnovno dozivetje. Njen predstavnik je
Karl Krolow, ki stoji na sredi med opevanjem prirodne magic¢nosti in poz-
nim nemékim surrealizmom. Obratno od patosa in otrple magicnosti v pes-
mih kakega Huchla, Jokostre, Poethena ali Meistra, je druga skupina lirike
narave na ¢elu s Heinzom Piontekom lahkotnejSa. Njen izraz ni veC napet
in pretiran, pa tudi besede in misli, ki jih le-te izrazajo, so bolj spro$cene.
Se vec: Piontek in Giinter Eich nekako izstopata iz Naturlyrike. V njunem
pesniSkem izrazu je Ze navzo¢ prizvok pozne nemske surrealistiéne poezije.

Vsebinsko je konec Naturlyrike povezan z vse ve¢jo navzocnostjo soci-
alne problematike v umetniskem ustvarjanju. Pesem je vse bolj blizu Zivemu
toku Zivljenja, Ceprav je Se vedno vezana na prepotenciran izraz, na patos
izreCenih misli, na nostalgi¢nost opisa.

4.
POZNI SURREALIZEM

Kljub nekaterim znamenjem, ki so kazala, da se bo v nemski poeziji po-
javil »veselejSi« duh, surrealizem ni izpolnil tak$nih pri¢akovanj. Ponovno —
seveda na drugi ravni in zaradi drugaénih vzrokov — so svet poezije nase-
lili mracnost, OBUP in STISKA (znacilna je tudi stiska jezika). Se pri
Georgu von der Vringu, enem od zacetnikov najmodernejse nemske poezije,
je cutiti to »novo« TESNOBNOST, katere u¢inek in izraz sta vsekakor
razlicna od ekspresionisti¢nega izraza. Clovek je v pozni surrealistiéni po-
eziji Se vedno v sredini poezije, njegova vloga je vloga IZGNANCA, ki je
sicer res vrnjen svetu, a je vendar vedno znova odtujevan od njega. Surreali-
sticna poezija je dosegla svoj vrh v pesniku Paulu Celanu, ki se odlikuje
z nenavadno metaforiko.

5.
MODERNA POEZIIA

V novejSo poezijo vodi pot pesnika Hansa Arpa, veéstranskega umet-
nika, ki je v dvajsetih letih pisal prve dadaistine pesmi. Njegova postda-
daisticna poezija nas preseneCa z nenavadnostjo sveta, ki ga opisuje, kot
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tudi z drznimi, véasih celo nesmiselnimi prispodobami, ki pa so prav zaradi
tega izredno utinkovite.

V moderni poeziji ni nikake tragi¢nosti ve¢ niti obupa ali resignacije
niti osamljenosti. Izginil je prej tako nepogresljiv patos, tudi izraz je izredno
lahkoten. Pesem hoc¢e »uéinkovati«: z domiselnostjo, s svojim humorjem,
s svojo preprostostjo. Clovek je v njej odsoten oziroma ni ve¢ srediSce
poezije: je le enakovreden ¢len v krogu najrazli¢nejsih predmetov in stvari,
ki nas obdajajo. Vse se giblje, opaziti je nekakSno »igrackanje« z besedami
in mislimi, ki se neprestano ponavljajo, zamenjujejo in preigravajo. Poezija
postaja nekaksna IGRA misli, besed in stvari, katerih del smo. Njeno
pesnisko sporocilo je igra, njena narava je narava igre.

A. Medved

SMO SINOVI CASA BREZ MILOSTI

W. Béchler
Smo sinovi ¢asa brez milosti.
Ze kot otroci smo bili vrstniki smrti.
Zacarani svet pravljic je bil tako dalec,
mrzli tok groze je bil tako Sirok —
po njem je roka, ki so jo vodile nade sanije,
krmarila tesne ¢olne naSega hrepenenja,
ki so se le redko znasli onkraj,
na tuji obali
in se zakopali v mehak pesek
igre: dokler nas ni, obnovljen z divjimi udarci,
veter sovraStva pahnil v valove
in nas prepustil slepim vrtincem.

Smo sinovi Casa brez milosti.

Ni¢ ve¢ se nismo igrali na puhlji¢asti njivi.
Lepila se je na naso sivo obleko.

Lepila se je na naSo zgodnjo bolecino.
Orozje je postalo naSa popotna palica,

s katero smo odsli v daljne dezele.

Nemo smo polozZili prve spomladanske cvetove,
ki jih je neko¢ deska roka dala deklici,

z otrplimi prsti na prijateljev grob.
Cvetovi, ki so se upogibali proti nam,

niso skrivali skrivnosti ljubezenske strasti.
Prekrili so le strah v nasih prsih.

Smo sinovi ¢asa brez milosti.

Stiska, nevarnost in sovrastvo so Se vedno nasi vrstniki.
Svet lepote je Se vedno dalec.

Tok bede je Se vedno Sirok.
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