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kovnih in prostorskih reSitvah: potre-
buje $irok oder, na katerem sta po vsej
Sirini postavljeni eno za drugim stojali,
po katerih je mogoce horizontalno pre-
mikati pa tudi nagibati ogromne pravo-
kotne pokonéne lutke kot velikanske
igralne karte, za katerimi se animatorji
skrijejo. Poskus je bil zanimiv in likov-
no iznajdljiv ter barvno prijetno ugla-
Sen, pa¢ pa so ostajali §e neredeni prob-
lemi mizanscene, ki tu res niso eno-
stavni.

V Marionetah smo v priredbi in re-
Ziji Matije MilCinskega gledali §e Dek-
lico Delfino in Lisico Zvitorepko Kri-
stine Brenkove, za katero so bila upo-
rabljena tudi filmska izrazna sredstva:
Slo je za kombinacijo odrskega doga-
janja — sanjskega potovanja deklice
domov — in filma, ki sta se z raznimi
triki lahko odvijala istofasno, se, gle-
dana iz razlicnih zornih kotov, ,prekri-
vala® ali pa je film z bliZnjimi posnetki
vaZnih posameznosti le-te smiselno pou-
darjal. Vendarle se zdi, da je bilo mar-
sikdaj vsega tega kar preve¢ naenkrat
in je drobilo gledalevo pozornost, Ce-
prav je po drugi strani spet res, da je
popestrilo kljub vsej ljubkosti same
pravljice in njene vizualizacije, Ze mal-
ce dolgovezno in pocasno pot.

Pregledovanje vseh teh uprizoritev bi
morda lahko nekoliko shemati¢no kon-
¢ali z opaZanjem, da so se gledaliski
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GRUPA JUNIJ

Skupinski nastopi so brez dvoma
eden najbolj tipi¢nih pojavov v likovni
kroniki 20. in deloma Ze 19. stoletja.
Pobude, ki napeljejo umetnike k druz-
nemu prikazovanju svojih produk-
tov, so tako psihitne kot materialne
narave; pri teh odloditvah nedvomno
prevladuje prepric¢anje, da je dandanes

projekti usmerjali predvsem v dve sme-
ri: najve¢ v gledali¥¢e posnemanja in
v gledalisce kot specifi¢en spoznavni in
estetski fenomen, ko gre za ustvarjanje
novega, posebnega sveta. Ob letodnjih
uprizoritvah bi tudi lahko govorili o
predbrechtovskem (me$¢anskem) iden-
tifikacijskem in brechtovskem oziroma
pobrechtovskem gledali¢u z odtujeval-
no funkcijo, ki naj gledalca oddalji od
dogajanja na odru, zato da bi o njem
premisljeval, ga gledal kriticno, ne pa
se z njim ¢ustveno poenotil. Ravno na
ta — v principu tudi pou¢en — nacin
z odtujevalnimi songi ali $e druga¢nimi
nadini deziluzije je bilo narejenih pre-
cej predstav, relativno najve¢ v Drami.
Gledalis¢e kot ilustracija, reproduk-
cija in princip direktne identifikacije,
ki onemogo¢a razmisljanje in zavest o
estetskem, ker je dojemljivo na nacin
razpoznavanja Ze znanega, s€ je poka-
zalo zlasti pri nekaterih predstavah
MGL. Najizrazitejio komponento gle-
dalifkosti — specifiénih gledaliSkih iz-
raznih sredstev — je prineslo Mladin-
sko gledali§¢e; z vsem tem pa ni rece-
no, da posamezne uprizoritve tega ali
onega »tipa« niso bile kvalitetne; igre,
kot so na primer Zivite kot svinje, Emi-
granta, Maéja igra, Zrtve mode, Pote-
puhi... so poleg drugega omogocale
posebne uspehe tudi igralcem.
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najlaZe prodreti s kar se da organizi-
ranim in programsko usmerjenim sku-
pinskim delovanjem, da seStevki najraz-
liénej§ih in dostikrat popolnoma oseb-
no obarvanih raziskovanj na istem me-
stu omogotajo laZjo sintezo doloCenega
stanja, ter da v $tevilnih primerih lahko
izdatno pripomorejo k odkritju struk-
ture splofne likovne miselnosti doloCe-
nega trenutka. Skupini mladih likovnih
ustvarjalcev, ki so se poimenovali Junij,
vsi prvi ¢lani te skupine so namreé
rojeni v mesecu juniju, se je v dobrih



Sestih letih njenega obstoja posrecilo
priboriti doloeno mesto v nafem likov-
nem prostoru, dosegli so status kot ob-
likovno — problemsko ena na$ih naj-
bolj aktualnih in dejavnih likovnih sku-
pin; Se vel: s sodelovanjem tujih go-
stov na njeni letodnji redni razstavi je
skupina prerasla okvire lokalne umet-
niSke zdruZbe in si pridobila novo
problemsko fiziognomijo: poudarja po-
vezanost sodobnih domadih hotenj s
tujimi izraznimi hotenji, kaZe na
mednarodno naravo dana$nje likovne
govorice. Izbrana in najnovejia dela
nastopajo¢ih mladih umetnikov so za-
nesljivo pri€evanje o nekaterih smereh
danadnjega likovnega snovanja; v teh
drobcih razliénega likovnega videnja in
misljenja se zrcalijo deléki nafe vsak-
danjosti, najsi bo ta obravnavana z ro-
mantiénim zanosom ali s kritiéno in
pesimisticno duhovno analizo.

ENVER KALJANAC, ki je v zad-
njem Casu presel od ¢istega slikarskega
reSevanja k sodobnejfemu izraznemu
mediju — fotografiji, nam v dveh seri-
jah fotografij prepri¢ljivo ponazarja
razvoj svojih prostorsko-plastiénih idej;
njegove slike so v bistvu razéiséevanje
in poglabljanje problematike, ki jo je
nacCel Ze pred leti v tako imenovanih
»prizmah«, Njegovi osnovni motivi,
grozljivo parazitsko prera$¢anje — pol-
njenje abstraktnega prostora ali izseka
iz narave, z mnozico grozljivo grabeZ-
ljivih prstov, so kot vecina Kaljanéevih
del doslej likovno uéinkovita obsodba
¢lovekovega nesmiselnega onesnaZeva-
nja bivalnega okolja. Fotografika je iz-
razni medij, ki opredeljuje tudi raz-
stavljena dela STANETA JAGODICA.
Jagodi¢ je umetnik, ki je aktiviral foto-
grafijo do stopnje presunljive izpoved-
nosti, humanega sporo¢anja. Tako kot
tudi vsi drugi raznovrstni izrazni me-
diji, ki jih uporablja slikar Jagodié,
so tudi njegove fotografike kot dobro
pretehtan in izbran pripomodek za
umetnikovo sooCanje s svetom, izrazno
sredstvo, s katerim nam razodeva svoja
stalis¢a in obcutja, ki jih éuti ob pogle-
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du na svet in dogodke okrog sebe; Ja-
godi¢ uporablja v svojih fotografikah
povsem nov nacin svetlobno-prostor-
skega opredeljevanja predmetov, zlasti
pa je znacilen zanj — kot za Kaljanca
— kontinuiran nacin likovnega pripo-
vedovanja; Jagodifev osnovni namen
je prodreti ¢im globlje k jedru prob-
lema, ki ga obravnava. V preinterpre-
tiranih antiénih kapitelih kiparja VIK-
TORJA GOJKOVICA je opazen zna-
ten premik v smeri CistejSega likovnega
reSevanja plasticne ideje; iz obrisno
pretirano razgibanih kapitelov, kjer so
se ob menjavah polnih in praznih par-
tij barocno slikovito poigravali svetloba
in sence, so nastali objekti, ki jih opre-
deljuje dosti Cistej§a, kompaktnejsa, s
sodobno konstruktivisti®no miselnostjo
preZeta oblikovna idejnost; iz prejSnje
faze je ostala samo naZagana kvadra-
tiéna mreZa, na novo pa se pojavljajo
vlozki iz kovine, ki s svojo zglajeno
povrsino zbujajo zanimivo igro svetlob-
nih refleksov. BOZIDAR GRABNAR
nadaljuje proces slikarske obdelave po-
javnih oblik, zlasti ¢loveike figure; sli-
karsko mikavno in dinamiéno prepleta-
nje risarskih potez z bolj ali manj
barvno Cistimi ploskvami se je na no-
vejfih Grabnarjevih slikah umaknilo
bolj pretehtani in monumentalnejsi za-
snovi — ali pogosto tudi prav »preg-
ljevsko«  ekspresionistiéni  vizualni
transpoziciji figur in predmetov. Tudi
HARALD DRAUSBAHER, oblikova-
lec plakata za razstavo, je prispeval
dvoje likovno-nazorsko izbrusenih del,
ki so blizu sodobnemu ekspresionisti¢-
nemu in prostorskemu razglabljanju.
PETER VERNIK kaZe v svojih sito-
tiskih sicer dolocen napredek, vendar
je e vedno opazna neka dvojnost v
konstituciji grafike, v nadinu likovnega
izraZzanja; aplikacija »kurentske« moti-
vike na fotokliSejska ozadja — bogato
razvejano drevje — so neprepricljive in
likovno dokaj neorganske stvaritve.
Plasti¢ni objekti BOSTJANA PUTRI-
HA kaZejo videz posrefene sinteze
trdih konstruktivistiénih elementov in
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mehkej$ih, organoidnih oblik; na splos-
no pa je pri Putrihu opazna teZnja po
polnoplastiéni obliki in modifikaciji
prostora okrog plastik. MILOMIR
JEVTIC je razstavil objekte, ki so se-
stavljeni iz cevastih in zavitih oblik, po
katerih se pretakajo tekodine; nemirno
pulziranje teko¢ine stalno spreminja
raster objektov, pri emer pride do Zi-
vahne likovne igre.

Pomemben je tudi deleZ, ki so ga
razstavi prispevali trije tuji gosti, Ja-
ponski kipar KAZUO KITAJIMA je
pokazal Sest plastik, ki ponazarjajo nje-
gov izredni smisel in spoStovanje do
materiala, v katerega oblikuje — ka-
men. Plastike Kitajime so preproste
kubi¢ne gmote, ki pa jih oZivlja izred-
no zanimiva povriinska obdelava; epi-
derma teh plastik je po svoji valoviti,
mehko blagi, vendar matemati¢no eks-
aktno razparcelirani strukturi zelo blizu
povrsini razgibanih baro¢nih plastik.
Ameri¢an ALAN SUNDBERG je pri-
speval grafike, ki jih opredeljuje jedka,
satiriéna risba; vsi njegovi listi so v
bistvu nekakSne male CloveSske drame
— ali groteskni plesi, kjer se prikazu-
jejo deformirane figure in predmeti;
formalno precej nasieno tkivo grafi¢-
nih listov obogati Se posrefena raba
barv, pestrih tonskih prelivov ene barve
ali ve¢ barv. CeSki gost VLASTA ZA-
BRANSKY je znan bolj kot karikatu-
rist; njegov prispevek razstavi je kolek-
cija koloriranih risb, ki razodevajo po-
vsem individualni likovni pristop: iz-
redno poenostavljeni, v njihovo bistvo
stlafeni in Kkarikirani ¢tloveénjaki so
umetnikovo ostro satiriéno oroZje, na-
perjeno proti vsemu tistemu, kar po-
neumlja sodobnega, s »potro¥nisko
mrzlico« okuZenega zemljana.

GRUPA 69

Vsakoletni prikaz ustvarjalnih dosez-
kov nekaterih slovenskih likovnikov,
ki so se zdruZili v skupino z imenom
GRUPA 69, je tista »inkriminirana«
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likovna manifestacija, ki v slovenskem
kulturnem prostoru doZivi najvecjo
publiciteto — bodisi v obliki tehtnejse
obravnave nekaterih doseZkov njenih
posameznih ¢lanov ali pa v obliki ostre
polemike, ki je naperjena proti skupini
kot nosilcu tako imenovane »elitne
umetnosti«, ki je namenjena le ozkemu
krogu prenapetih estetov; najsi bo ka-
kor koli, nastop Grupe 69 je vedno
dogodek, ki razburka Ze kar malo pre-
ve¢ mirno in v samozadovoljstvu utap-
ljajoce se slovensko likovno Zivljenje
— dobrodofla je ‘sleherna pobuda, ki
napeljuje k raz€i§€evanju aktualne
problematike. To pa vsekakor ni edino
pozitivno, kar nam prinasajo likovne
razstave del Grupe 69; nikakor ne mo-
remo zanikati, da nam skupina s pri-
kazom svojih novejsih stvaritev ne po-
nuja na ogled ko¥¢ka nase »vsakdanje«
likovnosti; sprotna »kukanja« v »&arov-
nifko kuhinjo« nekaterih nasih najbolj
imanentnih likovnikov morajo biti za-
nimiva za slehernega ljubitelja sodobne
umetnosti. Morda so v tem pogledu
»cokla« skupine le nekateri posamezni
avtorji, ki vztrajno prinasajo dela, ki jih
Ze ves vesoljni svet pozna; prav ta dela
$kodijo splosni fiziognomiji prireditve,
ki naj bi bila aktualnost in Ziv dialog
z danasnjo druZbeno stvarnostjo. Letos
je nastop skupine s pritegnitvijo neka-
terih mlajsih avtorjev postal tudi delna
informacija o najnovej§ih izraznih pri-
zadevanjih pri nas. Priznati je treba, da
se nivo prireditve zaradi tega dotoka
mlajsih likovnih moéi nikakor ni zniZal,
prej bi lahko trdili obratno, kajti vsi
nastopajo¢i mladi gostje so z lahkoto
vzdrZali »stroge kriterij, ki ga skupina
v svojem statutu oznanja.

JANEZ BERNIK v svojih novejih

novo likovno problematiko, ki se sestoji
iz gradacije od preprostega, dvodimen-
zionalnega barvnega nanasanja do stop-
nje iluzionisti¢ne, prostorske in plasti¢-
ne obdelave motivov na eni in isti sli-
kovni ploskvi; Nimbus na primer ob-
sega vse faze od brezobli¢nega barvne-



ga in oblikovnega stanja do snovno
izredno prepricljivega podajanja teZkih,
mokrih oblik deZevnega oblaka; ali
Akadabra, naslikano platno na resnic-
nem platnu, s pravokotno odprtino,
skozi katero se odpira nova prostorska
dimenzija. Edino kompozicija Atila nas
morda malo preve¢ spominja na »hard
edge« Franka Stelle. JAGODA BUIC
se je predstavila z grobo tkano in reb-
rasto — plastiéno tapiserijo v belem in
serijo risb, ki so zanimiv poskus pre-
nasanja ritma in zakonitosti tkanja v
grafi¢no podobo. JOZE CIUHA je iz
svojega obseZnega repertoarja simbo-
licnih figur in predmetov izbral neka-
tere, jih izoliral in monumentaliziral; te
njegove slike so nekakine sodobne fa-
bule, ki smesijo ¢lovesko nadutost, pre-
tirano ambicioznost in obenem topogla-
vost. V. Hommageu A.F. Felliniju je
opazna dvojnost v samem nacinu likov-
nega prijema: po eni strani gre za ve-
ristiéno upodobitev otroka, po drugi
strani pa za precej svobodno in plosko-
vito obdelavo nekaterih detajlov ter za
vnasanje cirilskih érk, ki so véasih
spretno vkomponirane v celoto, drugic¢
pa popolnoma izstopajo iz konteksta
slike. STOJAN CELIC razstavlja Stiri
risbe iz cikla, ki smo ga delno Ze videli
na njegovi razstavi v Mali galeriji; to
so nekakS$ne prostorske konstrukcije,
prostor je zgrajen samo s pomocjo teh-
ni¢no diste risbe in Srafur, ki zgostene
in razredcene sestavljajo doloceno ton-
sko vrednost in s tem razli¢no opti¢no
oddaljenost od naSega olesa. Celiéeve
risbe so zanimiva igra paralelnih verti-
kal in horizontal, vmes pa se pojavljajo
tudi mehkejSe oblike, aluzije na neki
otipljiv pejsaZ ali predmetni svet. DU-
SAN DZAMONIJA je razstavil dve svo-
ji znacilni skulpturi z jajc¢astim lesenim
jedrom, v katerega so zabiti Zeblji; ti
sestavljajo s svojimi glavicami formal-
no zanimiv zunanji plas¢, ki je sestav-
ljen po strogih zakonih seStevanja istih
elementov in ki odpira ali zapira po-
gled na jedro. DZEVAD HOZO je raz-
stavil ciklus barvnih jedkanic Povratek,
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ki so variacije na bosanske narodne
motive — v tem primeru noSe; stilizi-
rane narodne noSe oziroma nekak3ne
silhuete, obleéene v narodne nole, so
obogatene s strukturno zanimivimi in
estetsko vabljiv kontrast ustvarjajocimi
dodatki — raznimi vrvicami in pentlja-
mi. Prevladuje topel kolorit, utifane
rjavine in rdedine, kar daje grafikam
Se izrazitej§i videz nekak$nega hierar-
hi¢nega dostojanstva. ANDREJ JE-
MEC je zastopan z risbami in slikami;
risbe so v bistvu sestavi rastrov iz pa-
ralelnih ¢rt, vlecenih s prosto roko, ki
se v njih Zivo izraZa neposrednost
umetnikove likovne senzibilnosti, so ne-
kakSen seizmograf njegovega notranje-
ga nemira — ali zbranosti; cezure, ki
nastajajo med posameznimi sektorji ri-
sarsko podanega rastra, ufinkujejo kot
prispodoba dolofenega nasilnega de-
janja — prekinitve logi¢nega poteka
risarskih linij ali nehotena razbremeni-
tev notranjih napetosti. V svojih slikah
pa Jemec nadaljuje v smeri barvno
cistih in prostorskih raziskav; v tem
pogledu je vsekakor eden nafih najpo-
membnejsih  predstavnikov slikarjev
»abstraktnih barvnih polj«. Serija barv-
nih sitotiskov ADRIANE MARAZE-
VE s ¢udnim nazivom Tautohronizem
je precej$nja novost v grafiénem opusu
te nase znane umetnice; barvno so fti
listi $¢ vedno dokaj umirjeni, motivno
pa precej razgibani, saj so upodobitve
nekak3nih nasilnih dejanj, frakcij ¢ud-
nih pali¢astih elementov, ki so ob pre-
lomih pogosto oviti s strukturalno iz-
redno mikavno tkanino. Ti zlomi so
vsekakor likovno posrecéeno prikaza-
na nasilja nad materiali in so zato vse-
binsko precej bogati in ekspresivno
udinkoviti. MaraZeva vnaSa v svoje
kompozicije tudi pikcasti raster, ki je
kontrast v¢asih prav izrazito konstruk-
tivistiéno zasnovanemu osnovnemu mo-
tivu. FRANCE MIHELIC je predstavil
dvoje grafik iz svojega »Zeleznega«
repertoarja kurentovske tematike; kaZze,
da se umetnik nikakor ne more resiti
more, tega svojega zakletega »inferna«




pofastnih, razjedenih prikazni. Grafika
Odhod, ki prikazuje kurentovsko po-
vorko, je koncipirana $e docela »mihe-
licevsko« klasi¢no, medtem ko kaZeta
Kurenta iz letosnjega leta dolocen pre-
mik k malo druga¢nemu obravnavanju
fantasticne problematike: izrazitej§a je
osnova — les z vsem bogastvom svojih
naravnih struktur in tudi zasnova figur,
ki so videti, kot da so zaZrte v les, da
jih je bogata osnova dematerializirala
in vsrkala vase, Osrednja motivika raz-
stavljenih slik STEFANA PLANINCA
so portreti; likovno-nazorsko pedantno
naslikane upodobitve, za katere bi
lahko rekli, da so v soglasju z novim
ujete v kontekst drobnih predmetov, ki
naj bi rabili kot nekaksen komentar,
podtekst k psiholoSkemu opredeljeva-
nju upodobljencev. Vse te drobnarije,
ki obdajajo portrete in sestavljajo z
njimi nedeljivo celoto, so — kot je pri
Planincu obi¢ajno — precizno, nezmot-
ljivo postavljene vsaka na svojem me-
stu, v skladnih barvnih harmonijah.
VIJENCESLAV RICHTER gradi svoje
likovne objekte iz mnoZice identi¢nih
Zick, ki so pritrjene na kovinskem jed-
ru; z gostoto njihovega sestava sestavlja
avtor nekakina geometrijska telesa, ki
s0 opti¢no izredno ucinkovita in estet-
sko mikavna. Plasticne stvaritve
FRANCETA ROTARIJA so $e vedno
krogle, metamorfoze krogle kot jedra
in krogle kot razpocdenega ovoja. Ki-
par nam prikazuje nekaj novih variant:
v ovoju razpocene krogle se kaZe vec
drobnih krogel, kar nekako ponazarja
organsko rast in razmnoZevanje. Vidi-
mo tudi zanimiv poskus zlitja visoko
poliranega zunanjega ovoja — tudi
razpotene krogle in bogato patinirane
notranje krogle — jedra; nasploh pa
so Rotarjeve krogle zanimive ne samo
z njihove formalne plati — kajti od-
likuje jih izredna tehni¢na perfekcija
v obdelavi, marve¢ tudi po vsebini: sle-
herna krogla hrani v sebi neko duho-
vito idejo, ki pogosto preraste v Sirino
globlje izpovedi. Slikar GABRIJEL
STUPICA je to pot razstavil tri zares
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mojstrske portrete; v njih se odkriva
Stupicevo velikansko likovno znanje in
njegova zmoZnost slikarskega prodira-
nja v najbolj skrite koticke c¢loveske
narave in njegove Custvenosti. Ceprav
so portreti najnovejSega datuma, je
Stupica znova pokazal ne samo aktual-
nost svoje likovne govorice, marve¢
tudi to, da je eden najvecjih ZiveCih so-
dobnih slovenskih slikarjev. Pokojni
slikar MARKO SUSTARSIC — letos-
nja razstava je posveena njegovemu
spominu, je prenesel portrete in Zanr-
ske prizore iz svojih Slikanic, pred ze-
leno, hribovito krajino, ki se zdi kot
nekaks$na romanti¢na kulisa, ki naj zbu-
ja kontrast z nemirnim na¢inom nasega
vsakdanjega Zivljenja. Ceprav so to
drobno naslikani portreti, se je v njih
slikarju le posrecilo dati neko globljo
analizo upodobljenih oseb, za katere se
zdi, kot da igrajo neko namisljeno igro
pred zeleno, anonimno krajino. MIRO-
SLAV SUTEJ razdeli svoje grafike
kompozicijsko v nekak$no mreZo, ka-
tere sleherno okence vsebuje Zivobar-
ven mobilni element. S spreminjanjem
teh elementov se da dose¢i ritmiéno
bogate in zanimive oblikovne sestave;
Sutejeve grafike vsekakor nakazujejo
neka nova pota in moZnosti grafi¢nega
izraznega medija. Kipar SLAVKO TI-
HEC je razstavil okrogle plastike, ki
imajo kljub svoji izraziti voluminozno-
sti neko lahkotnost; ta je ustvarjena s
perforacijami, ki v matemati¢nem za-
poredju predirajo kroglo in razgibavajo
njeno povriino z igro svetlobe in senc.
DRAGO TRSAR je tokrat pokazal za-
res nekaj novega: na police, ki so se-
stavni del plastike, je v Stirih vrstah
postavil svoje male plastike, znaclilne
skupke — plasti¢na preoblikovanja ¢&lo-
veSkih mnoZic, okroglega ali ovalnega
formata; z dolocenimi konstruktivisti¢-
no pogojenimi posegi v plastikah se ta
mnoZica drobnih stvaritev v policah
sefteje in dobimo izredno razgibano
plasti¢no celoto. VLADIMIR VELIC-
KOVIC $e naprej ostaja zvest svoji
znadilni ikonografiji in slikarskemu ozi-
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roma risarskemu rokopisu; seriografiji,
ki jih je prispeval za razstavo, nam ka-
Zejo divje razgibane ¢&loveske figure.
Dinami¢nost ustvarja predvsem eksplo-
zivna in ve¢ kot zanesljiva risba; figure
v¢asih v nemogoc¢ih polozajih nam od-
krivajo umetnikovo izredno poznavanje
anatomije; e ne bi bile risbe oprem-
ljene z nekaterimi novodobnimi prido-
bitvami, z znadilnim koordinatnim si-
stemom, Stevilkami, razliénimi obrazci
in drugimi detajli iz repertoarja oblik
sodobne informativne estetike, bi misli-
li, da imamo pred seboj liste, iztrgane
iz skicirke kakega fanati¢nega razisko-
valca CloveSke anatomije, iz ¢asa rene-
sanse. Olja MEHMEDA ZAIMOVICA
so Se vedno toplo kolorirana tkanja iz
drobnih sestavin, ki vlasih bolj, drugic¢
manj spominjajo na neki otipljiv pred-
metni svet. Zdi se, da Zaimovi¢ kaZe
v svojih najnovejSih delih vedjo teznjo
k prostorskemu poglabljanju; opazen
je tudi pojav veéjih likovnih elementov,
ki se ritmiéno ponavljajo in so urejeni
v smislu dolofenega stopnjevanja raz-
licnih tonskih vrednot iste barve.

Kot gostje Grupe 69 nastopajo neka-
teri Ze znani slovenski mladi umetniki.
KOSTJA GATNIK se predstavlja z
nekaterimi akrili, ki so blizu sodob-
nemu hiperrealizmu; vodne kapljice na
érnem ozadju so snovno tako naturali-
sticne, da Ze kar niso vel resni¢ne.
Gatnikove slike so likovni dokumenti o
stanju doloCene snovi, zajeti kot foto-
posnetek v stotinki sekunde, hkrati pa
so te slike likovne realizacije, ki so
polne pristne umetniSke imaginacije;
opredeljujeta jih sveZina zamisli in
osebni pristop v izvedbi. GUSTAV
GNAMUS je razstavil velike slikarske
kompozicije v akrilu. Njegove slike so
v bistvu graditev barvnih polj, eno v
drugem — ena barvna vrednota pre-
haja v drugo, brez posebno jasno za-
¢rtanih razmejitev. To je v bistvu od-
piranje brezkon¢nega, imaginarnega
pejsaZa, in sicer samo s skrajnim sub-
tilnim niansiranjem in moduliranjem

Franc Zaiar

razlicnih barvnih odtenkov iste barve.
BORIS JESIH nadaljuje svojo liri¢no
in delno nazaj, v impresionizem za-
zrto interpretacijo znadilne gorenjske
krajine; podobe v meglo odetih jas in
gozdov so opremljene z vrsto znakov
in znakovnih sistemov, ki so v zadnjem
¢asu postali malo bolj logi¢ni — ali pa
smo se jih navadili: Jesih je svoj zna-
kovni inventar v novejsih delih raz§iril
v prave geometrijske prostorske kon-
strukcije in strukturo okenske mreZe,
skozi katero gleda na pejsaZ, kar brez
dvoma vodi v neko novo fazo umetni-
kovega nadaljnjega likovnega snovanja.
METKA KRASOVEC je razstavila ne-
kaj slik iz cikla BolniSka postelja, ki jih
opredeljuje — za umetnico Ze kar zna-
¢ilna, eksistencialna tesnoba; na hitro
odvrzena bolniSka halja na postelji,
sveZe pripravljena postelja, bolnica, ki
je pokrita z rjuho, vse skupaj pa osvet-
lijeno z bolno, oranZno svetlobo, to so
aduti, s katerimi KraSovieva dosega
Zelene ufinke, ki izraZajo tesnobo in
muéno obéutje. Prav tako tesnoben svet
razodevajo tudi slike KLAVDIJA PAL-
CICA; osnovni motiv je tu anonimna
degradirana ¢loveSka figura, ki jo je
uklenil umetnik v grozljivo magmo
katranasto vrelih barv in napihnjenih
form, ki s svojo eksaktno konstruktivi-
stitno karakteristiko spominjajo na
svet sodobne tehnologije. Paldicu se je
posredilo prikazati dilemo danasnjega
¢loveka, na konflikte, ki jih mora z
dneva v dan reSevati v sebi. GORAZD
SEFRAN se je s svojimi litografijami
izkazal kot nadvse odli¢en gost Grupe;
njegov likovni svet temelji napol v rea-
lizmu napol v fantastiki; v glavnem pa
so ti listi presunljiva umetnikova spo-
ro¢ila o nekaterih temnih straneh na-
Sega poletja, Sefranove grafike so
kompozicijsko nekako dvodelne: spodaj
je narava s svojimi prvinskimi pojav-
nimi oblikami, zgoraj nekakS$ni napol
odprti zaboji z razlicno, pogosto sim-
bolno vsebino. Skupki draperij, napih-
njenih gumijastih rokavic, napol raz-
padlih pup, skratka, vse, kar lahko
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predstavlja propadanje, razpadanje,
uniCevanje; to je svet, ki nas, eprav
nimamo z njim ve¢ komuniciranja,
draZi, vznemirja in utesnjuje. DUSAN
TRSAR je v svojih neokonstruktivisti¢-
nih plastikah vkljuéil svetlobo kot ena-
kovreden, ¢e ne celo prevladujoé izraz-
ni element; umetnikove novejSe stva-
ritve, ki jih lahko vidimo na razstavi,
so morda celo oblikovno malo bolj
razgibane, kot smo jih vajeni doslej.
Bolj kot Triar je zanimiv in ustvarjal-
no svez LUJO VODOPIVEC, ki je
sploh ena najbolj obetajocih osebnosti
v mladem slovenskem kiparstvu. Vodo-
pivec nam predstavlja skrajno poeno-
stavljene ¢loveSke figure, ki pa odse-
vajo veliko avtorjevo plasticno obéut-

VINKO MODERNDORFER:
RDECI RITUAL

Mladi avtor Vinko Moderndorfer je
izdal svoj pesnifki prvenec Rdedi ritual
v samozalozbi (Celje, 1975). V tej po-
gumni kretnji je mnogo tiste simpatic-
ne tipike, ki se kaZe skozi celotno bra-
nje zbirke: neomajna vera v svoj lastni
pesniski subjekt in v poezijo nasploh.
Pesnik in njegova zbirka silovito izpri-
Cujeta Cas, ko so stvari tega sveta dane
samo zato, da bi jih bilo mogoce upes-
niti. In avtor jih upesnjuje z zdravo
ustvarjalno strastjo ter neumornim za-
upanjem.

Tako zacenja svojo prvo pesem: »jaz
/ v letu gospodovem 1958 / sem rojen
kot pisalni stroj in vcasih me igle pre-
bode / jo / takrat ponavadi napiSem
nekaj lepega /«. »Igle« pa so melanho-
lija, ljubezen in smrt. Toda zaupati ve-
lja le melanholiji, ki v ob¢asnih sunkih
presvetli amorfno pesniSko snov s prist-
no boledino in je najdragocenejsa estet-
ska prvina zbirke. Ljubezen, ta obvez-
na téma vsake mladostne poezije, ni-
kakor ni bolj izpostavljena pomenska
ostrina, Ceprav je nenehno prisotna;
tovrstna bolecina ali radost se namre¢

Dve grupi v Moderni galeriji

ljivost. Njegovi Zenski akti so kot pra-
podobe Magne matere s poudarjenimi
karakteristikami Zenstva. Umetnik oz-
nauje svoje kipe najve¢krat po osnov-
ni kompozicijski usmerjenosti: verti-
kalno-horizontalno. Vé&asih imamo ob-
cutek, da so leZe¢i Zenski akti vrece,
telesa brez kosti, ki pa kaZejo vso teZo
in tektoniko svojega plasticnega bistva,

Razstavo spremlja, kot je navada,
slikovno in s podatki bogato oprem-
ljen katalog, vendar z nekaterimi po-
manjkljivostmi in navedbo razstavljalca
Miodraga B. Proti¢a, cigar del avtor
tega sestavka kljub vnetemu prizade-
vanju ni mogel zaslediti med deli raz-
stavljajo¢ih umetnikov.

Franc Zalar

sproti razblinja v igro ali celo duho-
vitost. Smrt je le programska pesniSka
téma in ne navdih, Cetudi je avtor spo-
soben, da jo razvije v pravi ekspresio-
nisti¢ni krik. Vso to pomensko zaledje
pa vihra in prekriva nenadzorovana
fantazija, poskus abstraktnega intelek-
tualizma, ki je pesniku Se najbolj v
§kodo, veselje nad neugnano kombina-
cijo pomenskih sestavin in navdusene
evokacije glasbe in slikarstva. Zametek
rahle ironije, ki jo premore ta poezija,
nekoliko razbremenjuje njeno veckrat
naivno ucinkovanje. — Za sploSen pri-
mer si oglejmo kraj§i tekst: »ta ples /
z drznim odtiktavanjem / konstrukcij /
tvojih dojk / naju / postavi / med bo-
jujode silnice v / prostoru / v plastiki
vecernih viharjev / spoznava kako sva
simetri¢nac.

Formalna plast pesniku ne povzroca
posebnih tezav. Povedi sestavlja in po-
stavlja povsem asociativno, enkraten iz-
bruh fantazije hoce odloéno demonstri-
rati, vera v estetski u€inek jezikovnih
atrakcij je Se brezhibna. Zato ni na-
kljucje, da se tu in tam pojavijo gmote
neizgovorljivih érkovnih sklopov. Skrat-
ka, v izrazu nam avtor prepricljivo do-
kazuje, kako prijetno se pocuti v zdaj



