NOSA NA PORTRETIH 17. STOLETJA
NA SLOVENSKEM*

Andreja Vriger, Maribor

UvoD

Namen pri¢ujole razprave je, da osvetli mo3o 17. stoletja, kakor
se nam predstavlja na portretih, ki so v slovenski posesti. Razprava
zeli biti prispevek k Sirfemu kulturnozgodovinskemu in kostumologke-
mu proucevanju navedenega stoletja na Slovenskem.

0O nosi 17. stoletja doslej v slovenski zgodovinski literaturi ni bilo
mnogo napisanega, saj je domade kostumolosko preufevanje nasploh 3e
sorazmerno skromno. S starej$o zgodovino nos se je doslej sistematiéno
ukvarjal dr. Angelos Ba$, ki je preuéil noSo v srednjem veku in 16, sto-
letju. Okvirno je mo$o 17. stoletja zajel dr. Sergej Vrifer v katalogu k
razstavi Tristo let mode na Slovenskem, ki je predstavila tudi manjsi
izbor likovnih del s prikazom no$ 17. stoletja. V nadrobnostih pa to
poglavje zgodovine mode pri nas e mi bilo obdelano.

O razvoju starejiih no¥ nas v splodnem poudujejo ohranjene originalne
noSe, likovni in pisani viri. Ce se odlo¢imo za likovne vire, moramo
upostevati upodobitve no§ v slikarstvu, kiparstvu in grafiki, in to na
portretih, votivnih podobah, prikazovanjih razliénih dogodkov, nagrob-
nikih itd. Med majbolj uporabnimi likovnimi vini je nedvomno na prvem
mestu portret. Ce pregledujemo kostumolosko literaturo, ugotovimo, da
sodijo likovne in posebej portretne upodobitve k najpomembnejSim
virom kostumologije. Umetnostnozgodovinsko gradivo je torej v odlo-
Gilni meri v pomoé &tudiju zgodovine nos. Posebej velja to za starejsa
obdobja pred iznajdbo fotografije. Iz mnogih od teh obdobij se je ohra-
nilo zelo malo originalnih oblagil, pa tudi pisanih virov, in je torej li-
kovno delo ponekod edini dokument o noé#i.

Ce se ozremo na domade gradivo, tj. slikane portrete, ki so v nadi posesti,
se prepri¢amo, da so tudi nadi portreti dobra ilustracija in dopolnitev
prikaza modnega razvoja. Z na$im gradivom moremo spopolniti razvoj
mode v svetu, nade preudevanje pa ima lahko tudi namen, da predstavi

* Prispevek je nastal leta 1974 kot diplomska naloga na Oddelku za umet-
nostno zgodovino Filozofske fakultete v Ljubljani (opomba uredni$tva).
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samo razvoj na nasih tleh. Ta druga naloga je za domaco kulturno zgo-
dovino gotovo zanimivejsa, je pa tudi tezje izvedljiva. Pri mnogih nasih
portretih iz preteklosti namreé ne vemo, kdo in od kod so upodobljenci
ma slikah, ali gre za ljudi, ki so Ziveli pri nas oziroma vsaj prihajali v
nase kraje, in ¢e so se torej noSe, v katerih so upodobljeni, dejansko
nosile pri nas. Ce bi Zeleli na podlagi likovnih virov izérpno dokumen-
tirati razvoj noSe, bi morali uporabiti vse razpolozljive wvire, torej ne
samo porirete. To bi bila za prikaz 17. stoletja precej obseina naloga,
saj bi morali vkljuéiti med gradivo tudi upodobitve na Stevilnih votivnih
podobah in nagrobnikih. V pri¢ujodi razpravi ne zasledujem tega na-
mena. Omejila sem se samo na del likovnega eradiva 17. stoletja —
na slikane portrete. Kakor sem Ze omenila, naj bi bila naloga samo
prispevek k obsirnejfemu raziskovanju nofe 17. stoletja, pri katerem
pa bi seveda morali upostevati tudi arhivsko dokumentacijo, zapuséin-
ske sezname, predpise o noSenju oblacil itd. Posebej bi se bilo treba
ukvarjati s preucevanjem rodbinskih zvez upodobljencev na portretih,
z razvozlavanjem njihovih heraldiénih znakov, nazivov in podobno. V
okviru te naloge se temu obseznemu delu nisem mogla posvetiti.

V zvezi z opredeljevanjem portretov 17. stoletja sem naletela ma veé
problemov. Gradivo je precej obsezno in raznoliéno bodisi po umetno-
stnozgodovinskem bodisi kulturnozgodovinskem kriteriju. Ker mnas za-
nima predvsem dokumentarna stran teh slik, avtentiénost oblagil, lahko
ugotovimo, da niso vse slike enako zgovorne. Nekatera slikarsko ne-
pomembna dela imajo mpr. znatno velji kostumolo3ki pomen kot ne-
katera, ki sodijo med naSe vidne slikarske dosezke v 17. stoletju.

Nase slike so zelo razli¢nega izvora. Pri mnogih ni mogode ugotoviti,
ali so nastale pri nas ali pa so prispele k nam prek rodbinskih zvez,
nakupov itd. Slike predstavljajo skoraj izkljufno fevdalce. Kakor je
znano, so bili fevdalci iz nasih krajev rodbinsko povezani z mnogimi
dezelami v Evropi. Tako kaZejo nekateri nasi portreti ljudi, ki niso nikoli
bili v nasih krajih. Posebej velja to za slike raznih vladarjev in pred-
stavnikov visokega tujega plemstva. V splosnem je bilo mogode razdeliti
portretno gradivo v tni skupine: v portrete, ki dzpri¢ano predstavljajo
domadcine, nadalje v take, ki kaZejo nedvomno tujce, in slednji¢ v por-
trete, ki jih ni mogoce zanesljiveje opredeliti.

Gradivo sem odbrala po naslednjem vrstnem redu. Ewvidentirala sem
portrete 17. stoletja, ki so v slovenskih muzejih in galerijah ter vidnejsih
zbirkah., Te porirete sem kostumolo$ko opredelila ne glede na njihovo
slikarsko poreklo in na osebe, ki jih predstavljajo. Te slike sem krono-
losko razvrstila v katalog, ki v pri¢ujoéi razpravi ni zajet, iz kataloga
pa sem odbrala in v razpravi komentirala tista dela, za katera menim,
da pri¢ajo o nodi, kot se je nosila pri nas. Pri tem mi ni Slo predvsem
za to, da bi ugotovila obladilne znadilosti, ki naj bi bile tipi¢ne za Slo-
venijo, saj bi jih bilo v modni nodi tezko najti. Poskusala pa sem pred-
staviti evropske modne pojave na domadem gradivu in jih sooditi s pojavi
v drugih deZelah v &asovni primerjavi. V sklepnem poglavju sem sled-
nji¢ podala pomen celotnega gradiva — portretov 17. stoletja — z umet-
nostnozgodovinskega in kulturnozgodovinskega gledisca.
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ZNACILNOSTI NOSE V 17. STOLETJU

V razvoju kulture se v veliki meri zrcalijo druZbene, politi¢ne in kulturne
spremembe, ki jih je c¢loveStvo dozivljalo na poti skozi zgodovino. Tudi
nosa v 17. stoletju je otrok svojega Casa, njen razvoj je razgiban, me-
stoma celo buren, in zvesto sledi dogajanju v tem stoletju. Kakor so
se odlo¢ilno vtisnili v 17. stoletje sledovi protireformacije, tridesetletna
vojna in vzpon absolutizma, tako se nam tudi razvoj obladila zaokrozi
v tri poglavitna obdobja.

Na pragu 17. stoletja se srefujemo z obdobjem, ki ima svoje korenine
Se v minulem 16. stoletju. Ta &as, ki je bil v znaku Zpanske politi¢ne
in kulturne modéi ter katolifke protireformacije, se razteza Se v prvo
tretjino 17. stoletja. Drugemu obdobju daje pefat tridesetletna vojna
vihra, tretje, ¢as absolutizma, pa je oznaeno z vodilno vlogo Francije
v evropskem druzbenem, ekonomskem in duhovnem razvoju in ga od-
locilno usmerija francoski modni okus. Med posameznimi obdobji seveda
ni ostrih prelomov, ampak se prehodi raztezajo tudi na desetletja, to
pa poraja tudi vimesne modne pojave, ki ublazujejo sicer oditne razlike
med osnovnimi tremi obdobji.

Spanska moda, v splodnem jo preucevalci uvrséajo v ¢as med 1530 in
1620, se je rodila v druZbenih razmerah, v katerih je Zivela Spanija v
16. stoletju. Ta moda odseva konservativnost 3panskega dvora in plem-
stva, njuno odtujenost od ljudstva, a tudi vplive Spanske mistike in
katoli$ke protireformacije. Okorela je kakor Spanski dvorni ceremonial
in v svojih oblikah stroga kakor miselnost $panskih ljudi tega asa.
Poglavitna znacilnost moskega obladila Spanske mode so telesu tesno
prilegajoc¢i se kratki suknji¢ z ozkimi rokavi in v okrogle oblike na-
gacene hlade ter dolge nogavice. V pasu stisnjeni jopi¢ se je spredaj
bo¢il v magaceni »gosji trebuhe, prek jopita so moski nosili kratko
ogninjalo, imenovano »ropae. V celoti je imela ta nosa silhuete geo-
metrijskih teles, stoZca in krogle.

Ovratnik suknji¢a in man$ete rokavov so bili okraseni z naborki srajce.
Poseben poudarek je veljal ovratniku nabornici, ki so ga zaradi &iroke
in okrogle oblike imenovali »mlinsko kolo« ali »mlinski kamen«. Poleg
nabranih ovratnikov so bile v veljavi trde cipkaste »gran gole« ali pa
kratke, trdo stojece »golilles.

Hlaée so bile pogosto iz dvojnega blaga, vrhnje blago so bili v bistvu
$irsi pasovi, izpod katerih je bilo videti spodnje blago. Znacilen za to
noso je bil sramni mosnjitek, po Spansko »braguetias, modna poseb-
nost, ki se je uveljavila Ze v renesansi in ki jo je po prenebhanju Spanske
nose moda povsem pozabila, Zaradi napetih oblik so hlate imenovali
»vojaski bobens«.

Hlac¢e so pokrivale komaj polovico stegen in domala vsa noga je ticala
v mogavici. Nogavice so bile v tem ¢asu fe razmeroma dragocen obla-
¢ilni predmet, pletene nogavice so se uveljavile Sele v zatetku 16. sto-
letja, pred tem pa so jih Sivali iz platna.

Obuvala so imela sprva obliko mehkih copat, bila so okraSena z raz-
porki in so spominjala ma noSo poznega srednjega veka in renesanse.
Pozneje se je obuvalo bistveno spremenilo, uveljavili so se &evlji z za-
ponko in visoko peto.
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Mozje so nosili nizke barete in klobuke iz blaga, ki so jih krasili z
nakitom in perjem. Zaradi visokih ovratnikov so bile moske priceske
kratke, v modi so bili zavihani brki in pristrizene konicaste bradice.
V navadi je bilo, da so premoZneji mofki nosili na prsih verizice z
obeski, okraSene pasove za meé, denarne mosnjicke, rokavice itd.

Tudi Zenska noSa je bila zajeta v oblike geometnijskih likov. Zopet bi
mogli modni lik najbolje predstaviti z dvema nasproti si postavljenima
stoZcema: zgornji je bil Zivot s steznikom, ki ga je krasil naskrobljeni
ovratnik-nabornica, spodnji pa $iroko krnilo, imenovano »verdugados.
Krilo je imelo Zi¢nato ogrodje, ki je bilo prekrito z blagom. Pod tem
krilom so nosile Zenske $e druga knila, vrhnje, »ropa«, je kot nekak
plas¢ pokrivalo spodnje krilo, ki ga je bilo videti pod odprtim vrhnjim
krilom. V celoti je bilo to Zensko obladilo podobno oklepu in je nare-
kovalo zenskam togo in vzravnano drzo.

Cevljev pod tem stoZfastim krilom seveda ni bilo wvideti, bili pa so po-
dobni moskim obuvalom. Z leti se je vse bolj uveljavljal ¢evelj z visoko
peto.

Strmi ovratniki so marekovali obliko pri¢esk, Vefinoma so si Zenske
cesale lase navzgor, pokrivale so se s trdimi visokimi klobucki, okrase-
nimi z biseni in perjem. Zenske so nosile mnogo nakita, ki je bil pogosto
nasit tudi na obleki.

V $panski modi so bile priljubljene temne barve, predvsem &érna. Poleg
tega so bile v rabi tudi bogato z vezenino omnamentirane obleke, od
vrste blaga so uporabljali brokat, atlas, svilo, Zamet in mnogo krzna.
Omeniti je Se, da so moZje in Zene nosili pokrivala tudi v zapntih pro-
storih. Steznik in trdo krilo sta se v nadaljnjem razvoju oblaéila po-
javljala skozi ve¢ stoletij in ju je pregnala fele reformirana obleka ob
zacetku 20. stoletja.

Spanska moda je ustvarjala videz resnobnosti, slovesnosti in tudi mrac-
nosti. Bila je v moénem nasprotju s slikovito modo gotike in renesanse,
a tudi z obladilnim okusom poznejSih obdobij. S Spanskega dvora, ki
je bil rodbinsko povezan s habsbursko vladarsko hiSo, se je ta moda
razsirila po vsej Evropi, vendar se je mjen videz v posameznih deZelah
precej spreminjal. Tako govorimo lahko o francoski, angleski, italijanski
in nemski razlicici Spanske mode.

Ce se bezno ustavimo pri teh razlicicah, je treba omeniti, da zasledimo
pri italijanski vanianti manj togosti kot pri pravi Spanski nosi. Moski
suknji¢i se zdijo manj nabrekli, pri Zenskah pa se uveljavlja namesto
nabornice izrez obleke. To je tudi vzrok, da kaZejo priceske Italijank
tega Casa prej mekaj renesance tradicije kot pa znadilnosti Spanske
togosti.

Tudi Francija se je zgledovala po Spaniji na lasten nacin, predvsem z
vedjo barvitostjo oblek in z vedjim okrasjem. Posebnost francoske raz-
litice je bila poleg drugega pokrivala plitka bareta oziroma klobulek
stoques, Pri Zenski nodi je kot posebnost omeniti trdi stoje¢i ovratnik,
ki je dobil ime po Katarini Medici.

Spanski modni val je zajel tudi Anglijo, kjer se je najbolj uveljavil
za vladanja kraljice Elizabete, Na dvoru so ohranili tip trdega Spanskega
krila, vendar so ga nekoliko predelali, Angleska inacica »verdugada« je
ploi¢ata, v bokih Siroka, pojavlja pa se tudi globoki izrez z razpetim,
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pahljac¢astim ovratnikom. Zenske so si Cesale lase navzgor, ma temenu
so si jih celo brile.

V nemikih protestantskih deZelah Spanski modi sprva niso bili naklo-
njeni, saj je prihajala iz katoliSke in za protireformacijo vnete deZele.
Prek cesarskega dvora in plemstva pa se je ta moda slednji¢ le razirila
po vsej Nemdciji in se tamkaj zasidrala za dolga desetletja. Pri moskih
oblaéilih je bil za zgodnejSe obdobje te mode znaéilen kroj hlag, ki niso
imele oblike bobnov, ampak so se uveljale Siroke mahedrade (»Pluder-
hose«), ki so jih vpeljali vojaki lancknehti. To so bile hlace, ki jih je
predstavljalo le nekaj $irokih pasov vrhnjega blaga, pod tem pa je v
obilnih gubah kipelo spodnje blago. Nemci so nadalje Se dolgo nosili
s krznom obdite plasée (»Schaubec), kot jih sreéujemo v protestantskih
¢asih, priljubljen obladilni kos je bil »smolarska suknja« (Harzkappe),
nekaka kratka pelerina, podobna 3panski »mantilli«, V nem3kih deZelah
s¢ je bareta umaknila visokemu in trdemu klobuku.

Pri Zenski nodi je treba omeniti krilo, ki ni bilo razpeto na Zi¢nato
ogrodje, ampak je mehko nabrano padalo ob telesu. Navada je bila,
da so si Zenske pod krilom opasovale posebno klobasasto podlogo, tako
imenovani »*Weiberspecke«, ki je dajal krilu ustrezno obliko. Seveda je
bilo v rabi tudi tradicionalno krilo »verdugados.

Na splosno je bila nem3ka $panska moda v okrasju in barvah skrom-
nejsa od mode-drugih dezel ,odlo¢al pa je seveda druZbeni in gmotni
poloZaj narotnikov oblacil. Spanski modni okus je moéno vplival na
noso mescéanov, a tudi v nodi kmelkega prebivalstva so se ohranile
nekatere znadilnosti te mode $e daleé v obdobje novega modnega okusa.
Tako vidimo npr. kot spomin na Spansko noso ovratnike nabornice pri
oblagilih kranjskih kmetov na Valvasorjevih upodobitvah iz druge po-
lovice 17. stoletja.

Nova modna nosa se je rodila v povsem drugaénih okolis¢inah kakor
fpanska. Predvsem je bila reakcija na Spanske modne napotke, odloéilne
poteze pa ji je nadela tridesetletna vojna (1618—1648), Glavni modni
kreatorji so bili vojaki. Vojaki, ki so se morali biti za svoje vladarje,
so bili v bistvu kmetje, z njimi pa so prisle v vojasko rabo oblacilne
navade, ki so imele izrazito kmecki prizvok.

Pri moski noSi so se uveljavili ohlapni suknjiéi, pri vojakih pogosteje
kamizole, ki so se bistveno razlikovale od kratkih ¥panskih suknjicev.
Poprej ozki rokavi so dobili napihnjeno obliko, pogosto so imeli raz-
porke, pod katerimi je bilo videti podlogo. Hlafe so bile Siroke in so
segale do kolen, kjer so jih krasile pentlje, pogosto so bile pri kolenih
tudi odprte.

K hla¢am so mozje nosili nogavice in nizke ¢evlje, konjeniki po vedini
$kornje. Skornji so bili tudi neizogiben del noSe kavalirjev, modnih
eleganov. Moda je bila, da so jih nosili z navzdol zavihanimi golenicami,
véasih povsem potlac¢ene, pri jeZi pa z zavihanimi golenicami. Okrasek
fkornjev so bile ostroge, ki so bile pritrjene na obuvalo s Sirokimi
jermeni,

Znadilnost dobe so bili mehki, s ¢ipkami obSiti ovratniki, poloZeni na
ramena; s ¢ipkami so bile obsite tudi mansete srajc. Ta moda je moéno
pospesevala ¢ipkarstvo. Cipkarska obrt je cvetela v Italiji in na Flam-
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skem, tudi v Franciji, iz teh deZel pa so Cipke izvaZali v vse evropske
dezele.

Moda mehkih, navzdol obrnjenih ovratnikov je spremenila tudi moske
priceske. Odslej sreCujemo moZe z dolgimi valovitimi lasmi, ki so si
jih skrbno negovali, véasih celo krasili s pentljami, spletali ob straneh
v kitice ali pa puitali ob straneh daljie pramene las, tako imenovane
s»cadanettese. K dolgim lasem so Se naprej sodili zavihani brki in ko-
nicaste bradice.

V veljavo so prisli mehki Sirokokrajni klobuki, ki so jih krasile perja-
nice, lisi¢ji repi in podobno. Slikovit je bil nadin nosenja klobukov.
Krajce klobukov so si moZje zavihovali na vse mogoce macine, k sliko-
vitosti pa so prispevala Se kratka ogrinjala, palice, medi in kratka
bodala. Mnogo znacilnih moskih modnih likov je upodobil zlasti Jacques
Callot.

Medtem ko se je v moski nodi kazala vse velja razkosnost in gizdavost,
je bila sofasna Zenska noSa sorazmerno skromnejsa. Tudi zanjo je novi
¢as prinesel odlodilne spremembe. Predvsem je dizginila znacilna Spanska
togost, saj nista bila ve v rabi z ogrodjem podprta krinolina in tudi
gpanski ovratnik. Se nadalje je ostal kot sestavni del nove metode tesno
oprijeti steznik.

Odmik od $panske mode se kaZe v oblekah z izrezom, ki odkriva ramena
in okoli katerega si Zene ogrinjajo prozorne ovratnike, okrasene s ¢ip-
kami. Spansko zapetost so spodrinili triéetrtinski rokavi in mehko ob
telesu padajoca knila. V mavadi je ostala dvodelna obleka; bogatejse je
bilo vrhnje oblatilo, ki je bilo na sprednji strani razprto, da se je videlo
drugobarvno sspodnje krilo.

Enako kakor pri modkih se je z oblekami spremenila tudi Zzenska pri-
Leska. Predvsem so Zenske zdaj nosile dalj$e lase. V modi so bile
kosate pri¢eske s kodri, ki so padali na ramena. Nasploh so bile pri-
ceske v tem obdobju bolj domiselne kot v Spanski eri. Zene so si vple-
tale v lase nakit, pentlje, umetno cvetje itd., nosile so tudi Sirokokrajne
klobuke, podobne moskim pokrivalom. Bolj kot poprej so prisle v rabo
ogrlice, zapestnice, diademi, brose, razlicni obeski itd. Povprasevanje po
nakitu je dajalo kruha $tevilnim zlatarjem in draguljarjem.

Ko govorimo o modni nodi okoli sredine 17. stoletja, se moramo posebe]j
pomuditi pri modi na Nizozemskem. V sploinem evropska moda v tem
obdobju ni ve¢ kazala tistih razligic, kot smo jih mogli nasteti v Span-
skem obdobju. Vendar pa je hodila na Nizozemskem svoja pota in se
je precej razlikovala od ostalih evropskih deZel. Razmeroma dolgo so
Holandei — tako moski kakor zenske — ostali zvesti érnim obladilom,
katerih poglavitni okras so bili veliki beli, poskrobljeni ovratniki, npr.
velike nabornice ali »mlinski kamni«. Znadilna je bila zlasti noSa pre-
moznih medéanov — trgoveev, obdinskih moz, ¢lanov razliénih zdruZenj
itd. Toda nosa, tako imenovani »renigenski kostume«, je odsevala do-
stojanstvo, skromnost, pa tudi stanovsko pripadnost, bila je simbol
holandskega me$anskega stanu, Pri Zenski obleki je kot holandsko po-
sebnost s konservativnim prizvokom omeniti pladéu podobno vrhnjo
obleko, imenovano »vlieger«, in jutranjo jopico smatinées.

Moda na Nizozemskem pa ni bila v 17. stoletju v celoti tako konserva-
tivna. Kmalu po sredini stoletja se je prav tam rodil nov modni lik, ki
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je mato prodrl v vse evropske dezele. To je bila moska moda z imenom
»rhingrave« (nem. Rheingrafenmode), imenovana po holandskem posla-
niku v Parizu, renskem grofu Salmu. Kakor je bila nenavadna po svojem
imenu, tako je bila posebnost tudi po svojih oblikah. Razpoznavni znak
te mode so svojevrstno kratki suknjiéi, izpod katerih silijo srajce, in
Siroke hlace »canons«, povezane pod pasom z mnogimi pentljami. Hlace
so bile pri kolenih odprte, nevsakdanje, povsem nefunkcionaino pa je
bilo, da so mozje prek njih nosili $e nekako krilo.

Srajce so imele velike in mehke ovratnike, najpogostejsa oblika je bil
platneni »rabate, ovratnik, kakrinega Se dandanasSnji srecujemo v manjsi
obliki pri no$i protestantskih duhovnikov. Pogosti so bili tudi »jaboti«.
V obdobju srhingrava« se nam predstavljajo moSki v preprostih érnih
oblekah, e znacilnejsi pa je kostum iz pisanega blaga, okrasen s Stevil-
nimi pentljami, ¢ipkami in nasitki. K tej obleki so nosili se enako okra-
Sene klobuke, pisane nogavice in cevlje z visokim petami. Lik elegant-
nega moskega so dopolnjevali dolgi lasje, padajoci na ramena, pogosto
umetno nakodrani, ob izteku te dobe pa tudi Ze ogromne lasulje.

V celoti je bila ta moda mo¢no neprakti¢na, namenjena izkljuéno re-
prezentanci, zato je razumljivo, da so se je posluZevali ljudje vrhnjih
druzbenih plasti in da se med delovnim ljudstvom ni mogla uveljaviti.
Znadilno je tudi, da je bila sofasna Zenska nofa dokaj skromnejfa od
moske in holj prilagojena potrebam vsakdanjega Zivljenja.

Posvem neuporabna je bila ta nosa za vojaske namene, zalo se je z
uvedbo rednih vojaskih enot vojaSka moda kmalu preusmerila k prak-
tiénejim in enotnim oblekam — uniformam. Druga polovica 17. stoletja
pomeni rojstvo uniforme, specifiénega vojaskega obladila, to je dolgega
suknjica, ki je odloéilno wplival na nadaljnji razvoj moskega oblacila.
Tretje modno obdobje se izoblikuje z drugo polovico 17. stoletja v
Franciji. Moda te deZele je pricela dajati ton oblatenju vse Evrope.
Spet se je porodila na dvoru, odkoder se je z absolutisti¢no miselnostjo
Ludvika XIV. razdirjal tudi odlodujodi modni okus tega viladarja.
Mozje so nosili v tem obdobju do kolen segajofe suknjice, ki so bili
sprva ohlapni, pozneje pa ukrojeni tesno po telesu in so zato dobili ime
sjustaucorps«, Suknjici te vrste so imeli velike zavihke na rokavih, velike
zepe. V navadi je bilo, da jih moZje niso zapenjali, da je bilo pod njim
videti prav tako dolge telovnike. Hla¢e so segale do kolen, imenovali
so jih »culotte«, k njim pa so sodile svilene nogavice in cevlji z visoko,
pri plemstvu rdefo peto in zaponko. Vojaki so k tem hlacam mnosili
visoke Skornje. Suknji¢i so bili najvetkrat poditi s Stevilnimi gumbi in
okrafeni z vezenino. Zavihki na rokavih so kazali barvito podlogo, prav
ta podloga pa je postala tudi razpoznavni znak za razlitne vojaske enote.
Novost v obladenju so bile srajce s ¢ipkastimi samoveznicami in éipkami
na rokavih, ki so gledali izpod suknji¢a. V modo so prisli razli¢ni nadini
zavezovanje samoveznic — kravat. Ta modni rekvizit je dobil svoje ime
po Hrvatih: lesti so v tridesetletni vojni sluzili v avstrijskih enotah in
s0 si zavezovali srajce g nekakim Salom.

Z novim likom modnega moskega je bila nelofljivo povezana frizura,
sprva koSato razéesani maravni lasje, pozneje lasulja »allonge«, ki je
padala v kodrastih pramenih na ramena in hrbet. Lasulja je postala
za ved kot sto let simbol dobe in druZbenega poloZaja. V tem asu se
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je seveda pogosto spreminjala. V dobi, ki jo obravnavamo v okviru 17.
stoletja, je bila pogosto podobna levji grivi (»criniére a la lion«) in je
s svojo kosatostjo povsem nadomestila mosko pokrivalo.

Mozje so nosili klobuke: kadar niso bili pokriti, so jik imeli v rokah kot
neizogiben modni dodatek. Sprva so bili krajci klobukov oblikovani na
razlitne nacine, sCasoma pa je pridla v mavado trirogeljna oblika po-
krivala. PremozZnejsi ljudje so si krasili klobuke z nojevim perjem in
pentljami. Tudi pri uniformah je postal trirogeljnik sestavni del oblaéila.
K moski nosi so sodile sprehajalne palice, nadalje meci kot znak privi-
legiranih stanov, ¢ipkasti robéki, pozimi mufi, lornjoni, denarni mos-
njicki itd. Mosko oblacilo je bilo neprimerno bogateje okraseno kot
zensko, ki je ob vsej razkosnosti ostajalo v mejah dolo¢ene umirjenosti.
Ze poprej sem omenila, da se je v Zenski nosi ohranil steznik. Znadilnost
7enske obleke je bila v tem, da je bila sestavljena iz dveh osnovnih
delov. Vrhnje oblaéilo, imenovano »manteau« — plas¢ ali »robee«, je po-
vezovalo steznik in krilo. To krilo se je v poznejii dobi, tj. ob koncu
stoletja, iztekalo v vle¢ko in znadilno oblazinjeno »tournures. Vrhnje
oblacilo je bilo spredaj odprto, pod njim pa je bilo videti spodnje krilo
»jupe«, Kakor dotlej so tudi v zadnjem obdobju 17. stoletja izrez obleke
in kratke rokave obdajale &pke, na obleki pa ni manjkalo vezeninastih
na$itkov in pentelj. Vse to so izdelovale posebne delavnice pozamenterije
in pasarstva, posamezni dekorativni deli obladila pa so imeli tudi svoja
posebna imena.

Zenske so nosile svilene nogavice in koniaste ¢evlje z visokimi petami.
Vendar obutve pod dolgimi krili domala ni bilo videti. Od koS3atih
pricesk se je moda ob koncu stoletja povrnila k navzgor pocesanim
lasem. Izstopala je prideska s »fontange«, katere posebnost je bil na-
stavek s pentljami, trakovi in drugimi okraski. Vetkrat so se priceske
sprevrgle v praveate karikature. Po letu 1700 je zanimanje za »fontanges«
zamiralo in v modo so prisle spet skromnejSe in napudrane priceske.
Oblacila privilegiranih stanov so bila po vedini iz Zameta in svile, v
veljavi so bile svetle in Zive barve. Znatno skromnejsa od plemiskih so
bila obladila med€anstva. Predpisi o oblatenju, tako imenovani oblacilni
redi, so doloéno predpisovali nofo za posamezne stanove, vendar je
kljub temu meifanstvo posnemalo plemstvo. To pa je bil po svoje tudi
eden od vzrokov, da se je moda pri vodilnih krogih nenehno menjavala,
Ob koncu 17. stoletja so se uveljavile razli¢ne grafiéne predloge, v Fran-
ciji so izdali v osemdesetih letih prvi modni ¢asopis, francoske modne
vzorce pa so posiljali tudi na lutkah v razne deZele Evrope.

Modne znatilnosti poznega 17. stoletja so se z manj$imi spremembami
ohranile $e¢ v drugo desetletje 18, stoletja. V tem &asu pa so se utrdili
novi modni pojavi, ki pripadajo Ze naslednjemu razvojnemu obdobju.

ZNACILNOSTI NOSE 17. STOLETJA NA SLOVENSKEM
PORTRETNEM GRADIVU

V mnaslednjem podajam prikaz node, kakor se nam predstavlja
na portretih 17. stoletja, ki so v slovenski posesti. Ze v uvodu sem ome-
nila, da je treba pri tem razlikovati med gradivom, ki je nastalo pri nas
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in ki dejansko predstavlja domace ljudi, in takim, ki je prislo po raz-
litnih poteh na slovensko ozemlje. Od slik, ki jih posedujemo v Slove-
niji, sem torej odbrala take, za katere menim, da bi mogle dovolj avten-
ti¢no pricati o ljudeh in njihovi nosi pri nas.

Na splodno je mogode redi, da je v Sloveniji zadostno Stevilo portretov,
ki nam osvetljujejo razvoj obladila. Seveda ni gradivo tako popolno, da
bi sklenjeno ilustriralo razvoj v vseh njegovih nadrobnostih. Vsa obdob-
ja niso enako izérpno dokumentirana. Najprimernejsi so za modni prikaz
portreti ljudi v celi postavi. Teh portretov je pri nas sorazmerno malo,
medtem ko je znatno veC slik, ki nam prikazujejo samo obli¢ja ali po-
prsja poriretirancev, pri tem pa so vidne le priceske, pokrivala in deli
oblatil. Vendar pa je pri¢evanje o modni nosi na nasih slikanih portretih
dovolj zgovorno. To je bil tudi vzrok, da sem se odlofila obravnavati
to vrsto dokumentacije o0 modnem razvoju v obliki posebne in zaklju-
fene razprave, loCeno od drugega likovnega gradiva.

Enako kakor v svetu je potekal ta razvoj nofe tudi pri nas,
razlike so le pri natanénejsi ¢asovni razmejitvi med posameznimi ob-
dobji. Le-ta nastopajo pri nas v splodnem nekoliko pozneje kot v de-
zelah, ki so odlotale o razvoju mode. Domade razmejitve se tudi ne
pokrivajo z onimi v svetu, ée vzamemo za mejo ¢as, ko so se hkrati po
nckaj let pojavljale modne oblike odmirajode in nastopajoce dobe.
Razmejitve, ki sem jih postavila v pri¢ujodi nalogi, se nanasajo samo
na obravnavano gradivo, torej na portrete, in niso mastale ob uposte-
vanju drugih likovnih ali arhivskih virov, ki bi pnidli v postev za iz-
&rpnejso dokumentacijo o modi pri nas. Te razmejitve se tudi samo
okvirno ujemajo s splosnim modnim razvojem v svetu. Gradivo samo
mi je namre¢ narekovalo mekolike drugaéno razdelitev. Ponekod sem
morala to stoniti zaradi letnic mastanka slik, ki niso povsem sodile v
splofno razdelitev, drugod zaradi Ze omenjenega prepletanja modnih
pojavov ene in druge dobe, marsikje pa tudi zaradi teZavnega opredelje-
vanja nejasno ali samo delno upodobljenih nos.

V prvo skupino sem uvrstila portrete, ki prikazujejo $pansko modno
nos$o in njene razlitice. Da bi bil prikaz bolj sklenjen, sem uvrstila v
to skupino tudi noso pred 1600, saj je bila ta moda pri nas v veljavi Ze
vso drugo polovico 16. stoletja. Prva skupina zajema torej ¢as med 1550
in priblizno 1640, ko izzvenevajo zadnje inadice te metode.

Razvoj v drugi skupini poznamo na splo3no kot obdobje, ki mu je wtis-
nila pefat tridesetleitna vojna. V naSih portretih se to obdobje pojavi
Sele v tridesetih letih, gradivo pa je lake narave, da je podoba raz-
voja popolnejsa, ¢e ga obravnavamo do sedemdesetih let 17. stoletja.
Tretjo skupino predstavlja v evropskem modnem razvoju obdobje Lud-
vika XIV., zavzema pa vso drugo polovico 17. stoletja in e prvi dve
desetletji 18. stoletja. Po tem, kakor se nam kaZe gradivo, sem del por-
tretov druge polovice 17. stoletja raje obdelala Ze v drugi skupini, tretjo
pa sem uvrstila med 1670/80 in 1717, v &as, ki pomeni odloéilno fazo
za razvoj in izoblikovanje oblacila 18. stoletja. Kakor sem v prvi skupim
predstavila iz 16. stoletja samo primere, ki so razvojno zanimivi za modo
17. stoletja, tako sem v tretji skupini portretov odbrala od slik 18. sto-
letja samo mnekaj primerov, v katerih se 1ztekajo obladilne tradicije
17. stoletja.
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1. NOSA MED LETI 1550 IN 1630/40

Moska nola

Noso tega obdobja moremo kratko oznaéiti kot $pansko modo. Njene
znadilnosti sem okvirno razloZila v prejénjem poglavju. Ker gre za pojav,
ki izvira iz 16. stoletja in se je v tem stoletju s polnostjo uveljavil tudi
pri nas, je upravic¢eno, da zajememo v pri¢ujocem poglavju tudi portrete
s prikazom Spanskega kroja iz druge polovice 16. stoletja. Dva portreta
v celi postavi, podoba Bolfenka Kremerja iz Gornje Radgone iz leta 1563
(sl. 68) in Jurija Herbersteina iz leta 1589! govorita o nadrobnostih mo-
Skega kroja, ki smo jih omenili Ze v sploSnem opisu moske nofe. B.
Kremer je upodobljen v Sirokem, s krznom obsitem plaifu z nabranimi
rokavi, tako imenovani $ubi (nem. =Schaube«). Pladfe te vrste poznamo
iz obdobja reformacije v Nemdiji, torej iz casa pred nastopom $panske
mode.

V nems3kih deZelah je prislo do znadilne kombinacije med elementi $pan-
ske in nem$ke poznorenesanine nofe. Prav Suba je znadilen ostanek
nemskega kroja, ki se je trdovratno ohranil v $panski modni eri. Plasé
B. Kremerja moéno spominja na obladilo mes$cana, kakor ga vidimo
npr. na lesorezu Tobije Stimmerja iz druge polovice 16. stoletja, ki pri-
kazuje stanovska oblac¢ila v Neméiji?

Plag¢ Subo zasledimo tudi pri nekaterih drugih na$ih portretih. Starejsi
od Kremerjevega se zdi po tipu plas¢ na podobi Plemia z molkom:
njegova posebnost so $iroka krznena obloga in odprtine za rokave. Kroje
te vrste so nosili e v éasu Maksimilijana 1., torej v prvi polovici 16. sto-
letja. Vendar govori nabrani ovratnik na nasi podobi vsekakor za cas
Spanske mode in gre torej v tem primeru za dokaj konservativno osta-
lino, ki se je pojavila v §panski oblagilni zasnovi.

Spanski kroj v povezavi s plaséem, torej nem$ko razli¢ico te mode, nam
kaZejo e drugi portreti: portret plemica s kranjsko-hrvaskim grbom,
portret moZa s kratko belo brado in v ¢rnem plad¢u in portret Zige Her-
bersteina? Pri prvem upodobljencu gre za starejSo obliko Sube, starec z
brado se po kroju priblizuje Kremerjevemu obladilu z nabranimi rokavi,
Z. Herberstein, ki ga poznamo kot diplomata v Turéiji in Rusiji ter pisca
Moskovskih zapiskov, pa je oditno upodobljen v plaséu tursSkega porekla.
Skoraj povsem pogreSamo med naSimi portreti kratko Spansko pelerino,
ki je sodila k znac.ilnostim moske mode. Res je, da so se v nemskih
dezelah temu obladilnemu kosu dolgo ¢asa izogibali in Se nadalje upo-
rabljali plaice, kaZe pa, da se je pelerina vendarle udomadcila tudi pri
nas. O njej nas prepricujejo upodobitve na Stevilnih plemiskih nagrob-
nikih.

Nekak vmesni obladilni kos med Subo in pelerino je bil kratek plascek,
imenovan »smolarska suknja« (nem. sHarzkappex). Tudi ta kroj je nasel

! Portret Bolfenka Kremerija, o. pl., 190 X 104 ¢cm, Maribor, Pokrajinski muzej
Portret Junija Herbersteina, o. pl., 120 X 106,5 cm, Ptuj, Pokrajinski muzej

* Enika Thiel: Geschichte des Kostiims, Berlin 1963, p. 332

* Portret Zige Herbersteina, o. pl.,, 204 X 132 cm, Ptuj, Pokrajinski muzej
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pot v nase kraje, Najdemo ga na portretu Jurija Herbersteina! To je
nekako do stegen segajo¢ suknji¢, v mafem primeru bogato obsit s
krznom; rokavi suknji¢a so kratki. Ta suknji¢ je v kroju Se ohranli
oblike nekdanjega Sirokega in daljfega plaséa-Sube.

Vrsta doprsnih portretov nam pripoveduje o mogkih suknji¢ih na pre-
hodu iz 16. v 17. stoletje in na zaletku 17. stoletja. Po veéini gre za tesno
oprijete suknje &rne barve. Slike nam Zal le v redkih primerih pokazejo
nadrobnosti oblek. V splo$nem so natanéno podani samo ovratniki, ki
so bili tudi v resnici dalj$i ¢as edino pozivilo in okras ¢rnih oblaéil.
Tu bi posebej omenili zgovorna porireta Andreja in Lenarta Hrena iz
Ljubljane, mestnih sodnikov v Ljubljani ob koncu 16. in v zacetku
17. stoletja. Pri Lenartu nas pritegne visoko dvignjeni in nabrani ovrat-
nik, ki ga upodobljenec mosi k suknji¢u s pelerino. [zbrano modo razo-
deva portret grofa Pavla Spannerja (sl. 69) iz leta 16028 rokava sicer tem-
nega suknji¢a pozivljajo progasti nasitki, poseben dekorativni uéinek pa
daje suknji¢u mabornica, okrasena z dolgimi sulicastimi Cipkami.

Vrsta portretov iz Stajerske in koroske fevdalne posesti mam pripove-
duje, kako se je spreminjala Spanska moska nosa v zacetku 17, stoletja.
Podoba je, da je ta noda nekoliko zaostajala za dosezki v modno vo-
dilnih dezelah. Pri tej trditvi pa moramo biti previdni in je ne kaZe
posplosevati. Nekaj portretov nas vsekakor preprica, da je noSa pri
nas v mnogodem tudi ujela korak z evropskim razvojem. Baron Mihael
Wolkenstein (sl. 71)7 je upodobljen v obleki, katere osnovni kroj z ozkimi
rokavi, tesnim Zivotom in Siroko nagaenimi hlac¢ami se presenetljivo
ujema z obleko, ki jo nosi na sliki Isaaca Oliverja grof Richard Sackville®
Obe podobi sta nastali 1. 1616, ena na Stajerskem, druga v Angliji,
torej v dezeli, ki je vsekakor veljala za modno napredno.

Iz Casovne bliZine obeh del izvira Se nekaj portretov, Kakor v drugih
deZelah se je uveljavil tudi pri nas vrhnji suknji¢ z odprtimi rokavi,
poleg najpogostejSe ¢rne barve obladil pa srecujemo v tem casu vse
vel vzoréastega blaga. Portret decka z roZo® in podoba neznanega plemica
iz rodbine Herberstein iz 1. 1629 razodevata bogati razlicici tega suk-
nji¢a. Oblaéili sta poudarjeni Se s Sirokima trdima ovratnikoma tipa
»gran golas in z mansetami, ki jih krasijo veliki zobci klekljanih &ipk.
Gre za slovesni obladili, z letnico 1629 pa je opremljen Se drugi portret
istega plemida, ki nam rabi za dobro informacijo, kaksno je bilo v pri-
merjavi § praznitnim vsakdanje oblacilo. Plemi¢ nosi obleko poznega
$panskega kroja s pelerino, krasijo jo samo ovrainik in mansete pre-
proste oblike in brez &ipk. Vsakdanje obleke fevdalcev spoznamo tudi

‘ Portret Junija Herbersteina, o. pl., 120 X 106,5 cm, Ptuj, Pokrajinski muzej

! Portret Andreja Hrena, o. pl., 68,5 X 55,5 cm, Ljubljana, Narodni muzej
Portret Lenarta Hrena, o. pl., 68,5 X 55,5 cm, Ljubljana, Narodni muzej

* Pontret Pavla Spannerja, o. pl, 105 X 87 cm, Ptuj, Pokrajinski muzej
barvni list 23,

7 Portret Mihaela Wolkensteina, o. pl., 1065 X 84 cm, Ptuj, Pokrajinski muzej

* Slika je v Victoria and Albert Museum v Londonu; gl. Erika Thiel, o. c.

* Portret decka z roZo, o. plofevina, 154 X 12,5 cm, Celje, Pokrajinski muzej

¥ Portret Jurija Sigismunda Herbersteina, o. pl, 104 X 70cm, Ptuj, Pokra-
jinski muzej
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na skupinski podobi DruZine Rainer iz Celovca iz 1. 1630/40." Tudi tukaj
se sredujemo z osnovnimi oblikami poznega $panskega kroja, posebej
pa nas pritegnejo enako ukrojene deske obleke osmih Rainerjevih sinov.
Nogavice Zivo rdee barve, kakor jih vidimo ma tej sliki, najdemo tudi
na drugih upodobitvah otroskih oblek Spanske noSe, npr. na votivni
podobi druZine Simona Mandecha iz Casa okoli 1. 1573.2

Spansko nofo pozne razlicice nam dobro predstavi portret Urha Eggen-
berga (sl. 70)," ki nosi letnico 1624, ob njega pa bi postavili portret Jurija
Szekelyja lastnika Borla, iz 1. 1614.¥ Ceprav gre za razliko desetih let, se
nam zdi smiselno, da sliki vzporejamo in opozorimo na oblaéilne razlike
pri enem in drugem liku. Szekely nosi &iroke trde hlade, kot jih sre-
¢ujemo v zgodnjem 17. stoletju, kroj hlaé, ki ga vidimo pri Eggenbergu,
pa je znatno o#ji in Ze mapoveduje spremembe, ki jih bomo pogosteje
sreCevali v drugem obdobju nafega razvoja. V celoti je Eggenbergova
nofa reprezentancno oblaéilo visokega deZelnega uradnika. Opozorim naj
na ¢rne nogavice in izrezane ¢evlje s peto, v naem okolju je posebnost
tudi Siroka mehka nabornica, kot jo sicer poznamo s holandskih upodo-
bitev. Z Eggenbergovo noSo precej soglasa obleka Bartolomeja Valva-
sorja, kot jo zasledimo v Radicsevi knjigi o J. V. Valvasorju,” le da ima
kranjski plemic odpet suknji¢, pod katerim je videti $e kratek telovnik.
Ce smemo verjeti podobi Szekelyja, je bila Ze v zafetku stoletja v rabi
tudi srajca z mehkim ovratnikom, torej v &asu, ko je pri plemiski in
tudi vojaski nosi, kakrino kaZe Szekelyjeva slika, e prevladovala na-
bornica. Portreta vzporejam, ker nam nazorno pricata, da so se elementi
nekega modnega pojava pogosto mesali z elementi iz drugesa Casa, da
torej najdemo v naprednejsi obladilni zasnovi to ali ono nadrobnost, ki
jo poznamo za ostanek iz minule dobe; kakor smo videli, pa zasledimo
tudi nasprotne primere, se pravi starcj$a oblacila z napovedmi nastopa-
jocega okusa.

Omenila sem Ze, da je eden poglavitnih okrasnih delov pozne Spanske
node poskrobljeni in éipkasti ovratnik. Ce $e enkrat strnem naStevanja
teh obladilnih elementov, ugotovimo, da nam kaZejo portreti dokaj raz-
liéne tipe ovratnikov. Sprva srefujemo ozke in mabrane, pozneje pa vse
ve&je ovratnike. Sofasno z nabornico se pojavlja veliki trdi ovratnik,
ki ga krasijo &ipke, to je tako imenovana sgran golac. PogreSamo pa
v nadem gradivu upodobitve s kratkim trdim ovratnikom, »golilloe, ki
je bil v prvi polovici 17. stoletja moéno v rabi po vsej Evropi. Edini
portret, ki nam ka’e moZa s takim ovratnikom, je kopija po Van
Dyckovi podobi Princa Ruperta Palatinskega® in torej v nasi obravnavi
kot dokumentarno gradivo ne more priti v postev.

i Skupinski portret druzine Rainer iz Celovca, o. pl, 55 X 218 em, Maribor,
Pokrajinski muzej

2 Votivna podoba Simona Mandecha, o. pl., 200 X 120 cm, Maribor, Pokrajin-
ski muzej

u portret Urha Eggenberga, o. pl.,, 183 X 102 cm, Maribor, Pokrajinski muzej

¥ Portret Jurija Szekelyja, o. pl., 188 X 124 cm, Maribor, Pokrajinski muzej

5 Paul v. Radics: Johan Weikhard Freiherr von Valvasor, Laibach 1910, sli-
kovna priloga k p. 23.

% Portret princa Ruperta Palatinskega, o. pl., 52,7 X 42,5 cm, Ljubljana, Na-
rodna galerija

94



Kakor drugod po Evropi nam kaZejo masi portreti moske priceske in
brade, ki ustrezajo nacelom Spanske mode. MoZje nosijo sprva kratke
lase, brade so konicaste in daljse ali pa so na Siroko pristrizene in krajSe
oblike. V 17. stoletju se vse bolj uveljavlja kozja bradica, ob njej pa
visoko zavihani brki. Z odpravljanjem mabornic se frizure s kratkimi
lasmi umikajo dalj$im lasem, njih dolZino pa omejujejo trdi pokonéni
ovrainiki, Odlo¢ilna sprememba v moski priceski nastopi tudi pri mnas,
ko se pojavi moda mehkih in zaobrnjenih ovratnikov.

Precej skromno je pri¢evanje nadih portretov o modi pokrival. Ce iz-
locimo iz pregleda slike, ki nam prikazujejo ljudi, za katere vemo ali
menimo, da niso Ziveli pri nas, nam ostaneta samo portreta Jurija Her-
bersteina in Mihaela Wolkensteina.? Na prvem nosi portretiranec plitek
klobuk »toque« z mojevim peresom, kot je bil najpogosteje v sestavu
Spanske nose 16. stoletja. Na mizi ob Wolkensteinu pa pofiva visok,
brikone svilen maguban klobuk, ki ga krasijo dragi kamni. Dobro so
podana pokrivala Spanske mode na Ze omenjenih »izlofenih« portretih.
Nadvojvoda Karel na portretu z Zeno”® nosi mehko naguban klobuk zgod-
nejSega tipa, cesar Rudolf Il. na sliki, posneti po Josefu Abintzu,” ima
visok, $e vedno mehak klobuk, plemi¢ z veliko nabornico in pelenino,
po vsej verjetnosti cesar Matija,® pa se nam predstavi s trdim pokri-
valom, ki ima Siroke krajce in bogat nakit in ki je znadilno za prvo
polovico 17, stoletja. :

Portreti v nasi skupini predstavljajo izkljuéno ljudi privilegiranih sta-
nov, po vecini plemice, zato je razumljivo, da nosijo upodobljenci nakit
— verizice, okrasne pasove, prstane in podobno. Obravnava nakita bi
zasluzila posebno $tudijo, zato ga v okviru te razprave nadrobneje ne opi-
sujem. Smiselno se mi zdi, da se Se enkrat ustavim pri portretu Mihaela
Wolkensteina. Podoba je glede nakita zelo zgovorna, posebej pozorno
je obdelan upodobljenéev pas, na katerem visi me¢, za pas pa sta za-
taknjena kljué z verizico kot simbol portretiran¢eve komorniske funkcije
in bodalo.

Dva portreta nam predstavita ljubljanskega Skofa TomaZa Hrena® in
s tem noSo visokega klera v zafetku 17. stoletja. Obakrat nosi skof
Siroko mabrano srajco s trdim ovratnikom, enkrat je upodobljen z
mozzetto in biretom. Kratki lasje, pristrizeni brki in brada so znadilni
za noso duhovidine v tem obdobju.

Posebej bi morali v tej skupini spregovoriti o portretih moz v oklepih.
Tu bi omenila ponovno Urha Eggenberskega in Jurija Szekelyja.? Slednji

7 Portret Jurija Herbersteina, o. pl., 120 X 106,5 cm, Ptuj, Pokrajinski muzej
Portret Mihaela Wolkensteina, o. pl., 106,6 % 84 cm, Ptuj, Pokrajinski muzej

* Portret nadvugvude__Kar!a Stajerskega in soproge Marije, o. pl, 77 X 116
cm, Maribor, Pokrajinski muzej

¥ Portret cesarja Rudolfa II, o. pl, 643 X 51 cm, Ptuj, Pokrajinski muzej

® Portret cesarja Matije (?), o. pl, 1134 X 92cm, Novo mesto, Dolenjski
muzej

# Portret Skofa TomaZa Hrena, o. pl, 126<95cm, NadSkofijski ordinariat
Portret 8kofa TomaZa Hrena, o. pl., 102 X 116 cm, Ljubljana, Narodni mu-
Ze]

# Portret Urha Eggenberga, o. pl., 183 X 102 cm. Maribor, Pokrajinski muzej
Pontret Jurija Szekelyja, o. pl., 188 X 124 cm, Maribor, Pokrajinski muzej
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nosi samo doprsni oklep, medtem ko so deli opreme na mizi v ozadju.
Dokaj dolo¢no je upodobljena oprema tudi pri Eggenbergu: na mizi
vidimo pregibni ovratnik (nem. »Ringkragen«), $lem s perjanico, tako
imenovano »junisno pokrivalo« (nem. »Zischiige«, po besedi madZzarskega
izvora) ter komandno palico. Prsni oklep in $¢it lezita na tleh. Portretna
kompozicija te vrste je bila oéitno precej priljubljena: podobno kot pri
Egeenbergu so razvriceni vojaski rekviziti tudi pri Ze omenjenem por-
tretu Sackwvilla. V zvezi z upodobitvami v oklepih naj omenim Se dva
portreta vojaskih povelinikov, morda iz rodbine Attems?® Moza bi po
osnovnih znakih no$e uvrstili v ma$o skupino, torej v 16. ali zgodnje
17. stoletje, nekateri deli oklepov pa se zdijo precej manj funkcionalni,
zato bi tem slikam ne prisodili posebnega dokumentarnega pomena.

Zenska nosa

Razvo] zenske moSe Spanskega kroja se v naSem gradivu ne razkriva
tako o¢itno kakor na moSkih portretih. Najstarejsi portreti Zensk so
nastali med 1. 1614 in 1620. To so tri slike, ki nam kaZejo celotne Zenske
node. Vse tri upodobljenke, fena Jurija Szekelyja (sl. 73) (okoli 1614),
Ana Kremer (okoli 1620) in Ana Eggenberg (okoli 1624),* se nam pred-
stavijo v Spanskih krojih, ki so po svojih setavnih delih — stezniku,
krilu z Zi¢natim obodom (»verdugado«), spodnjim in vrhnjim oblaéilom
z odprtimi rokavi, ovratnikom nabornico, dekorativnimi dodatki itd. —
znacilni za pozno fazo Spanskega modnega obdobja. Posebej naj omenim
nos$o Szekelyjeve, ki nosi prek obleke, kot smo jo opisali, Se $irok plasc
brez rokavov, tako imenovano »ropo«, Vse tri obleke govorijo o socas-
nosti z modo v drugih dezelah in bi zanje mogli poiskati mnogo skupnih
znadilnosti celo z noSo Izabele Brandt na slovitem Rubensovem avto-
portretu slikarja z Zeno iz 1. 1610, le da Brandtova ne nosi trdega krila
kot nase upodobljenke.

Zna&ilno Spansko obladilo nam predstavijo $e nekateri drugi nasi por-
treti. Ce pustimo ob strani portreta vojvodinje Elizabete Magdalene Sle-
zijske® in dveh avstrijskih nadvodinj® ki sta izpri¢ano neslovenskega
porekla in nam kaZeta primere zgodnejie Spanske slovesne node, bi se
najprej ustavili pri portretu neznane plemkinje Zena je upodobljena
do pasu, vidna je razkodno izvezena obleka enakega kroja, kot smo ga
Ze opisali, nadalje $iroki »mlinski kamen«. Opozorila bi na razmeroma
kratek steznik, po katerem lahko noSo postavimo pred prej opisane

*® Portret vojaskega povelinika 1., o. pl, 198 > 103,5 cm, Ljubljana, SAZU
Portret vojaskega poveljmika II., o. pl, 196X 103,5 cm, Ljubljana, SAZU
* Portret Zene Jurija Szekelyja, o. pl, 188 % 124 cm, Maribor, Pokrajinski

muze
Pomm‘?I:t Ane Kremer, o, pl, 190 < 108 cm, Maribor, Pokrajinski muzc]
Portret Ane Eggenberske, o. pl., 183 X 102 cm, Mavibor, Pokrajinski muzej

* Portret vojvodine Elizabete Magdalene Stajerske, o. p., 210 x 120 cm,
Novo mesto, Dolenjski muzej

# Portret najdvojvodinj Ane in Konstancije, o. pl., 78 X 118 cm, Maribor, Po-
krajinski muzej

7 Portret neznane plemkinje, o. pl., 188 X 124 cm, Manibor, Pokrajinski muzej
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plemkinje na mariborskih slikah. Zelo zgovorno nam o noé&i pripoveduje
portret plemkinje iz rodu Dienersperg rojene Kaltenhaus,® ki se asovno
ujema z noso na na mariborskih slikah. Posebej izstopa oblacilo po
dolgem =jeziku« steznika. Ta oblika steznika je bila oc¢itno daljsi Cas
v veljavi. Baronica aMrija Lymann, rojena Wolkenstein (sl. 72),* se nam
predstavi s takim steznikom v slovesni nosi Se 1. 1638. Seveda se je v
tem <asu na sicer Spanskem kroju Ze marsikaj spremenilo; predvsem
vidimo' trde stoje¢e ovratnike, ki so skupaj s Cipkastimi man$etami
glavna dekoracija reprezentanéne Zenske obleke.

Kot primera izzvenevajoce Spanske nofe se nam predstavita Regina
Konstanca Dienersperg, rajena Valvasor,® in neznana plemkinja Qs-
novni kroj njunih obladil je ofitno Se steznik s krilom »verdugadome,
tudi odprti rokavi vrhnjega obladila so nam znani od zgodnejsih por-
tretov. Posebno pni drugi obleki je opaziti, da ima vedji izrez ovratnik
pa se je nosilki Ze polegel po ramenih. V zvezi z ovratnikom se je spre-
menila tudi Zenina priceska.

V ovratnikih kot odlo¢ilnem elementu pozne ipanske nofe naj sprego-
vormm posebej. Na nadih upodobitvah sreCujemo sprva velike nabornice,
»mlinske kamne« ali »mlinska kolesa«, sofano z njimi pa so bili v rabi
tudi manjsi ovratniki istega tipa. Zanimiva sta ovratnika na portretih
Sidonije Schirfenburg z letnico 1617 in Suzane grofice Ortenburike iz
priblizno istega Casa.” Pri zadnji gre celo za tip ovratnika, ki se zdi
precej nenavaden: ima nekako viesno obliko med nabornico in napetim
trdim ovratnikom poznejse dobe. Pri Mariji Laymann, upodobljeni z iz-
redno pozornostjo tako glede portretnih potez kakor nadrobnosti obla-
¢ila, imamo odli¢en primer &ipkarskih spretnosti. Cipke, posebej klek-
ljane, so nedvommno bistvena dekoracija omenjenega oblacdila. Podobno
nas prepri¢uje tudi portret neznane Zene® V obeh primerih se nam zdi,
da gre za ¢ipke italijanskega izvora ali vsaj italijanskega sloga. Kakor
je znano, so Cipke v mase kraje uvazali. Omenim naj $e z barvitimi,
¢rnimi in rdec¢imi ¢ipkami poSiti obleki na portretih Ze omenjenih Regine
Konstance Dienersperg in neznane plemkinje (sl 74).%

Zunaj razvojne vrste v tej skupini Zenskih nof je treba omeniti noSo na
portretu Ursule Engelshaus-Petschacher (sl. 76).* Po tem, kar nam kaZe

* Portret plemkinje iz rodu Kaltenhaus-Dienersperg, o. pl., 91,5 % 122cm,
Ljubljana, Mestni muzej ) i

# Portret Marije Laymann-Wolkenstein, o. pl., 107 X 847 cm, Ptuj, Pokrajin-
ski muzej

¥ Portret {{cgine Valvasor-Dienersperg, o. pl., 123 X 93cm, Ljubljana, Na-
rodna galenija Bt :

* Portret neznane plemkinje, o. pl., 74 X 99 cm, Ljubljana, Mestni muzej

# Portret Sidonije Schérfenburg, o. pl, 65,5 X 51 cm, Ljubljana, Akademija
upadabljajocih umetnosti i
Portret Suzane Ortenburg, o. pl., 64 X 51 cm, Ljubljana, Akademija upodab-
ljajodih, umetnosti . LS

¥ Portret neznane plemkinje, o. plotevina, 156 X 126 cm, Celje, Pokrajinski
muze,

4 Purtr'nlat Regine Konstance Dienersperg, o. pl, 123 X 93 cm, Ljubljana, Na-
rodna galerija ;
Portret neznane plemkinje, o. pl., 74 X 99 cm, Ljubljana, Mestni muzej

¥ portret Uriule Engelshaus-Petschacher, o. pl., 96.5 % 73,5 cm, Ljubljana, Na-
rodna galerija
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portret, nosi Zena preprosto érno obleko z nabornico in ¢ipkastimi ro-
kavi. Krilo je brZkone »verdugado«, prek mjega pa nosi Zena bel pred-
pasnik. Pomembna se mid zdi naglavna ruta, ki je na temenu preganjena,
njeni krajci pa padajo Zeni prek hrbta. Ce primerjamo to ruto z upo-
dobitvami kmec¢kih no§ v Valvasorjevi Slavi vojvodine Kranjske,* bomo
nasli precej sorodnosti z rutami, ki jih imajo kmetke Zene. Sklepati bi
torej smeli, da je na ma%i sliki upodobljena sicer plemkinja, ki pa je
obletena v vsakdanjo, delovno obleko s peco, kot jo je nosilo ljudstvo
v nasih krajih v 17. stoletju.

Posebnost med noSami te skupine je nadalje otrosko obla&ilo na portretu
deklice s psi¢kom (sl. 75),7 verjetno iz rodu Herbersteinov. Deklica nosi
nabrano avbo, dolgo obleko z nabornico, okoli ramen ima vrvico z Taz-
liénimi obeski. Podoba je redek primer otroskega obladila v 17, stoletju.
Dokaj nadrobno nas portreti pouijo o pri¢eskah pozne Spanske noSe
tega Casa. Glede na visoke mabornice in trde stojee ovratnike so bile
v navadi predvsem visoke priceske z navzgor polesanimi lasmi. Videti
pa je, da so nosile Jenske tudi v masih krajih ob nabornicah in visokih
ovratnikih koSato pofesane kratke frizure, kot jih zasledimo npr. pni
Ani Kremer okoli 1620 in Mariji Layman 1. 1638. Pri Regini Dienersperg
in neznani plemkinji na sliki iz ljubljanskega Mestnega muzeja, ki nosita
prehodni obleki, so lasje pofesani v svedrastih kodrih in padajo na
ramena.

Tudi Zenski nakit naj omenim le okvirno. Vse upodobljenke nosijo k
svecanim obla&ilom veriZice, zapestnice, diademe itd. Pri nodi Elizabere
Magdalene Slezijske® — portret predstavlja sicer Zeno, ki ni Zivela v
nasih krajih — so vezenina na obladilu in biserni nizi nakita podani v
vseh nadrobnostih. Pozorni postanemo tudi na nakit Sidonije Schirfen-
burgove.” Mnogo tega so utegnili slikarji upodobiti po spominu ali pred-
logah, tudi po narogilu, in mi nujno, da so imeli na voljo originalne
draguljarske izdelke. Vseeno pa to ne zmanjsuje dokumentarnega po-
mena podob, saj so nakit gotovo upodabljali tako, kakor so ga dejansko
poznali iz svojega ¢asa. Med drugimi modnimi dodatki je omeniti Se
pahljate in rokavice.

2. NOSA MED LETI 1630/40 in 1670/80

Moska nosa

Kakor v prvi skupini mo§ mnam tudi v drugi nazorno predstavi
osnovne znadilnosti nekaj masih portretov v celi postavi. Na prvem
mestu naj omenim portret Kristofa Kranega (sl. 77) iz 1. 1634* Nosa

% J. W. Valvasor: Die Ehre des Herzogthums Krain, Laibach-Niirnberg 1689,
11, p. 306

7 Portret deklice, 0. pl., 76 X 61 cm, Ptuj, Pokrajinski muzej

“ Pantret vojvodinje Elizabete Magdalene Slezijske, o. pl, 210 X 120 cm, No-
vo mesto, Dolenjski muzej

» Partret Sironije Scharfenburg, o. pl., 655 X 51 cm, Ljubljana, Akademija
upodabljajocih umetnosti

© Portret Kridtofa Kranega, o. pl.,, 190 X 106 cm, Maribor, Pokrajinski muzej
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tega portretiranca vsebuje tako rekoC vse bistvene elemente, po katerib
se odlocno razlikuje od minule Spanske mode. Kakor za prejSnje ob-
dobje bi si upali tudi za ¢as tridesetih let 17, stoletja trditi, da moda
v nasih krajih ni zaostajala za zahodno Evropo. Seveda velja ta trditev
Samo za posamezne primere in so se sofasno z modnimi novostmi v
vedji meni pojavljali tudi konservativni modni kroji. NoSo Knistofa Kra-
nega lahko dobro primerjamo z no$o na portretu Henrika Il. Lotarin-
Skega, ki ga je leta 1631 naslikal Ferdinand Elle#* Oba portreta nam
kazeta moZa s dirokima mehkima ovratnikoma, v suknjid¢ih z jerme-
nasto razrezanimi rokavi in prilegajodim se zivotom, v Sirokih, pni ko-
lenih odprtih hla¢ah, okrasenih s ¢ipkami, in v nizkih, navzdol zavihanih
$kornjih. Tudi mnoge nadrobnosti, npr. Stevilne pentlje s kovinskimi
konicami, s katenimi so pritrjeni spodnji deli suknji¢a in ki robijo hlace,
pri¢ajo, da sta portreta nastala sicer vsak ma svojem koncu Evrope,
vendar pa v istem vzdudju modne kulture. Nad portret se dobro ujema
tudi z jedkanico Jacquesa Callota, ki predstavlja Clauda Derueta in nje-
govega sing okoli 1. 16304

Ce gre pri omenjeni nosi za modo, kot smo jo nosili sofasno pri nas in
v Franciji, nam kaZe portret Janeza Maksimilijana Herbersteina iz
1. 1635% obladilne znadilnosti, kot jih zasledimo na podobi Nicolaesa
Eliasa, predstavljajodti amsterdamskega fupana Cornelisa de Graefa
Holandec nosi za deZelo in svoj poloZaj tipiéno érno svileno obleko,
medtem ko je Herbersteinova obleka sicer tudi érna, poZivljajo pa jo
vezenine na rokavih in pisane pentlje na hlafah in obuvalu, Sorodnost
med oblekama je v osnovnem kroju suknji¢a in dokolenskih hlag, noga-
vicah in ¢evljih s peto. Prav tako je obema skupna prek hrbta pada-
jo¢a kratka pelenina, nadalje Siroki ovratnik, klobuk itd.

1z tridesetih let 17. stoletja izvira tudi portret Jurija Adama Kheven-
hiilterja,® ki predstavlja detka v starosti treh let. Otrok je oble-
¢en povsem po vzoru odraslih: ovratnik je videti kot mehka Cipkasta
nabornica, suknji¢ z ostro prirezanimi krajci in dokolenske hlale, no-
gavice in ¢evlji razodevajo splodni oblacilni okus svoje dobe. V barvah
je obladilo érno in okraseno z rdeCo obrobo; v tem se ponovno kaZe
posebnost, na katero smo opozorili Ze pri deSki mo3i $panskega kroja.
Podobno kot K. Kraneg se nam predstavljajo v nosi tridesetih let 17. sto-
letja $e nekateri plemidi iz nadih krajev. Janez Ferdinand 1. Herberstein®
nosi podobno ukrojen suknji¢ z odprtimi rokavi, ki ga na ramenih po-
knmiva $irok mehek in ¢ipkast ovratnik. To je bil sorazmerno preprost
kroj suknjica, ki je ustrezal predvsem vojaskim namenom. V tem kroju

* Slika je v Museé de Reims;
gl. Francois Boucher: Historie du Costume, Paris 1965, p. 257.

“ Erika Thiel, o. c., p. 362

Y Portret Janeza Maksimilijana Herbersteina, o. pl., 204 X 140 cm, Ptuj, Po-
krajinski muzej

# Slika je v Staatliche Museen v Berlinu;
gl. Enika Thiel, o. c., p. 362.

% Portret Jurija Adama Khevenhiillerja, o. pl., 116 X 70 cm, Ptuj, Pokrajinski
muze,

- P‘urt:r;]ct Janeza Ferdinanda I. Herbersteina, o. pl., 104 % 70 cm, Ptuj, Pokra-
jinski muzej
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lahko v bistvu 3e vidimo zarodek poznejie vojaske uniforme. O razdir-
jenosti takega kroja pri nas priata tudi portreta D. F. Dienersperga in
neznanega plemica.” Kot sestavni del te nosde, ki ima v celoti vojaski
prizvok, je omeniti Siroki bandelier, pas za med, ki so ga moZje nosili
prek desne rame.

Vse nadtete znacilnosti najdemo tudi na podobi Janeza Jurija Lamberga
(sl. 78) iz 1. 1648.* Predvsem lahko ugotovimo, da se ujemajo kroji suk-
njic¢ev, zdi pa se, da je ob koncu tridesetletne vojne tudi v nafe kraje
#e prodrla moda novega kroja hlag, imenovanih po francosko scanons«.
Te hlade so bile Sirfe od prejinjih in pri kolenih odprte. Podobi Lam-
berga in morda tudi Dienersperga nam torej kaieta oblacilno varianto,
ki pomeni korak naprej od mode tridesetih let. Ta moda je tudi pri
nas s¢asoma pricela izgubljati svoj vojaski videz in je dobila prizvok
gizdalinstva, kakor ga poznamo z mnogih soéasnih evropskih pontretov.
Moda, imenovana srhingrave«, katere znadilnosti sem opisala pri splos-
nem razvoju v Evropi, oitno ni obsla nase deZele. Po portretih, ki nam
jo prikazujejo, bi mogli celo sklepati, da tudi pri nas ni bila samo kratko-
trajen pojav. Najbolje nam jo na naSem gradivu predstavi portret ne-
znanega plemida z deklico® Slika nam prav idealno podaja nadrobnosti
tega moskega kroja: kratki suknji¢, izpod katerega se guba srajca, s
pentljami zavezane hlace, prepasane pod trebuhom in pri kolenih Siroko
odprte. Ce smo morda pri tej podobi podvomili, da gre za upodobljenca
iz nadih krajev, nas o no8i »rhingrave« prepric¢ajo e drugi, bolj »domaci«
portreti. Odli¢en primer te mode nam predstavi Ferdinand Hanibal
Herberstein (sl, 79),% katerega dostojanstvena &rna obleka, pod njo vidna
srajca in $iroki trdi ovratnik nas skupaj s pri¢esko spomnita na MoZa
v ¢rnem, delo Gerarda Terborcha iz leta 1673 Tudi portret Janeza
Maksimilijana Herbersteina iz 1. 16797 nam predstavi moZa v enaki
nodi. Po letnicah, ki jih nosijo nade slike, razberemo, da se je moda
srhingraves tudi pri nas utrdila v Sestdesetih letih in da je izzvenevala
Sele okoli 1680.

Iz tega razdobja imamo tudi ve¢ doprsnih portretov, ki nam prikazujejo
nekaj razlitic tega oblafilnega okusa. Ze omenjeni portret neznanega
plemi¢a iz novomeskega muzeja je med naSimi portreti po razkosnosti
rdedega kostuma redka izjema. Velina portretirancev nosi preprostejse
¢rne obleke z belimi trdimi ali dipkastimi ovratniki. Da gre za obdobje
mode »rhingravee«, nas prepri¢ujejo ne samo letnice del, ampak zanes-
ljive nekatere znadilnosti na obladilih: razprti rokavi, kratki suknjidi,

@ Portret D. F. Dienersperga, o. pl, 91,5 X 122cm, Ljubljana, Mestni muzej
Portret neznanega plemica, o. pl., 108 X 82,5 cm, Ljubljana, Narodna gale-
nija

“ Portret Janeza Junija Lamberga, o. pl., 208,7 > 117,5, Ljubljana, Narodna
galerija

o Portrdt neznanega plemica z deklico, o. pl., 225 X 136 cm, Novo mesto, Do-
lenjski muzej

* Portret Hanibala Ferdinanda Herbersteina, o. pl., 104 X 70 cm, Ptuj, Pokra-
jinski muzej

i Slika je v Museé du Louvre v Parizu;
gl. Francois Boucher, o. ¢, p. 261

2 Portret Janeza Maksimilijana Herbersteina, o. pl, 78 X 104 cm, Ptuj, Po-
krajinski muzej
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srajce, vidne ob pasu, ovratniki itd. Pri tem se nam zdi, da je bila
kakor vselej tudi v tej dobi razkos$nost obladila odvisna od denarne
zmogljivosti narotnika, poleg barvitih oblek pa so tudi pri nas izpri-
cevala modno eleganco svecane ¢rne obleke, kar je bila nedvomno Se
tradicija iz obdobja 3Spanskega modnega okusa. V preprosti érni nosi
srhingrave« lahko omenimo Janeza Maksimilijana Herbesteina in Janeza
Friderika Herbesteina,® &rno oblaéilo z izvezenim kriZzem, znakom nem-
skega viteSkega reda na rokavu pa nosi Juri] Lamberg (sl. 80) 1. 1666.%
Kot primer bogatejse izvedbe tega kroja naj navedem obleko Janeza
Adama Engelshausa iz 1. 16715 Po suknji¢u in mjegovih nadrobnostih
sklepamo, da sta upodobljena v skromnej$i razlicici te mode tudi
dr. Mihael Dienstman na mrivaikem odru 1. 1660% in grof Leopold Kri-
Stof Herberstein na sliki v Narodni galeriji v Ljubljani.

V to modno obdobje bi uvrstila tudi portret grofa Gaisrucka,” upodob-
ljenega kot detka. Pri njegovi nosi sicer ne gre za izrazito modo »rhin-
rave«, suknji¢ je daljsi, kot je zmacilno za ta &as, enako tudi rokavi,
na slogovno zvezo pa opozarja srajca, ki jo razkriva na pasu odpeti
suknjic.

Kakor v prvem obdobju 17. stoletja je imel tudi v drugem obdobju pri
moskem obladilu pomembno vlogo ovratnik. Na nadih portretih, ki smo
jih opisali, se pojavljajo razliéni Cipkasti ovratniki. Le-ti bi dali po
motivih in po tehniki izdelave sklepati na italijanski ali flamski izvor,
klekljarska obrt pa je bila znana tudi doma. Podobe nam govorijo, da
so nosili ljudje v nasih krajih mehke ovratnike valonskega in Svedskega
tipa. V obdobju mode »rhingrave« so se uveljavili gladki platneni ovrat-
niki brez ¢ipk, tako imenovani srabat«, za slovesnejsi videz pa so k
istemu kroju nosili tudi ¢ipkaste ovratnike enake oblike, imenovane
sjabot«. Z srabatoms je upodobljenih tudi nekaj duhovnikov, npr. Janez
Ludvik Schionleben na bakrorezu J. von Berga iz 1. 1676.* Dober primer
duhovniske node je portret neznanega $kofa s takim ovratnikom in mo-
zetto iz Narodne galerije v Ljubljani.

Zgovorno je prifevanje portretov o moskih pri¢eskah, brkih in bradah.
7 modo mehkih, poloZzenih ovratnikov so se tudi pri nas uveljavili dolgi
lasje, segajoéi pribliZno do ramen. Portreti nam kaZejo vel inadic teh
frizur, od krajéih po vzoru vojakov iz tridesetletne vojne (portreti me-

% Portret Janeza Friderika Herbersteina, o. pl., 78 X 104 cm, Ptuj, Pokrajin-
ski muzej

* Portret Jumija Bonfrida Lamberga, o. pl., 945 X 71 cm, Ljubljana, Narodna
galerija

¥ Portret Janeza Adama Engelshausa, o. pl., 98 % 76 cm, Ljubljana, Narodna
galerija

% Portret dr. Mihaela Dienstmana, o. pl, 83,5 X% 109 cm, Ljubljana, Narodna
galerija

¥ Portret mladega Gaisrucka, o. pl, 99,5 X 74,3 cm, Ljubljana, Narodna ga-
lerija

#* Grafika je v Narodnem muzeju v Ljubljani, inv. Stev.: 382;
1. Umetnost XVH stoletja na Slovenskem, Narodna galerija, Ljubljana
Tocs, (rk), p. 236
Portret nc'mancga duhovnika, o. pl., ostali i)odall-u manjkajo, ker je naha-
jalis¢e slike neznano. Ljubljana, arodna gale
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katerih Herbersteinov v Ptuju) do daljsih, kot jih je narekoval »rhing-
grave«. Ta modni okus je slednji¢ spodrinil znadilno kozjo bradico in
zavihane brke. Modki so si v tem ¢asu puscali samo krajée bréice ali
pa so bili gladko obriti. Portret Karla Wolkensteina iz 1. 1641¥ nam
pove, da so bile v modi tudi posebnosti: plemi¢ na sliki ima levo stran
priceske dalj$o od desne, gre za frizuro »cadanettee, ki je bila ob svojem
casu poseben lepotni izraz. Z modno dolgo frizuro se nam predstavi ob
nodi »rhingrave« F. H. Herberstein in vrsta drugih plemiéev.

V zvezi s prideskami je omeniti pokrivala. V tridesetih letih so nosili
pri nas mehke Siroke klobuke z nojevim perjem (K. Kraneg, J. M. Her-
berstein). Vedina portretov nam kaze upodobljence brez pokrival, vendar
zasledimo na slikah poglavitne oblike mos$kega klobuka iz omenjenega
obdobja. Klobuk Janeza Jurija Lamberga® ima trdo obliko tulca in
ravne krajce, kar ustreza zgodnjemu obdobju »rhingravae,

Skrbno so na portretih obdelani pasovi za meée — bandelierji, nadalje
meci, ostroge, okrasne pentlje na suknjicih itd.

Na posebno mesto je treba v tej skupini postaviti veliko skupinsko po-
dobo slikarja Almanacha, imenovano Veselo omizjef datirano v ¢asu
okoli 1670. Sliko zaznamujejo znacilnosti, po katerih bi jo mogli uvrstiti
med skupinske porirete. Kar nas zanima v okviru nade razprave, je
seveda nosa. Ta je podana dokaj nazorno: vidna je vrsta moskih suk-
nji¢ev z razporki na Zivotu in rokavih, nadalje klobuki z zavihanimi
krajci in bareta s peresom. Modki nosijo dolge lase do ramen in kratke
bréice z bradicami. Z datacijo slike se kroji obladil ne ujemajo najbolje:
¢asu bi sicer ustrezal ovratnik tipa »rabate, ki ga nosi eden od kvarto-
pircev, in tudi pri¢eske. Suknjifev z razporki pa ta ¢as vsaj pri sodobnih
modnih oblacilih ni poznal in bi se nam prej zdelo, da gre za no$o, ki
je bila v veljavi pred 1. 1670. Ocitno gre tudi za kroje, ki so hili v rabi
pri nizjih druzbenih plasteh.

Zunaj modnega razvoja se zdi tudi no$a, ki jo zasledimo na portretu
Andreja Lukanc¢ic¢a iz 1. 16522 Moz je oble¢en v dolg, do kolen segajo¢
suknji¢ ohlapnega kroja, kamiZzolo in srajco z mehkim platnenim ovrat-
nikom. Suknji¢ tega kroja najdemo v Valvasorjevi Slavi kot obladilo
kmeékega prebivalstva. Najverjetneje je torej A. Lukanci¢ upodobljen
v nosi, ki je bila popularna med naSim Zivljem. Tej modi ustrezata
tudi upodobljenéeva brada in frizura,

Drugo Almanachu pripisano delo je slika sv. Kolomana® prav tako iz
Casa okoli 1670. Ceravno gre za upodobitev svetnika, je ve¢ kot verjetno,
da si ga je slikar zamislil po Zivem modelu. Za to govorijo portretne
poteze v obrazu, ki ga obdajajo kodato pocesam lasje. Casu ustreza tudi
svetnikova mosa, do kolen segajofe romarsko oblacilo z velikim ovrat-
nikom, ¢rne nogavice in ¢evlji s peto in zaponko.

¥ Partret Karla Wolkensteina, o. pl., 74 X 60 cm, Ptuj, Pokrajinski muzej

“ Portret Janeza Junija Lamberga, o. pl., 208,7 % 1175 cm, Ljubljana, Narod-
na galerija

4 Veselo omizje, 0. pl., 163 x 281 cm, Ljubljana, Narodna galerija

% Portret Andreja Lukandica, o. pl, 79 x 102cm, Ljubljana, Narodni muzej

“ Sy, Koloman, o. pl,, 196 x 128,5 cm, Mekinje, Z c¢. Marijinega vnebovzetja
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Zenska nosa

Kakor portret Kristofa Kranega, tako nam tudi njegov pendant, pontrat
Kranegove Zene, predstavi osnovne znalilnosti Zenske nofe, kot se je
nosila pri nas v tridesetih letih 17. stoletja. Tudi tukaj so oéitne obla-
Gilne reforme in prelom s tradicijo $panske mode: obleka ima veliki
izrez, ki ga obroblja mehak ovratnik, z ovratnikom se je spremenila
tudi priceska, rokavi obleke segajo do komolcev, izpod njih pa je videti
Cipkasto srajco. Odlodilno spremembo pomeni krilo, ki se je znebilo
zi¢nate opore in mehko pada ob telesu. Ta portret nas v mnogolem
spommni na no$o, kot jo vidimo na podobi Catarine Hooft, Zene Zupana
de Graefa, ki jo je naslikal Nicolaes Elias® Spet lahko ponovimo, da
smo v tridesetih letih, vsaj kar zadeva nofo vodilnih druZzbenih slojev,
sprejemali modne menjave sofasno z drugimi dezelami Evrope.

Iz tega ¢asa mi mi znan $e kak drug ponrtret, ki bi nam predo¢il nadrob-
nosti tedanje Zenske mode. Pa¢ pa imamo na voljo razmeroma obseZno
likovno dokumentacijo za ¢as med 1640 in 1660. Kot portret v celi postavi
ije posebej zgovorna podoba neznane plemkinje (sl. 83) iz novomeskega
muzeja. Prikazuje nam tip obla¢ila z ravnim dzrezom, obdanim s &ip-
kasto dekoracijo, tni¢etrtinskimi rokavi, ozkim in dolgim steznikom ter
firokim krilom. To vrsto obladila zasledujemo lahko v mnogih razli¢icah.

Razkosno obleko te vrste spoznamo na portretu vojvodine Ane Zofije
Slezijske iz 1. 1656.% Tu gre za sliko, ki ne predstavlja prebivalke iz nasih
krajev, ve¢ sofasnih del pa kaZe %ene domacega plemstva in prica, da
v bistvu ni bilo razlik med modo zunaj in doma. Tako sta domala po-
vsem enaka kakor obleka Zofije Ane Slezijske kostuma, ki nam ju ka-
7eta pontreta Elizabete Auspersperg in Sidonije F. Engelshaus.%

Kakor pri moskih je bilo tudi v Zenski nodi pogosto v rabi sveano ¢rno
obla¢ilo ali bolje ¢rna mrhnja obleka, ki je bila spredaj odprta, da je
bilo videti svetlejée spodnje knilo. Modna domiselnost se je razZivela
pri ovratnikih okoli ravnega izreza obleke in pri rokavih. Ovratniki so
bili po vedini ¢ipkasti ali pa iz tanke, prozorne tkanine in prepasani s
pisanimi trakovi. Dobra primera takih ovratnikov vidimo na portretih
Katarine Lukandic (sl. 81)¢ iz 1. 1660 in Frandiske Herzop® kot razlitici
razkodnejse obleke pa je omeniti portreta Ane Magdalene in Sarlote
Herberstein®

* Slika je v Staatliche Museen v Berlinu:
gl. Erika Thiel, 0. c., p. 363 =

* Portret Ane Zofije Slezijske, o. pl., 205 3¢ 109 cm, Novo mesto, Dolenjski
muzej

“ Portret Elizabete Auersperg, o. pl., 80 > 98 cm, BreZice, Posavski muzej
Portret Sidonije Felicite Engelshaus, o. pl, 98,5 X 75,5 cm, Ljubljana, Na-
rodna galenija

¥ Portret Katarine Lukandié, o. pl., 117 X 94 cm, Ljubljana, Narodna galenija

“ Portret Fran¢iSke Herzog, o. pl., 79 % 76 cm, Manibor, Pokrajinski muzej

“ Portret Ane Magdalene Herberstein, o. pl, 92 X 75cm, Ptuj, Pokrajinski
muzej

Portret Sarlote Doroteje Herberstein, o. pl., 92 X 75cm, Ptuj, Pokrajinski
muzej
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Seveda najdemo v tem ¢asu poleg omenjenih ¢rnih tudi mnogo barvitih
obladil. Pogoste so kombinacije v rdeé¢ih ali roZnatih odtenkih, vetkrat
nastopajo tudi rjavkaste obleke. Izrez je bil nedvomno najatraktivnejsi
del oblacila; kot se lahko prepricamo, je bil vegji pri mlaj$ih Zenskah.
Podoba neznane plemkinje iz ptujskega muzeja nam kaze razlicico z
manjsim izrezom, omenim pa naj Se portret Marije Eleonare Meckien-
burike iz 1. 1652, sicer imporntirano slikarsko delo, ki pa je nedvomno
zanimivo, ker nam predstavi v celi postavi nofo starejfe Zenske, oitno
vdove. Obleka je zapeta visoko pod brado in prek ramen pokrita s trdim
belim ovratnikom, enake so tudi mansete na rokavih. Na glavi ima Zena
¢rno oglavnico, ki ji pada do pasu. Pomemben je tudi portret Marije
Sidonije Stroblhof iz 1. 1645." Upodobljenka je oblefena v dolgo, do
stegen segajoco suknjo z odprtimi rokavi in okraseno z nasitki in gumbi.
Brzkone gre za vrhnje obladilo, ki je sprito izrezane obleke rabilo za
hladnej$e vreme. Podoba tega oblacilnega kosa je nedvomno zanimiva,
ker ga sicer med naSimi upodobitvami noSe 17. stolelja ne sreCujemo.
Zunaj naSe vrste se zdi, da stojita nodi ma dveh portretih v Posavskem
muzeju v Brezicah. To sta podobi Barbare in Elizabete Mo$kon, porotene
Erdody.” Nastali sta okoli 1. 1640, predstavljata pa Zeni v nosah, ki ni-
mata povezave z ustaljenim modnim krojem tega Casa. Obleki imata
ozek, z naSitki okrasen steznik in kofato krilo, pod steznikom prihaja
v vsej Sirini do veljave pri vratu nabrana srajca z napihnjenimi rokavi.
Po oblekah so na$iti nizi biserov, enak nakit pa nosita Zzeni okoli vratu,
na rokah in v laseh, O¢itno ne gre za modno oblaéilo, kot je bila v splosnj
rabi, ampak za ljudsko, brzkone madZarsko noSo v bogatejsi, plemiski
izvedbi.

Razvoj nose Zensk po letu 1660 ni tako izérpno dokumentiran kakor v
prejsnjem obdobju, vendar nam pove dovolj o osnovnih delih slovesnega
oblagila. Ker gre za portrete oseb, ki niso prikazane v celi postavi, lahko
opredeljujemo samo zgornje dele oblek in sklepamo po mjih o celoti ko-
stuma. Kakor v svetu tako lahko tudi po nasih slikah ugotovimo, da so
se nosile Zenske v tem ¢asu manj razko$no kakor moski. Vidimo jih v
oblekah z ozkimi koni¢astimi stezniki in nabranimi Krili. Pri izrezih ni
vet obi¢ajnih dipkastih ovratnikov, ampak jih obdajajo mehko nabrane
tkanine, pritrjene z okrasnimi sponkami. Rokavi oblek so krajsi kot
poprej in odkrivajo nabrane rokave srajc in njihove cipkaste robove.
Primer izbranega okusa tega ¢asa nam predoli portret mlade Turja-
danke (sl. 84) iz Narodne galerije v Ljubljani v ¢rni obleki z rdeCim
ozaljskom okoli izreza in bisernim nakitom.

Portreti, ki sem jih nastela, nam prikazujejo tudi nadrobnosti Zenskih
pricesk do priblizno 1660. Omenila sem #e portret Zfene Kriftofa Kranega

" pPortret Marije Eleonore Mecklenburike, o. pl., 190 X 122 cm, Novo mesto,
Dolenjski muzej

" Portret Marije Sidonije Stroblhof, o. pl., 145 107 cm, Ljubljana, Mestni
muzej

* Portret Elizabete MoSkon-Erdddy, o. pl., 80 x 98 cm, BreZice, Posavski mu-
ze]
Portret Barbare Moskon, o, pl.,, 76 X 95 cru, Bre#ice, Posavski muzej
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(sl. 82),® ki nam predstavi po prenchanju Spansko modne dobe prvo
upodobitey priceske s spudCenimi lasmi. Po vedini se spuid¢ajo Zenam
lasje do ramen; opazimo svedrasto navite kodre, a tudi drobno nako-
drane kofate priceske. Za okras imajo Zene v laseh pisane trakove,
manjse nize nakita (Katarina Lukancic), nojeva peresa (Sarlota Herber-
stein) ali pa Sopke umetnega cvetja (Franciska Herzog). Ana Magdalena
Herberstein nosi majhen ¢rn klobuéek z nojevo perjanico. S Sestdesetimi
leti 17. stoletja opazimo v priceskah vedje spremembe. Portret rdecelase
Turjacanke iz Narodne galerije nam prikazuje modo na $iroko nako-
dranih las, s katerih se spus¢a na Zenina ramena nekaj dolgih pramenov.
Po obliki visoke priceske je zanimiva tudi podoba druge grofice iz rodu
Ausperg, ki jo lahko primerjamo s pri¢esko Marije Mancini na portretu
Pierra Mignarda iz ¢asa okoli 1660.™

3. NOSA MED LETI 1670/80 IN 1715

Moska nosa

Zadnje poglavje v razvoju mode 17. stoletja je v naSem gradivu najsib-
keje osvetljeno. Sorazmerno dobro se je dalo dokumentirati no$o med
1660 in 1670, tudi ¢as po 1700 je spet zgovornejsi, od 1670 do nastopa
novega stoletja pa nam med portreti manjkajo upodobitve v celi postavi,
ki bi predstavile obladilne znaédilnosti na podoben nacin kot doslej opi-
sane slike.

V bolj ali manj zakljuceno skupino se zdruZujejo na zacetku tega ob-
dobja noSe na nekaterih portretih iz sedemdesetih in osemdesetih let
17. stoletja. Jost JoZef Moskon ma poriretu iz 1. 1673% je upodobljen v
obleki, ki kaze $e znake obdobja »rhingraves (rokavi, hlace), suknji¢ pa
ima za razliko od prejsnjih videz kratkega plasca. Suknji¢ tega kroja
zasledimo tudi pri Bolfenku Sigmundu Dienerspergu.™ Korak naprej po-
meni portret Janeza Baptista MoSkona (sl. 85),7 ki je nastal okoli 1670/74.
Tu bi lahko Ze govorili o zgodnji obliki suknji¢a »justaucorpsa«, znacilne-
ga po telesu prilegajoCega se oblacilnega kosa, ki se je prav v tem casu
zadel uveljavljati in ostal nato v rabi veé kot sto let. Janez Moskon nosi
Siroke hlace, ki se zdijo prav tako prehodne oblike med odprtimi hlatami
»canons«< in poznejdimi in oZjimi dokolenkami »culotte«, V podobnih
»prehodnihe« obladilih srecamo Se Janeza Baltazarja Gablkovna™ in Fran-

* Portret Zene Kristofa Kranega, o. pl, 190 X 106 cm, Maribor, Pokrajinski
muzej

* Portret Turjafanke, o. pl, slika ni ve¢ v slovenski posesti in o njej ni
drugih podatkov
Slika je v Staatliche Museen v Berlinu;
gl. Erika Thiel, o. c., p.

* Portret Jodta JoZefa Moskona, o. pl.,, 190 x 120 cm, BreZice, Posavski muzej

* Portret Bolfenka Sigismunda Dienersperga, o. pl., 145 3 83,5 cm, Ljubljana,
Mestni muzej

7 Portret Janeza Baptista Moskona o. pl, 200 X 111 cm, BreZice, Posavski
mMuze)

™ Portret Janeza Baltazarja Gablkovna, o. pl., 89 X 68 cm, Ljubljana, Narod-
na galenija
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ca Matijo Lampfritzhanna® Pri slednjem kaZe suknjic Ze izrazite oblike
sjustaucorpsa«: prilega se telesu, ima ustrezno dolzino do kolen, okrasen
je z velikimi Zepi in obilico gumbov. Omeniti je velike zavihke na ro-
kavih, a tudi ostali pridevki na tem obladilu naznanjajo nastop novega
modnega kroja. Z omenjenim portretom moramo ugodno primerjati po-
dobo plemica Janeza Jakoba Wiederkehrja iz 1. 1681.% Tudi tukaj je
oditno, da nosi upodobljenec suknji¢ sjustaucorpse.

Se najbolj nam ponazori nofo tega ¢asa portret Jancza JoZefa Herber-
steina (sl. 86).8 Plemic nosi prsni oklep, ki zakriva zgornji del suknjica.
Vendar je razlo¢no videti, da gre za izraziti »justaucorps«. Suknji¢ sega
do kolen in ima velike zavihke na rokavih. Ti so sorazmerno kratki, da
je izpod njih videti nabrano srajco. Plemi¢ nosi nadalje ozke dokolenske
hlaée, érne nogavice in ¢evlje z visoko peto in zaponko. Tudi samoveznica
je znak novega modnega okusa, ki je spodninil dotedanje Siroke ovrat-
nike.

Cipkaste samoveznice nam kaZejo tudi Ze prej omenjeni portreti iz »pre-
hodne« skupine — Jost JoZef MoSkon, Erazem Engelshaus® in Janez
Baltazar Gablkoven, Tukaj bi omenila $e razvoj klobuka, ki je pri Bol-
feku Sigmundu Dienerspergu Se raven Sirokokrajnik z nojevo perjanico,
pri Janezu Baptistu Mo3konu pa ima zavihane krajce in je tako znanilec
nove mode moskega pokrivala, trirogeljnika.

V nadaljevanju moramo pri opisovanju moske noSe preskoditi ¢as do
konca 17. stoletja, ko mam nekaj portretov spet pri¢a o delih obladil
in pri¢eskah. Vrzel nam nekako zapolnjujeta vrsta portretov vojakov v
oklepih, kjer lahko govorimo o specificni vojaski nosi. Ze Janeza Jofefa
Herbersteina smo spoznali kot vojaskega poveljnika s komandno palico
v roki. Tudi ostali portreti predstavljajo plemice v konjeniski opravi s
simboli poveljnistva, med& in 8lemi s perjanicami. Modni znak ¢asa so
na teh upodobivah predvsem priceske. Pri nekaterih, npr. na portretu
neznanega poveljnika iz Dolenjskega muzeja, so to Se naravni lasje, pri
drugih, npr. pri Sigismundu Frideriku Khevenhiillerju,® gre oéitno Ze za
lasuljo, Razpoznavni znak mode je nadalje samoveznica oziroma »jabote,
ki pada portretivancem na prsi. Znadilna kombinacija je Cipkasti »jabot«
z rde¢o, pod njim zavezano pentljo. Znak vojaske Casti je madalje Si-
roka, prek rame zavezana esarpa, kot jo vidimo pri neznanem vojsko-
vodji iz Dolenjskega muzeja. Kot dokumenta vojasSke nofe je treba ome-
niti tudi dve sliki plemiéev na konjih v palati Gravisi-Barbabianca v
Kopru,® kjer sta vredna pozornosti poleg oklepov Se konjeniska obutev

" Portret Franca Matije Lampfritzhana, o. pl, 115 X 90,5 em, Ljubljana, Na-
rodna galerija

® Partret plemica Jakoba Wiederkehrja, o. pl.,, 103 x 855 em, Ljubljana, Na-
rodna galerija

" Portret Janeza JoZefa Herbersteaina, o. pl., 204 X 166 cm, Ptuj, Pokrajinski
muzej

# Portret Erazma Engelshausa, o. pl, 98 X75cm, Ljubljana, Narodna ga-
lerija

 Pontret Sigismunda Friderika Khevenhiillerja, o. pl., 103 % 90 cm

“ Portret vojaskega poveljnika, o. pl., Koper, Palaca Gravisi-Barbabianca
Portret vojaskega poveljnika, o. pl., Koper, Palata Gravisi-Barbabianca
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z ostrogami in pri enem upodobljencu tudi zgodnji trirogeljni klobuk.
Zavedamo se, da predstavljajo nekateri potrtreti vojakov ljudi z neslo-
venskega ozemlja. Kakor pni civilni modi so veljala tudi za vojasko op-
remo pred uvedbo uniform po vseh evropskih dezelah neka skupna
splosna nacela. Tudi pri nas v tem ¢asu torej ni bilo nekih posebnosti v
vojaski noSi plemstva. Prav tako kakor morebitni tujci na nasih portretih
se je nosil domacin Janez Vajkard Valvasor, ki nam ga pokaZe v viteski
opravi in z jabotom na prsih Greischerjev bakrorez.® Brikone torej v do-
kumentiranju nose, kakrina je bila v rabi pri nas, ne gresimo, &e vklju-
¢imo med naSe gradivo omenjene portrete tujih vojaskih poveljnikov.
Za zakljucek si oglejmo $e nekaj portretov s koneca 17. stoletja in zacetka
18. stoletja. Ker gre za doprsne slike, lahko opredeljujemo samo ovratni-
ke in lasulje. Trije portreti, Slika barona Schellenburga® in dveh nezna-
nih plemicev (sl. 88), nam predstavijo mozZe z lasuljami. S tem pomemb-
nim modnim rekvizitom smo se srecali ze na zacetku obdobja, ki ga ob-
ravnavamo, tj. v sedemdesetih letih. Kosate, pogosto &rne ali rdekaste
lasulje tipa »criniére laa lione zasledimo na Stevilnih portretih cesarja
Leopolda I, od domadih pa sta znadilni lasulji pri Belfenku Diencrsper-
eu® in baronu Wiederkehrju.® Ob koncu stoletja se je tip visoke, na prsi
padajoce lasulje »allonge« Se spopolnil. Umetni lasje so tedaj pogosto
temno rjavi, baron JoZef Evzebij Halden® pa nosi Ze napudrano lasuljo.
Poleg lasulj so bili tudi zmeraj v modi naravni lasje, kot nam jih kaZe
npr. portret Janeza Eragma Engelshausa iz 1. 1719 Modo »allonge« oko-
li 1. 1700 nam dolo¢no predstavi tudi bakrorez E. Bicka s portretom
kanonika Janeza Gregorja Dolnicarja” Posebno frizuro z naravnimi
lasmi vidimo na dvojnem portretu fupnika Janeza Mihaela Sailmberga
z nedakom.

Podoba je, da so se v tem Casu na splodno uveljavile razli¢ne vezave
ovratnih rut in samoveznic. Najobi¢ajnejsi je bil nadin povezovanja s
prosto vise¢imi Cipkastimi konci kravat, kar je dobro vidno na portretu
plemic¢a Schellenburga® V vozel zavezana ruta pri Zze omenjenem Janezu
Erazmu Engelshausu iz leta 1709, v navadi pa je bilo tudi zavezovanje na
nac¢in, imenovan »Stenkerke«, tako da so kravate zataknili v gumbnice

% Grafika je iz Slave vojvodine Kranjske, I.

“ Portret plemic¢a Schellenburga, o. pl., 91 X 70 cm, Ljubljana, Narorni muzej

" Portret neznanega plemita, o. pl, 88,5 X 715 cm, Ljubljana, Narodna gale-
mija
Portret neznanega plemifa, o. pl, 91 X 70cm, Ljubljana, Narodni muzej

“ Portret Bolfenka Sigismunda Dienersperga, o. pl., 145 3¢ 83,5 cm, Ljubljana,
Mestni muzej

” Portret plemica Jakoba Wiederkehrja, o. pl, 103 X 855 cm, Ljubljana, Na-
rodna galerija

" Portret JoZefa Antona Evzebija Haldna, o. pl., 99 X 73,5 cm, Ljubljana, Na-
rodna galerija

" Porntret Janeza Erazma Engelshausa, o. pl., 99 X 75,5 em, Ljubljana, Narod-
na galenija

# Grafika je v Narodnem muzeju v Ljubljani, inv. $tev.: 3833

¥ Portret Janeza Mihaela in Angela Jakoba Stabile-Sailmberg, o. pl., 97 x 81
cm, Ljubljana, Narodni muze;j

* Portret plemic¢a Schellenburga, o. pl, 91 X 70 cm, Ljubljana, Narodni muzej
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suknjica, kar vidimo na portretu neznanega plemica iz Viltu$a, danes
v mariborskem muzeju (sl. 87).

Na isti podobi iz zacetka 18. stoletja je viden del suknji¢a sjustaucorpsa«
in telovnika ter upodobljenéev trirogeljnik. Slednji kaZe zgodnejso, tj.
visoko obliko tega pokrivala z zavihanimi krajci. J. E. Engelshausa pa
spoznamo 1. 1709 v lovski no$i z ozkim suknjicem, telovnikom in nizkim
trirogeljnikom.

Nadaljnjih upodobitev iz zgodnjega 18. stoletja ne omenjam, ker se v
tem ¢asu modno obdobje, ki je imelo svoj izvor v zadnjih dveh desetlet-
jih 17. stoletja Ze iztcka.

Zenska nola

Se skromnej3a od moske je likovna dokumentacija o Zenski modni no&i
na portretih s konca 17. stoletja. Za ta ¢as je nedvomno izredno drago-
cena podoba Zene plemicda Wiederkehrja (sl. 89) iz 1. 1681% ki pomeni
napoved nove mode barofnega obladila. Zena nosi obleko s trdim stezni-
kom in Sirokim zgornjim krilom, pod katerim je videti spodnjo obleko.
Gre torej za dvodelno obladilo, zgornje »manteau« in spodnje »jupes, za
modo, ki si je utrdila veljavni polozaj za daljsi ¢as. Obleka ima soraz-
merno skromen izrez, krasijo pa jo Siroki pasovi vezenine, pentlje in
dipke.

Drugih omembe vrednih sofasnih upodobitev Zenske nofe med naSimi
portreti Zal nimamo. Vrzel je mogoce zapolniti z drugimi likovnimi viri,
npr. z upodobitvami na votivnih podobah, kar pa me sodi v naso obrav-
navo. Dokaj dobro dokumentacijo dajejo zlasti podobe iz kapele v ma-
riborskem gradu.

Za zadnje obdobje v naSem razvojnem prikazu so znadilni tudi portreti,
v katenih upodabljajo slikarji ljudi v fantazijskih obladilih, kot mitolo-
Ska bozanstva, anticne heroje, simboli¢ne predstavnike $tirih letnih ¢a-
sov itd., ali pa jih postavljajo v fantazijske anti¢ne pokrajine. Ponekod
prihaja ta madin portretiranja izraziteje do veljave, drugod je manira le
nakazana. Najznadilnejie prihaja do izraza v portretu mlade Zene s kop-
jem.® Zenino obladgilo, sicer ukrojeno po okusu casa, krasi prek ramen
zavezano ogrinjalo, ki je v vetru zivahno nagubano. Tudi Zenina [rizura
je razpihana, Motivno sorodna tej podobi je druga slika mlade Zene v
plemiski nosi (sl. 90).% Da gre za portret posebne skupine, nam povedo
razvihrana efarpa z veliko pentljo, zavezana prek #enine rame, in fanta-
zijska arhitektura ter del gorate pokrajine v ozadju. Podobno razpoloZe-
nje izzareva tudi portret plemkinje iz rodu Auersperg® Tudi tukaj se

* Portret Zene Jancza Jakoba Wiederkehrja, o. pl., 103 X 84,5 cm, Ljubljana,
Narodna galerija

* Portret neznane plemkinje, o. pl., slika ni ve€ v slovenski posesti in o njej
ni drugih podatkov

o ;"o;pret neznane plemkinje, o. pl, 107,7 X 86,5 cm, Ljubljana, Narodna ga-
erija

“ Portret Turjatanke, o. pl., slika ni ve¢ v slovenski posesti in o njej ni

drugih podatkov
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ozira v gledalca Zena v modni no&i svojega Casa, obladilo pa se zdi presti-
lizirano, kar ustreza predstavam v tem obdobju baroka.

Tudi moéki imajo v tej zvrsti portretoy izrazito romanti¢en videz. Zna-
Cilna primera sta pri nas podobi dveh plemicev z dolgimi lasmi in v svi-
lenih ogrinjalih,” ki spominjata na domadci kraj. Podobno je npr. upodo-
bil I. Verbreck grofa Libensteina pl. Kolovrata v Rychnovu na CeSkem.'®
Zdi se mi primerno, da vkljuéim med dokumente o nosi tega obdobja
se nekaj slik s podobnimi znaéilnostmi, kot sem jih pravkar opisala.
To je skupina 3estih velikih platen z upodobitvami Zensk v izredno sliko-
vitih oblacilih. Podobe so bile neko¢ na gradu Vurberku pri Piuju. Ce si
ta obladila pozorneje ogledamo, bomo ugotovili, da se vsekakor uvricajo
v ¢as okoli 1660 do 1680, enako govorijo tudi pri¢eske. Vendar pa oéitno
ne gre za dokumentarno upodabljanje obladila, ampak za taka, ki so
nastala po slikarjevi domisljiji. Tako so posamezni deli obladil pretirano
veliki, npr. zavihki na rokavih, tudi izrezi itd. Zene stojijo sredi idealizi-
ranih pokrajin in tudi njihovi obrazi ne kaZejo individualnih potretnih
potez. Gotovo pa je slikar iskal vzore za to noSo pri modi, ki je bila v
rabi v njegovem ¢asu, in se od nje tudi ni preve¢ oddaljil. Posebej velja
omeniti pri Stirih podobah, ki kaZejo starejsi kroj oblek, mnogovrstnost
vzorcev naslikanega blaga,

Ze na pragu 18. stoletja je nastal portret Ane Katarine Schellenburg ™
Zena ljubljanskega plemida, ki smo ga omenili pri znadilnostih moske
mode, nosi izrezano obleko s steznikom in tri¢etrtinskimi rokavi., Slika
pripoveduje, da gre za dvodelno obleko (manteau in jupe), znadilno je
tudi ¢ipkasto ogrinjalo, ki je $e bolje vidno na bakrorezu S. Gionima in
E. Biicka s portretom iste upodobljenke iz 1. 1704."* Podobno modo z
ogrinjalom najdemo na francoskih modnih listih iz ¢asa okoli 1. 1690.
Kot naslednja in zadnja v nasi razvojni vrsti moramo za zaletek 18. sto-
letja predstaviti e dva portreta)® Oba nam kaZeta Zensko noSo in pri-
Ceski tega casa. Neznana plemkinja na prvi sliki je obletena v stilno €asu
povsem mneustrezno oblacilo z izrezom. Kar bi posebej pritegnilo naso
pozornost, je hermelinast muf ma Zenini roki. Casu primernejsa se zdi
visoka pri¢eska z napudranimi lasmi. Drugi portret predstavlja baronico
Dirndl (sl. 91), mlajSo Zeno v obleki z roZastim vzorcem in s Krznom
obsiti jopici. Nedvomna posebnost na tej podebi je Zenina frizura s
»fontangoe, tj. z diademnim nastavkom iz Zice, platna in okrasnih trakov,
V wvisoko pocdesanih laseh nosi Zena Se glavnike in nakit. »Fontange« je
bila domislica poznega 17. stoletja, nasa slika pa kaZe pozno razlidico le

» Portret neznanega plemica, o. pl, 91 X 70 cm, Ljubljana, Narodni muzej
@ Slika je v galeriji gradu Rychnov n. Kn. (CSSR);
gl. Ludmila Kybalova: Das Grosse Bilderlexikon der Mode, Prag 1966, barv-
na priloga XXVII .
" Portret plemkinje Schellenburg, o. pl, 91 X 70cm, Ljubljana, Narodni
muzej
2 Grafika je v Narodnem muzeju v Ljubljani; A by 1=
gl. Umetnost XVII. stoletja na Slovenskem, Narvodna galemija, Ljubljana
1968 (rk), p. 240
™ Portret neznane plemkinje, o. pl, 855 X 66,5 cm, Ljubljana, Narodna ga-
lerija
Puf!bret baronice Dirndl, o. pl., 98,5 > 74,5 cm, Ljubljana, Narodna galerija
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nevsakdanje mode. Nekaj primerov »fontange «najdemo v slovenskem li-
kovnem gradivu le $e pri osebah na votivnih podobah.

Naslednji portreti v ¢asovni vrsti in s prikazom Zenske mode 18. stoletja
so0 Ze zunaj obsega nafe razprave.

UMETNOSTNOZGODOVINSKA IN KULTURNOZGODOVINSKA
OPREDELITEV SLIKOVNEGA GRADIVA

Slike, ki sem jih uporabila za pri¢evanje o modni nosi 17. stoletja, bodisi
kot umetnostnozgodovinsko bodisi kot kulturnozgodovinsko gradive, po
veCini 3e niso bile strokovno obdelane. Ker se moja naloga usmerja h
kostumoloSkim, tj. kulturnozgodovinskim izsledkom, naj se samo okvir-
no dotaknem opisanih slik glede na njihov kulturnozgodovinski pomen.
Na splodno je mogoce redi, da je med omenjenim gradivom razmeroma
malo del, ki smo jih doslej uvrstili kot znadilne za slikarstvo 17. stoletja
na Slovenskem, V strokovni umetnostnozgodovinski literaturi so bila
obdelana ali vsaj omenjena samo tista dela, ki imajo vegji slikarski po-
men, tako npr. portret grofa Lamberga ali Almanachova podoba Veselo
omizje. Nekatere od portretov, ki sem jih zbrala v kostumoloski prikaz,
je zajela prva razstava portretnega slikarstva na Slovenskem 1. 1925, ne-
katere razstava Avtroportret na Slovenskem 1. 1958, nekatere razstavi
starih tujih slikarjev 1. 1960 in 1963 in razstava umetnosti 17. stoletja na
Slovenskem. Slike s teh razstav so bile komentirane v katalogih.

0d pomembnejsih portretov so nekateri v stalni zbirki Narodne galerije,
vet drugih je po kulturnozgodovinskih zbirkah muzejev v Ljubljani, Ma-
riboru, Ptuju, Celju, Novem mestu, Skofji Loki in drugod. Nekateri od
teh portretov so bili obravnavani v okviru omenjenih razstav, velik del
gradiva pa je v depojih teh muzejev in $e ni bil razstavljen in tudi ne
strokovno obdelan.

Portreti, ki so v naSi posesti, izpri¢ujejo, da se je ukvarjal s portretira-
njem precej Sirok krog slikarjev. V 17. stoletju je delovalo pri nas mnogo
slikarjev, le pri redkih pa vemo, kaj so v resnici njihova dela. Nedvomno
so tudi domadi umetniki slikali portrete, plemiska narodila, ki jih je bilo
najve¢, pa so zelo pogosto dobivali tujci, med katerimi je bilo mnogo
potujocih slikarjev. Le-ti so prinasali k nam po veéini srednjeevropske
ali nizozemske slikarske vplive. Nekateri umetniki so bili prav nizozem-
skega rodu. Mnoge slike so tudi delo avtorjev, ki miso imeli neposredne
zveze z nasimi kraji in ljudmi; ta dela so prisla k nam po razli¢nih po-
teh, z dediS¢inami, darili, nakupi itd., najve¢krat pa po plemiskih rod-
binskih zvezah. Precejinje $tevilo poriretov sodi torej v galerijo tujih
maojstrov.

O avtorjih nasih portretov, domadih ali tujih, vemo na splo$no zelo malo.
Zaneslijvo je npr, naslikal portret dr. Dienstmana 1. 1660 FrantiSck Gla-
di¢, o ¢emer nas preprica slikarjev podpis na sliki. Za nekaj drugih sli-
karjev so podatki zelo skopi in lahko samo ugibamo, ali je ta ali ona slika
njihovo delo. Dr. Emilijan Cevc omenja, da je slikar Peter Guschizh 1. 1603
naslikal portret $kofa TomaZa Hrena, ki ni ve¢ ohranjen, in da je morda
isti avtor naslikal tudi podobi Lenarta in Andreja Hrena. Holandski sli-
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kar Almanach naj bi naslikal znano skupinsko podobo Veselo omizje in
$e nekaj portretov. Slikar Frans Luyex je 1. 1662 upodobil ljubljanskega
skofa Otona Friderika Buchaima. V zvezi s portreti je omenjen slikar
Johann Mottwas, ne vemo pa, kaj je njegovo delo. Od slik, ki so nastale
zunaj nasega ozemlja, je v zvezi z aviorji omeniti dva portreta zakoncev
Wiederkehr. Sliki sta delo holandskega mojstra Hermanna Verelsta iz
Haaga. Ceravno se je slikar mudil tudi v avstrijskih krajih, je krozila
domneva, da sta se Wiederkehrjeva dala upodobiti na Nizozemskem, kar
pa je malo verjetno. Holandskemu slikarju Abrahamu Templu je pripi-
sana podoba neznane plemkinje. Tudi nekaj drugih slik bi po stilnih
znakih in slikarskih manirah pripisali neznanim nizozemskim umetni-
kom, poleg tega Se francoskim in srednjeevropskim, najverjetneje nem-
skim slikarjem 17. stoletja.

Tudi po umetniski kvaliteti so omenjeni portreti zelo mnogovrstni, Vrsta
del govori za izurjene slikarje, ki so se po obravnavi motiva in slikarskih
tehnikah zgledovali pri pomembnejsih evropskih sodobnikih. Mnogo
portretov pa so ofitno naslikali umetniSko skromnejii domadi ustvar-
jalci. Le-ti se miso poglabljali v aktualne slikarske probleme, ampak so
ustregli naroénikom samo z dokumentarnim podajanjem portretnih zna-
¢ilnosti, upodobljenceve fiziognomije in njegove nose.

Naj %e povem, da je eden vzrokov, da so mnoge slike malo znane, njihovo
precej slabo stanje. Cas je Stevilne slike mofno nacel, muzeji pa obnav-
ljajo samo pomembnejia dela in zaradi pomanjkanja denarja Se ta po-
casi. Ostala dela zato dolga leta ¢akajo v depojih na potrebno restavri-
ranje. Obnovljene slike bi v vsakem pogledu zbudile vedje strokovno
zanimanje.

Portreti se uvricajo v slogovni razpon, ki zajema pozno severno rene-
sanso, manierizem, zgodnji barok in nastop zrelega baroka. V celoti je
17. stoletje stilno zelo razgibano. Ta mnogovrstnost se kaze tudi v slikar-
stvu na nasih tleh in konkretno v portretih, kjer prav tako zasledujemo,
kako odmirajo ene in nastopajo druge slogovne znacilnosti, kako se pre-
pletajo tuje in domade slikarske smeni itd.

Tukaj bi opozorila Se na portret kot specifitno zvrst slikarskega izra-
zanja. Kakor v splodnem razvoju zapadnoevropskega portreta, ki ga je
izérpno opredelil dr. Luc Menase, moremo tudi v nafem gradivu govoriti
o razliénih vidikih in principih portretnih upodobitev. Tipoloiko sem
zvrsti portretov, ki jih najdemo v omenjenem gradivu, kratko oznadila
v katalogu slik. V nadrobnej$e obranavanje portretne problematike pa
se misem spuicala. Prav tako ne sodi v okvir mojega sestavka razprav-
ljanje © morebitnih drugih umetnostnozgodovinskih problemih, ki se
ponujajo s tem slikovnim gradivom.

Po kulturnozgodovinski plati je portretno gradivo vsekakor v celoti zelo
pomembno ne glede na taksno ali drugaéno umetnisko vrednost slik. 8
kostumoloSkega gledis¢a je na teh slikah odlodilna predvsem nazorna
upodobitev node, zato nas manj zanima, ¢e gre pri tem Se za umetniSko
podajanje. Omenila sem Ze, da je slikovno gradivo, posebej portreti, eden
odlo¢ilnih virov za dokumentacijo noSe. Teh virov se izérpno posluZu-
jejo vsa temeljna dela kostumologije. Tudi za pri¢evanje o nosah na na-
<~ §ihtleh se je pokazal 1a vir kot zgovoren in nepogresljiv,

111



Seveda mastopa enako kakor v svetu tudi pri naSem gradivu vprasanje,
kaj je na slikah pristno, posneto po resni¢nih obladilih, in kaj morda iz-
misljeno, dodano iz slikarjeve domisljije. Znano je, da so slikarji svojim
modelom pogosto olepsali obrazne poteze in obladila. Zlasti nakita pogo-
sto ljudje v resnici niso imeli toliko, kot ga vidimo na slikah. Znadilna
Jje ugotovitev Maxa v. Boehna, da je imelo slikanje izmisljenega nakita
svojo zakonitost in tudi svojo ceno: za maslikani izmisljeni dragulj, ogr-
lico ali prstan je bilo treba placati ve¢ kot za to, kar je slikar v resnici
upodobil na modelu. Pomisleki, ali je na portretih vse izvirno, so torej
upravi¢eni. Vendar pa jih ne bi smeli posplodevati, saj bi s tem zmanjéali
pomen celotnega likovnega gradiva o nofah, ki je eden bistvenih kostu-
moloskih virov.

K temu je treba dodati Se to, da se zdi noda, v kateri se kaZejo upodob-
ljenci na nasih portretih, vseskozi resnicna. Po vedini gre za skromnejse
kroje in manj za razkosna, sveCana obladila, a tudi pri teh bi ne videli
nekega Cezmernega pretiravanja. Nosa na nasih slikah ustvarja torej
dokumentaren vtis, tudi nakit se zdi upodobljen v mejah mogocega. Ve-
deti je treba, da pri nakitu ni $lo samo za drago kamenje in Zlahtno ko-
vino, posebej naditki na oblekah so bili pogosto iz preprostejse, a uéin-
kovitejse tvarine.

Prepricali smo se, da nam poirebno gradivo v zadostni meri okvirno
predstavlja razvojno pot modnega obladila 17. stoletja. V tem prikazu
naletimo sicer tudi na nekatere vrzeli, pomanjkljivo je pri¢evanje slik
za noSo poznega 17. stoletja. Prikaz je nadalje dokaj enostranski, saj spo-
zZnamo s portretov samo nofo vodilnih druZbenih slojev, plemstva, vi-
Sjega klera in pomembnejfega mescanstva. Pa tudi slednje je v teh upo-
dobitvah Sibko zastopano. Za upodobitve nizjih druzbenih slojev so zgo-
vornejSa druga likovna dela, nagrobniki in votivne podobe. V naSem
gradivu je le nekaj izjem, ki nam predstavljajo poljudnej$o zvrst oblagil,
npr, portret UrSule Petschacher z znadilno slovensko ljudsko peco, nada-
lje portret Andreja Lukanéi¢a v kmecki kamiZoli, deloma Almanachovo
Veselo omizje s pivei in kvartopirci in $e nekaj drugih del.

Ce prelistamo priroénike o zgodovini kostumov, zlahka ugotovimo, da
previadujejo med likovnim gradivom portreti in s tem prazniéne
nose. Znatno manj je upodobitev delovnih oblek, dn S¢ te so najveckrat
posnete iz zanrskih in podobnih kompozicij, kjer slikarjeva pozornost ni
v toliki meni veljala noSi kakor pri portretu. Podobno je z nafim gradi-
vom. Za celoviteji prikaz nose 17. stoletja bo treba tudi pri nas priteg-
niti Ze omenjene reliefe ma epitafih, priprosnje podobe s kleCeGimi mo-
livel in sploh profano figuraliko na sakralnih slikah.

Kljub wrzelim v razvoju, kot nam ga predstavljajo portreti, pa je mogoce
na portretih spoznati osnovne modne like tega stoletja. Ker so mnoge
slike opremljene z letnicami mastanka, lahko vzporejamo mnaSe modne
pojave s sploSnim evropskim razvejem. Na slikah spoznamo nadalje
mmnoge detajle, vrste blaga, poknivala, obutev, nakit, modne dodatke,
orozje itd. Ve¢inoma je vse upodobljeno zelo natan¢no in more koristno
rabiti za primerjavo pri $tudiju posameznih obladilnih delov,

Ze v poglavju o razvoju nose pri nas sem poudarila, da poteka ta razvoj
v mnogodem vzporedno z razvojem v vodilnih evropskih deZelah. Ved
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nasih portretov je po letnicah povsem socasnih s ssvetovnimis«, Vendar
ne tece ves razvoj tako sklenjeno in vzporedno. Predvsem se ne ujemajo
zaletki in izzvenevanja posameznih obdobij doma in na tujem. Z dru-
gimi besedami to pomeni, da trajajo posamezna obdobja mode pri nas
daljsi ¢as kot zunaj, da se staro poasneje poslavlja in novo tezje uve-
ljavlja. Pri nas gre za dalj$a prepletanja, za daljSe prehode iz enega v
drugo obdobje. Vendar potem ko neki slog polno zaZivi, naglo-ujame ko-
rak z modo v svetu, tako da je razvej pri visku nekega obdobja pri nas in
zunaj nase deZele precej izenacen. Tako vidimo, da je trajala $panska
moda pri nas in tudi v bliznjih dezelah dale¢ v 17. stoletje, Ze v &as
modnih reform, ki jih je prinesla tnidesetletna vojna. Ko pa se je novi
modni duh enkrat utrdil, je bila nosa Kristofa Kranega iz Gornje Radgo-
ne iz 1. 1634 povsem izenaena z modnim okusom kakega Henrika Lota-
rindkega in drugih osebnosti iz istega ¢asa. Podobnih primerov smo na-
steli v prejdnjem poglavju de ved.

Kar smo ugotovili o razvoju nose prek portretov, se dobro ujema s tem,
kar nam o njej pripoveduje J. V. Valvasor. O nodi Ljubljanéanov pravi,
da je ¢edna in castivredna in da prav ni¢ ne zaostaja za noSo meséanov
v pomembnejsih nemskih mestih. Odlicniki se obladijo po nemskem ali
francoskem okusu, enako njihove zene in héerke, ki v lepoticenju rade
tekmujejo med seboj. Po tem, kar nam izpricujejo porireti, bi smeli
Valvasorjevo ugotovitev posplositi za vse naSe kraje. NoSa vodilnih slo-
jev je brez dvoma prizadevno sledila modnemu svefu, potrjena je tudi
trditev o nemé&kih in francoskih vplivih. $panska moda v nasih krajih je
neméka razli¢ica tega modnega pojava, v drugem obdobju se v modi, ki
jo srecujemo pri nas, prepletajo nemski in francoski vzoni, zadnje ob-
dobje, ki mu je vsesplosno dajala ton moda francoskega dvora in Fran-
cije nasploh, pa kaZe tudi pri nas francoske vplive. Ti vplivi sicer niso pri-
hajali k nam neposredno iz Francije, ampak po posredovanju memskih
dezel. Tezko pa bi v tem obdobju ponovno govorili o neki nemski raz-
litici baroéne nose. Modni okus se je v tem Casu enoviteje razvijal po
vseh evropskih dezelah in upostevati je treba, da so poznali v drugi po-
lovici 17. stoletja Ze modne predloge, npr. Mercur de France, kar je ne-
dvomno tudi pri nas pospeSevalo razvoj modnih novosti,

LITERATURA

Angelos Ba3: Nofa na Slovenskem v poznem srednjem veku in 16. stoletju,

L_it%g]jana 1970

Max v. Boehn: Das Beiwerk der Mode, Miinchen 1928

Max v. Boehn: Die Mode, Miinchen 1923, 1924

gmpc?i%sl?uuchcr: Historie du Costume en Occident de U'antiquité a nos jours,
aris

Hansfried Dobler: Vom Lendenschurz zum Minirock, Miinchen 1972

Henry Harald Hansen: Knaurs Kostiimbuch, Die Kostiimgeschichte aller

Zeiten, Ziivich 1961

Friedrich Hottenroth: Trachten, Haus-Feld-und Kriegsgerithschaften der Val-

ker aller Zeiten, Stuttgart 1883 )

Carl Kohler: Die Trachten der Vilker in Bild und Schnitf. Dresden 1871

Rene Konig: Kleider und Leute, Frankfurt a. M. 1967

Ludmila Kybalova: Das grosse Bilderlexikon der Mode, Praga 1966

James Laver: A Concise History of Costume, London, 1969

8 Zbornik 113



Paul Martin: Der bunie Rock, Sttutgart 1963

Luc Menase: Avtoporiret v zahodnem slikarstvu, Ljubljana 1962

Luc Menase: Zahodnoevropski slikani portret, Maribor 1962

Paul v. Radics: Johann Weikhard Freiherr v, Valvasor, Laibach 1910

Viktor Steska: Slovenska umetnost, I: Slikarstvo, Prevalje 1927

Ernika Theil: Kostiimkunde, Leipzig 1962

Erika Theil: Geschichte des Kostiims, Berlin 1963

Janczléiggikhard Valvasor: Die Ehre des Hertzogthums Crain, I—IV, Niirm-

Katalogi

Katalog razstave gmrrremega slikarstva na Slovenskem od 16. stoletja do
danes, Ljubljana 1925

Avtoportret na Slovenskem (L. Menade), Moderna galenija, Ljubljana 1958
Stari tuji slikarji I (A. Ceve) Narodna galerija, Ljubljana 1960

Stari tuji slikarji IT (A. Cevc), Narodna galerija, Ljubljana 1964

Tristo let mode na Slovenskem (S. Vrider), Pokrajinski muzej, Maribor 1965
Umi'l;ggsr XVII, stoletja na Slovenskem (E. Cevc), Narodna galerija, Ljublja-
na

Uniforme v zgodovini (S. Vrier), Pokrajinski muzej, Maribor 1969

ZUSAMMENFASSUNG

Der Zweck der Abhandlung dst es, die Modetracht des 17. Jahrhunderts zu
beleuchten, wie sie sich uns auf den Portrits vorstellt, die sich in sloweni-
schem Besitz befinden. Die Abhandlung soll ein Beitrag zur breiteren kultur-
geschichtlichen und kostiimologischen Erforschung des oben erwihnten Jahr-
hunderts in Slowenien sein.

Zugleich wiinscht die Abhandlung, die europdischen Modeerscheinungen an
Hand von heimischem Material zu prisentieren und sie den Erscheinungen in
anderen Lindern in zeitlichem Vergleich gegeniiberzustellen. In Slowenien
gibt es eine geniigende Anzahl von Portriits, die uns die Entwicklung der Klei-
dung im 17. Jahrhundert beleuchten. Allerdings ist das Material nicht so
vollstiandig, dass es geschlossen die Entwicklung in allen Details illustrieren
konnte. In gleicher Weise wie in der Welt draussen verlief die Entwicklung
auch bai uns, Unterschiede bestehen nur bal der genaueren zeitlichen Abgren-
zung zwischen den einzelnen Perioden. Diese treten bei uns im allgemeinen
etwas spidter auf als in den Landern, die iiber die Modeentwicklung entschie-
den. Die heimischen Abgrenzungen decken sich nicht mit jenen in der Welt,
wenn wir als Grenze die Zeitspanne nehmen, ais fiir die Dauer einiger Jahre
z&lg_lcich Modeformen der abstrebenden und der anbrechenden Periode er-
5 1enern.

In die erste Gruppe reihen sich Portriits gin, welche die spanische Mode-
tracht und ihre Varianten vorstellen. Damit die Darstellung geschlossener
wiire, habe ich in diese Gruppe auch die Tracht vor 1600 eingeraiht, demnach
umfasst die erste Gruppe die Zeitspanne zwischen 1530 und ungefihr 1640,
Das erhaltene Material aus dieser Periore veranschaulicht die Minnertracht
nach spanischem Schnitt aus der ersten Hiilfte des 16. Jahrhunderts, wogegen
sich die Entwicklung der Frauentracht nach spanischem Schnitt in unserem
Material nicht so weit offenbant, wie auf den Minnerportriits. Die spani-
sche Mode in unseren Regionen ist im wesentlichen eine deutsche Variante
dieser Modeerscheainung,

Die Enlwick.lung in der zweiten Gruppe ist im allgemeinen als Peniode be-
kannt, welcher der Dreissigjihrige Krieg seinen Stempel aufgedriickt hat. Auf
unseren Portrits, auf denen sich deutsche und franzosische Vorbilder ver-
flechten, tritt diese Periode in den dreissiger Jahren auf und dauert bis zu
den siebziger Jahren des 17. Jahrhunderts. In diese Gruppe gehbren einige
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ganzfigurige Ménnerportrits, die anschaulich die grundlegenden Merkmale
dieser Epoche vorstellen. Natiirlich finden sich in dieser Zeit neben den
angefithrten Minnerportrits auch Frauenportrits; verhdltnismissig umfang-
raich ist die bildliche Dokumentation fiir die Zeitspanne zwischen 1640 und
1660, doch ist die Entwicklung der Frauventracht nach dem Jahr 1660 nicht so
erschopfend dokumentiert wie in der vorhergehenden Periode.

Die dnitte Gruppe stellt in der europdischen Modeentwicklung die Zeit Lud-
wigs XIV. dar; sie umfasst die ganze zweite Hilfte des 17. und- dazu noch
die ersten zwei Jahrzehnte des 18. Jahrhunderts. Dieses letzte Kapitel, das wir
in die Zeit zwischen 1670—80 und 1715 gestellt haben, ist in der Modeentwick-
lung des 17. Jahrhunderts in unserem Material am schwichsten erhellt.

Gut liess sich die Tracht zwischen 1600 und 1670 dokumentieren, auch die
Zeit nach 1700 ist wieder beredter, seit 1670 bis zum Antritt des neuen Jahr-
hunderts fehlen uns aber unter den Portrits Darstellungen der Ganzfigur,
Zu einer mehr oder weniger geschlossenen Gruppe vereinen sich am Beginn
dieser Periode die Trachten auf einigen Portrits aus den siebziger und acht-
ziger Jahren des 17. Jahrhunderts, noch spirlicher als fiir die Ménnertracht
ist die bildliche Dokumentation fiir die weibliche Modetracht auf den Por-
trits aus dem Ende des 17. Jahrhunderts.

Die Gemiilde, die ich als Zeugnisse iiber die Modetracht des 17, Jahrhunderts
verwendet habe, entweder als kunsthistorisches oder als kulturhistorisches
Material, sind grisstenteils fachlich noch nicht bearbeitet worden. In der
fachlichen kusthistorischen Literatur sind bearbeitet worden oder wenigstens
erwithnt lediglich jene Werke, die von grisserer Bedeutung sind, einige der
Portriits haben aber die Gemildeausstellungen in den Jahren von 1925 bis
1963 erfasst.

Im 17. Jahrhundert haben sich bel uns viele Maler betiitigt, doch nur bei sel-
tenen wissen wir, welche Werke ihnen wirklich zuzuschreiben sind. Zweifellos
haben auch einheimische Kiinstler Portriits gemali, doch die adeligen Auf-
triige, die am zahlreichsten waren, haben hiufig auslindische Maler ausgefiihrt,
Di¢ Portriits gliedern sich in die Stilspanne sin, welche die spite nordische
Renaissance, den Manierismus, den Friihbarock und den Antritt des reifen
Barocks in sich schliesst. Aus kostimologischer Sicht ist auf diesen Bild-
nissen entscheidend vor allem die anschauliche Abbildung der Tracht, deshalb
hat mich in dieser Abhandlung weniger interessiert, ob es dabei um kiinst-
lerische oder um lediglich dokumentarische Darbietung ging. Das Bildma-
terial, besonders noch die Portriits, ist eine der entscheidenden Qluellen fiir
die Dokumentation der Trachten. Dieser Quellen bedienen sich erschépfend
alle grundlegenden Werke libar Kostiimologie.

Trotz der Liicken in der Entwicklung, wie sic uns unsere Portriits vorfiihren,
lassen sich auf diesen die grundlegenden Modeformen dieses Jahrhunderts
erkennen. Oft verliuft die Entwicklung der Mode bei uns parallel mit der
Entwicklung in den fiihrenden européischen Liindern. Natiirlich liuft jedoch
nicht die ganze Entwicklung so geschlossen und parallel ab, Vor allem
stehen nicht im Einklang die Anfinge und die Ausklimge der einzelnen Peri-
oden daheim und im Ausland. Dies bedeutet, dass bei uns die einzelnen
Modeperioden eine lingere Zait andauern als draussen, dass sich das Alte
langsamer verabschiedet und das Neue schwieriger durchsetzt.
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69 Portret Pavla Spannerija,
1602, Pwj, Pokrajinski
muzej

68 Portret Bolfenka Kremerja, 1563, Mari-
bor, Pokrajinski muzej

70 Portret Urha Eggenberga,
1624, Maribor, Pokrajinski

muzej
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71 Portret Mihaela Wolkensteina, 1616, Ptuj, Pokrajinski muzej
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72 Portret Marije Lavmann-Wolkenstein, 1638, Pruj, Pokrajinski muzej

AXXV



A. VRISER / NOSA 17. STOLETJA

73 Portret Zene Jurija Szckelyja okoli 74 Portret neznane plemkinje, okoli
1614, Maribor, Pokrajinski muzcj 1630, Ljubljana, Mesini muzej
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75 Portret deklice, zgodnje 17. sto- 76 Portret UrSule Engelshaus-Pel-
letje, Ptuj, Pokrajinski muzej schacher, prva polovica 17. sto-
letja, Narodna galerija
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77 Portret Kristofa Kranega, 1634,
Maribor, Pokrajinski muzej 78 Portret Janeza Jurija Lamberga,
1648, Ljubljana, Narodna galerija

79 Portret Hanibala Ferdinanda Her- 80 Portret Jurija Bonfrida Lamber-
bersteina, 60, leta 17. stoletja, ga, 1666, Ljubljana, Narodna ga-
Ptuj, Pokrajinski muzej lerija
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81 Portret Kalarine Lukancic, 1660,
Ljubljana, Narodna galerija

— -

B e -.
.- f— ‘_lm:- -
o = ‘.

-

&\
|

| E i-ll

83 Portret neznane plemkinje, 30. le-
ta 17. stoletja, Novo mesto, Do-
lenjski muzej

82 Portret Zene Kristofa Kranega,
1634, Maribor, Pokrajinski muze)

84 Portret Turjac¢anke, druga tretji
na 17. stoletja, Ljubljana, Narod-
na galerija
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85 Portret Jancza DBaptista MosSko- 86 Portret Janeza Jozefa Herber-
na, 1673, BrefZice, Posavski muzej steina, zadnja Ceirtina 17. stole-
tja, Ptuj, Pokrajinski muzej

87 Portret neznanega plemica, zace- 88 Poriret neznanega plemida, zade-
tek 18. stoletja, Maribor, Pokra- tek 18. stoletja, Ljubljana, Narod-
jinski muzej ni muzej
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8¢ Portret Zene Jancza Jakoba Wi- 90 Abraham Tempel: Portret nezna-

ederkehrija, 1681, Ljubljana, Na- ne plemkinje, druga polovica 17.
rodna galerija stoletja, Ljubljana, Narodna ga-
lerija

91 Portretl baronice Dirndl, prva polovica 18, sto-
letja, Ljubljana, Narodna galerija
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