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¢utku itd,, e Ze ostaja drugafe na
podroéju strogo dokumentarnega pre-
zentiranja. Deviske filme, kot je
Grossmanov, bi danes Ze teZko naili.

Morda je prav spoj dveh polov,
eksaktnosti, objektivnosti in umetnosti,
subjektivnosti tisto, kar je v tej pove-
zavi stroke in medija najbolj draZljivo,
oarljivo in dragoceno, saj daje prav
ta heterogenost pogleda dodatno, po-
globljeno dimenzijo kulturno-zgodovin-
skemu spominu. Tako je recimo iz-
redno zanimiv filmski material BoZi-
darja Jakca, ki vsebuje amerisko ob-
dobje, Dolenjsko, Belo krajino, Ljub-
ljano in prizore iz NOB. To je drago-
cen dokumentarni material, ki pa ni-
kakor ne skriva avtorjeve roke, njego-
vega likovnega ¢uta, ki se kaZe v smislu
za kadriranje, estetskem c¢utu in ne
nazadnje v JakCevem svetovljanstvu,
ki se otresa slovenske alpske identi-
tete, kakor pravi Nafko KriZnar v
predgovoru.

Problematika in krhkost odnosa, ki
sem ga skufala le v najbolj grobih
obrisih nakazati, je zapletena in hete-
rogena in je ni mo¢ refevati kot
pismeni diskurz, ampak jo bo reSe-
valo delo samo v plodnem in plod-
nejsem medsebojnem prepletanju. Knji-
ga Nadka KriZnarja je v slovenskem
majhnem kulturnem prostoru pomem-
ben dokument o dragocenih dokumen-
tih naSega bitja in Zitja. Knjiga je ure-
jena zelo sistemati¢no in pregledno. V
zanimivem in dovolj izérpnem uvodu
nas avtor seznanja z nagibi, ki so pri-
peljali do nastanka knjige, s svojo me-
todo pri sestavljanju filmografije in
nam posreduje tudi strnjen pregled
filmskega dogajanja pri nas od zalet-
nih korakov pa do danes, s pogledi
v vzporedno svetovno dogajanje. Po-
leg seznama virov in literature je tudi
navodilo za uporabo filmografije, ki
je koristno napotilo za sicer nepregled-
no gradivo, naslovov, oznak in Stevilk.
Sledita Se legenda in etnolofka siste-
matika. Nato je celoten uvoden del,

Barbara

tisti pred filmografijo, preveden 1
angleiéino, kar velja tudi za film
fijo samo, ki je opremljena z an
kimi prevodi naslovov filmov.
sem Ze omenila, vsebuje filmog
795 filmskih naslovov oziroma .
terialov. Na koncu je knjiga oprem-
ljena Se z naslednjimi kazali: &
naslovov, tem, krajev, imen,
centov in fotografij.

Tako vsebuje knjiga tudi delo treh
razliénih institucij: Arhiva Slovenije,
ki filmsko dedi$¢ino ¢uva, delo sloven:
skih etnologov, ki to dediS¢ino uporab
ljajo, in Filmski muzej, ki jo preu
je. Predvsem pa je odloCilnega po
to, da se v avtorju filmografije sr
jeta predan etnolog in l]llbltelj film:
izpovedi, zaradi Cesar je taka knj
sploh mogla nastati. In prav vsa
Steta dejstva nas hkrati s pomanj
njem sistematinega in strokovnega
vrednotenja slovenske filmske zgodo-
vine ponovno opozarjajo na potrebo
po ustanovitvi filmskega instituta.

Barbara Habié

PESNISKI ALMANAH MLADIH

Pesnifki almanah mladih*, izredns
knjiga zbirke Pota mladih, zanasl]um
zavzema poseben poloZaj v vse bolj
usihajoéem izdajanju slovenskega lepo-
slovja. Med drugim tudi zato, ker zdru-
Zuje enajst avtorjev, kar je v zgodo-
vini slovenske knjige izjemen primer.
Opazamo pa vendarle, da so v naSi li-
terarni preteklosti s skupno knjigo na-.
stopali sicer predvsem mladi avtorji
— §lo je za prvence, vendar se zdi, da
jih je povezovala ¥e kakSna drugacna

* Damjan Jensterle, Veno Dolenc, Ste-
fan Remic, Igor Likar, Irena Zorko-Novak,
Andrej Rozman, Jure Potokar, Aldo Zer-
jal, Brane Mozetié, Barbara Hanu§, Ale§
Debeljak: PesniSki almanah mladih. Mla-
dinska knjiga in ZaloZba Obzorja, Ljublja-
na 1982, Opremil Jure Kocbek, str. 324,
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znatilnost, pa naj je §lo za skupno ge-
neracijsko pripadnost in izoblikovanost
(Pesmi $tirih), za Zeljo po skupinskem
nastopanju (skupina 441) ali za regio-
nalno povezanost (pomurska Kot slut-
nja radovedno). Zato najbrZ ni pre-
tirano pri¢akovanje, da se bo vsak pre-
mislek ob Pesni§kem almanahu mladih
le stezka sprijaznil s spoznanjem, da je
skupinski nastop v najvecji meri po-
sledica grozljive knjigotrSke ekonomije,
ki ne dovoljuje izdaje enajstih samo-
stojnih pesniSkih zbirk; kljub temu da
bi bilo tezko zbrati bolj raznorodne
poezije, kot jih prina$a almanah, se bo
najbrz le redkokatera refleksija lahko
izognila iskanju skupnih to€k v pisanju
mladih pesnikov.

Vsaka misel o PesniSkem almanahu
mladih pa se hkrati preliva tudi v misel
o literaturi mladih nasploh, ki (ne na-
zadnje tudi po zaslugi Almanaha) po
vecletnem zati§ju spet stopa v ospredje
in budi pozornost; kriviéna pa bi bila
trditev, da se v pisanju mladih prej ni
ni¢ dogajalo, vendar je to dogajanje
ostajalo na obrobju. To med drugim
dokazujejo Ze rojstne letnice v Alma-
nahu sodelujo¢ih pesnikov, ki se po-
stopoma spuscajo od 1951 do 1961, pa
tudi dejstva, da so nekateri (e Ze ne
vsil) Ze dalj ¢asa umeS$Ceni v naSe bral-
no zavedanje, da je bil rokopis enega
izmed njih sprejet v program zaloZbe
Ze pred Stirimi leti, pa je dobil priloZ-
nost za izid Sele sedaj, da se njihova
poezija ni kalila le v revijah, temved
je izhajala tudi Ze v »neuradnih« zbir-
kah... In navrzimo Se biografsko-sta-
tisti‘no zafimbo: povprecna starost
enajstih pesnikov je blizu sedemindvaj-
setemu letu, kar pomeni, da bi po ve-
ljavnih merilih morali velinoma Ze
prestopiti iz »mladostnega« v »zrelo«
obdobje, ¢e so take loénice pri poeziji
sploh smiselne. Tako se pravzaprav
teZzko izognemo bojazni, da je prvenec
(¢e to objavo sploh lahko §tejemo za
polnokrven prvenec, saj je po besedah
sestavljalcev »nekaj med revialnim in

Pesniski aimanah mladih

samostojnim knjiZnim natisom«) morda
za koga priSel Ze prepozno, da bi lahko
svoje literarne zmoZnosti polno izko-
ristil. Seveda pa bi izloitev starejSih
avtorjev iz zbornika na racun mlajsih
v danadnjih razmerah najbrZz pomenila,
da se jih osrednje slovensko literarno
dogajanje za vselej odreka.

Uredniki Ale§ Berger, Janez Musi¢
in Boris A.Novak so se ob izbiranju
med rokopisi, nakopi¢enimi po izloZ-
bah, in obetavnimi prispevki po literar-
nih revijah nedvomno znasli pred teZzko
nalogo, kako izbrati avtorje, katerih
pisanja izraZajo zadostno notranjo zre-
lost. Glede na to, da ni videti, da bi
njihov izbor zgresil pri kateremkoli iz-
med odbranih avtorjev, se vsako raz-
miSljanje v smeri: »kdo ¥e¢ manjka,
koga so izpustili« izkaZe za nesmiselno.
Konéno ni bil namen almanaha pripra-
viti antologijo mlade poezije, kjer bi
bil lahko posamezen avtor zastopan le
z drobnim prgiSéem pesmi.

Po uvodnem »zagovoru in pojasnilu«
sestavljalcev priCenjajo almanah pesmi
Damjana Jensterleta, zbrane v petih
ciklih (Mrmranje zvonov, Pretrgane ga-
zi, Misli v dva dura, Sojenice, JaneZeve
pesmi) pod skupnim naslovom Pre-
trgane gazi. Predvsem zadnji trije cikli
se navezujejo na slovensko baladno iz-
rocilo, tako v strogosti forme kot v
nekaterih motivih, predvsem pa v spe-
cifiéni govorici. Vendar to ni poskus
obnavljanja kakSnega arhai¢nega vzor-
ca, ki bi se v takem primeru nedvomno
izkazal za preZivelega: skozi baladno
povrhnjico preseva ugotavljanje naSih
eksistenénih razseZnosti, ki so izrisane
v izrazito temnih tonih; stikata se pe-
simisti¢no zaznavanje sveta, v katerem
Zivimo, in mapovedovanje prihodnosti,
ki se kaZe le kot stopnjevanje grenci-
ce obstoja. V zadnjih (v Almanahu
neobjavljenih) Jensterletovih pesmih
ima pomembno vlogo tudi sarkasti¢ni
¢rni humor, ki se tu pojavlja le v za-
metkih in s svojo igrivostjo uspeSno
razbremenjuje pesmi, v katerih gre se-
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veda krvavo zares, da ne zdrsnejo v
patetiko. Med simbole slovenske fol-
klore so spretno vpleteni verzi, ki pre-
morejo Ze kar aforisti¢no ostrino (»mi-
slili naj bi vsi enako / a nobeden ne
prevec«).

Veno Dolenc s svojimi Zarelenimi
mislimi pristopa k baladi drugade.
Vse pesmi poznamo ¥e z dveh ve-
likih plo$¢ skupine Sedmina; to, da
Zivijo v tesni povezavi z glasbo, se jim
zelo pozna. Ce sluZi Jensterletu balad-
nost (zaradi svoje relativne neizrablje-
nosti in berljivosti) le kot prirofen
okvir, ki pa njegovi liriki ne zalrtuje
posebnih izrazno-sporo¢ilnih meja, je
videti, da Dolenc zvesteje ohranja tisto,
kar spremlja balado (s tem mislimo
seveda na lirsko vrsto) Ze samo po se-
bi; besedila so gosto prepletena z mod-
no ekspresivno simboliko, v ozadju
pa lahko opaZamo elemente misti¢-
nosti, katerim bi bilo kriviéno oditati,
da so samo dedi$¢ina balade kot lite-
rarne vrste. Zdi se, da gre tukaj za
premisljeno pesni§ko odloditev, za za-
vestno priznavanje, da ¢loveka v vseh
svojih ontoloskih razseZnostih vendarle
presega nekaj, kar je nedostopno nje-
govi volji. Ta dimenzija v formalno
skrbno izdelanih Dolencevih pesmih
(naj omenimo predvsem njihov utripa-
joli ritem) ostaja sicer precej zabrisa-
na; kakor pravi Dolenc sam v pesmi
Gledali§de: »iz bojazni pred nezna-
nim / roka obrne v levo kljué«. Videti
pa je le, da gre tu vendarle za neko
¢vrsto izdelano metafiziko, ki noce iz-
re¢i vsega, da bi nam pustila ve¢ pro-
stora za razmislek. Kon¢no se tudi
omenjena pesem kon¢a z vrsticami:
»jaz pa vem gotovo vem/kdo plaluje
in kdo krade«.

Stefan Remic v svojem prispevku
Almanahu, naslovljenem IzproZena
roka podobarja, uporablja podobne
sestavine poeti¢nega govora kot Jen-
sterle in Dolenc (vkljuéno s folklorno
obarvanimi besedami in nekaterimi
elementi lirske balade), vendar se zdi,

Andrej Blatnik

da se njegovo pesnjenje nagiba rahlo
bolj k hermetizmu. Tam, kjer sta Jen-~
sterle zaradi svoje humornosti in iro-
nije ter bolj ali manj odkrito izraZene-
ga miselnega ozadja pesmi in Dolenc
zaradi samega medija, v katerem se
njegova poezija najprej pojavlja (péta
pesem), bralcu morda bliZja, laZe do-
stopna, tam Remic pravi: »ti gre§ z me-
noj / na odmaknjeno stran. / tam te bo
gledal / podobar iz sanj.« In res se zdi,
da je prva kvaliteta te poezije pastelno
izrisano krajinarsko podobarstvo, Sele
zatem nas doseZe njihova miselna raz-
seZnost, ki je le redkokdaj eksplicirana
(»saj je zmerom bolj mrzlo / sredi na-
§e pameti«), a zato ni¢ manj dragoce-
na, pravzaprav je celo globlja. Tedaj
pesem ugotavlja CloveSko odtujenost
(»v sebe se je / vsak zazidal / kdo Se
gre do drugega«) in obenem v samore-
fleksiji spregovori o svoji nemoci (»pe-
sem prek zidu se sklanja, / pa ne seZe
veé v srce«). Vredno bi bilo tudi ome-
niti, da Remic Ze dlje ¢asa sodeluje v
slovenskem revialnem tisku s svojo po-
ezijo, in obenem izraziti upanje, da mu
ne bo treba predolgo ¢akati na samo-
stojno knjiZzno objayo.

Igor Likar je Ze z naslovljenjem svo-
je poezije (Neslisni dogodki) oznadil
njeno zanimanje; v notranjost love-
ka zazrta pesniSka govorica sprego-
varja o dogajanju v CloveSki intimi,
spregovarja s Cistostjo, ki se zdi nedo-
segliivo odmaknjena od zunanjega sve-
ta. Eksistencialni razmislek, ki je (v
ciklu Romarji, Vodnarji, Prosjaki) iz-
razan Ze celo v sklepnih verzih na na-
¢in mota, se spraSuje predvsem o Cu-
deZnosti oblikovanja ¢loveka navzno-
ter. Te pesmi so gladke in mirne v sebi
ter silovite v nagovarjanju naSe notra-
njosti; in ¢e bodo izrisi neslinih do-
godkov v nas izzivali takine dogodke,
se bo ta poezija najbolj prav uresni-
dila.

Pesnjenje Irene Zorko-Novak se
prav tako spu¥a v notranjost, in sicer
v notranjost besede, te osupljive igrae
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v igri poezije. Njene besede so obra-
Calke, izdajalke, drsalke, krotilke...
pesmi so skupno poimenovane Beseda
krotilka; in res, pesem se pojavlja kot
Zivo bitje, ki neprenchoma stopa ob
éloveku — zdi se, da so Irenine pesmi
pravzaprav ugovor, kljubovanje pesni-
Skemu svetu prvih pesnikov Almana-
ha, ki kar zaporedoma izraZajo skepso,
dvom o ¢loveku, pesimizem. V tej poe-
ziji pa je vse lahkotno in vendar krep-
ko, vera v Zivljenje (»da je vsak dih
neviden stih«) zmore izpolnjevati ne le
Cloveka, temved vsa Ziva bitja in celo
predmete; obenem pa je v pesmi ved-
nost »da je vse le igra —/ a ko pade
zavesa, se zapro celo zasilni izhodic.

Andrej Rozman je seveda ves dru-
gafen od preostalih Almanahovih pe-
snikov; svojo zbirko je naslovil Ona
je kuhala, jaz sem pa pel. Kljub temu
da bi ta naslov v primerjavi z drugimi
dal slutiti, da gre zgolj za igrivo, poba-
linsko nagajivo poezijo (kar je lahko
tudi res, ¢e se bralcu tako zahoce), pa
je vendar jasno, da gre ob tem s hu-
morjem, ironijo in parodijo nabitim
pisanjem vendarle Se za stvari, ki jih
obi¢ajno oznafujemo kot »resnejSe«.
Rozman se ne ustavlja vselej pri du-
hoviti domislici, ta mu rabi le kot
zunanja krinka. Njegove pesmi spre-
govarjajo v obliki songov, morda celo
pivskih kupletov — zdi se, da je ta
tip poezije najkomunikativnej§i. Te
pesmi lahko koga zgolj zabavajo, dru-
gega pa napeljejo v razmislek — in
zmorejo celo oboje hkrati.

Pokrajina se tu nagiba proti jugu
je skupno ‘poimenoval svoje pesmi
Jure Potokar; v njih je zaznavanje
zgos€eno do draZljive napetosti, obe-
nem pa se pesmi gibljejo v izredni
Sirini filozofske meditativnosti. Videti
je, da je Potokarjeva poezija ena zelo
redkih pri nas, ¢e ne celo edina, ki se
zaveda nekaterih pesni¥kih tokov, ki
so v Sloveniji skoraj povsem neznani,
v svetu pa Ze dalj Casa odlo€ilni. Pred-
vsem velja tukaj upoStevati pesnika,
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na katera je Potokar opozoril Ze, ko
je v Sodobnosti 10/1982 spregovoril
o svojem pisanju: Borgesa in Kava-
fija. Zdi se, da mu je to Siroko bralno
obzorje pomagalo predvsem pri obli-
kovanju ustreznega izraza. O pesniSki
notranjosti pa je sam spregovoril: »ni-
koli ne zahtevam: razumite mojo za-
pisano besedo, / raje imam, da jo sa-
mo zaslutite, da ji vsak sam/ dodaja

‘svojo dimenzijo med vezi kristalov,

ki jo / spajajo.«

Pesmi Alda Zerjala, zbrane pod na-
slovom Sonéne sence, se spretno izmi-
kajo pocetju, ki (mnogokrat preobil-
no) spremlja skoraj vsak razmislek o
poeziji, predvsem pa o poeziji mla-
dega, Se ne docela uveljavljenega av-
torja: iskanju vplivov in vzporednic.
Zerjalova poezija je samonikla in prav
ta s poetiénostio neobremenjena sa-
moniklost jim omogoc¢a dodatno raz-
seznost. Pesmi se tako spopadajo s
temeljnimi vprasanji ontologije sveta
izrazito na novo in Zivo. Osupljivo
in obenem izredno sveZe udinkuje,
da vprasanje ontologije ¢loveka prav-
zaprav sploh ne nastopa v ekspli-
citnem stanju. Zerjal sprauje: »Vas
#ulijo zidovi, hie?« Ob pesmih, zbra-
nih v Almanahu, nas tudi Zerjalove
novej§e pesmi utrjujejo v prepricanju,
da se bo njegovo delo ¥e nadalje po-
trievalo kot izjemno samosvoje in vi-
talno pesnjenje.

Pesmi in plesi Braneta Mozeti¢a se
posvedajo predvsem zunanjosti pesmi:
v zadnjih izmed teh (z eno samo iz-
jemo) osem- in devetvrsti¢nic celo pri-
de do menjave verzov po vzorcu
ABCADEAB, z rimo abaaabab —
francoske pesniSske oblike, imenovane
triolet, ki je v slovenski poeziji skoraj
neuporabljena, z izjemo Gestrinovih
in Cankarjevih poskusov ter Prefer-
nove pesmi Rotarjevima dekletoma.
Formalna izdelanost Mozeti¢evih pe-
smi in njihova zvoéna metaforika ra-
zumljivo pusfata precej zoZen prostor
pomenskemu spregovarjanju pesmi,
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vendar se zdi, da to Mozeti¢a v vedji
meri niti ne zanima.

Barbara Hanu¥ pravi Ze takoj na za-
Cetku: Igram se pesmico. To ni le na-
slov, je tudi vsebina njene pesmi Pi-
sanje pesmi, zato lahko izjavo razu-
memo tudi kot poetiko; in res se je
Barbara vseskozi drzi. Ne loteva se
nobenih vzvifenih in smrtno resnih
tem, pravzaprav Se najve¢ govori o
ljubezni, in sicer igrivo in neobve-
zujole. Takole pravi: »Holem sa-
mo / kruha in iger./In veéno polet-
je.« Te pesmice so namenjene lahkot-
nemu branju in prav ni¢ narobe ni, e
jih pozabimo tisti hip, ko knjigo od-
loZimo. Prav je, da je tudi taka vrsta
poezije, ki jo nekateri hofejo odprav-
ljati s posmehljivim oznafevanjem za
»dekli§ko-mladostno«, pa vseeno zelo
Zivi v dolodenih krogih bralcev in pi-
scev (omenimo npr. Mlada pota), do-
zivela svojo knjiZno potrditev.

Kljub temu da je tak¥na ali dru-
gana nagnjenost k formi skupni ime-
novalec bolj ali manj vseh pesniSkih
prispevkov v Almanahu, pa se zares
globoko v t.i. esteticizem spuiéa Sele
zadnji, Zamenjave, zamenjave, kakor
je Sest ciklusov s po sedmimi pesmimi
poimenoval Alef Debeljak. NajbrZ ne
bo pretirana trditev, da je v teh pe-
smih esteticisti¢na pesni§ka govorica
Ze dosegla svoj vrh in se prav s tem
vzpostavlja njena temeljna teZava: na-
daljnji razvoj je komajda mogoé, pri
vztrajanju v taki maniri bi se bilo teZ-
ko izogniti nenehnemu ponavljanju
»polo§Cenih kock priefega vzorcac.
Zdi se, da so smernice za razvoj te in
take poezije skrite v pomenskih za-
metkih, ki so Ze posejani tudi po tu-
kajSnjih pesmih, vendarle so bili do
sedaj odrinjeni na nivo sekundarnega.
Glede na to da ima Debeljak (kot tu-
di drugi slovenski esteticisti) orodje
svoje poezije — jezik povsem v ob-
lasti, so moZnosti za spregovarjanje
tem vedje.

Andrej Blatnik

To, kar je bilo mogole zapisati v
teh skopih orisih posameznih poezij,
nas vendarle privede do spoznanja,
da imajo pesniki, ki so nakljuéno na-
stopili skupaj v PesniSkem almanahu
mladih, vendarle zelo pomembno
skupno lastnost. Vsak zase je po svoji
poti (in upoStevajmo, da so te pesniSke
poti zelo razlicne, kar je vsekakor raz-
veseljivo!) prifel zelo dale¢, tako da-
le€, da svoje pisanje Ze suvereno ob-
vladuje. Dobili smo torej enajst raz-
linih pesniSkih zbirk, katerih skupna
lastnost je predvsem kvaliteta. Zato bi
bilo hudo narobe, & bi jim kakrine-
koli (predvsem pa ekonomske) ovire
preprefile  nadalinje  predstavljanje
svoje poezije.

VITA ZERJAL, PLJUSKNEM
PREKO OKNA

PesniSki prvenec Vite Zerjal* pre-
senefa v ve¢ pogledih: najprej ugoto-
vimo, da drobne (32 pesmi obsega-
joe) in okusno opremljene knjiZice
ni zaloZila katera izmed slovenskih de-
lovnih organizacij, ki so v ta namen
ustanovljene. Zdi se, da temu poleg
obi¢ajnih razlogov ekonomske stvar-
nosti, ki vse bolj nevarno utesnjujejo
slovensko kulturo, botruje tudi dej-
stvo, da gre za zelo mlado (leta 1963
rojeno) pesnico; in vsi dobro vemo,
koga pri kréenju zaloZniSkih progra-
mov najprej izlo€ijo.

Prav zbirka Pljusknem preko okna
pa je eden izmed dokazov, da se tako
imenovani mladi literaturi (razumljivo
je, da s tem niso miSljeni tridesetlet-
niki) z omalovaZevanjem dela krivica;
sreujemo se namre¢ z izoblikovanim
pesniSkim izrazom, ki v svojem samo-
rastni§tvu ni podlegel muhavim mod-
nim vplivom, eklektiénemu zasledova-

* Vita Zerjal, Pljusknem preko okna, iz-
dajo omogodila Kulturna skupnost Nova
Gorica 1982, likovno opremil Klavdij Tut-
ta, str. 36.




