GLEDALISCE

DRAMATURGIJA JEANA GIRAUDOUXA

(K uprizoritvi Giraudouxove Norice iz Chaillota v reziji dr. Bratka Krefta in
Mirka Mahnica)

Jeana Giraudouxa ima francoska kritika za klasika novejfe francoske
drame ter ga primerja z Racinom. Ocena je visoka, ¢e pomislimo, da je v tem
casu deloval tudi Paul Claudel in vrsta drugih, danes v vsem svetu priznanih
framcoskih dramatikov.

V &em je klasi¢nost te dramaturgije, v ¢em so dokazni znaki, da bo
Giraudouxovo delo pretrajalo na¥ vek in v fem je njegova francoska kla-
sitnost, ki dopus¢a primerjavo z Racinom?

V sImpromptu de Paris«, gledalifkem prizoru, posnetem po Moliérovem
sImpromptu de Versailles¢, pravi Giraudoux: »Povejte mi, kaj bi bil igralee,
¢e ne bi bila njegova glavna ¢ast cast jezika in stila.« In v govoru ob Solski
obletnici v liceju Chateaurauxu je Giraudoux poudaril isto misel: »To, kar
mu (pisatelju) odkriva njegova resnico, kar mu omogoéa organizirati njegovoe
misel in rahlo¢utnost, ta skrivnost, katere edini ¢uvar je pisatelj, je stil.«

Poudarjanje jezika, stila kot glavnega in edinega sredstva za ustvarjanje
gledaliske vizije je Giraudouxov oster odklon opisnega in snovno zanimivega
francoskega gledalid¢a njegovega casa in hkrati kljué¢ do Giraudouxove dra-
maturgije, do njegove klasi¢nosti, saj stil, ki ga uporablja neki pisatelj, ni
samo zrcalo njegove estetike, marve¢ v enaki meri zrcalo njegove pesniske
metafizike, njegovega pesniskega pogleda na ¢€loveka in svet. In Girau-
doux je v danaS$njem kruto stvarnem mehani¢nem veku res nenavaden, pre-
senetljiv, naravnost preciozen stilist. O Giraudouxovem stilu pravi André
Beucleur v razpravi »Le Caprice de I'inspiration chez Giraudoux«: »Izza 1909
velja Giraudoux soglasno za najboljiega specialista v metafori, analogiji in
pesniSki asociaciji, hkrati za izumitelja prav tako presenetljivega kot drznega
dualizma.«

Vse Giraudouxovo pisanje v romanih in dramah je prezeto z neukrot-
ljivo slo po antitezah, kontrastnih metaforah, paradoksnih besednih igrah,
superlativih in neredko preciznih sconcettihe, njegovi romani so pogosto en
sam niz blestefe metaforike brez o&itno vidnega snovnega votka. Ta Girau-
douxova nenavadna sposobnost, gledati in si predstavljati svef v izrazitih
antitezah, antinomijah, kontrastih, usposablja Giraudouxa prvenstveno za
dialosko obliko umetnosti, za dramatiko, in samo v tem smislu je upravicena
Giraudouxova misel, da je gledali§¢e prvenstveno stil. Hkrati pa ta bles¢avi
svet antitez razodeva za gledaliife ni¢ manj pomemben dualizem, aviorjevo
gledanje sveta v dinamiénem razporu in razdvojenosti. Girandouxov kult
besede. njegovo pogosto rafinirano uZivanje ¢utnega razkoSja pa Ze samo po
sebi razodeva zna¢aj tega dualizma, ki je v razporu med poganskim hedo-
nizmom, med ljubeznijo do vsega ¢utno lepega in zdravega in med vsemi
silami, ki ¢loveka temu svetu odtujujejo, med bogovi kakrine koli transcen-
dence in demoni kakrine koli druzbene malopridnosti in omejenosti. V skoraj
vseh Giraudouxovih dramah, v Juditi, Elektri, Amphitryvonu, Ondini, Sodomi
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in Gomori, Intermezzu, Trojanski vojni in Norici iz Chaillota se oéituje fa
boj proti bogovom in demonom, boj, ki je hkrati Giraudouxov boj za deifika-
cijo in humanizacijo ¢loveka.

Ako je stil Giraudouxu glavne in edine sredsivo gledalidéa, njegovo gleda-
lis¢e pat ne more biti niti gledalisée znaajev niti dejanja niti gledalisce idej,
kot ga nekateri francoski kritiki oznatujejo. marveé nekaj zelo svojevrstnega,
edinstvenega, skratka Giraudouxove poeti¢no gledalidée, To ni samo vprasanje,
kaj je pri Giraudouxu zunanje najvaznejde, ali znacaj ali akcija ali idejna
razprava, marve¢ vpraSanje, kako se pri Giraudouxu iskana resnica o cloveku
in zivljenju na odru razodeva. ali preko individualnega slikanja v doloen tas
in kraj postavljenih oseb ali preko spopada strasti v brezéasnem okolju ali
preko dialoga oseb kot nosileev nekih ¢asovnih idej. Katerim od teh moZnih
refitev v gledali¥¢u je Giraudouxova dramaturgija najblizja. ne da bi bila
& katero koli popolnoma istovetna?

V svoji Studiji o Giraudouxu smatra Jean Paul Sartre za bistveno potezo
njegovega poetitnega gledalii¢a svet substancialnih oblik, to je svet platon-
skih idej, ki je tolikanj razlicen od sveta resniénosti. Sartre, ki misli dobro
aristotelovsko, o¢ita Giraudouxu. da daje ideji predmeta prednost pred nje-
govim empiriénim pojavom, sintezi prednost pred konkretno analizo, splos-
nosti pred posami¢nostjo in da tako namesto resniénega sveta prikazuje od
njega samega ustvarjen svet, svet po svoji podobi, naivno pocloveéen in po-
enostavljen svet. Sartrova ugotovitey drzi, toda njegovega oc¢itka ni mogoce
imeti za pesniSko, umetnifko napako, ako se iz takega fantazijsko ustvarje-
nega sveta razodeva globlja resnica, kakor je to pri Giraudouxu skoraj vedno.
Giraudoux izhaja torej sod zgoraje, od bistva, od ideje nekega predmeta in
skuSa z njimi obljuditi svoj dramski svet, napraviti dramske osebe za nosilce
tega bistva, V sSiegfriedus Siegfried-Forestier ni Nemec oziroma Francoz
v konkretnem ¢asu in prostoru, marveé je bistvo Nemca in Francoza v vsakem
Casu. v vsaki ¢asovni in krajevni situaciji in drama je problem odnosov Fran-
cije in Nemcije v svoji substancialni obliki. »Trojanska vojna« ni neka histo-
ri¢na vojna, marvel je vojna sploh, je prototip nasilnega poravnavanja ne-
izravnanih racunov ¢lovestyva. sElektra: ni drama krvnega madcevanja v
druzini, marve¢ drama budne zavesti in vesti za storjeno krivico, »Juditac
ni drama iz domoljubja se Zrivujofe Zenske, marveé je enako kot »Lukre-
cija¢, drama deviskega, sramezljivega ponosa, drama Zenske ¢istosti. In » Am-
phitryone ni komedija nevedé zlorabljene Zene, marved¢ drama zenske za-
konske zvestobe — torej povsod substancialno. brezfasno obravnavanje
nekega konkretnega. histori¢nega ali mitoloskega predmeta.

Kaksno je oblikovanje znacajev, dramskih oseb pri takem substancialnem
obravnavanju snovnega predmeta? Giraudouxove osebe niso slikane v svoji
individualni konkretnosti, dolofeni od okolja drame, marved po tem, kar je
7e Diderot v svoji dramaturgiji imenoval scondition«, to je po lastnostih in
znacilnostih njihovega stanja, poklica, njihovega druzbenega in druZinskega
polozaja.

V sTrojanski vojni« nastopa Hektor kot preizkuien voji¢ak, ki pozna
grenki okus vojne; rad bi jo preprecil. vendar dobro ve, da je ne bo, ker je
vojna vekomaj ugodna prilika za 1judi, ki si hofejo sprostiti svoje nagone in
si popraviti svojo Zivljenjsko usodo. »Ce sleherna mati odreze svojemu sinu
desni kazalec,« pravi Hektor svoji Zzeni Andromedi, yse bodo armade vsega
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sveta vojskovale brez kazalca... In ¢e mu odreze nogo, bodo armade eno-
noge... In ¢e mu iztaknejo o0&, bodo armade slepe, toda armade bodo, in v
metezu si bodo tipaje poiskale ranljivo mesto na dimljah ali grlu.. .«

Andromeda je po svoji sconditions mati, ki po svoji naravi mrzi vojno:
»Ko se priblizujejo vojske, izlotajo vsa bitja nekak nov pot, vsi dogodki se
prevletejo z nekim novim lakom, ki se mu pravi laz.«c — »Tudi vsa grika
razkacenost je laz in njihove ladje, ki pristajajo tam spodaj vse v zastavicah
ob prepevanju himen, so laz morja, In Zivljenje mojega sina in Hekiorjevo
zivljenje je na kocki zaradi hinavi¢ine in videza.«

Svojemu mozu Hektorju pravi Andromeda kot Zena in bodoCa mati:
sSamo ivoj sin me zanima. Bojim se zato, ker je tvoj, ker je ii. Ne more§ si
predstavljati, kako ti je podoben. V tisti ni¢, kjer je zdaj, je Ze prenesel vse,
kar si ti polozil v najino zivljenje: tvoje neinosti, tvoj molk., Ce ima$ ti rad
vojsko, jo bo imel tudi on... Ali ljubi§ vojsko?«

Helena je po svojem polozaju zenska, ki ljubi mofke: :Zato pogosto
slabo razlo¢im (moske) obraze. Dragulje pa zmeraj dobro.«

Alkmena v Amphitryonu je zakonska zvesioha, zato graja v Amphitryon-
Jupitru moza ljubimea. ki zagovarja prefustvo: :Ljubezen soproga je podoba
dolznosti. Sprejete dolznosti. Sprejeta dolznost pa ubija pozeljivost.c

Elektra je kot mlado. zamorjeno dekle ve¢no budna vest, tankosluha za
krivice, zlo&ine, popravljalka krivic in iskalka pravice. Sprito nje se slabo
potuti ne samo z zloéinom usioli¢eni princ-regent Egist, marvee tudi pred-
sednik sodi%¢a, ki pravi: :Ce vidim Elektro, ¢utim, da se v meni prebujajo
pregrehe, ki sem jih zagredil Zze v zibelki.« In njegova Zena mu odgovarja:
»Jaz pa vse svoje bodote grehe.:

Kot zagovornik Egistovega drzavnega sistema predsednik sodii¢a po svoji
scondition« v Elekiri — v brezpogojni pravici ne vidi ideala. ki bi ga bilo treba
negovati, in jo ima za najbolj stragno sovraznico sveta. »Na nafih napakah.«
pravi na nekem mestu, »na nadih pomanjkljivostih, nasih zlo¢inih, na resnici
se dnevno zbira trojna plast prsti, ki du&i njihovo najhujso strupenost: prah
pozabe, smrti in uvidevnosti ljudi.c Zato se boji Elektre, ki skuSa to trojno
plast prahu zbrisati z zlo¢ina.

Te -conditionse, te lastnosti poklica in poloZaja in njegovih odnofajev do
sveta, so zelo podobne grikim maskam, vlogam grske tragedije, samo da ni-
majo svojega pogleda uprtega v nebo, marveé k zemlji. k cutni resnicnosti.
Sam Giraudoux jih nima za znacaje ter jih imenuje v svoji estetiki »Im-
prompiu de Parisc za »komaj oZivljene kipe pesnikove besedes.

Giraudouxov iluzijski svet, ki mu ocita Sartre popolno neskladnost s
sCasom kvantitetne mehanike in fenomenologijes, izhaja, kakor pri veéini
sodobnih francoskih dramatikov, iz popolnoma deziluzionirane resnicnosti, V
odporu zoper brutalno resnitnost si je ustvaril Giraudoux svoj posehni pes-
niski mit, svet s pesniske izravnano podobo resnicnosti, ki je cloveku spre-
jemljiva, v kateri se ¢loveku da ziveti, V tem Giraudouxovem pesniSkem mitu
zivi ¢lovek samo svoje, preprosto, zemeljsko Zivljenje, nenadlegovan od
sleherne transcendence, ki vlede pro¢ od preprostega zemeljskega Zivljenja,
nedostopen za skufnjave laznivega herojstva (Trojanska vojna). zapeljivega
preduitva (Amphitryon), politicne mogoc¢nosti (Elekira). romanti¢nih sanj
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tIntermezzo), pohlepa po denarju (Norica iz Chaillota). Giraudouxov odpor
zoper slepilne bogove, ki zavajajo Cloveka od preprosiega zemeljskega Ziv-
ljenja, se kaze zlasti v njegovi slabosti za spare«. za ljubezenske ali zakonske
dvojice, saj varuje po Giraudouxu samo Zivljenje v dvoje ¢loveka pred nad-
leznimi, varljivimi bogovi.

Ta Giraudouxova hvala preprosie ljubezenske in zakonske srece je na
robu banalnosti, pred katero jo reSuje samo avtorjeva vse povelitujoéa pes-
niska fantazija.

Girawdoux zahteva od gledaliséa, dramskega avtorja, nenehen stik s
svojim obéinstvom, s svojim ¢asom. in dejansko najde obéinstve v Girau-
douxovih dramah vedno teme svojega ¢asa: temo vecno vznemirljive vojne,
iemo nepodkupljive budne nravne vesti, temo zakonske zvestobe in Zenske
¢istosti, temo tolovajskega kapitala itd. Zato se je Giraudoux malce zares.
malce z ironijo imenoval scasnikarja gledaliS¢a«, dasi njegov gledaligki re-
pertoar oCilno ni pisan za en sam dan, za enp samo leto, marveé vsaj za celo
stoletje.

Nenchno srecevanje mita, legende in sodobne resni¢énosti usivarja v
Giraudouxovih dramah neki miselni in ¢usiveni somrak, ki je lahko nevaren
tako za mit kakor tudi za resni¢nost. Ta problem reSuje Giraudoux z ruznimi
dramaturskimi prijemi, predvsem s stilom. s poetizacijo. ki tvori most med
mitom in resni¢nostjo, ki daje prvemu videz resni¢nosti, drugi pa kopreno
fantazije. In tako se morejo v tem irealno-realnem svetu sprehajati ob belem
dnevu dubovi (Intermezzo), fako more v Norvici iz Chaillota stara grofica
Avrelija poslati plenum kapitalistiénih pijavk za vekomaj v pekel. Drugo
enako mocno Girandouxovo sredstvo za ustvarjanje iluzije. njegovega uspes-
nega boja zoper slepilne bogove, je ironija. Ironija, obseZzena Ze v njegovi
antiteticni metaforiki, je najmocnejsi demiurg in je hkrati mocan medij. ki se
vriva med igro na odru in med obé¢instvo ter gledalcem ne da neposredno do
njegovih oseb in dogodkov, marve¢ mu jih da gledati samo na avtorjeve
ironi¢ne oci.

Kar dela Giraudouxov izmisljeni svet tako ljubezniv, spravljiv in zracen,
je okolnost, da uporablja Giraudoux vedji del simpati¢ne osebe in da pogosto
uporablja otroke na odru: kolikor nastopajo pri Giraudouxu slabi, nesimpa-
tiéni ljudje, 8o to namerno zarisane groteske, groteskni simboli, kakrien je
Solski nadzornik v Intermezzu in kakr$ni so finan¢ni tolovaji v Norici, v ka-
terih realni obstoj nas avtor ne sili verjeti. In vsa Giraudouxova dela zraéijo
otroci; mladost in otroci imajo pri Giraudouxu scondition«, da so modri in
izkufeni; Girandouxove junakinje so mladostne Zenske, ki so komaj prerasle
otrofko dobo, kajti mladost je Giraudouxu najzlahtnejsi, substancialni del
loveskega zivljenja, kakor mu je jutro, zora najlepdi del dneva.

Ceprav je vedji del Giraudouxovih dramskih siZejev tragi¢nega znafaja.
tako »Trojanska vojnas, »Elektras, -Juditas, sSodoma in Gomoras, »Lukre-
cija«, se vendar ne da trditi, da je Giraudoux tragi¢en pesnik. Giraudouxova
poetiéna izraynava nesprejemljive resni¢nosti pravzaprav ne prenese irage-
dije. saj je to svet, kakrfen naj bi bil, ¢e bi se znali ljudje tako temeljito
otresati varljivih bogov in demonov, kakor se jih zna Giraudoux. In tako
ostanejo pri Giraudouxu vse tragiéne téme samo téme, v nekem trenutku
svojega razvoja se uglase v harmonijo, ki ni nikoli ton iragedije. V pred-
govoru k »Fin de Siegfried« je Giraudoux sam izpovedal svoj netragi¢ni odnos’
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do drame: »Dramatsko arhitekturo sem vedno razumel kot govorjeno sestro
glasbene arhitekture.« Giraudoux ima torej bolj tenak ¢ut za ravnovesje
razlicnih tém v svojih igrah kot za zahteve tragiéne akcije, In kakor v nje-
govih romanih bujna metaforika pogosto trga nit snovnega dogajanja, tako
njegove pogoste pesniSke pavze trgajo in zadriujejo akcijo v drami. To so
sencne strani njegove teorije, da je drama samo in izkljuéno pesniski stil.

In vendar je stil, poezija tista, ki ustvarja magijo Giraudouxovega gle-
dalis¢a, stil, ki more poveli¢ati vse, celo tako koéljiv predmet, kakor je opis
spolnega akta v literaturi. Mornar, ki je vozil beguna Parisa in Heleno iz
Argosa proti Troji, opisuje njune ljubezenske ure na ladji: »In ko bi bil iz
svojega skrivalis¢a moral videti hleb enega samega telesa, sem ves dan gledal
dva, rzen kruh na pSeni¢nem kruhu.., dvojen kruh, ki se je pekel in ki je
vzhajal, prava peka.c

Iz Giraudouxovega gledalii¢a gledalec ne odnese niti vtisov o mogoénih
znatajih niti vtisov o napetih dejanjih, pa¢ pa nekaj, kar je enako vredno in
kar je bilo vedno namen gledaliia: zbirko bogatih misli o vojni, o drzavi,
o druzbi, o ljubezni, o Zenski naravi, zlasti o Zenski naravi. Tu vidi francoska
kritika sti¢no toéko med Giraudouxom in Racinom, in Se nekje — v stilu. Kajti
Giraudouxov antiteti¢ni stil, njegova fraza z dvojnim nasprotnim poudarkom,
ki osvetljuje neki predmet, je racinovski aleksandrinec v prozi dvajsetega
stoletja. Primera ni brez domiselnosti, vendar je Giraudoux Racine brez
strasti, je intelektualen Racine in Giraudouxovo gledaliite je izrazito inte-
lektualno gledalidée, gledalii¢e za izobraZence.

»Norica iz Chaillotac je avtorjevo pozno delo, objavljeno in uprizorjeno
sele po njegovi smrti. Komedija nima vseh znaéilnosti Giraudouxove drama-
turgije, ima pa nov, socialni motiv, ki ga ne zasledimo v nobenem izmed
prejénjih del. In tako je tudi s tem delom opravitil svoj ironiéni vzdevek, da
je casnikar gledalis¢a, da obravnava vestno vsa vznemirljiva vpraSanja svo-
jega Casa.

Kakor je pri Giraudouxu navadno, je tudi pri Norici v neko verjetno,
celo realisti¢no okolje, v kavarno na trgu Alma v Parizu, postavljeno neko zelo
neverjetno dejanje: sestanek finanénih tolovajev, na katerem sklenejo poru-
§iti predmestje Chaillot, in ¢e bo treba, ves Pariz, sto smetisle preteklostic,
samo da bi nadli nafto, ki po Girandouxovem mnenju prinafa svojsko, bedo,
grdobije, ni¢ prida svets. Zaroto poslovnih razbojnikov ujame na uho. ali
bolje, zasluti tenkosluha in bistrovidna stara ¢udaska grofica Avrelija, imeno-
vana Chaillotska norica, prijateljica in za3¢itnica vseh reveZev in drobnih
delovnih ljudi svojega okraja. In Avrelija sklene to nagnusno zaroto prepre-
¢iti, zaroinike pa z zvijato zvabiti v kanalske hodnike, kjer se baje nahajajo
izvirki nafte, in za tolovaji trdno in za vekomaj zapreti kanalski pokrov, kar
se ji v Giraudouxovem svetu brez zemeljske vzro¢nosti tudi zlahka posredi.
Pred svojo uspelo nakano pa uprizori Avrelija v druZbi Se treh pariskih noric
in ob navzo¢nosti plenuma chaillotskega delovnega ljudstva vsem finanénim
razbojnikom proces, ki se konca z njihovo obsodbo na smrt,

Tudi v tem svojem delu razlikuje Giraudoux dve ravni verjetnosti in
z njo dve vrsti oseb, osebe, ki so verjetne zaradi svoje dobrote, in osebe, ki
so neverjeine zaradi svoje hudobije, ki so skoraj abstrakcije zavrZenosti —
na eni strani zbor drobnih delovnih ljudi pod vodstvom norice, na drugi
strani zbor poslovnih tolovajev. Tudi v Norici kaZe Giraudoux svojo slabost
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za pare, za ljubezenske ali zakonske dvojice, ki izhaja iz njegovega prepri-
canja, da postanejo osamljeni ljudje nujno Zrtve raznih slepilnih bogov. Vse
§tiri norice v delu so samice, vitevsi Avrelijo, ki je neko¢ izpustila svojega
dragega Adolfa iz rok. In vse §tiri norice so karakterizirane s svojim neza-
vidljivim stanjem samic, z vsemi ¢udadkimi nadrobnostmi take Zzivljenjske
sconditions. In kakor da bi hotel Giraudoux popraviti slabe vtise, ki jih
delajo v tem delu stare samice, s pomocjo Avrelije na koncu naglo zveze
mladi par, Pierra in pomivalko Irmo. Tudi v Norici ne manjka Giraudouxove
dobrotne ironije, o¢itne v slikanju noric, dobrodusnega strazarja, grotesknega
resevalea, ki refuje utopljence Ze na suhem in svoje delo razlaga s humorjem
Shakespearovih norcev. Ciste poezije je v tem delu razmeroma malo, v njem
prevladuje groteska. Glavno poeti¢no arijo ima Irma, ki govori proti koncu:
sSovrazim vse grdo, oboZujem vse lepo. Sovrazim hudobijo, oboZujem vse
dobro, sovrazim vecer, obozujem jutro, oboZzujem svobodo, sovraZim suZenj-
stvo, obozujem Zivljenje, oboZzujem smrt.« Irmina arija je prava Giraudouxova
umeétniska in Zivljenjska arija.

Norico Avrelijo je igrala Marija Nablocka, ki se je po Stiridesetletnem. za
umetni$ko rast nasega gledali§a izredno plodnem umetniskem delu s to vlogo
poslovila od odra. Njen govor je imel sicer moénejsi ruski prizvok, kakor smo
ga bili vajeni v srednji dobi njenega igralskega ustvarjanja, kar pa je sprico
njene visoke starosti razumljivo. Toda njena mimi¢na igra je bila umetnisko
suverena kakor nekdaj, svojo vlogo je igrala s popolnim razumevanjem Gi-
raudouxove ironije in je bila edina dama med vsemi noricami v igri.

Igralei manjsih vlog so manj zadeli Giraudouxov stil, zlasti tiste osebe,
ki so skoraj abstrakcije hudobije. Tudi dekor ni bil dovolj fantazijsko gro-
tesken, kakor to Giraudouxove gledalii¢e zahteva. Mislim, da igramo Girau-
douxa v sploSnem preve¢ realisticno, premalo kot poetiéno gledaliite, kar
velja tudi za zagreb&ko uprizoritev »Lukrecije«. Giraudouxove osebe so res
komaj oZzivljeni kipi besede, kakor pravi o njih Giraudoux sam in Girau-
douxov kongenialni reziser Jouvet je svojim igralcem pri vajah nenehno
zabiteval: »Preve¢ si prizadeva$§, drageec moj, govori samo besedilo, ne igraj
ga.« Jouvetovemu navodilu se je Se najbolj priblizala Draga Ahaé&iteva kot
pomivalka Irma s svojim nastopom brez mimi¢nih pretenzij in s preprosto
in sveZe povedanim besedilom,

7 dobro karakterizacijo svojega poloZzaja in poklica so igrali Stane Po-
tokar cunjarja, Lojze Potokar kanalarja, Jurij Soucek straznika. Tri norice
so igrale Elvira Kraljeva (Constance), Mila Kaciceva (Gabrielle), Mira Dani-
lova (Joséphine), skupino poslovnih tolovajev Maks Furijan (rudosledec),
Janez Cesar (prezident), Edvard Gregorin (baron) in Pavle Kovi¢ (meSetar).
V zboru ljudstva je bil gluhonemi Branko Miklave, Pierre Boris Kralj,
cvetlitarka Mihaela Novakova, pevec Stane Cesnik. natakar JoZe Zupan, po-
stref¢ek Vinko PodgorSek, trakar Anton Homar, Zongler Aleksander Valid,
tepéek Branko Starié, Jadin Maks Bajec. Nacelnika reklamnega tiska je igral
Ivan Jerman, direktorja DuZfan Skedl, tri dame Ivanka MeZanova, Majda
Potokarjeva in Vida Levstikova, tri nacelnike skupin pa Marijan Benedidié,
Drago Makuc in JoZe Zupan. Viadimir Kralj
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