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UVOD.

»Slovenska Scla, ki ne poje,
prvi¢ ni slovenska, drugi¢ sploh
ni — Sola.«

(A. M. Slomsek.)-

1. Vednosti in umetnosti so dusevni Kulturni &initelji.
Po njih kvantitativni in kvalitativni koli¢ini dolo¢amo po-
sameznim narodom njih mesto med prosvetljenimi narodi.
Civilizacija obsega vse uspehe d&loveskega duha ter si
vedno bolj osvaja prirocdne sile in prirodo samo, ki si
jo stavlja v lastno sluzbo, pojem kulture pa predstavlja
¢loveka v njegovem umistvenem, torej civilizatoriénem
kakor tudi Cuvstvenem Zivljenju. Kulturen <¢lovek ni
enostransko umstveno izobrazen, marve¢ ima tudi globoko
sréno omiko. Svoje notranje Zivljenje si ureja po nadelih,
ki pricajo o stremljenju, da doseze viSje etiéne smotre.
Kultura torej c¢loveka osvoboja, ga individualizira in
napravlja sposobnega za dejanja, ki se ne nanasSajo samo na
pridobivanje materialnih dobrin. Civilizacija ne more tega
nikoli dosedi. Razvita danas$nja tehnika izpodriva osebnost
in pravo druzabnost. To se zlasti kaze v krajih in v drza-
vah, kjer je industrija najbolj vplivna. Clovek se izpreminja
tukaj v delavno silo, ker mu stroji vzamejo zadnje ostanke
individualnosti, prave ¢loveske vrednosti. Civiliziran ¢lo=
vek lahko postane brezsrénez, ki mrzi vse ideale. Pri nas
imamo dobro razvito poljedelstvo, zato se nam materia=
lizma ni tako bati, ko v ostalem zapadnem svetu. Tem bolj
pa moramo negovati in ohraniti vse one vrline, ki odliku=
jejo vse poljedelske narode. Sem spada naSe pevoljubje, ki
je nekako skupno svojstvo vseh Slovanov. Ako torej odme:
rimo petju med ucnimi predmeti pravo mesto, bo dobila
odgoja naSe mladine neko samobitno, slovansko potezo.



2. Smoter vzgoje naSe mladine more biti le ta: spraviti
moramo umstveno in ¢uvstveno vzgojo v pravo ravnotezje,
t. j., gojiti moramo poleg predmetov, ki izobrazujejo um, Se
take, ki pospesujejo sréno izobrazbo in krepijo nase moralne
sile. Prav potrebno je to danes, ko gospodari materializem
in Se Cutimo vojne posledice. Pri sedanji razdrapanosti in
neiskrenosti nam je potrebna sréna kultura bolj ko kdaj
poprej. Od nasih prednikov podedovane kulturne dobrine
moramo ohraniti in mnoziti; to je naloga vsakega smotre:-
nega prosvetnega dela. K narodnim dobrinam pristevamo
fudi narodno umetnost, zlasti narodno pesem. V njej se
izraza narodova psiha. Z narodno umetnostjo je v neraz:
druzljivi zvezi Cuvstveni pokret narodov, da, njegovo ziv:
ljenje. Trajno zivljenjsko moé¢ kazejo le one umetnine, ki
temelje na narodni podlagi. Vse drugo ni umetnost, temved
umetnicenje. K umetnosti pa spada.ljubezen, kajti »umet:
nost je ljubezen, ovita z lepoto«. Najbolj velja to za glasbo,
ki ima izmed vsech umetnostnih panog najbolj subjektiven,
recimo Cuvstven znalaj. Pesem je torej klju¢ do sréne
izobrazbe. Ce dosezemo, da naSa mladina vzljubi petje,
postane vzprejemljiva za vse lepo, dobro in vzviseno. »Hotel
bi, da je umetnost posredovalka med Bogom in naso duSo.«
(Segantini.)

3. Smoter znanstvenim predmetom je stremljenje po
resnici, umetnostnim pa stremljenje po lepoti. Umetnosti
nam nudijo neko potrebno dopolnilo in olajsujoco uteho ter
S0 v vzgojnem oziru vazne za povzdigo etiénih in esteti¢nih
vrednot. Sodobna pedagogika deli vse Solske predmete v
dve glavni kategoriji: 2a) v znanstvene in b) v umet-
nostne.! Muzikalni, oz. pevski pouk, ki je urejen v omes:
njenem smislu, uposteva vse didakticne pridobitve in se
ravna po vseh onih metodiénih nacelih, ki veljajo tudi pri
obravnavi drugih uénih predmetov. Po pravici govorimo
danes torej o glasbeni pedagogiki kot specialni pedagoski
stroki, ki s¢ zlasti ozira na posebnosti umetniskega pouka.

t Naziv »vedtina« (rofnost) je zastarel in neprimeren ter datira
iz dobe, ki $e¢ ni poznala glasbene pedagogike in je gojila pri uéni obravs
navi glasbenih predmetov zgolj mehanizem.



4. Solsko petje ni samo podlaga nasi glasbeni kulturi,
temvec se Steje ze med faktorje, ki pospeSujejo socialno,
moralno in narodno vzgojo. Vemo, da umetnost zdruzuje
vse ono, kar sicer nase vsakdanje Zivljenje tako pogosto
razdruzuje. :






A. Splosni del.

I. Vainost in pomen pevskega pouka.

»Srce in znacaj sta gotovo
prav tolike vaznosti kakor znanje.«
(Schreiner: Psih. listi.)

1. S petjem vzbujamo smisel za lepoto glasbe, pa tudi
smisel za lepoto sploh. (Estetitna vzgoja.)

2. Posredno pospeSujemo s petjem tudi nravstveno
vzgojo, kajti ¢e vzljubimo lepoto in smo nevoljni radi
grdobe, obcutimo nekaj podobnega, kakor bi se veselili
dobrega in se zalostili nad zlim. Prislovica pravi, da »tam
petja slisati ni, kjer dobrih ni ljudi«, da »kdor napreduje v
ucenosti, a nazaduje v nravnosti, ta bolj nazaduje, kakor pa
napreduje«.

3. Metodi¢no urejen pevski pouk bistri, kakor vsak drug
pouk, u¢encev-razum, krepi njegov spomin ter ozivlja
njegovo domisljijo. Temu se pridruzuje Se svojevrsten
vpliv na ¢uvstven o razpolozenje. Slomsek pravi: »Vesela
pesem zalostno srce ovedri, mila pesem ohladi njegove rane.«

4. Lepo in izrazito petje dviga besedno govorico.
Kdor z jasno artikulacijo poje, tudi bolj razlo¢no in blago-
donece govori. .

5. Z marljivim petjem pospeSujemo razvoj dihal-
nih organov, govoril in cutil. S tem tudi posredno kre-
pimo telo. Redno petje ima v zdravstvu enak pomen, kakor
urejene telesne vaje. Priznan je dober vpliv petja na pljuca
in misi¢evje oprsja, na krvni obtok in posredno na preba-
vila in prebavo, torej na povsem telesno razpoloZenje. O
‘tem so govorili in pisali Ze stari Grki.



6. Ako je med pevsko uro dobr.n disciplina, se s tem
dvigne tudi splosni Solskired. V ufencih se vzbuja smi-
sel za druzabnost in bratstvo, kar je v zvezi s socialno
vzgojo. Petje, oz. glasba, je umetnostna panoga, ki je izrazito
socialnega znacaja.

7. Metodicno zasnovan pevski pouk je Se na]bol]sa in
najbolj naravna priprava za instrumentalni pouk.

8. Primerno izbrane pesmi pospesujejo konéno tudi n a-
rodno in versko vzgojo. Proslave drzavnih praznikov
in gojitev petja pri Solskem bogosluzju imajo svoj poseben
vzgojni pomen.

II. Clovesko govorilo in njegova higijena.

a) Cloveski glas presega po svoji popolnosti vse tone,
ki jih proizvajajo muzikalni instrumenti. Ako pevec svoj
glas pravilno in previdno porablja, ga more ohraniti sve:
zega Se do pozne starosti, drugace pa si ga lahko trajno
pokvari ali celo uni¢i. Zato je nujno potrebno, da pozna
vsak ulitelj, posebno pa Se ucitelj petja, ustroj &loveSkega
govorilnega organa (govorila) in njegove funkcije.

Clovesko govorilo je podebno po svojih fiziologiénih
funkcijah jezi¢ni piscali' v vedjih orglah. Ta piscal ima tri
glavne sestavne dele, in sicer: sapnik (oz, meh), jezicni
aparat in nastavo. Prav tako razloCujemo tudi pri ¢lo-
veSkem govorilu tri glavne dele z bistveno razli¢cnimi funk-
cijami. Clovesko govorilo ima: 1. organe, ki ton priprav:
ljajo (pljuca, sapnik ali dihalnik), 2. organ, ki ton tvori
(jabolko ali grlo) in 3. organe, ki nastali ton dalje obli-
kujejoin izobraZujejo (7relo, ustna in nosna dus=
plina). Gl. Prilogo I, sl. 6.

H glasovnemu aparatu v §irSem pomenu Stejemo §c resos=
nanéne faktorje, kosti in misice gornjega Zivota, oz. oprsja,
vratu in glave.

Plju¢a imajo nalogo dobavljati potrebni zraéni tok, ki
se v jabolku in v organih nad jabolkom (ki sestavljajo tako:-

1 Gl Re'sner: Fizika za viSje razrede sr. Sol, str. 356.



zvano nastavno cev) istoCasno ojacuje in oblikuje. V jabolku
postane sapa radi vibriranja doneca. Zvok, ki se tukaj tvori,
imenujemo glas. Ce je glas porabljiv v muzikalne, oz.
pevske namene, ga nazivamo ton.

b) Zdravstvena pravila.

V pevski sobi mora biti 1. primerna tempera:
tura (15°R) in 2. svez zrak. Skodljiv je suh zrak, ki
ga najdeS n. pr. v prostorih z zraéno kurjavo. Pevéevo grlo
mora biti vedno mokro in gladko, ¢ée se pa sluznice grla
preved izsuse, je to Skodljivo zdravju.

3. V pevski sobi ne sme biti prepiha.

4 Hripavi, zagrljeni in kasljajocdi otroci,
posebno taki decki, ki mono menjujejo glas (mutirajo) in
so radi tega hripavi, ne smejo peti. To velja tudi za dorasle
deklice, ki so Casovno indisponirane. Pouciti jih je treba,
naj se ob vsaki priliki varujejo dolgo trajajoCega ter pre:
glasnega govorjenja in kriCanja.

5. Pevec mora skrbeti, da se pri petju kolikor mozZno
malo utrudi. Na to Ze mora ucitelj paziti, ko sestavlja u¢no
lekcijo. V pevski uri so potrebni kratki o d m o ri, razredno
petje se naj menjuje s petjem po oddelkih in s petjem posa-
meznikov.

6. Ucenci naj v pevski uri izmenoma stojé in sedé. To
se lahko zgodi tako, da pri metodi¢nih vajah ter teoreti¢nih
razlagah sedé, sicer pa stojé, kar pa je najved odvisno od
tega, kaksne so klopi. Na elementarni stopnji smemo pope:
rati le kratek Cas, zato pa po moznosti veckrat; najbolje je,
¢e pojemo na dan po 10 minut. Potrebni odmori med petjem
se naj porabljajo za ponovitev teorcti¢ne snovi, za ritmiéne
vaje in drugo.

7.Priizboru pesmi se moramo natanko ozirati, ali
se zlaga njen notni obseg s povpreénim tonskim obsegom
ucencev, ki jim je pesem namenjena. Napevom v visokih
legah se je treba izogibati; po potrebi se prestavi (transpo:
nira) tak napev v nizji tonski nalin. Melodija pa tudi ne
sme biti prenizka; tako melodijo je treba prestaviti vise. Ako
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pojemo v previsoki legi, otroci radi kriCe in izvajani toni so
neesteticni. Zato je potrebno, da ucitelj preskusi vsaj enkrat
na leto tonski obseg poedinih peveev. Rezultate naj zabelezi
in pri naslednjem pregledu popravi.

8. Ako udenci pri petju krice, je to znak slabe disci-
pline in posirovelosti. Skodljiv je za razvoj glasila preglasen
zborov ton in preglasno govorjenje. Ulence je treba opo=
zoriti, naj ne kri¢é pri igri in ob drugih prilikah.

9. Pevec mora stati pri petju neprisiljeno ravno,
brez vsake strumnosti. Glava ne sme biti nagnjena ne naprej
ne nazaj. Pesmarico in notni list moramo drZati ravno pred
seboj. Ce pojemo na pamet, je dobro kriZzati roke na hrbtu.
Prsi so pri tem kar najbolj neovirane. Razvade nekaterih
peveev, da n. pr. majejo z glavo, gibljejo z rameni, pacijo
obraz itd., je treba takoj v pocetku odpraviti. Uéenci po:-
snemajo v takih razvadah kaj radi ucitelja, zato je potrc‘mo,
da je uditelj vzoren tudi v tem.

10. Preozka obleka ne sme ovirati prsi in tisati vrata.
Gibanje oprsja in prepone mora biti prosto.

11. Ucitelj naj postavi pevsko uro na urniku na naj-
bolj primerno mesto. Popevati se ne sme v poletku pred-
poldanskega ali popoldanskega pouka, pa tudi ne na koncu
unega casa. Tudi ni priporocljivo petje po kosilu, po
telovadbi in po takih uénih urah, med katerimi so ulenci
mnogo govorili. Najbolje je, ¢e sledi pevska ura predmetom,
ki zaposluje uence bolj mirno in tiho in po katerih niso
duSevno in telesno preve¢ utrujeni. (Risanje, pisanje,
ro¢na dela!)

12. V poletni vroé¢ini in ob vlaznem vremenu so pevske
ure naporne. Govorila hitro opeSajo in pevei padajo v into-
naciji. Ob takih prilikah je treba popevati v niZjih legah.

13. O petju vzvezi s telovadbo so nazori razli¢ni,
a gotovo je vrednost takega petja dvomljiva. V telovadnici
se dviga prah, na prostem pa lahko zaidejo telovadci-pevcei
v kri¢anje. Ce Ze pojejo na prostem, je treba paziti, da ne
pojo v mrazu in ne v smeri proti vetru. Tudi prahu se jim
je izogibati.
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14. Pevec se naj varuje prehlada, kajti govorilo je
pri petju razgreto in nevarnost, da se prehladi, je velika. Po
pevski uri nikar ne pijmo mrzle vode in pozimi ne hodimo
takoj na prosto!

15. Za pevca je vazno negovanje nosne dupline
in zobovja. Skrbine med sekavci ovirajo pravilno tvorbo
sicnikov in ustnikov, pa tudi nekaterih samoglasnikov (i, u).
Nosno duplino, ki daje najja¢jo resonanco, je treba Cistiti.

16. Paziti moramo, da se govorila preve¢ ne razgrejejo.
To se zgodi, ¢e jemo prevroca jedila in pijemo prevroce
pijace.

17. Prevelik napor za govorila je tudi ‘premoc¢no
kaSljanje in hrkanje.

18. Slabotni in bolehni wulenci ne smejo pre:
glasno govoriti in peti. Dobro in izdatno telesno krepilo je
pevanje za one otroke, ki imajo ozko oprsje.

19. Ne mehkuzimo govoril, temve¢ utrjujmo jih!
Menjavanje topline, nikotin in alkohol so Skodljivei, ki se
jih mora pevec Cuvati.

Ill. Dihanje pri petju. Dihalne vaje.

1. Navadno dihanje. Pri dihanju so zaposlene miSice
oprsja, prepone in trebuha. Pevec jih mora imeti tako v
oblasti, da morejo pljuéa uspeSno opravljati svoj posel.

Kadar govorimo ali mol¢imo, hodimo ali pocivamo, se
prav ni¢ ne zavedamo, da dihamo; dihanje se vr$i nezavedno
in instinktivno. Pravimo, da je to navadno dihanje. Di-
hanje se vrsi tako: dihalne miSice, med katerimi je najvaz-
nejsa prepona, oprsje razsirijo. S tem se razsirijo tudi pljuca
in v nastali veéji prostor, kjer je zrak razredéen, sili sapa
od zunaj. Tedaj vdihnem o. Nato se dihalne miSice spet
povrnejo v prvotno, mirno lego, oprsje upade, pljuca se
stisnejo in zrak se polagoma zopet izdihne. Tedaj izdih-
nemo. Potem sledi trenutek odpocitka, nato pa se ponovi
proces vdihovanja in izdihovanja. Pri opisanem navadnem
dihanju traja vdih priblizno toliko ¢asa, kakor izdih. Prvi je
kvecjemu malo krajsi. Najvec¢ dihamo skozi nos. Pri vsako:-
kratnem dihanju (t. j. pri vdihu in izdihu) se obnovi pribliZzno
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ena Sestina vse zracne koliCine, ki je v plju¢ih. Raztezljivost
oprsja je pri raznih osebah razli¢na; to je ali prirojeno, ali
pa posledica navade in vzgoje. V sploSnem ne smemo raz-
sirjati pri dihanju vsega oprsja. Nekateri rabijo bolj ta,
drugi oni del dihalnih miSic, kakor so pa¢ vajeni po svojem
poklicu. Mnozina zraka, ki jo odrasel ¢lovek lahko sprejme
v pljuéa, znaSa priblizno 3-51. Stevilo dihljajev (dihljaj =
vdih + izdih) v minuti je v razli¢nih Zivljenjskih dobah raz-
litcno. Novorojenéek dihne v minuti povpreé¢no 44-krat,
otrok od petega leta naprej okoli 26-krat. Po otroski dobi
pade Stevilo dihljajev do 20. leta na 20, do 30. leta na 16,
raste pa s starostjo, tako da dihne staréek priblizno 20 do
22-krat v minuti. Razmerje med dihljaji in srénimi utripi
je priblizno 1:4. ‘

Po legi dihalnih misic, ki so vec ali manj zaposlene pri
dihalni funkciji, razlo¢ujemo tele vrste dihanja:

a) Visoko ali plitvo dihanje, ki zaposluje najbolj zgornje
dele plju¢, med tem ko ostanejo spodnji deli bolj pasivni.
Iz zdravstvenih in umetniskih vzrokov je treba tako dihanje
opuscati, ker je kratko in neizdatno.

b) Srednje (prsno, stransko ali bo¢no) dihanje zaposluje
srednje dele plju¢. Tako dihanje je Ze boljse, ker je tudi
bolj izdatno.

¢) Globoko ali preponsko dihanje je Se boljSe in uspes:
nejSe. Vrsi se takrat, kadar se Siri preponska mrena na:
vzdol. Tedaj se napolni spodnji del plju¢ z zrakom in prsni
koS se razSiri.

¢) Najboljsi in najbolj pravilen nacéin dihanja je oni, ki
je najizdatnejsi in ki ves dihalni organizem racionalno iz-
koris¢a. To je dihanje, ki zdruZuje takoreko¢ vse tri nave:-
dene naéine dihanja. Pravimo mu kombinirano ali
polnodihanje. Za pevske namene je najbolj pripravno.
Pljuca se napolnijo pri tem dihanju s kar najveéjo mnoZino
zraka in zaposlene so vse dihalne miSice. Obseg oprsja se
razSirja in kréi vidno; diferenca znasa 510 cm.

2. Dihanje pri petju. Pevec in govornik morata izdatno
dihati. Pri petju in govorjenju porabita 3 do 4 krat ved
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zraka, kakor pa tedaj, kadar molcita. Pri tem ne dihata
samo skozi nos, temved tudi skozi usta. Kakor vsak govornik
mora tudi vsak pevec paziti, da ima v pljucih vedno dovolj
sape in da mu je ne zmanjka, preden konca stavek, oz. me:-
lodi¢no linijo. Pri petju naj je vdih kratek, globok in izdaten,
izdih pa pocasen, nepretrgan, miren in brez sunkov. Vso to
tunkcijo mora obvladati pevéeva volja in dihanje se naj vrsi
zavedno. Po tej zavednosti se razlikuje pevcéevo dihanje
od navadnega dihanja, ki je nezavedno. Pevec mora pri
dihanju upostevati nov moment, var¢no uporabo zracne
zaloge v pljucih, ki spravi s svojim pritiskom glasotvornici
v vibracijo. Niti najmanjsa koli¢ina sape, ki je v pljucih
zgo$lena, ne sme pri tem uhajati neuporabljena. Racional-
nemu izdihavanju se mora pevec Sele priuditi, zato lahko
govorimo o umetnosti dihanja pri petju. Pevec naj n. pr. ve,
da zahtevajo vi$ji toni manj sape od nizjih, ne pa obratno.
Od pravilnega in izdatnega dihanja je odvisen lep, poln ter
trpezen ton. '

3. Pravila za dihanje pri petju. a) Pevec naj diha
mirno, neopazeno in tiho. b) lzgovarjajo¢ besede
naj pazi, da z vdihom nikoli ne lo¢i tega, kar tvori miselno
zvezo. Ne sme n. pr. dihati sredi besed in tudi v besedni
zaporednosti ne sme loc¢iti skupin, ki pomenjajo vsebinsko
enoto. Ne sme trgati predlogov, zaimkov, Stevnikov in pri-
devnikov od njihovih samostalnikov. Ni prav naslednje:
»Ki "znad lipiz | ce zelene«, »Mrzli veter | tebe Zene«. »Lepa
nasa / domovina, | oj junacka |/ zemlja mila«. ¢) Radi vdiha
se ne sme zakasniti nastop naslednjega taktovega dela. To
se lahko zgodi pri predtaktih. Z dihanjem (*) smemo skraj-
Sati edino sprednjo noto (sklepno noto melodiéne fraze).

Primer:
Pesmarica Ill., str. 43.

- = > e |
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Izvedba:
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¢) Najboljsa dihalna mesta so pavze, loc¢ila in korone.
Dihati je treba pred dolgo trajajo¢imi notami, pred veza-
nimi toni, po melodi¢nih odstavkih in ¢e to zahteva veclja
tonska moé. d) UpoStevati” jé treba dihalna zna-
menja, e so v skladbi oznacena. Pri obravnavi pesmi
moramo dihalna mesta dolocevati. Ko preide ucitelj k skup-
nemu petju, naj opozarja z dogovorjenimi migljaji ucence
zlasti v pocletku, kdaj je treba dihati. Pomni, da pevec ne
sme pri petju plju¢ nikoli docela izprazniti! Nekaj, priblizno
ena tretjina, zraka mora biti vedno v plju¢ih. Zelo muéno
je, Ce peveu med petjem nepriakovano zmanjka sape.

4. Negovanje dihala. Ve¢ opazk v poglaviju pod Il b
velja tudi negovanju dihala. V splosnem velja pravilo, da
dihamo pri molku skozi nos. Nosna duplina je po naravi

dolo¢ena pot za dihanje. Zrak se v njej segreje in pride

iz nje ociS¢en v pljuca. Stalno dihanje skozi usta je kvar:
ljivo zdravju. Pri petju dihamo (kakor pri govorjenju)
skozi nos in usta. Dihalni proces je radi tega intenzivnejsi
in zdravstveni nasveti so tem bolj razumljivi. Vzroki, da
dihajo mnogi nepravilno in nezadostno, so pogosto nosne
bolezni, najveckrat pa je razvada. Pljua se pri tem ne
napolnijo v vseh delih s potrebno koli¢ino zraka. Znano
je, da lahko sprejmejo Se Stirikrat vedjo mnoZino zraka,
kakor ¢ga je navadno v njih. Zdravniki trdijo, da ima mnogo
bolezni v grlu, zlasti pa v glasotvornicah, v vratu in v
plju¢ih svoj izvor v napaéni dihalni tehniki in v nezadost-
nem dihanju. Tudi jetika se pospeSuje s tem.

Razvad pri dihanju se odvadimo z vajami v pravilnem
dihanju in z dihalno gimnastiko.

5. Dihalna gimnastika je potrebna zlasti onim, pri ka-
terih poklic ne zahteva izdatnega in energiénega dihanja.
Z dihalno gimnastiko stopnjujemo odpornost plju¢ ter si
s tem posredno krepimo zdravje. Najboljsi cas za take
vaje, ki jih lahko z uspehom spajamo s telovadnimi vajami,
je zjutraj pred zajtrkom, in sicer na prostem ali pa v sobi
pri odprtem oknu. (Trajajo naj 5—10 min.) VaZne so te vaje
za pevea in za nepevca. V Soli se lahko vsak dan porabi
nekaj minut v ta namen; uéence je treba poudciti, kako naj

S Ry gt o N
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urede te vaje samii v odmorih in doma. Ni boljsega sred-
stva za telesno in dusevno okrepitev ter ohranitev ljubega
zdravja, kakor so sistemati¢no urejene dihalne vaje.

(Priporocljivo navodilo: L. Kofler, Richtig atmen! Atemgymnastik
fiir Gesunde, Schwache u. Kranke. Breitkopf & Hirtel, Leipzig.)

6. Ureditev dihalnih vaj v Soli.

Pevec naj diha izdatneje in pri tem uporablja vsa ona
sredstva, ki pospesujejo ekonomiéno izrabo zraénega toka.
Dihalne vaje so potrebne Ze od elementarne Solske stopnje
naprej. Pri zaletnikih Cesto opazujemo, da jim zmanjka
sape kar sredi besed.

Dihalne vaje je treba gojiti a) kot samostojne vaje ter
b) v zvezi s pevskimi in ritmi¢nimi vajami.

a) Samostojne dihalne vaje. — Ucenci stoje
neprisiljeno ravno; wusta imajo zaprta, roke kriZajo na
hrbtu. Dihalna vaja ima tri dele: 1. vdih, 2. zadrZevanje
sape, da se pomirijo pljuca, in 3. izdih. Pri skupni izvrS§itvi
te vaje naj ucitelj zmeraj narekuje in Steje. Na- pr.: »Vdi-
hajte (globoko, hitro in tiho): Ena, dvel« — »Zadrzujte
sapo: Ena, dve, tri, Stiril« — »lzdihajte (pocasi, rahlo in
tiho): Ena, dve, tri, Stiri, pet...l« — Vsaka S$tevna enota
naj traja po eno sekundo. Na koncu vaje se ugotovijo tisti
ucenci, ki so dosegli najvec¢je Stevilo Stevnih enot. Da si
to kontrolo olajSamo, je treba pri izdihu tvoriti kak ne-
zvened soglasnik, najbolje »s«, ker se pri njegovi tvorbi
ne spravijo glasotvornice v vibracijo in tako varcujemo
z zrakom. Ucenec, ki mu zmanjka sape, naj neha z dihalno
vajo. Po izdihu $e mora ostati nekaj sape v pljucih. Dihalne
vaje se torej ne smejo tako pretiravati, da bi imeli ucenci
pri tem neprijeten obcutek, kar bi bilo tudi zdravju Skod-
ljivo. Cas za vdih in za zadrZevanje sape se more od Casa
do Casa zmanjSati, ¢as za izdih pa podaljsati. (Kontrola
z uro!) Svoje zahteve smemo le pocasi stopnjevati. Kar Se
zacetnik tezko izvede, to doseZe v kratkem ¢asu Ze prav
lahko in brez velikega napora. Za (domaco) vajo je pri-
porocati u¢encem, da izdihavajo n. pr. pred gorefo sveco.
toda tako, da plamen ne miglja. — Naj dihajo tudi pred
zrcalom ali Sipo, ki pa se ne sme orositi.
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Dispozicija dihalne vaje:
vdih zadrZevanje izdih

1 o5 I s

! J |
= a7 | ¢ L
s s 5 s s

“ a_._

s s

Vdihu se zatetkoma (na elementarni stopnji) priblizno
odmeri ¢as 5 sekund, ki se pozneje (na visji stopnji) po:
lagoma zmanjSa na 1 sekundo. Isto velja o dobi zadrze:-
vanja. Izdih, ki traja v poletku prav toliko ¢asa ko vdih,
priblizno 5 sekund, se stalno povecéava do 30 sekund in Se
ve¢. — (Zabelezevanje!)

b) Dihalne vajev zve¥is pevskimivajami
se naj uvedejo na srednji in visji stopnji. Tonska lestva se
n. pr. poje v eni smeri (v obeh smereh) v eni sapi. Prav
tako se lahko spajajo vaje v nara§anju in pojemanju tonske
mo¢i itd. Na pr.:

Pevske vaje v Pesmarici IIl. str. 5.—6. se tudi lahko
uporabijo v ta namen.

c¢) Z dihalnimi vajami se s pridom zdruzijo Se rit:
miéne vaje. Ulitelj zapiSe n. pr. notno vrsto z razlic-
nimi notnimi vrednotami. Uc¢enci taktirajo in mrmrajo
(z zaprtimi ustnicami) ali pa pojo za notne vrednote vokale.
Dihati smejo le pri dihalnih znamenjih in pri pavzah.

Izvedba:

L] | ezl ! Iaia)
: —s—‘--a-e— | IO O— |~ |- |- OO | G
m m m m mm m m m m m m m m
a a a a a a a a a a a a a a

Pri vseh dihalnih vajah se je treba v glavnem ozirati
na izdih, ki se mora izvrsiti enakomerno, varéno in ne
sunkoma. V sobi mora biti svez zrak.
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IV. Pevski ton in razvoj tonskega obsega.

1. Tvoritev pevskega tona.

Organ cloveske glasotvorbe je jabolko ali grlo.
Zvok, ki se v njem proizvaja, imenujemo ¢las (Stimme).
Ce ga uporabljamo v muzikalne namene, t. j., ¢e pojemo,
ga nazivljemo ton.

Clovesko jabolko (priloga 1 sl. 1) sestoji iz 9 hrustancev,
ki opravljajo razlicne funkcije. Podlaga organu je kolo-
barc¢asti (obrockasti) hrustanec (a), ki ga veZe s spodaj
leze¢im  sapnikom. Na kolobarcastem hrustancu stoji §¢i:
tasti hrustanec (b), ki je najvecji in pri moskih bolj na
zunaj izbocen, kakor pa pri Zenskah in otrocih. V svoji
notranjosti ima priprave za proizvajanje glasu. Notranje
sluznice imajo namre¢ na vsaki strani, pribliZzno v sredini
vse viSine, po dve povprek napeti, elasticni gubi (kozici).
Spodnji par je Sirji in ima ostrejSe robe. Sapa, ki prihaja
iz plju¢ skozi sapnik v grlo, spravi spodnji gubi, e sta
primerno napeti, v vibracijo. Te dve gubi se radi tega ime:-
nujeta pravi glasotvornici, zgornji, nepravi, pa sta
le v zaS¢ito pravih (¢ na sl. 3, 4; ¢’ so zvezne miSice).
Vecje mosko grlo ima tudi dalj$i glasotvornici in zato
nizjo tonsko lego. DolZina glasotvornic meri pri Zenskem
grlu priblizno 12:5mm, pri mcSkem pa okoli 18 mm.

Majhna zareza, ki ima skoro obliko trikotnika ter lezi
med pravima glasotvornicama, se imenuje glasilka (¢).
Siroka je na najSirSem mestu okoli 5mm. Ce ne govorimo
in ne pojemo, sta glasotvornici ohlapni in zrak neovirano
prehaja skozi glasilko. Hrustanee, ki pri tvorbi glasu ni
neposredno zaposlen, je pokrovec (zaklopec). Pritrjen
je blizu nepravih glasotvornic, je gibek in navadno S$trli
kvisku (e). Njegova naloga je, da zapira jabolko od zgoraj
in zabranjuje koSckom jedil dostop v sapnik.

Kako se vrsi funkcija glasotvornic?

Zadnja konca glasotvornic sta zvezana s premikal:-
nima hrustancema (d), ki sta najbolj gibljiva hrustanca
in zvezana s posebnimi miSicami. Te povzroajo njuno
delovanje, ki obstaja v obrafanju in premikanju. S tem se

2
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izpreminja polozaj glasotvornic, ki se nategujeta in v raz-
liéni meri priblizujeta. Pri petju se vr$i to prav razli¢no.
Véasih je treba, da se glasotvornici treseta v vsej razsezz
nosti, véasih pa samo ob robovih. Napetost mora biti pri
mocénejsem zraénem pritisku manjsa, ako hocemo proiz=
vajati isto tonsko viSino kakor poprej pri manjsem pritisku.
Cista intonacija je torej odvisna od pravilne lege glaso:-
tvornic, oz. od njene pravilne uporabe. Cim bolj obvladuje
potemtakem pevec svoj organ, tem vecjo spretnost doseze
v petju in tem lepsi je lahko proizvajani ton. VzdrZevanje
in stopnjevanje gibljivosti vsega glasovnega aparata ter
obvarovanje pred velikim naporom je naloga vsakega pevca.
Le tako si more ohraniti blagodone¢ glas do visoke starosti.

V glavnem pa zahtevamo od pevca dober muzikalni
sluh: Vrhovno regulacijo vsega opisanega procesa, t. j.
tvorbe tona, vodi namre¢ nas sluh s svojo v vedji ali manjsi
meri prirojeno tonsko zavednostjo. Sluh je povzroditelj in
nadziratelj delovanja vsega naSega glasovnega aparata, ki~
je pac najbolj ¢udovit in najplemenitej$i muzikalni instru=
ment. Lep glasovni material, ki ga vodi globoko c¢uteca
dusa, je najbolj vzviSena glasba; o njej lahko refemo, da
govori iz nje bozanstvo.

Kako nastane pevski ton?

Zracni tok, ki dohaja iz plju¢ skozi sapnik v jabolko,
spravi glasotvornici prav lahko v tresaje, kakor se to vrsi
pri jeziénih piséalih. Cim bolj sta glasotvornici napeti, tem
vi§ji ton nastane. Vi$je tone proizvajajo manjSa grla,
kakrsna imajo otroci in Zenske. Tonska lega je torej odvisna
od velikosti jabolka in s tem posredno od dolnne in razz
tezljivosti glasotvornic.

Pri basistih je tresajev, ki jih napravijo glasotvornice v
sckundi, povpreéno 80—340, pri tenoristih 130--525, pri alti-
stinjah 170—675 in pri sopranistinjah 250—1025. Pri navadni
govorici imamo 100—200 tresajev.

Ton, ki ga proizvajajo glasotvornice, je Se prav :';ibak.
Imenujemo ga prvotni ton. Ce se hole uveljaviti, se mora
ojactiti. To se zgodi z resonanénimi in odmevnimi faktorji.
Kakor je pri klavirju resonancéna ploskev in pri violini trup
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oni del, ki daje s svojimi tresaji tonu Sele pravo bistvo in
mo¢, tako stresajo tudi zvoéni valovi, ki so nastali v grlu
in se raz$irjajo na vse strani, bliznje miSice in kosti (v glavi,
v vratu in v prsih), pa tudi zrak v raznih votlinah, kakor
v zrelu, v ustih, v nosni in v drugih duplinah glave. Prve
organe (miSice in kosti) imenujemo resonanéne, druge
(votline) pa odmevne. Vse, kar ojaCuje ton, torej skupnost
vseh ojacujocih tresajev tvori njegovo resonanco. Ta
je odvisna od rasti, oz od anatomske zgradhe omenjenih
organov. Tukaj je treba zlasti upostevati individualne po-
sebnosti in od njih je odvisna kakovost tona. Tozadevno
se javljajo oc¢ividne razlike, pa ne le T)ri poedinih narodih,
temved tudi pri posameznih ljudeh. Kakor ima vsak c¢lovek
svojo posebno hojo, rast i. dr., tako ima tudi individualne
znadilnosti v glasu in v govorici. Te posebne poteze v tonu
se razvijejo Sele s popolno spolno zrelostjo, in to pri Zen:
skah okoli 22., pri moskih okoli 24. leta. Vecjo polnost do-
biva glas Se do 30. leta, ve¢jo moc pa pri moskih do 40.,
pri zenskah do 50. leta. Pri moskih se izvrsi med 50. in 60.
letom Ze starostna mutacija. Takrat se izpreminja viSina
glasu in glas postaja nemiren in trepetajoc. Pri Zenskah se
ta pojav ne javlja tako mocno.

Pevski pouk naj skuSa izobraziti lep ton. Zato je
treba podane resonanéne razmere kar najbolj uspeS$no
in smiselno izkoristiti. Resonanca glave in oprsja je v
estetinem oziru najboljSa in resonanca vratu se naj,
kolikor je le mogoce, zmanjsa. Vplivamo lahko le na gib-
ljive dele naSega resonanénega aparata, na jabolko, spod-
njo Celjust, ustnici, mehko nebo z jezikom ter na jezik.
Jabolko se naj med petjem ne dviga in konec jezika se sme
dotikati le spodnjih zob, da ne zapira sapi proste poti. Do
neca sapa se mora tako usmeriti, da udarjajo valovi glasu na
trdo nebo za zgornjimi sekavei. (Pril. 1, sl. 6.) S tem se za-
branjuje resonanca vratu.

S premikanjem gibljivih delov naSega glasovnega apa:
rata izpreminjamo tonsko barvo in moc¢ in pri tem so mo=
goCe najrazlitnejSe tonske modifikacije. Stevilo teh modi-
fikacij je pri peveu ogromno.

2%
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Veda o delovanju pevskih organov se imenuje fizio-
logija glasu.

V prvi Solski dobi $e ni bistvenih razlik med glasom
dec¢kov in glasom deklic. Sele proti koncu Solske dobe se
zalenja javljati diferenciacija, ko nastopi doba mutacije
ali menjave glasu, ki smo jo mimogrede Ze omenili pri
»Zdravstvenih pravilih« pod II b.

V otroskih letih namre¢ raste jabolko prilicno enako
pri deklicah in pri deckih. Okoli desetega starostnega leta
se ze zacnejo kazati prve razlike. Ob prestopu v pubertetno
dobo, t. j. od 13.—17. leta, pri¢ne jabolko pri deckih hitreje
rasti in glasotvornici se s tem izdatno podaljSata. To je
cas mutacije ali menjave glasu.

Znaki glasovne menjave so individualni. Spoznamo jih
zlasti v nesigurnosti pri petju tonov, ki so se doslej pro-
izvajali z lahkoto, pa tudi v hripavosti in v peSanju pri
petju. Pri deckih nastopa rado prekopicevanje iz visje ton:
ske lege v nizjo (mosko). Glas se zniza za celo oktavo in
veC ter je v novi legi poletkoma Se nesiguren, hripav in
raskav. Nesigurnost je zato, ker misi¢je v svoji novi veli
kosti S ni vajeno natancnega delovanja. Pri deklicah se
mutacija (v dobi od 13.—15. leta) izvrsi le neznatno. Bistve:
nih razlik med Zenskim in otroSkim glasom ni, samo jakost
in obseg sta pri prvem vecja. Mutacija mine v&asih skoraj
neopazeno in nenadno in namesto deSkega glasu zazveni
moski glas. Tudi mutacija, ki se imenuje burna mutacija, se
po nekaj mesecih konca; jabolko naglo doraste in njegovo
miSi¢je se prilagodi novemu delovanju. Ce to traja vel let,
govorimo o podaljSani mutaciji. Kaj naj poénemo v tej
nevarni dobi glasovne izpremembe? Ce reéemo: »Varuj glas,
¢uvaj ga pred naporom, daj mu kolikor mogole poditkale,
smo povedali domala vse. Tega pa ne smemo tako razu
meti, kakor da bi morali docela ustaviti delovanje govorilu,
kar bi bilo Ze iz socialnih vzrokov neizvedljivo. Treba je
marve¢ dati govorilu v tej prehodni dobi priliko, da se pre-
vidno vadi in navadi novega delovanja v novi obseZnosti.
Petje pa je v tem ¢asu nevarno, zato je bolje, da ga med
mutacijo opustimo, da se izognemo vsakemu nepotrebnemu
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naporu jabolka; tudi preglasno govorjenje in kricanje naj
izostane. Ce se pojavi burna mutacija, so umestne dihalne
in glasovne vaje, toda vrSiti se morajo previdno. (Grm,
Popotnik 1923.) Vsckakor je treba ucence v tej dobi stalno
in natanéno opazovati ter opazovanja beleziti.

2. Negovanje govorila.

Ravnaj se po teh pravilih: Varuj se pri petju preveli-
kega naporal — Nevaren lahko postane glasu prehlad. —
V dobi mutacije je treba opuscati preglasno govorjenje in
petje. Pojes brez Skode samo takrat, ¢e glas ni hripav.
Mnogo glasovnih kvalitet se v tej dobi uni¢i za vedno. —
Ce zlorabljamo glasovni aparat ter mu ne nudimo primer:
nega pocitka, se nezni glasotvornici lahko natrgata in poja-

vijo se bolezni, ki postanejo za glas usodne. — Ne silimo
mladih pevcev peti v legah, v katerih . ne pojo lahko!
To enako velja za nizino kakor za visino. — Ve opazk,

ki jih najde$ v »Zdravstvenih pravilih« pod II b, velja tudi
za negovanje govorila.

3. Tonski obseg.

a) Priblizno tri cetrtine otrok (dec¢kov in deklic) imajo
v raznih starostnih dobah naslednji tonski obseg:

Detki,  deklice.

%i =y :t— = j::, g =
— —] p E K< _'0__
EZ ‘ R N T

Starostno lele 1 l —2 3-—-5 6 7 8

’

9 lO 11 12—-13 14—15

Najvisji ton, ki ga dosezejo posamezni decki v osnovno:
Solski dobi, je g* ki se pa proti koncu Solske dobe zniza na
f*. Posamezne deklice zapojo v 12. letu Ze gis®, ki pa navadno
tudi ne ostane, Najnizji ton, ki ga morejo zapeti altisti,
oz. altistinje, je a, v izjemnih slucajih tudi g.
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Izpremembe v tonskem obsegu radi mutacije (v
obsegu pred mutacijo in po mutaciji), so v glavnem tele:

Pri deckih. Pri deklicah.

—

Jﬁr
T
/
1
L

e

- o p—.

&

Ve¢ o tem se Cita v »Pedagoskem letopisu« 1907, str.
30—40.

b) Pri odraslih pevecih razlocujemo - naslednje gla:

sovne kategorije, ki imajo priblizno tale oznaceni
tonski obseg (v smeri od spodaj navzgor):

+ 1. bas: E—¢!
I. Moski glasovi: 2. bariton: G — g!
3. tenor: H—h'
1. alt; e —e*
[I. Zenski glasovi: 2. mezzdsopran: g — g*
3. sopran: h— h*

Pregled:

3.4 |
zenski glasovi. ] 2‘ ; ..............»..é. E
W e T Tl ez
oy e At
E_o_. a?g a @< ﬁ;,-_@@ vﬂjm, =1
1.1 H
% . £l I Moski glasovi.
3. i
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Pri moSkem, oz Zenskem zboru razlo¢ujemo
tele glasovne skupine:

« 1. tenor: d —a! & 1. sopran: e! — a’
£ 2. tenor: H—fis! | 2. sopran: d!—f2
E 1. bas: G—e! = 1. alt: h —d?
& 2. bas: E—d! ,E 2. alt: g —h!

Notacija se izvr$i pri moSkem zboru za oba tenorja v
violinskem kljucu, torej za oktavo vise nego je tonska lega.
Basa uporabljata basovski klju¢. Zenski zbor piSe vse note
v violinskem kljucu.

MeSani zbor ima tako sestavo:

Sopran: d'— g*

Alt : h—e?
Tenor : ¢ —¢'’
Bas tg—a

Oba Zenska glasova uporabljata viclinski, oba moska
pa basovski kljud.

Ves obseg Zenskega zbora znaSa priblizno 2 oktavi,
moskega 2'/, oktave in meSanega zbora 3 oktave.

¢) Govorni ton, t. j. tonska visina, v kateri posa-
meznik govori, je v spodnji polovici tonskega obsega.
Obsega vse one tone, ki jih govorilo lahko z najmanj$im
naporom proizvaja. Ton, ki ga posameznik najéesée porablja,
se imenuje njegov primarni ton; ta daje govorici indiviz
dualni znacaj. Na$i otroci imajo, ko vstopijo v Sclo,
navadno primarni ton d', ki je ve¢inoma tudi razredni ton.
&ovorni toni posameznikov kolebajo okoli te tonske visine.
V tem oziru pa imamo tudi pokrajinske razlike; poneckod
govore v vi§ji tonski legi, drugod v nizji. Pri glasnem govor:
jenju se radi porabljajo toni v visji legi, a v Soli je treba
vsako tako govorjenje opuscati. Izpreminjajodi se glasovni
obseg moramo upoStevati pri izboru pesmi. (Pesmarica I.
je sestavljena glede na razvijajoci se tonski obseg.)

4, Teorija registrov (spremenov).

Pri petju govorimo o registrih prav tako, kakor pri
orglah, kjer pomenja »register« popolno vrsto piscalk, ki
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ima isto znaclilno barvenost in tonsko mo¢. Tonska vrsta,
ki jo pevec obvladuje, ne kaze v vsej svoji razseznosti
vedno ene in iste znacilnosti in barve. To razli¢nost si razs
lagamo tako, da se glasotvornice ne tresejo vedno enako
in da tonska resonanca ni vedno na istem mestu. Vrsta
tonov, ki ima isti zvolni znacaj, se imenuje register.
Mesto, kjer se vrsi prehod iz ene take tonske skupine v
drugo in kjer to razliko najbolj zapazimo, se imenuje
meja registrov,.-Navadno govorimo o dveh registrih,
o spodnjem ali prsnem ter o zgornjem ali glavinem registru.
Nekateri fiziologi Se razloCujejo tretji, srednji register, ki
ga imenujejo pri moskih glasovih meSan register. Meja med
prsnim in glavinim registrom je v splo$nem okoli f' —g’,
kar je pa individualno zelo razli¢no.

Pri tonih prsnega registra se treseta glasotvornici v
celoti, in sicer moéneje; pevec nekako Cuti, da je takrat
resonanca v prsni duplini. Prsno resonanco zahtevajo vsi
globoki in srednji toni, ki rabijo, ko se proizvajajo, tudi veé
zraka. Toni prsnega registra done radi tega pelno in krepko.

Drugaéni so toni glavinega regdistra. Glasotvornici se
treseta le ob robovih, ker sta radi visine tonov bolj napeti.
Peveu se tedaj dozdeva, da mu vibrira glava. Toni nimajo
tolike moci, so bolj tanki in rabijo pri proizvedbi manj
zraka. Pri moskih glasovih preide glavin register v falzet,
ki je pri nekaterih tenoristih mocno izpopolnjen.

5. Vaje v izobrazbi pevskega tona.

Sistemati¢nih vaj, kakrine pozna pevska izobrazba soli-
stov, pri Solskem pevskem pouku ne moremo gojiti. Paziti
moramo le, da doseZemo v sploSnem zdrav in lep ter v
estetiénem oziru rabljiv ton, ki je v vseh legah in v vsaki
tonski moé¢i enakovreden glede kvantitete in kvalitete. O
kaki individualni obravnavi torej pri Solskem petju ne mo-
remo govoriti.

Ozirati pa se je pri zborovem petju na vstavek tona
(Toneinsatz). Ta je a) trd, ¢e zraéni tok hipoma in nekako
sunkoma odpre poprej zaprto glasilko. Takrat se ¢uti majhen
pok. Ucenci se naj na primernem mestu poucé, da ne smejo
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pretiravati tega vstavka, ki lahko postane glasu kvarljiv.
Opozarjati jih je treba, da naj raj$i porabljajo b) mehak
vstavek, pri Kateremv je glasilka Ze poprej toliko odprta, da
more zrak tik pred petjem skozi njo. Ta vstavek imenujemo
tudi vstavek z dihom.

(Vaje za izobrazbo glasu se najdejo v Pesmarici 111., na
str. 5.—6. Tiste vaje je treba urediti v vseh tonskih nacinih in
vsakokrat se naj porabljajo vsi toni vsega tonskega obsega,
od najniZjega pa do najvisjega. Paziti je treba na prehodno
mesto iz enega registra v drugega, ki se naj po moznosti
izenac¢i. (Toni okoli f'— g'!)

6. Razlika med pevskim in govornim tonom.

Petje bodi deklamacija v visjem pomenu. Nositelji muz
zikalnega elementa pri petju so samoglasniki, ki morajo
dobiti polno veljavo. Odmerjeno jim je daljSe trajanje, kar
se pri navadni govorici ne dogaja. Govorimo v manjSem
tonskem obsegu. Pri tvorbi pevskega tona se torej morajo
pospesSevati vsi oni momenti, ki lahko spravijo doneco sapo
do kar najvecje veljave. (Ti so izdatno dihanje, ustvaritev
ugodnega resonanénega prostora i. dr.)

7. Kroni¢ni pojavi v govorilih, ki slabo vplivajo na kva-
liteto tona, se najveckrat odstranjajo z zdravnisko operacijo.

V nosu se najdejo tupatam v sluznici zabuhline in lo-
Cilna pregraja je nagnjena. Kdor ima kaj takega v nosu,
tezko diha skozi nos in tezko tvori nosnike. V ustni duplini
vplivajo tudi praznine med sekavei na tvorbo glasnikov in
‘na kvaliteto tona. To velja tudi za prevelik in nacepljen
jezi¢ek. Tak jeziCek ovira zapiranje nosne dupline in glas
dobi nosljajo¢ znacaj. Prevelik jezik tudi moti tvorbo tona
in glasnikov. V Zrelu so vcéasih bezgavke povecane in zato
doni glas stla¢eno.

8. Nastavek tona (Tonansatz) in nedostatki v tonski
tvorbi.

Pot, ki jo ubere doneca sapa od svojega izhajaliséa (od
glasotvornic) skozi Zrelo in ustno duplino do mesta, kjer
zapu$¢a usta, imenujemo nastavno cev.! Ta ima razne

t Pril. 1, sl. 6.
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krivine in oddelke, ki sapo zadrzujejo. Imenujemo jih na-=
stavna mesta ali nastave. Ze v poglavju IV./1, kjer smo
govorili o tvorbi lepega tona, smo omenili, da se lahko
spuic¢a doneca sapa tako,-da udarjajo valovi glasu na trdo
nebo za zgornjimi sckavei. Individualne posebnosti v rasti
nastavne cevi, pa tudi razvade, povzrocajo, da ni nastavek
vedno na trdem nebu, temvec je vCasih zadaj na mehkem
nebu, v goltancu, v nosni duplini, pa tudi preve¢ spredaj,
pri zobeh. Vse to vpliva na barvenost in sploSno kvaliteto
tona. Ton torej ne more biti lep, ¢e se doneci sapi pri izhodu
(zaradi neprimernega poloZaja resonaénega aparata) delajo
ovire in ¢e se mu vrivajo neesteti¢ni (postranski) toni. Tako
se tvorijo goltni, nebni, nosni in zobni toni, ki niso esteti¢ni.

a) Goltni toni nastancjo, Ce jezik ni v ravni legi,
temvedé je potegnjen preve¢ nazaj in zapira goltno duplino.
Toni te vrste so najslabsi. b) Zamolkli nebni toni se
pojavijo, ¢e udarja donedi zraéni tok na mehko nebo. ¢) Ako
sili sapa v nosno duplino, sliSimo nosne tone. Goltne
in nebne tone odpravimo z vajo v pravilnem drzanju jezika,
nosne glasove pa, ¢e zapiramo nozdrvi z roko. Sicer pa uhaja
tudi pri pravilni tvorbi tona Se vedno nekaj sape skozi nos.
Tak nosni ton postane pa Scle takrat neesteticen, ce je
preved izrazit, kar se dogaja, ¢e ga nastavimo prevec globoko
v nosu in ¢e je nosna duplina preozka. Pri pomanjkljivem
odpiranju ust sli§imo ¢) zobne tone. Zraéni tok udarja
takrat na sekavece. (Pravilno odpiranje ust!)

Pomni torej, da moramo napeljati doneco sapo, kolikor
je mogoce, v smeri naprej, t. j. k izhodu iz nastavne cevi
(k trdemu nebu). Pri tem se spravijo sprednji deli glave v
tresaje, ton postane donec in je za petje najbolj porabljiv.
Tudi za zdravje je ta nastav najboljsi. Ucitelj naj torej
opazuje ucence pri petju.

V. Tvorba glasnikov.

1. Fonetika. Pri petju se veZe beseda s tonom. Pevec
mora torej paziti na besedilo in na melodijo, kajti glasba
je v pesemski skladbi tolmac poezije. Zraven korektnega in
smiselnega prednaSanja besedila pride na vrsto tudi smi-
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sclno in lepo izrazanje muzikalne vsebine. Poslusalec mora
dodobra razumeti vsebino pesnitve, obenem se pa tudi po-
globiti v muzikalno razpolozenje, v katerem je bil sklada-
telj, ko je ustvarjal svoje delo. To se najbolje doseze tedaj,
¢e je petje v pravem pomenu smiselna deklamacija. Dekla-
macija pa mora upoStevati vse one momente, ki omogocu:-
jejo razlotno in jasno besedno izgovarjavo. Taka izgovar:
java temelji na pravilni in razloéni tvorbi glasnikov. Samo-
glasniki, ki so nositelji tona, se morajo peti, soglasniki pa,
ki v ve¢ji ali manj$i meri ton prekinjajo, se morajo prav
hitro izgovarjati. Veda, ki se bavi z bistvom tvorbe in upo:-
rabljanja glasnikov, pa tudi s karakteristiko in sistematiko
poedinih glasnikov, se imenuje fonetik a. Fonetika je po-
mozna veda pevskega pouka in ucitelj jo mora poznati, Ce
hoc¢e lepo govoriti in peti in svoje ucence k temu navajati.
Tukaj ne bo treba dosti razlage, pa¢ pa dobrih zgledov.
Ucitelj se naj potrudi, da govori fonetitno pravilno, ne
preglasno in ne prehitro. Ucenec ga bo v tem posnemal.
Uho, ki ni vajeno poslusati pravilne in lepe govorice, ne
bo nikoli zapazilo nedostatkov v izgovarjavi. Sola naj navaja
u¢enca k umni in zavedni uporabi govorila pri govoru in
petju. To se doseze tedaj, ¢e je govorna izobrazba sploSen
uéni princip in se goji v celotnem Solskem pouku, ne pa
samo v jezikovnem in pevskem.

2. Kako se tvorijo samoglasniki? Vokalizacija.

Glasnike tvorimo z ustno duplino in njenimi organi.
Pri tem ni vedno treba sodelovanja donece sape, kajti govos
rimo lahko tudi Sepetaje.

a) Tvorba normalnega samoglasnika a. Ako -
se izliva doneci zra¢ni tok brez ovir iz ustne dupline, zasli-
Simo samoglasnik a, ki se nazivlje temeljni ali normalni
samoglasnik, Polozaj gibljivih organov glasovnega aparata
je pri tvorbi tega glasnika neprisiljen. Spodnja celjust se
pomakne navzdol, jezik ostane v ravni in plo3éati legi;
tako se ustvari v ustni duplini kar najboljsi resonanéni pro-
stor. Cim veéja je ustna duplina, tem lep$i je ton. Glej
pril. 2 (sl. 1a, 1b) in pril. 3 (sl. 1)!
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1z opisanega normalnega polozaja pri tvorbi samoglas:
nika a izvajamo vse druge poloZaje, ki so potrebni za tvorbo
ostalih samoglasnikov. Izpreminjamo vedno le zgoraj omes:
njeni resonancni prostor in sicer z ustnicami, jezikom in
spodnjimi ¢eljustmi. Glede na to, ali so pri tej funkciji bolj
zaposlene ustnice ali pa jezik, razlocujemo ustniéne in jezic:
niske samoglasnike.

b) Ustniéna samoglasnika sta o in u. Tvo:
rimo ju tako, da zaokrozujemo ustnici vedno bolj in ju pori=
vamo v smeri naprej. S tem podaljSamo nastavno cev, oz.
resonanc¢ni prostor. Z dviganjem zadnjega dela jezika proti
mehkemu nebu napravimo nastavno cev e ozjo. Glej pri-
logo 2 (sl. 3=o0, sl. 5=u) in pril. 3 (sl. 2=o0, sl. 3 =u)!

c)Jezic¢niska samoglasnika e in i tvorimo
tako, da nategnemo ustna kota in stisnemo ustnici k zo:
bom; pri tem se naj vidi ozek rob zgornjih zcb, konec
jezika pa mora biti bolj pri zobeh, torej proti trdemu nebu.
Tako skrajSamo in zozimo nastavno cev. Glej prilogo 2
(sl. 2=e, sl. 4 =1)in pril. 3 (sl. 4=e, sl. 5=1).

Med glasovnimi registri in posameznimi kategorijami
samoglasnikov obstoji neka vzroéna zveza. Vsak vokal doni
najugodneje v srednji tonski legi, ustni¢na samoglasnika
donita najlepSe v prsnem, jezi¢niska pa v glavinem registru.
Tudi za vokal a je prsni register najugodnejsi. Ako pojemo
vi§je tone, je treba pri tvorbi vokalov lego ustnic izpre-
meniti toliko, da napravimo S§irSo ustno odprtino. Drugace
je pa, ¢e pojemo v nizji legi.

¢) Odtenki samoglasnikov., Vsak izmed opi=
sanih 5 samoglasnikov je predstavitelj vrste odtenkov
(nians) tiste barvenosti, ki je znalilna za vsak poedini
vokal. Razlotujemo a) odprte (jasne) in b) zaprte (temne)
vokale. (V slovnici in pri deklamaciji oznatujemo prve kot
ozke, druge kot Siroke vokale.)

Ako pojemo v isti tonski viSini, tedaj je za odprte
vokale v splo$nem potrebna vegja Sirina ustne dupline, za
zaprte pa manjsa. O odtenkih samoglasnikov v poedinih
besedah, kakor tudi o polglasniku glej Breznikovo Slovensko
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slovnico (III. izd.) § 3! Pri dvoglasnikih se uravna polozaj
ust po prvem vokalu, ki je naglasen, docim je drugi vokal
le nalahko oznacen. Cim krajsi je ta, tem lepSa je izgovar:
java. (Brezn. Slov. slovnica, § 22, 23)

Ko se samoglasnik zapoje, ima v splosnem drugacno
barvo ko izgovorjen. Pri Solskem petju, zlasti na nizji
stopnji, se bomo zadovoljili le z normalnim zvenenjem po-
edinih vokalov. Drugace je na visji stopnji, zlasti pa pri
zborovem petju. Ako hotemo spraviti petje na kvalitativno
vi§ino, moramo skrbno upoStevati na$ blagoglasni vokalni
zaklad.

Uciteljev zgled je najuspes$nejSe ulno sredstvo. Pevce
je treba navajati, da tvorijo glasnike premisljeno in da spra-
vijo potrebne dele glasovnega aparata v pravilno lego ze
poprej, preden izgovorijo tisti glasnik.

3. Kako se tvorijo soglasniki? Artikulacija.

Vrste soglasnikov. Soglasniki nastajajo, Ce se
zracéni tok, ki prihaja iz plju¢, v ustni duplini a) zadrZuje
ali pa b) prekinja (zapira). V prvem primeru nastanejo trajni
soglasniki, v drugem hipni. Po funkeiji pri tem zaposlenih
delov ustne dupline razlo¢ujemo a) pripornike in b) zapor:-
nike, funkcija sama se pa imenuje artikulacija. Arti-
kulacijski organi so: ustnice, zobje, konec in koren jezika.

V akustiénem oziru delimo soglasnike a) v zvenece in
b) v neme ali tihe. Pri tvorbi prvih je sapa doneca, ker se
tresejo tudi glasotvornice. Pri drugih je sapa tiha, ker je
ostala glasilka odprta in ni skozi njo pohajajoci zrak povzro-
¢il tresajev glasotvornic.

4. Pregled soglasnikov. Pril. 3 (sl. 6.—20.).

(Glej naslednjo tabelo na str. 30.)

5. Izgovarjava in razzlogovanje.

a) »Govor mora pri petju dobiti spet svoj naravni
znacaj nazaj. Petje mora postati idealiziran govor. Zato je
treba strogo paziti na to, da uéenci samoglasnike jasno,
polno, donele izgovarjajo. Zatirati je ‘vsako posebnost
posameznih naredij. Cez vse vaZni so soglasniki. Pevec se
mora dobro zavedati, da so soglasniki pri petju to, kar so
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Koren jezika; |l aeneti| § (17) | g (19) "l'n {:8’- Ij
nebniki —— ]
in goltniki nemi h (18) k (20) .

Vec¢ o tem glej v Breznikovi Slov. slovnici § 4.!

konture pri slikah. Posebno je treba na to paziti, da se
brezglasni soglasniki odlo¢no ostro, toda hitro izgovarjajo,
pri donecih pa je treba paziti, da res zadone, seveda ne
predolgo, konéni soglasniki zlasti morajo biti jasni, ne pa
pretirano tvorjeni. Ucitelj se pri tem ne sme utruditi s po=
pravljanjem, seveda mora sam dobro izgovarjati.« (Kimovec,
Cerkv. Glasb. 1913.)

Od prvega Solskega dneva dalje moramo od ulencev
zahtevati razloéno in jasno izgovarjavo. Navajati jih je
treba, da opazujejo uditelja in se medsebojno kontrolirajo.
Pri elementarnem Citanju in pri obravnavanju poedinih érk
je treba paziti na smiselno tvorbo glasnikov. Ugcitelj naj
mnogo ponazoruje in navaja ucence k pravilni rabi artiku-
lacijskih organov. V ta namen sluZijo tudi posebne vaje
v izgovarjavi. (Pesmarica II, str. 7.) Pretirano artikulacijo
je treba pravtako opuscati, kakor povrsno tvorbo glas:
nikov. To velja zlasti za zapornike na koncu besed, ki sploh
ovirajo nastanek lepega tona, posebno, e se slabo izgo-
varjajo.

b) Zveneti soglasniki se imenujejo tudi polsamoglasniki.
Glasijo se samostojno in brez pomoé&i samoglasnikov. De-
lezni so muzikalnega tona in ritmi¢nega trajanja. Nemi
(nezveneti) soglasniki se zovejo tudi popolni (0z. soglasniki
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v ozjem pomenu). Ti. se ne pojo in so tudi brez ritmicnih
vrednot; tvorimo jih le hipno. Nekateri fonetiki pristevajo
sploh vse hipne soglasnike (torej tudi b, d, g) k nemim (ne:
zvenecim) soglasnikom, zlasti, ¢e stoje na koncu besed.
Z zvenecimi soglasniki ravnamo pri petju tako, kakor
s samoglasniki; tvorimo jih pevajo¢. (Vaje v izobrazbi tona
in v izgovarjavi: Pesmarica III, str. 4.—6.)

c¢) Ucitelj naj vestno opazuje posebnosti v izgovarjavi
glasnikov, kakor sploh bistvenosti nare¢ja v svojem Solskem
okraju, toda ne samo pri otrocih, temve¢ tudi pri odraslih.
V 3oli je treba razvade v izgovarjavi smotreno in dosledno
odpravljati in obcéevati z obcéinstvom v pravilni knjiZni
slovens¢ini.

¢) Razlocna izgovarjava pri petju zahteva, da se besede
delijo pred vsem po blagoglasju. Pri razzlogovanju naj bo
na koncu zloga samoglasnik (odprti zlog) ali pa donéd so-
glasnik (pripornik), n. pr. zve - zdi-ca, slo=ven :sko, mo -
liztva, lazstovzka (la:stou=ka), revzno (reu:zno).

d) Kon¢ni soglasnik se naj tvori vselej v zadnjem hipu
trajanja tiste note, ki je odmerjena zlogu. Primer za to je:

TP e
a {9 ¢
kam ka--m

e) Soglasnika na koncu besede ne smemo vezati z za-
Cetnim glasnikom naslednje besede, kar se kaj lahko dogaja
pri enakih ali slitno se glaseéih soglasnikih. Na pr. kot/
iskra (ne: kotiskra), pod/trto (ne: potrto), glas/sladak (ne:
glasladak). Tukaj je treba sklepni soglasnik tvoriti kratko
in ostro. .

f) Glavna zahteva za izgovarjavo glasnikov je jasna
vokalizacija in izrazita artikulacija. Samo:
glasnike pojemo, soglasnike izgovarjamo. Kar so na sliki
ozivljajoCe barve ter menjavanje svetlobe in sence, to so
pri petju vokali v svoji blagodonecnosti in raznovrstnosti
barvnih odtenkov; kar so ma sliki obrisi, ki podeljujejo
celoti potrebno ogrodje in razlo¢nost, to so pri petju konso:
nanti, ki nam napravljajo besedilo Sele umljivo in izrazito.

O razzlogovanju: Breznikova Slov. slovnica § 97.
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6. Naglas ali akcent.

Vsako smiselno predavanje (deklamiranje) je zavisno
od pravilnega naglasevanja zlogov in besed. V Solah se kaj
lahko vgnezdi tako zvani Solski ton, ki je neizrazit in mono:
ton ter ne pozna veljave poedinih zlogov in besed. Nazivlja
se po pravici smrt vsaki lepi govorici.

Glavno in edino pravilo za besedni naglas pri petju je:
Poj tako, kakor govoris!

Pri petju razloCujemo tele vrste naglasa: a) ritmicni,
b) besedni, ¢) govorni ali deklamatori¢ni in ¢) melodicni
naglas.

a) Pri ritmicénem naglasu se poudarjajo tezki taktovi
deli. S tem se pospeSuje toénost v skupnem petju, sicer pa
je tak nadin petja bolj mehanicnega znacaja. b) Besedni
naglas zahteva, da se poudarjajo v besedah glavni zlogi.
Ako je n. pr. na lahkem zlogu visji ton, se ta radf tega Se
ne sme poudarjati.

Qd==SiSI=sEsiSzs==ssises

Pod  tr-to bi-vam zdaj. Le en-krat bi vi - del
W= == === —Eé'i e

Pod  tr-to bi-vam zdaj. Le en- krnt bi vi - del.

Kjer se torej melodiéni naglas ne ujema z besednim,
odlotuje besedni.

¢c) Govorni ali deklamatoriéni naglas poudar]a po=
samezne vaznejse besede v stavku (pa tudi tehtne stavke)
po njihovi deklamatoriéni vsebini. ¢) Melodi&ni naglas
oznacuje glavne muzikalne misli, ki se v skladbi izraZajo.
Tako je n. pr. z melodijami, ki se razvijajo v smeri navzgor,
zvezano tudi stopnjevanje, v obratnem primeru pa poje:
manje tonske modi.

Vse navedene vrste naglaSevanja tvorijo bistvo raz-
umnega petja. To zahteva med drugim Se¢ nekaj nebistve:
nih modifikacij nekaterih mnotnih vrednot, n. pr. kratko
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in neznatno podaljSanje naglaSenih tonov, kar je za izraz
zito deklamacijo tudi potrebno. Deklamacija je v sploSnem
v zvezi z dinamiko, zato opazujemo, da zahteva rastola
tonska mo¢ tudi neko rastoco brzino in obratno. Take
majhne izpreminjave v predpisanih odno3ajih, ki so ute-
meljene v umetniSkem pojmovanju skladbe, imenujemo
agogiko.

Kon¢no se mora pri predavanju uveljaviti Se Suv:
stveni izraz. Le kdor se poglobi v skladateljevo duSo in
z razumom sledi zunanjemu razvoju skladbe, poje tudi v
pravem pomenu umetniSko. Kakor je lepo petje od:
visno od tvorbe lepega tona, ta pa od primerne rasti govo-
rila, tako je tudi umetnisko pojmovanje dar, s katerim se
morejo poedinci v prav razlitni meri ponasati. Uresnicuje
se, da se je umetnik Ze kot umetnik rodil.

(O naglasanju v besedah in stavkih gl. Breznikovo Slov.

slovnico § 6.!)

Opomba,

Poscbno kvarljiv more postati jasni izgovarjavi in pravilni govorici
zborov govor mladine, ki velja v Soli kot »nckak pomoéek discipline
in ozivek razreda, za bodrilo bojedneZem in razvozljanje tezkih in lenih
jezikov in konc¢no kot nekako zapamtilo. Toda le do gotove meje. Otroci
se navadijo necestetiénega, zelo neprijetnega in dolgocasnega Solskega
tona in pa lahkomiselnosti. Kadar jim je govoriti v zboru, ne pazijo
dosti na artikulacijo, zanaSajo¢ se drug na drugega, govoré kar tako
mehani¢no, misli jim pa blodijo bogve kod. Pri govorjenju v zboru tudi
kaj radi kri¢ijo, ker hoccjo prevpiti drug drugega; tako si utegnejo
razglasiti grlo. Pazi, da se ne razvije pri mladini Solski ton, ki pad&
artikulacijo in modulacijo, in na to, da [otroci] ne bodo govorili pres
glasno. Rabi srednjo tonovo lego in daj izgovarjati celoto z obic¢ajnim
muzikalnim akcentom, ki ga rabijo Zivahne in izobraZene osebe v govoru.
(Grm, Popotnik 1922,

7. Govorne hibe.

Vzroki slabe izgovarjave so: pomanjkljiv posluh in pomanjkljiva
prirodna inteligenca, bolna govorila in organske napake v njih (glej
IV 7), zlasti pa Se¢ razvade. Najnavadnejsi govorni hibi sta balbotanje
in -jecljanje.

a) Balbotadi ne izgovarjajo nckaterih glasnikov (n. pr. f, ¢, z
I r, g k) ali pa jih nadome3éajo z drugimi. Ne odvadijo sc takorckoé
otroskega govora. »Vse graje vreden je n. pr. nadin govora mater, pestunj,
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streznic ali sorodnikov, ki rabijo pri oblevanju z otroki otroéje izraze,
zavijajo, naglasajo in potvarjajo besede na otroéji naéin itd., namesto
da bi govorili z njimi vedno pravilno in razloéno, kakor z odraslimi.
Koliko otrok se naleze tako govornih hib, ki jih pozneje ni mogoée kar
tako odpraviti. Zatorej ob&ujmo tudi z otroki kakor z odraslimi pravilno
in zahtevajmo tudi od tistih, ki so z njimi v dotiki, da govoré takisto
pravilno. Oscbe z govornimi napakami (jecavce, balbotade itd.) odstras
nimo iz otrokove blizine, Nadalje glejmo, da ne bodo otroci govorili
prenaglo. Nekateri otroci mislijo pobliskovo, predstave se jim podijo
za predstavami, kater'm pa ne more slediti izraZevanje, ker so govorila
Se¢ okorcla. Iz malenkostne podetne govorne napake nastane lahko prav
tezka. Zatorej zahtevajmo, da govoré otroci prej pofasi nego hitro in
bolje v kratkih, nego v dolgih stavkih.« (Grm.)

Pri balbotagih se javljajo tudi krajevne posebnosti, kar dokazuje,
da je treba izyor hibe iskati v posnemanju. Ponckod n. pr. nerazlo¢no
tvorijo si¢nike, podrugod zobnike, goltnike in »r«. Otroci n, pr, govore:
Sobela (namesto: &ebela), totos (namesto: kokos), liba (namesto: riba),
siba (namesto: §iba), i. dr. V ljudski, zlasti v otroSki govorici se Je
opazuje izogibanje iste zaporedne funkcije pri artikulaciji. Tako sc
ponckod izgovarja n. pr. plamina (namesto: planina), trekji (namesto:
tretji) i. dr. Semkaj spada tudi govorjenje skozi nos, ki se da navadno
odpraviti. »Prvi nasvet je: Dajajte otrokom dobrih jezikovnih zgledov,
govorite z njimi pravilno, Ucitelj naj. govori v Soli vedno fonetiéno
pravilno, ne preglasno in prehitro in naj pazi zlasti na pravilno dihanje.«
(Grm.) (Govorilne vaje v Pesmarici II, str. 7.)

b) Jecavei se najdejo v vedjem Stevilu med decki. Jzgovarjajo
glasnike posami¢ in v zvezah &isto, govore med znanci in prijatelji
gladko, ¢e se pa ustradijo ali razburijo, jih prime kré v mi$i¢ju in mudijo
se, toda izpregovoriti ne morejo. Vzrok temu pojavu moramo iskati v
funkciji tistih Zvcev, ki obvladujejo govorilno midi¢je. Jecljanje se
rado podeduje ter je tudi lahko posledica bolezni, kakor davice, odpic
in 3krlatinke. Moéneje nastopa v otroskih letih (od 4.—11. leta). Zani-
mivo je, da porabljajo jecavei nmormalno svoje govorilo, ¢e pojo. Kar
se ti€e ravnanja z njimi, »pazi, da jih otroci nc bodo oponasali; sc
norcevali iz njih, postajali pozorni ob njihovem govorjenju, se obracali
nanje itd. Otroci naj se vedejo tako, kakor da sploh nobenega jecavea
ni v Soli. Njemu samemu pa dajaj poguma, ga nikoli ne karaj zavoljo
govorne hibe, ga ne opozarjaj nanjo, da ga ne vznemiri§, zakaj raz-
burjenje povzro¢i krée v govorilih in kréi dajo govorno hibo; daj mu,
kadar ga pokli¢e§, dovolj &¢asa, da premisli odgovor, potem mu reci,
da naj globoko zajame zraka in podasi pove, kar hofe povedati. Ce je
kazno, da bo pri tem ali drugem glasniku obti¢al, mu veli, da ga naj
kar prezre, da naj raje vokal poleg njega malo zategne in nanj obrne
pozornost, pa pojde. Govori naj v eni sapi, ko mu je zmanjka, naj jo
mirno in globoka zajame in malahno zalne.« (Grm, Popotnik 1922.)



VI. Ué¢na tvarina.

Pevska u¢na tvarina se deli 1. v metodi¢ne (oz. elemen=
tarne) vaje in 2. v pesemsko gradivo.

1. Metodi¢ne oz. elementarne vaje.

Metodicne vaje imajo namen, sistemati¢no pospesevati
lepo petje. Katero petje je lepo? Tisto, pri katerem je
intonacija (v melodiji, kakor v harmoniji, 0z. v eno: in v
velCglasnosti) jasna, ritem izrazit, tonska moé¢ (dinamika)
primerna in besedna izgovarjava to¢na in razumljiva. Na
te Stiri zahteve, ki se¢ morajo pri petju pesmi prakti¢no
uporabiti in uveljaviti, je pri ureditvi in obravnavi me:-
todic¢nih vaj tudi treba paziti. Z metodi¢nimi vajami
torej hocemo sistemati¢no uriti muzikalni sluh oz, into-
nacijo, vzbujati smisel za vecglasje (harmonijo), krepiti ¢ut
za ritmiko in dinamiko ter vezbati pevce v pravilni izgo-
varjavi besed. Ogrodje metodiénim vajam tvorijo intona:
cijske vaje, s katerimi se¢ lahko in uspeSno spajajo Se vse
ostale vrste metodi¢nih vaj, n. pr.: ritmi¢ne, dinamiéne in
- foneticne vaje.

Didakti¢no nacelo, po katerem se je pri uéni obravnavi
treba ravnati, se glasi: Od lazjega do tezjeda in od
enostavnega do sestavljenega. Glede stalisa
omenjenih vaj v vsem ustroju pevskega pouka je treba
poudariti, da so skoro slicnega pomena, kakor slovnitne
vaje pri jezikovnem pouku. Kakor se uc¢imo slovnice le, da
se priu¢imo lepi govorici in pravilni pisavi, tako je tudi
namen metodiénih vaj formalen. SluZijo naj v pospeSevanje
lepega petja; radi tega ne smejo nikoli prevladovati, ker
so le sredstvo, ne pa smoter.

Sedaj se nam vsiljuje vprasanje: Kak3no petje je lepo
in kaksno ni lepo?

Petje ni lepo, ¢e je intonacija nec¢ista in nejasna.
Tak nedostatek opazi tudi poslusalec, ki je muzikalno manj
izobrazen.

Vzroke nejasne intonacije najdemo pri peveu, pa tudi
pri ucitelju. Pevec s slabo razvitim muzikalnim sluhom
intonira nesigurno, in to zlasti v vi§jih ali nizjih tonskih
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legah. Pa tudi ucitelj Cesto zakrivi take nedostatke, ¢e pri
izboru pesmi ne upoSteva tonskega obsega ulencev in &e
intonira pesem previsoko ali prenizko. Pesmi tudi ne smejo
biti za tisto uéno stopnjo pretezke. Nekatere intervale,
posebno pa padajote male sekunde, rastoe kvarte in
septime pojo ulenci kaj radi nejasno. PrepoCasno petje,.
predolge pevske lekcije, zavlalevanje posameznih tonov,
mnogokratno ponavljanje iste tonske viSine, pa tudi pri-
siljeno petje povzrola distonacijo. Paziti je treba zlasti pri
prehodih iz enega registra v drugega in iz enega tonskega
natina v drugega. Temperatura v Solski sobi ne sme biti
previsoka. Skrbeti moramo, da so uéenci v pevski uri za
petje razpoloZeni.

2. Pesmi.

a) Slomsek je rekel, da »slajSe re¢i na svetu ni, kakor
je pesem lepa« in da »lepa pesem je bozji dar«. S tem
izrekom je hotel oznaciti pomen pesmi v nasem kulturnem
zivljenju. Znano je, da se najde najvel pevoljubnosti in
nadarjenosti za petje med Slovani. V slovanskih narodnih
pesmih se zrcali vsa duSevnost, pa tudi Zivljenje in zgodo:
vina Slovanov. Na narodno pesem se torej mora naslanjati
ves Solski pevski pouk in med pesemskim gradivom, ki se
porablja v $oli, mora biti narodna pesem prva. Glede
napeva je vsaka narodna pesem uporabljiva v Solske na-
mene. Tonski obseg ni velik in preprosta muzikalna vsebina
tudi najbolje odgovarja otrokovi duSevnosti. Jasno je, da
»ulilnica ne sme otroku vrivati Cuvstev, katerih nima in Se
tudi ne more imeti.« (U¢it. Tov. 1866.)

Drugade pa je treba presojati besedilo. Pri izboru na-
rodnih pesmi za 3Solsko rabo moramo najbolj paziti na
pesnitev. Ta mora obsegati poeti¢ne vrednote in mora biti
po vsebini primerna za mladino. Od hrvatskih in srbskih
narodnih pesmi se naj vzamejo one, ki odgovarjajo naSemu
muzikalnemu Cutenju. To so take pesmi, ki imajo sklepno
obliko v toniki in ki se pojo lahko tudi dvoglasno.

b) Vsaka umetna pesem, ki jo pojemo v Soli, se
mora naslanjati na obliko narodne pesmi ter mora biti zlo-
7ena v narodnem duhu. Sem spadajo zlasti naSe ponarodele
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pesmi. Skladatelji in pesniki prve dobe naSega kulturnega
gibanja so posnemali narodno umetnost, zato je narod
sprejel njihove skladbe med svoje. Pevoljubni rodoljubi so
hoteli takrat s svojimi pesnitvami in skladbami vzbujati in
gojiti narodno zavest. Besedilo takih pesmi ne ustreza veé
povsem dana$njim zahtevam, ker Se izpricuje vse znake
zacetniStva. Da jih pa poje ljudstvo 3¢ danes z nezmanj-
Sano ljubeznijo, to je dosegla prikupljiva melodija in zato
so te pesmi postale narodna last. Med nje spadajo pesmi:
Po jezeru, Otok bleski, Tam za goro, Kje so moje rozice,
Stoji, stoji tam lipica, Preljubo veselje, RoZic ne bom trgala,
Ko dan se zaznava i. dr. Sicer pa moramo pri izboru pesmi
uvazevati kulturne razmere domacega Solskega okolisa. To,
kar se poje v Soli, naj ostane tudi za poznejse Zivljenje.

Posebno mesto med Solskimi pesmimi zavzemajo do -
moljubne pesmi, budnice in narodne himne.
Pojejo naj se v ¢vrstem ritmu in s primernim poudarkom.
Himne in budnice zlasti u¢inkujejo, ée jih pojemo v velikem
enoglasnem zboru. Pri Solskih slovesnostih naj zato vselej
poje te speve ves zavod.

c) Solska cerkvena pesem naj zdruZzuje narodni
in religijozni znacaj. Dobro je, ¢e pojemo pri Solskih ma3sah
v skupnem, enoglasnem zboru. S tem pripravljamo pot ob:
navljanju in razSirjanju ljudskega cerkvenega petja, ki je
bilo nekdaj pri nas obi¢ajno. V tem smislu zavzema 3olsko
cerkveno petje posebno in vazno mesto v muzikalni vzgoji
naroda.

¢)Pesmi v igrah, telovadne in rajalne
pesmi in spevoigre nam tudi dadoé svoje gradivo,
zlasti za javne nastope. (Pesmi v igrah: Pesmarica I, str. 57.
do 62.) O teh pesmih omenjamo, da vzbujajo prav veliko
zanimanje starSev za Solo. Tudi otrokom nudijo mnogo
vzpodbude in nedolZnega veselja. Vsaka umetnost paé sili
v javnost in tako hocde tudi mladi pevec pokazati, kaj zna.
Priprave za javne nastope pa se ne smejo vrsiti na racun
pevskega in ostalega pouka; javni nastopi morajo biti zrel
sad pevskega pouka in slika uditeljeve uéne spretnosti.



d) Kar se tice izbora pesemskega gradiva,
pripomnim, da si naj vsak ulitelj za svoj razred sestavi
zbirko pesmi, ki jih poje s svojimi ucenci in katere morajo
znati ma pamet. Ko prestopijo ulenci v visji razred, se
tvarina lahko ponavlja, Z¢ priufena tvarina se ne poizgubi
in ne pozabi in na koncu Solske dobe Ze znajo udéenci prav
lepo Stevilo pesmi, ki izvestno ostane njihova trajna last.

VIL. Smoter pevskega pouka in razvrstitev uéne tvarine
iz petja v raznih Solskih kategorijah. Ucni nacrti.

1. Osnovna 3ola.

Opomba. U¢ni smoter je, — kakor pri vsakem
drugem uénem predmetu, — a) formalen in b) materialen.

Formalno je treba ucence vzgajati, da zavedno slu3ajo,
glede na materialni smoter pa je treba skrbeti, da se priuce
zadostnemu Stevilu primernih pesmi. Ako $e upoStevamo
idealno stran pevskega pouka, ki naj skusa v vseh 3olskih
kategorijah dvigniti narodno prosveto in poglobiti umet-
nisko vzgojo najsirjih mas, dobimo pregledno sliko zahtev,
ki se danes zahtevajo pri naSem predmetu.

Smoter pevskega pouka na osnovnih Solah je zlasti
vzbujanje veselja do petja in do narodne glasbe sploh.
Pospesuje naj se razvoj muzikalnega ¢uta in Cuvstvene
izobrazbe. Ucenci se naj usposobijo, da bodo mogli so-
delovati pri posvetnih in cerkvenih pevskih zborih, zato
si naj pridobe zaklad primernih pesmi.

Ucna potinrazvrstitev u¢ne tvarine naj
bo v sploSnem ta:

a) Nizja stopnja je tako zvana pripravljalna
stopnja petja. Tukaj se goji petje po sluhu, prevladujejo
enoglasne otroske pesmi, ki se jih nauce otroci po sluhu.

b) Srednja stopnja je nekako prehodna stopnja
k petju po notah, ki se naj po moznosti goji tam, kjer so
za to ugodne razmere. Oddaljenost tonov se ponazoruje na
tej stopnji s ¢rtno ali pa s Steviléno noto. Cetudi se pozneje
ne popeva po notah, je ta stopnja vendarle pripravljala
uence za razumno petje.
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c¢) Visja stopnja ali glavna stopnja pevskega
pouka naj zdruzuje uspeh vsega pouka in poudarja zlasti
prakti¢no stran petja.

Glede razvrstitve uéne tvarine na posamezne stopnje
in razrede se moramo ravnati po naclelu, da se naj povsod
obravnavajo le najvaznejSe in najpotrebnejSe metodi¢ne
vaje, in sicer loceno od ucenja pesmi. Ce je v enem razredu
ved oddelkov, oz. Solskih let, ostane tvarina metodi¢nih vaj
lahko vsako leto ista. Tudi slab$im peveem bo tako omo-
goceno, da razvijejo svoje pevske zmozZnosti. Drugale je
pri u¢enju pesmi. Tukaj se naj uredi toliko skupin pesmi
(turnusov), kolikor je oddelkov, oz. Solskih let. Pesemsko
gradivo s¢ na te skupine (turnuse) porazdeli in vsako leto
pride na vrsto ena taka skupina pesmi. Ulenci se pri tem
u¢e vedno novih pesmi, stare pa se ponavljajo.

2. Mescanska Sola,

Smoter: Navajanje k lepemu in samostojnemu petju.
Razvijanje muzikalnega sluha in glasu, pa tudi Cuta za
ritmiko in muzikalno umevanje. Naj se doseZe neka stopnja
tehnike v petju po notah. Vsak ufenec mora znati na pamet
neko Stevilo pesmi.

Pripominjam, da poznajo uéni nacrti takih drzav,
ki Ze doje dalj Casa temeljito urejen Solski pevski pouk,
na Solah te vrste Solske zbore, ki zdruZujejo uporabljive
pevee obeh najvisjih razredov. Za Solski zbor se porablja
po ena tedenska ucna ura, ki se pri teh ucencih Steje kot
druga tedenska ulna ura.! Posamezni, za petje porabljivi
ucenci 1. in 2. razreda se lahko udeleZzujejo teh zborovih
vaj, vendar ne sme Stevilo pevecev presegati 100.

3. Srednja 3ola.

Smoter: Sistematicno vezbanje sluha, glasu in rit-
mic¢nega Cuta., Spretnost v samostojnem petju enostavnejsih
melodij, zlasti pa spodnjih in srednjih glasov v vedglasnem
stavku. Uvajanje v razumevanje oblik zborovih skladb, pa
tudi v muzikalne umotvore sploh.

* Petju sta namre¢ namenjeni vsak teden po dve uéni uri, ne pa,
kakor pri nas, po ena.
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Razen obveznega razrednega petja v najnizjih razre:
dih pozna srednja Sola Se neobvezno zborovo petje. Ustaz
navljajo se lahko zbori za enake, pa tudi za meSane gla-
sove.

To so v glavnem zahteve, ki se stavijo danes Solskemu
petju. Kaj pa pravijo nasi uradni predpisi?

4. Uéni naérti.

a) Za osnovne Sole. Smoter: Razvijanje posluha
in glasovne vaje. Zbujanje in razvijanje esteti¢nega in rodoz
ljubnega cuta. Otroci se naj navadijo peti lazje narodne in
rodoljubne pesmi.

Opomba: Kjer je v Solah navada, da uditelji poucujejo
deco v cerkvenem petju, ostane ta obifaj S¢ za naprej, ako
je uditelj iste veroizpovedi kakor vecina uencev. UCni cas
znaSa na teden */, ure. (O. N. br. 8120, z dne 9. avg. 1926.)

b) Za me3canske Sole. Smoter: Razvijanje in
obrazovanje sluha in glasu, Oplemenitev srca in jadenje
patriotskih Suvstev. — Ucni ¢as na teden po 1 ura. (O. N.
br. 8122, z dne 9. avg. 1926.)

c)Zanizje razrede srednjih Sol. Ucna tva-
rina (v posnetku): Petje s pripomocjo not. Kratek teore:
ticen uvod. O umetnosti vobée. Vrste umetnosti. O glasbi.
Ton in njegove lastnosti: trajanje, mo¢ in vidina, oz. niZina.
Ritem. Melodija. Harmonija. Prikladne narodne popevke in
lazje pesmice na dva glasova kot zavrsilo praktiénega pouka
petjia s pomoc¢jo not. Nekoliko osnovnih nacel glasbene
estetike. — V 1. in 2. razredu po 2 tedenski uri nedeljeno.
(S. N. br. 74217 z dne 26. jun. 1926.) Na humanisti¢nih gim:
nazijah in v ostalih razredih drugih tipov srednje Sole je
petje neobvezno.

¢) Za uciteljisca. Smoter: Kandidatje se naj v
petju toliko usposobijo, da lahko po nastavni osnovi ta
predmet v narodnih 3olah uspeSno poulujejo. — Utni cas
je 1 ura na teden. (O. N. br. 21874, z dne 1. okt. 1926.)

(Ve¢ o tem: O glasbeni vzgoji s posebnim ozirom na
ljudsko 3Solo. Pedagoski letopis 1909, str. 57—109 ter: O
glasbeni vzgoji z ozirom na uciteljic¢a in srednje $ole. Ped.
letopis 1910, str. 94—139.)
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5. Splosne pripombe.

a) TezisCe vsega Solskega petja je~v petju pesmi. Teo=
reticno gradivo sluzi le kot sredstvo, da se ta smoter doseze.
Ucenci naj pojo pesmi lepo in po moznosti samostojno.
Ugitelj naj si sestavi v zatetku Solskega leta podroben uéni
nacrt. (Glej primer pod VII6!)

b) Pesmi naj se izbirajo po nacelu: Od lazjega do
tezjega.

¢) Ako je mogoce, se naj Se¢ uposteva nacelo koncen:
tracije, t. j. zveze z drugimi u¢nimi predmeti. Koncentracij=
ski predmet je posebno nazorni nauk, zgodovina in zemlje-
pis. Letni ¢asi in cerkveni prazniki so tudi povod, da se
naut¢i kaka pesem. Cerkvena in naboZna pesem se mora
ravnati po potrebah cerkvenega leta.

¢) Glede vsebine, oblike in melodije mora pesem odgo:
varjati muzikalni vzprejemljivosti ucencev. Ne sme biti
pretezka, pa tudi ne, zlasti na visji stopnji, otroSko lahka.
Njen notni obseg mora odgovarjati tonskemu obsegu do-
ticne starostne dobe ucencev. Po wsebini je neprimerno
vsako moralizujoce, suhoparno in nepoeti¢no besedilo. Tudi
za Solske prireditve se naj ne vezbajo pretezke skladbe,
kajti uspeh s takimi skladbami se ne da primerjati trudu
pri vezbanju. Neprimerno ve¢ dosezeS s preprostimi pesmiz=
cami, ki jih pojo otroci s potrebnim odusevljenjem.

d) V osnovni $oli- prevladuj eno- in dvoglasna
pesem! Troglasna pesem je vaZna za razvoj harmonskega
Cuta; goji se naj le v ugodnih razmerah in le na najvisji
stopnji. »Vecglasno petje povzrocuje dokaj truda, ker deca
navadno ndima velikega (tonskega) obsega in bi bil torej
3. in 4. glas slabo zastopan in bi se radi tega le malo ali
celo ni¢ ne ¢ul izmed drugih. Tudi bi rabil veliko vaje,
predno bi se dosegla samostojnost. Deca tudi Se nima po-
trebne nizine in s prisiljenim petjem se glas kvari, posebno
v letih, ko deca mutira.« (Zirovnik, Slov. ucitelj 1874.)

e) Smoter zborovega petja (na meSanski in
na srednji Soli) je temeljitejSa pevsko-estetitna izobrazba.
Ucenci se naj seznanijo z najboljSo literaturo. Prehod k
Cetveroglasnemu zboru tvori troglasni zbor za enake glasove.
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To je nekaka normalna oblika Solskega zborovega petja in
jo moramo bolj gojiti. Troglasni meSani zbor (za katerega
pa $e nimamo literature) je potreben zlasti v meSanih raz-
redih, ki Ze imajo mutirane moske glasove. Obsega sopran,
alt in bariton. VazZne so pripravljalne vaje za zborovo petje.
(Glej: Pesmarica IV, str. 16.—30.)

6. Primer podrobnega uénega nadrta za 1.
osnovne Sole (z dvema oddelkoma).

razred

: Pesmi I
Tgnskl Metodicne vaje S I TUE | Eia .—i
obseg 1. turnus | 2. turnus |
d'— a'"| Kako je pri petju drZati | Pripravljalne vaje za petje. ‘

telo. Dihalne vaje. Recitirajo se pesmi na poedinih
d' — h' | Pripravljalne vaje k meto- | tonih tonskega obsega. Ele-
di¢nim vajam. Ton glede | mentarne pesmi. Pesmarica I,
na trajanje in mod. str. 1.—
Stev. 1. -8. Stev. 8.~ 17. I
Pesmi: Pesmi
L Solski zvonec. Se sem Ziv.
FFantié in konjié&.! Angel varih.
Cigancek. Nase racke.
Nasa Milica. DreZniska.
¢! — ¢ | Toni glede visine. Bozje oko. [Piséalke piskajo.
Nizki in. visoki toni. Medved. Pastircek.
Pooéitovanje s &rtno noto Slovo zimi. Pred ukom. |
ali pa na podlagi lestve. Psicek. Mlatiéi. ‘
— Dihalne vaje.
¢! — d”? | Nizki, srednji in visji ton Vrabec. Plesi, plesi.
d' — fis' — a). Kovaé. Na planine. |
Pootitovanje kakor prej ter Molitev. Petelinov klic |
tudi s Steviléno noto. — w
Diktatnevaje.- Dihalne vaje Nasa muca. Lastovki. |
Nizki, srednji in visji ton |Opomin k petju., Vojaske igre. ‘
v troglasnosti in na raz- Kolo. Na plan.
nih temeljnih tonih (tro- Zajéek. abe.
zvok). Vaje v taktiranju Mlatiéi. Zvonéek
enostavnega dvodelnega
takta. Diktatne vaje. —
Dihalne vaje.
(Uéna pot glede metodiénih '
vaj: Pesmarical. str.63.-65.) I



B. Sistematiéni del. Uéno postopanje.

I. Metodi¢ne (elementarne) vaje.

1. Melodi¢ne (intonacijske) vaje.
a) Nizja stopnja.

»Ceprav svet v celoti napres
duje, vendar mora mladina vsek:
dar zalenjati od spredaj in vsak
posameznik mora prehoditi dobo
‘vesoline izobrazbe.«

(Goethe.)

To velja tudi za petje. Ako opazujemo otroka od prve
njegove razvojne dobe pa do Casa, ko vstopi v Solo, bomo
7ze prav lahko ugotovili prve kali muzikalnega udejstvova-
nja. Kakor pri igri tako tudi tukaj otrok rad sam ustvarja.
Najrajsi si sproti sestavlja svoje melodije, da s tem zadosti
svoji notranji potrebi po samolastnem udejstvovanju. Ta
¢injenica nam kaze pot, katero nam bo treba ubrati pri
prvem Solskem pevskem pouku, da bo zveza med Solo in
domom kar najtesnejSa in najuspeSnejSa. Prirojeno strem:
ljenje po samodelavnosti bomo morali nadalje raz-
vijati. S tem se bo vzbujalo veselje do glasbe in kos doma-
Cega zivljenja se bo prenesel v Solo. Kdor je ze opazoval
zacetnike glede njihovih muzikalnih dozivljajev, je lahko
ugotovil pri posameznih velike razlike v kvantitativnem in
v kvalitativhem oziru. Najdejo se otroci, ki so ze peli kako
pesmico, drugi, ki so kve¢jemu sliSali, ko je pel kdo drugi,
pa tudi taki, ki nimajo prav nobenih predstav o petju. Opa:
zovali pa so gotovo svojo okolico in sliSali razne Zivalske
glasove, kar ze dokazuje neko zanimanje za sluSne dojme.
Nagnjenost do glasbe je torej zastopana v najraz-
licnej$i meri in uditelju jo bo treba primerno negovati in
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razvijati. To ne bo tako tezko, kajti petje je med onimi
u¢nimi predmeti, ki se u¢encem kaj radi priljubijo. Eksperi=
mentalna pedagogika je ugotovila, da je petje v vrsti uénih
predmetov, ki jih ucenci, deklice in decki, najbolj ljubijo,
edno izmed prvih. Razporedba je priblizno tale: Risanje,
telovadba, ro¢na dela, petje itd.

Muzikaliteta, muzikalna usposobljenost se najmocéneje
kaze v tonskem ¢utu, v ¢utu za razloCevanje tonskih
kvalitet (viSine, trajanja in mod¢i). Vedkrat lahko opazujemo,
da ima poedinec sicer normalno razvit slusni organ, vendar
pa ne sprejema slusnih dojmov z zanesljivostjo. Ni se nam-
re¢ vadil pazljivega slusanja. To je tako, kakor n. pr. pri
cloveku, ki gleda, a vendar ne vidi. Zavednemu sluSanju se
moramo potemtakem prav tako privaditi, kakor zavednemu
gledanju; poslednje se dogaja pri risanju. VaZno je torej,
da se pri nazornem nauku objekt obravnave opazuje tudi
glede na njegov morebitni pomen kot tonski izvor: Vse
domace zivali, razni pti¢i itd. nam nudijo za to mnogo pri=
pravnega gradiva. Gotovo je uCenec Ze poskusil posnemati
petelinovo kikirikanje, kokoSje kokodakanje, prepeli¢ino
petpedikanje, kozino meketanje, kravino mukanje, kukavi-
¢ino kukanje, zabje kvakanje i. dr. Pa $e drugi pojavi nam
nudijo priliko za taka opazovanja, n. pr. tiktakanje ure,’
zvonenje zvonov razlicnih velikosti, Zvizgi tovaren in loko:-
motiv, signali vojakov in gasilcev, kovacevo udarjanje i. dr.
S takimi opazovanji iz dosedanjega otroskega dozivljanja
lahko tvorimo prav naravni prehod k sistematiine:
mu Solskemu pevskemu pouku. Tudi, e se poda
prilika, $e zmeraj lahko ozivljamo pouk s pogovori o teh
pojavih.

Najblizja naloga Solskega pevskega pouka je torej, da
seznanimo uence z bistvom tona in z njegovimi svojstvi.
To je vsebina posebnih metodi¢nih vaj in njih ué¢na pot
bi naj bila naslednja:

aa) Ucenci morajo dobiti splosen pojem o tonu,
obenem se naj seznanijo s tonskimi izvori. Iz dosedanje
sku$nje lahko navedejo take stvari, ki pojo, ozir. proizva-
jajo tone, n. pr. zvon, ura, godalo, pidcal, petelin i. dr. Go=
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tovo bo pri tem ta ali oni utenec omenil kak zvok, ki pa
ni ton. Ali n. pr. slisimo ton, ¢e zaploskamo, e potrkamo,
¢e zaropocemo s stolom, ¢e zaSkriplje voz, Ce zaSumi listje
na drevju i. dr.? Ucenci naj imenujejo Se druge stvari, ki
dado tone. Ton lahko tudi sami zapojemo. Ucitelj zapoje,
ucenci zapojejo za njim. Kaj smo storili? Zapeli smo ton.
Ucitelj naj ucence pouci, kako je treba odpirati usta, da
bo ton mocen. (Palec med zobe!)

bb) Stevilo tonov. Ucitelj zapoje ali zaigra na
violini zaporedoma razli¢no Stevilo tonov (3, 4, 2, 5) in
zahteva od ulencev, da jih vsakokrat Stejejo. Ucenci dobe
tudi odgovarjajote opazovalne naloge. Stejejo naj n. pr.
udarce ure v zvoniku opoldne, po konfanem pouku, kova:
¢eve udarce na nakovalo in' druge.

cc) Trajanje tonov. Ucitelj zaigra n. pr. d’ prav
dolgo in takoj nato prav kratko. Koliko tonov ste slisali?
Sta bila oba enako dolga? Prvi je bil dolg, drugi je bil
kratek. (Vaje v natancnejSem dolo¢evanju tonske dolZine.)
Ucitelj zapoje ali pa zaigra razlicno dolge tone in pri tem
trka z nogo. Ucenci dolocijo trajanje po Stevilu udarcev.
Isto store ucenci s tem, da en oddelek poje (recimo govorni
ton d’ na glasniku a), drugi pa Steje, oz. ploska. Zapojte ton,,
ki bo trajal tako dolgo, kakor 2 udarca (4, 3, 5 udarcev)!
Poocituje se tonska dolzina na Solski tabli z razliéno dolgo
¢rtno noto, na kateri so oznacene Stevne enote. Zapoj n. pr.

—t— 1 — ————

ton, ki bo trajal 3 (5, 2, 4) udarce! Zapoj zaporedoma tri
(2, 4) tone, od katerih bo trajal vsak po 2 udarca (4, 3, 5
udarcev)! Zapoj zaporedoma tri (4, 2, 5) tone, od katerih
bo trajal prvi 1 udarec, drugi 2 in tretji 3 udarce! Itd.

Povzetek: Poznamo kratke in razliéno dolgé tone. Kra-
tek je oni ton, ki traja le eno Stevno enoto ali udarec. Vsi
drugi so ze dolgi, ¢etudi razlicno. Enako dolgi toni. Uéenci
porocajo, kje so sliSali dolge in kje kratke tone. (Kukavica
kuka kratko, petelin zavlele v€asih zadnji ton na dolgo,
pes tuli na dolgo, Zvizg lokomotive je viasih kratek, véa-
sih pa prav dolg itd.
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¢¢) Tonska mo ¢, Ucitelj zaigra dva enako visoka in
dolga tona, pa v razlitni tonski modi, prvega n. pr. prav
krepko, drugega pa prav tiho. KakSen je bil prvi ton?
Drugi? Ucenci zapojo eden in isti ton najprej glasno, po-
tem tiho. Poocitovanje na Solski tabli se vrsi s ¢rtno noto
razlicne debelosti, n. pr.:

l I == = I
To se zdruzi z zaznamenovanjem trajanja, n. pr.:
| A |m—]—] | ————] ||

Povzetek: Poznamo mocne (glasne) in tihe (slabe) tone.
Ucenci se naj navajajo, opazovati tone glede modi in naj
imenujejo take stvari in predmete, ki proizvajajo bolj
¢lasne in bolj tihe tone (boben, tromba, violina, prepelica,
majhen petelin itd.).

-dd) Tonska viSina. Pojem: »visok« in »nizek« je
treba obravnavati v pocetku le v splodnem pomenu in ne
glede na doloCeno razdaljo. IzhodisCe naj tvorijo toni z
‘veCjo razdaljo, ki se Sele séasoma zmanjSa tja do sekunde.

Povzetek: Poznamo niZje in viSje tone. Ulenci naj po-
.vedo, kje so slisali visoke in kje nizke tone. (Velik zvon,
majhen zvon, velik petelin, majhen petelin, stara koko§,
mlada piska i. dr.) Posnemajo lahko, kako poje velik zvon,
kako majhen, kako kokodaka velika koko$ itd.

Po teh vajah pripravljalnega znacéaja slede prve intos
nacijske vaje v dolocenih intervalih. Za to je najbolj pri-
pravna kvinta. (Zakaj? Ta interval je nerazvitemu sluhu za
oktavo najlaze pojmljiv in sicer zaradi sorodnosti obeh
tonov [2:3]. Z oktavo [1:2] pa ne zatnemo, ker Se ni
tonski obseg ucencev toliko razdirjen. Naslanjamo se torej
na harmonski princip, ker nam je Cut za velglasje prirojen
in ker govori za to tudi zgodovinski razvoj vedglasnosti, ki
uporablja pri skupnem petju kvinto poprej nego terco.)

Utitelj zaigra na violini najprej d’, potem a’. Prvi ton
je nizji, drugi je visji. Poocdituje se to na Solski tabli s ¢rtno
noto v razni viSini; lahko se porabi v ta namen tudi nari-
sana dvoklinasta lestva.

e
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Na podlagi oznacene slike se vrSe nato intonacijske
vaje. Ucitelj kaze na ¢rto (oz. klin lestve) in ulenci pojo
tisti nizji (ali vi$ji) ton (na glasniku a). — UCcitelj zaigra
(ali zapoje) d’, potem a’ (v razlitni zaporedbi), uéenec pa
pokaze tisto ¢rto, oz. klin. En oddelek poje d’, drugi isto-
¢asno a’ (na glasniku a). Vaje v dvoglasnem petju. — Upo-
raba. Ucenci posnemajo (pojol) razne tonske izvore glede
tonske viSine, n. pr.:

Velik zvon, majhen zvon. Velik petelin, majhen petelin.

= e

bom, bom, bim, bim, bim, bim.  Ki-ki-ri - ki! Ki-ki-ri - ki!

Zaznamujejo se Se relativne viSinske razmere s Steviléno
noto. Ucitelj zaigra (zapoje) tonsko vrsto od d’ do a’, torej
d’, e', fis', g', a' in zahteva, da ulenci Stejejo tone. Naj=
nizjemu (d') pripada Stevilka 1, najviSjemu (a') pa 5. Po:-
o¢itovanje na Solski tabli:

Ucenci pojo tudi z imeni Stevilk. Ugitelj
pokaze na klin, uCenec zapoje tisto tonsko
viS$ino tako, da imenuje Stevilko. — Obratno:
Ucitelj zapoje ton, uenec pokaZe njegovo me:
sto. — ZapiSe se Steviléna vaja in udenci jo
pojo, n. pr. 1 515115551 1. — Utitelj
zapoje (zaigra) ton, uenec zapiSe odgovarjajolo Stevilko.
(Muzikalni diktat.) — Ucenci sami narckujejo, uditelj ahi
kak uéenec zapisuje.

1

Nadaljevanje. Petje intervalov trozvoka. Intervalu
kvinte sledi terca, ki jo bomo nazvali »srednji« ton. Poodi-
tovanje na Solski tabli s &rtno noto in z lestvo s tremi
klini, n. pr.:
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Oznacba s Steviléno noto (3). Vaje kakor poprej. Vaje
v skupnem (troglasnem) petju (1 — 3 — 5); ucenci so
razdeljeni v tri skupine. Intonira se najprej spodnji ton
(d’), potem zgornji (a*) in konéno srednji (fis’). V pocetku
se bomo zadovoljili s povpreéno celotno ubranostjo dur-
trozvoka. Kombinirane vaje v intonaciji, trajanju in tonski
moci, n. pr.:

Pevske vaje:
10305535011 R IS P [ IR 1SS ST 1041,

1 1 3 3 o e N ) 1 1

bom, bom, bam, bam, bim, bim, bim, bom, bom.

DS SEE SRS 5403 o it 10 Lo K Py e § e 1
Ku - ku, ku - ku, ku - ku! Pi - ka, po - ka, pi - ka, pok!

(Glej Pesmarica I, str. 63.—65.!)

b) Srednja stopnja. ;

Nadaljevanje intonacijskih vaj prejs:
nje stopnje. :

Na srednji stopnji naj stopi na mesto opti¢nega pona-
zorovanja s ¢rtno noto umstveno razumevanje tonskih raz-
dalj od temeljnega tona navzgor, in sicer s Steviléno noto.
Intervali in tonske vrednote se oznalujejo, kakor je to obi-
¢ajno v Chevejevi Steviléni pisavi. Steviléna nota kakor tudi
slika tonske lestve sta sredstvi, ki uspesneje pripravljata na
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poznejsi pouk petja po notah; obenem se dovaja ucéence k
samostojnemu petju. Stevilka, ki pomenja za ucenca realno
koli¢ino, pedeljuje tonu ime, oznacuje pa tudi relativno raz-
daljo od temeljnega tona. V te namene se porablja tudi v
muzikalni teoriji, zlasti v harmoniji. (Generalbas pisava.) V
sliki tonske lestve pa je obenem izraZen princip naSe notne
pisave, ki zaznamuje visji ton tudi vedno na viSjem mestu.
Steviléno petje in intonacijske vaje na podlagi slike tonske
lestve se naj vselej ozirajo na glasovni obseg ucencev. Go-
vorni ton (d') bodi v pocetku tudi temeljni ton (ki ga ozna-
¢imo s Stevilko 1) in od tega naprej se naj dolodijo razdalje
drugih tonskih stopenj tja do oktave (d*). Z drugimi bese:-
dami: Stevil¢ne vaje se naj vrse najprej v d-duru. Na prejs: -
nji stopnji so se peli intervali 1, 5, 3, sedaj se jim Se pridruzi
oktava (8) in trozvok (1, 3, 5, 8) se poje lahko v Cetvero-
glasni obliki. Omenjeni intervali tvorijo vaje prve sku:-
pine. (Pesmarica II, str. 4.) NajraznovrstnejSe zaporedbe
in kombinacije teh intervalov (Stevilk) si ucitelj na podlagi
omenjenih primerov lahko sam sestavi. Vadi pa se naj ta
skupina intervalov toliko C¢asa, da dobe ucenci potrebno
spretnost v zadevanju.

Intervale druge skupine tvorijo razstavni deli
kvartsekstakorda spodnje dominante: 1, 4, 6, 8. Pri intona:-
ciji 1, 4 je treba paziti, da se kvarta ne zapoje prenizko.
Otroci se naj opozorijo na klic gasilcev, in dobe takoj pred:-
stavo tega intervala. NajraznovrstnejSe vaje z uporabo teh
intervalov si naj uditelj tudi sestavi sam. (Pesmarica 1I,
str. 4.)

Vprasamo se: Zakaj obravnavamo intonacijske vaje na
podlagi akordov (1, 3, 5in 1, 4, 6) in ne na podlagi sekundne
zaporedbe, kakor je to v tonski lestvi? V odgovor naves
dimo dejstvo, da razlo¢uje nerazvit sluh hitreje vecje tonske
razdalje kakor pa manjSe in da poje tudi zaletnik v petju
laze SirSe intervale nego ozke, kar je utemeljeno v fizio-
loSkem ustroju otroSkega, Se neokretnega glasovnega apa-
rata. O tem Se pravi Kimovec: »Toni trozvoka so tako
karakteristi¢ni in tako moéni, da je mogocée vse druge skalne
tone na trozvok izvajati. Seveda je treba zelo paziti, da

4
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si jih ucenci ze izpocetka popolnoma c¢isto v spomin vti:
snejo; zlasti je paziti na terco, ki je rada prenizka.« (Cerkv.
Glasb. 1913.)

Vajam druge skupine, katerim se naj odmeri tudi pri-
merno ¢asovno razdobje, slede vaje tretje skupine,
ki so oznalene v Pesmarici II, str. 5. kot Cetrta skupina.
Tukaj sta intervala 2 in 7, ki ju smatramo kot dela trozvoka
zgornje dominante v obliki kvartsekstakorda (2, 5, 7). Ob:
ravnavamo pa ta intervala lahko Se kot sosednji stopnji
spodnjega in zgornjega temeljnega tona v smeri navzgor,
oz. navzdol, torej 1 — 2, 8 — 7. Uho je namre¢ za pojmo:

~vanje ozjih tonskih stopenj Ze dobilo potrebno izurjenost.

Vse stopnje tonske lestve se nam potemtakem predstavljajo
kot deli trozvokov in pevski uditelj bo opazil, da ucenci
najsigurneje zapojo one intervale, katerih harmonsko pod:
lago pravzaprav podzavestno Cutijo. Pri menjavi harmonije
se kazejo Ze tezkole, ki trajajo toliko casa, dokler si pevec
ne predstavlja zopet nove akordne podlage. Na to se je
treba ozirati pri sestavi pevskih vaj. Primer:

[
—_—) - ——

1:553:5°8°5:3 18 1 4 61876141 & 2 5875522 55531 14:8/:5::3 -1
L L J L 4
L. IV. V. L

Skala se je torej razvijala na podlagi sestavnih delov
poedinih glavnih trozvokov (I, 1V, V). Skale se naj pojo
v dvo- in trodelnem taktu, s poudarjanjem sestavnih deloy
trozvokov: 1,3, 5in 1,4, 6, torej: 12345678;12345
6 7 8, kakor tudi v raznih tonskih legah glasovnega obsega.

Stevilénim vajam je treba dodati Se primerno bese:
dilo. (Prim. Pesmarica II, str. 5.) S takimi vajami priprav:
ljamo najuspesneje za petje pesmi po notah. Obravnava
take vaje se vrsi na tale nacin: 1. toni se pojo najprej s Ste=
vilkami, 2. vaja se poje na kakem samoglasniku in 3. z be:
sedilom. Na Solah, kjer se ne poje po notah, se¢ s temi
vajami uspe$no zakljuCujejo metodi¢ne vaje.

Tonska lestva se tudi s pridem porablja zauvajanje
vdvoglasnopetje. Poje se lahko v tercah in sekstah,
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torej v intervalih, ki jih najceS¢e porablja narodna dvo:
¢glasna pesem. Prvi glas (sopran) naj poje n. pr. c-dur skalo
od e' do e, drugi glas (alt) pa skalo v navadni obliki od
c¢' do ¢*. Torej:
' el /l gl al hl c2 d? e?
ligl” s el ff g @ R e
(Te vaje se vrse v b, ¢ in d-duru.)
Slicno se tudi poje tonska lestva v sekstah, za kar je
najprimernejSi tonski nacin f-dur.
Izvedba: (f% gl aal b¥oet i el f?
la & ¢ d' e f1! gt a
Da se vzgoji ¢ut za tonalnost in harmonijo,
nam sluzijo vaje v akordnem petju, in sicer v razstavljeni
in v zborovi obliki. Primer:

v trodelnem taktu: 135/146/135/8 ../
v §tiridelnem taktu: 1358/1468/1358/1.../

s et o 5 8
= = IR
Y | SESIE

Najnizja glasovna skupina najprej zapoje temeljni ton
in potem zapojo zaporedoma sledece glasovne skupine njim
pripadajoci interval. Temeljni ton je lahko: b, ¢!, d', es' in e'.

¢) Visja stopnja.
Nadaljevanje intonacijskih vaj.
Ako pojemo na vi§ji stopnji po notah, tedaj se lahko
zdruzijo metodi¢ne vaje s pevskimi vajami po notah, dru-
gade pa ostane Stevilka najboljSe ponazorovalno sredstvo.!

v Steviléno pisavo je treba v ta nmamen razSiriti na podlagi Cheves
jevega sistema. (Gl Pesmarica 11, str. 64.)

4*
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Z intonacijskimi vajami se zdruZijo Se ritmi¢ne in dina-
mic¢ne vaje. Vazno je, da se pri teh porablja ves glasovni
obseg uCencev. ViSja in niZja lega postaneta tako lepo do-
neci. Potrebne so n. pr. intonacijske vaje, ki obsegajo po
vrsti vse intervale, pocensi od prve stopnje, pa tudi Se razne
zaporedbe trozvokov. Primeri:

121 8'/1 4415/ 1617181181 7[16/[15/[itd
87/86/85/84/83/82/81/81/82/83/84/ itd.
158241 8.5/ itidy 1:4:/2.5-8.67/ 1ét-diw125./:2.:6//51 tid,
1358/1468/2457/8...// 8531/8641/7542/1...//

Gl. Pesmarica III., str. 5.

Skalne in akordne vaje preidejo polagoma v vaje v
urnosti in lahkoti petja, t. j., izvajajo se z rastoco brzino.

2. Ritmiéne vaje.

a) Nizja stopnja. -

-aa) Pomen ritma postane uéencem jasen, Ce jih nava-
jamo k opazovanju enakomerno urejenih kretenj. Marsi-
kateri otrok je Ze videl korakajolo &eto. Morebiti je kora-
kala Ceta tudi z godbo. Otrok je najbolj obdudoval veliki
boben in ¢eta je korakala po bobnarjevem udarjanju. Ce
bi ne korakali vsi enakomerno in v redu, temvec vsak po
svoje, bi se vrsta kmalu raztrgala. Mlati¢i na Skednju in
kova¢i v kovacnici tudi udarjajo enakomerno in urejeno.
Pravimo, da udarjajo v taktu. Mlati¢i mlatijo tako-le: pik a-
poka, pika-poka itd. (Ucitelj taktira: dol-gor, dol-gor itd.)
Ura tudi niha enakomerno: tik-tak, tik-tak, zvon poje:
bim-bam, bim-bam in pri telovadbi Stejemo: ena-dve,
ena-dve ali govorimo: desna-leva, de sna-leva.

Ker se opira ritem v svojem bistvu na gibe posameznih
udov naSega telesa, so kretnje s Stetjem in brez njega naj-
ja¢ji pripomocek za ritmi¢no vzgojo. Uéencem se naj po:-
jasni, da se v vrsti dveh gibov izvede prvi moéneje kot
drugi in da se v vrsti dveh tonov zapoje prvi krepkeje od
drugega. Velja pevska skupina mora imeti svojega pevo:
vodjo, kakor ima korakajola Ceta svojega poveljnika. Ta
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daje z roko znamenje, po katerem se morajo vsi ravnati. Pe:-
vovodja taktira. Otroci naj povedo, kaj so ze podobnega
videli.

bb) Vaje v taktiranju. Pokazi, kako udarjajo mlati¢i s
cepci! Napravimo tudi mi tako! Obe roki kvisku! Takti-
rajmo! (D o l-gor.) Taktirajmo Stirikrat, Sestkrat itd. (Ucenci
udarjajo takt vselej s celo podlaktjo, kajti le s krepkim
mahanjem postane gibanje enakomerno. Pri tem se morajo
zavedati, da je treba pri mocénejSem zamahu udariti vedno
navzdol.) — Vaje v korakanju na mestu. Obenem se tak:
tira. — Ta vaja se izvr$i tudi tako, da ena skupina taktira,
druga pa Steje ali pa ploska pri poudarjenih taktovih delih
(I 21 2). — Tudi pri tem se lahko izvajajo razne kretnje,
n. pr. odpiranje in zapiranje prstov na pesti, gibi glave na-
prej in nazaj, razni gibi rok itd. Da se ritmi¢ni Cut utrdi,
naj ucitelj med tako vajo zaigra na violini ali pa na kla-
virju kako primerno skladbo, n. pr. koratnico. — Ponazo-
ruje pa se ritmi¢na vaja (v dvodelnem taktu) na Solski tabli
takole:

e e l - a I e - | i. t. d.
1 2501 2 1 2

ena dve cna dve ena dve

(Ucenec kaZe na poedine pike, medtem ko izvrie drugi
kretnje, oz. Stejejo.)

Omenjene vaje se naj uredijo tako, da se menjujejo
Stevne encte s pavzami. Ulenci nepretrgoma taktirajo dvo-
delni takt; tam, kjer so pike, imenujejo tiste $tevne enote,
tam, kjer je nicla, pa mol&ijo. Primer:

00 /000 |/0sllunl/el0/ee!/ 00| a0 |e0|0q[04
bt 1R ) g} SU DR e S S T SRty

Podobno se uvajajo uéenci v trodelni takt. Taktiramo
zmeraj z obema rokama in lahki taktovi deli se naj udar:
jajo na zunaj. (Strogo enakomerno in Zivahno!) Posebno je
treba paziti, da ulenci ne prehitevajo in da ne postajajo
povrini. To se zgodi, Ce vadimo predolgo Casa, da se pevei
utrudijo.
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b) Srednja stopnja. Spajanje ritmic¢nih
vajzintonacijskimi vajami. — V prejSnjem po-
glavju obravnavane intonacijske (Steviléne) vaje se izvajajo
ali v dvodelnem ali pa v trodelnem taktu. Oblikovni mo-
ment se naj pri tem tako izraza, da se vaje sestavijo v
obliki najkrajsih melodij, t. j. dvodelnih period (s 6 ali
8 takti.) V ucencih se s tem vzbuja Cut za simetrijo, ki je
podlaga oblike nasih narodnih pesmi. N. pr.:

—_———— -

15(135(180(85(135;10 Il

o — T e ——]

13153158(50185165(132110|]

Uc¢na obravnava. Ucenci pojo vajo, ne da bi pazili na
takt. (Vaja v zadevanju tonov.) Ena skupina taktira, druga
poje (v taktu). Menjava. Ucenci pojo in obenem taktirajo.
Vaje se pojo tudi z besedilom. (Primeri: Pesmarica 11, doda:-
tek str. 64.—69.)

c) Visja stopnja.

aa) Vaje v hitrem razumevanjuritmov in
vaje v hitri izvrSitvi. S pridom se goje tele vaje:
Ucenci taktirajo dvo-(tro-)delni takt z desno roko; na zna-
menje nadaljujejo takoj z levo roko. (Obratno.) — Ucdenci
‘taktirajo z obema rokama dvodelni takt; na znamenje nada:-
ljujejo takoj taktiranje trodelnega takta. (Obratno.) — Ucenci
taktirajo dvo-(tro-)delni takt; na znamenje nehajo s taktira-
njem, 3tejejo pa v mislih neprenchoma dalje, dokler ne da
ucitelj zopet znamenja za nadaljevanje taktiranja. — Ucenci
taktirajo. En oddelek obenem Steje naglaSene, drugi pa
nenaglagene dele takta (prvi bolj glasno, drugi bolj tiho).
Ucitelj zapise na Solsko tablo razne nacine taktov. (N. pr.
1§ 1)) PokaZze na doloen naclin takta, ki ga taktirajo ucenci
toliko ¢asa, dokler ne pokaZe ucitelj na drugega. — Takti-
ranje izmenoma v zvezi s pavziranjem. Uclenci taktirajo
dvo-(tro-)delni takt. Taktirajo samo prvi takt, drugega samo
ttho Stejejo, tretjega taktirajo itd. (Med pavziranjem osta-
nejo roke v zadnjem poloZaju, torej zgoraj.)
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bb) Vaje v razumevanju poedinih notnih
vrednot. — Na tabli imamo napisane razne oblike not.
n. pr. J o Ena skupina ucencev taktira in Steje v | taktu.
Druga skupina poje tisto notno vrsto, ki jo ucitelj pravkar
kaze. (Pazi, da notna vrednost ne posega ¢ez takt!) — Uva-
janje v deljene taktove dele. — Ena skupina taktira, druga
pa ploska (ali trka) po dvakrat na vsak taktov udarec (tudi
po trikrat in Stirikrat). — Ucenci Stejejo § (}) takt, notne
vrednosti (d'.l Q). ki jih narekuje ucitelj, pa oznalajo s
ploskanjem. — Na isti nacin se obravnava trietrtinska nota
z dopolnjujoco cetrtinsko noto. — Predvaje za enostavno
podaljSane notne vrednote se izvrie takole: Ucenci takti-
rajo (pocasi) in Stejejo (3, 1) takt tako, da vedno postave
ljajo med poedine Stevne enote besedico »in«, n. pr.:

(Ploskajo:) 4 J o J itd
(Stejejo:) en indve in triin &tir in
Ta vaja se izvrsi tudi tako, da ena skupina ulencev tak:-
tira, druga pa ploska na vsak del takta po dvakrat. Primer:
p— o—
dd 4 Jd it
en in dve in tri in Stir in
Scasoma se vaja spremeni v toliko, da ploskamo le na
drugi (in cetrti) del takta po dvakrat. Primer:

_ —
& Ll widie diadiatd
en indve in tri in $tir’ in

Konc¢no se izpusti prva osminska nota in ploskamo samo
na drugo. Namesto izpu$éene note napravimo na tablo piko.
Primer:

.' = 'h § .h 1Lt d
en in dve in tri in Stir' in

Besedica »in« se izpusti in vaja se uredi tako, da ucenci
obenem Stejejo dele takta in ploskajo, n. pr.:
, .
.I = J’ A % .h i t. d.

en dve tri  Stir'

En oddelek tudi lahko taktira, mesto da bi §tel, drugi
pa ploska.
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cc) Ritmicé¢ni diktat. Ucenci taktirajo v doloce:-
nem taktovem nacinu, uditelj zaigra ali zapoje medtem rit-
miéno vrsto v obsegu enega ali ve¢ taktov, n. pr.: | J J| |=
Ucenci jo obnovijo iz spomina in zapisejo. V kontrolo
zapiSe ucitelj diktatno vajo na Solsko tablo. — KrajSe se
- izvrsi vaja tako, da izostane taktiranje ucencev. Ucitelj
zapoje, ucenci takoj zapiSejo. — Ucitelj zaigra ali zapoje
tonsko vrsto in ucenci dologijo taktov nacin. — UCcitelj
‘trka ritem zacetnih taktov znanih pesmi in ulenci dolocijo
pesmi.

3. Melodiéno-ritmiéne vaje.

Ritmiéne vaje zdruzimo tudi s petjiem tonove
lestve. Vaje imajo pri tem lahko tele oblike: Tonova
lestva se peje v dvo=(troz)delnem taktu in se obenem taktira,

npr.12 /34 /56/[78187/65/4321//123/
456/787/654/321/234/567/8..1/

123/456/787/654/321/234/567/8..1

Uéenci pojo le one stopnje tonove lestve, ki padejo na naglasene

taktove dele. 10/30/50/70/70/50/30/10//

Prav tako pojo nenaglasene. 02/04/06/08/06 /
04/02/00//

— En oddelek poje naglasene, drugi pa nenaglaSene stopnje
tonove lestve. — Ucenci si predstavljajo, ko taktirajo, po-
edine stopnje navzgor (navzdol) se pomikajoCe tonove
lestve. Ko da uditelj dogovorjeno znamenje, zapojo ucenci
stopnjo, pri kateri so pravkar v mislih. — Ucitelj hitro igra
tonovo lestvo; nekatere stopnje poudari (ali pa tudi izpusti)
in ucenci morajo doloéiti tisto stopnjo. — Tonska lestva se
poje, pocensi z 2. (3. itd.) stopnjo, do za oktavo viSe lezece
2. stopnje (in nazaj). — Ucenci posameznih klopi zapojo
poedine stopnje tonove lestve in si jih dobro zapomnijo.
(N. pr. prva klop: 1, druga klop: 2 itd.) Ucitelj zaporedoma
pokaZe na posamezne klopi, ki morajo zapeti sedaj svoj ton
v vrsti in izven nje. (Vaja izven vrste se izvrsi najlaze na
akordni podlagi.) :



57

4. Dinamic¢ne vaje
tudi lahko spajamo s petjem tonovih lestev. Skala se poje
v razni tonski mo¢i (p, f, mf, pp) in tako, da navzgor narasca,
navzdol pa pojema. S pridom se Se¢ tudi tupatam zapoje
kaka pesem v pp, kar uri posluh. Uéenci namre¢ v takih
slu¢ajih kaj radi padajo v intonaciji.

5. Vaje za razvijanje harmonskega cuta.

Razlo¢evanje dur-trozvoka od mol-trozvoka zahteva
mnogih vaj. Ce imamo harmonij, tedaj naj ucitelj veckrat
zaigra enega teh akordov (v raznih tonskih nacinih in v
raznih oktavah) ter zahteva od ucencev, da jih dolocijo. —
Vaje v petju trozvokov. Ucitelj poda temeljni ton, uCenci
se vadijo v samostojni intonaciji dur-(mol-)trozvokov, in to
posamezno ter skupno. — Ucenci naj skuSajo intonirati
trozvok tudi tedaj, ¢e .se jim zapoje terca ali kvinta. (Od
podanega tona naprej naj si poi§tejo zlasti temeljni ton in
od tega dalje zapojo trozvok.) — Ucitelj poda temeljni ton.
Vsaka od treh glasovnih skupin, v katere so ucenci raz-
deljeni, si predstavi svoj interval; na znamenje se takoj
skupno zapoje trozvok. — Sli¢ne vaje (kar je najbolj$a pri-
prava na zborovo petje) se lahko vrSe z glavnim cCetveros-
zvokom, pri katerem se Se vadi razvez v tonidki trozvok.
Primer:

P s

z,tvr/—g

—?,/’:"g;ﬁ —go=¢ g —

w

A o

6. Muzikalni diktat.

Zraven ritmicnega diktata (pod 2c¢c) gojimo Se, da se
dvigne muzikalna izobrazba, a) melodic¢niin b) melo:
di¢cno-ritmicéni diktat.

a) Primeri: Ucitelj imenuje tonski nadin in zadetni ton
vaje, ki jo ho¢e narekovati. Pri tem se ne upoStevajo notne
vrednosti, temve¢ le tonske razdalje (absolutne viSine).
Vaja se torej zapiSe tako, da se porabi le ista notna vred-
nost (n. pr. |). Utitelj pocasi poje ton za tonom (na kakem
samogla%mku) in ulenci takoj zabeleZijo vsakega v svoje
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zvezke. (Tudi z violino.) V svrho skupne poprave zapise
ucitelj na konec diktatno vajo na Solsko tablo. — Vaja se
uredi Se tako, da zapisuje posamezen ucenec diktirane tone
na Solsko tablo in se vselej korigira sproti in skupno. —
Lahko se uredi tudi tako, da ucenci ne piSejo, marvec nare:
kovane tone menjaje kaZejo s premikajoco noto na lini-
jaturi, ki je na Solski tabli. — Da se izobrazijo, je priporoc-
ljivo diktiranje v kaki vi§ji ali nizji oktavi (na instrumentu),
a ucenci zapisujejo v svojem obicajnem notnem obsegu. —
Primer za metodi¢no diktatno vajo:

b) Zvezo med melodi¢nim in ritmi¢nim clementom tvo:
rijo melodi¢no-ritmicéne diktatne vaje.

Vrsijo se sli¢no ko prej$nje; uposteva se pri tem tudi
tonsko trajanje. Ucitelj oznaduje pri narekovanju vsakega
tona trajanje in ucenci doloCujejo tonsko visino in vred:-
nost tiste note. (Tonski nacdin, taktov nadin in pocetni
ton se morajo v zaletku povedati.) Sledi skupna poprava.
S pridom se porabljajo za te diktatne vaje pocletni takti
znanih pesmi, kar mo¢no pospeSuje vsestransko izobrazbo
muzikalitete. — Primer za melodi¢no-ritmi¢no vajo:

e

7. Vaje za izobrazbo tonskega spomina.

Te vaje se razlikujejo od prej$njih v tem, da ne nare:-
kuje uditelj vedno le posameznih tonov, temvel tonske
zaporedbe, oz. skupine. Ucitelj zaigra, oz. zapoje vrsto dveh
ali treh tonov, ki jo uenci ponove iz spomina in nato s
Steviléno ali z navadno noto zapiSejo. Primer:

UE2 VS 180/ /S1S28/8 31011/ /318378 S0/ (3385 /ad N0/ dr:

S¢asoma preidemo k narekovanju daljsih tonskih sku-
pin, obsegajocih po 5 tonov. Primer:12/32/10//13/23/10//itd.
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— Prav tako sc narckujejo tonske vrste s 7 toni, n. pr.
13/21/22/10//itd. (S tonskimi viSinami se vselej zaznamuje

tudi razdelba takta.) — Vaje z uporabo raznih notnih vred-
not, n. pr.1./34/32/1.// itd. — Zanimive postanejo te

vaje, ¢e se porabljajo v njih motivi iz znanih pesmi. —
Vaje v istoCasnem c¢itanju notne vrste, ki jo istoasno igra
(poje) ucitelj. Pesem, ki je zapisana na Solski tabli ali jo
imajo ucenci pred seboj v pesmarici, igra (poje) ucitelj tako,
da napravi tupatam kak melodi¢ni ali ritmiéni pogresek.
Ucenci vsakokrat tisto nepravilno izvedbo sproti omenijo
ali si jo pa zapomnijo ter na koncu povedo. — Vaja v
pomnenju tonskih viSin. Ucitelj zaigra neki ton, recimo
d*. Uencem zapove, naj si ga dobro ohranijo v spominu.
Nato igra ucitelj drugo tonsko vrsto, oz. melodijo in konéno
zahteva od ulencev, da zopet zapojo prvotni ton, ki so si
ga morali zapomniti. Naloga se najbolje posredi, ¢e je ton, -
ki si ga naj otroci zapomnijo, najvisji od vseh. — Vaja,
kako sledimo melodiji v mislih. Znano pesem zapojo ucenci
do nekega mesta, kjer da uditelj znamenje za prekinitev.
Od tu naprej naj pojo ulenci samo v mislih, dokler jim
ucitelj zopet ne da znamenja, naj prav pojo. — Obnovitev po
opticnem vtisu. Ucitelj ima na tablici zapisan motiv iz
kake pesmi. Hipno pokaze tablico uéencem in oni naj zapi-
sejo tonsko vrsto, ki so jo videli, iz spomina. — Za ucéno
obravnavo na $olski tabli zapisana pesem se lahko porablja
kot vaja v tonskem spominu tako, da se pri vsakokratnem
petju izbriSe po ena nota v pcedinih taktih. Uenci si mo-
rajo na tistih mestih predstavljati tja spadajoto noto. Nato
se izbriSe Se druga nota in to se ponavlja tako dolgo, dokler
ni tabla prazna in ne pojo ulenci pesmi na pamet.

8. Vaje v samostojnem ustvarjanju.

V teh vajah se uveljavlja delovni princip tudi pri naSem
predmetu. Pri vsakem umetnostnem pouku se morajo uéenci
navajati k samodelavnosti in k produktivnosti, kajti le oni
se bo natan¢no poglobil v umetniske proizvode, ki je v
neki meri tudi ustvarjajoc.

a) Ritmiziranje besed in besednih sku-
pin kot pripravljalna vaja. — Ucenci se naj urijo v prak:
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ticni porabi metrike. Doloc¢ujejo naj v posameznih besedah
naglaSene in nenaglaSene zloge in jih naj oznacujejo z obi-
¢ajnimi metri¢nimi znaki (—v), n. pr.

Besede: Ritmi:
Oce, mati, pastir, dihor; —_— " — U U —yu —
mamica, sestrica. — VvuUu—uwvu
Brez dela ni jela. U— v u—u
Rana ura, zlata ura. —_— U — U — u—u
Brez poti ni medu. —u — —u —

Ucenci naj poisc¢ejo besede z naglaSenimi pocetnimi
zlogi, z nenaglasenimi pocetnimi zlogi in druge.

b) Melodiziranje besed in besednih skupin. Po-
edine besede in zaporedbe besed poskuSajo uéenci spraviti v
" zvezo s tonskimi viSinami, n. pr. mati; roZica; pojdi z menoj!
Izvrsitev: ;

Ma-ti; ro-Zi-ca; poj-di z me-noj!

c) Ucenci sestavljajo kratke motive z besedilom. To

se naj porabi tudi za domaco nalogo. — Vaje v komponi:
ranju kratkih stavkov, pregovorov, rckel in verzov. — Ana-

liza narodnih pesmi po njih obliki.

¢) Vaja v samostojnem petju drugega glasu k znanim
enoglasnim pesmim, ki so se pele na prejsnjih stopnjah.
Prakti¢ne vrednosti so take vaje posebno pri nas, ki poje-
mo dvoglasno. Ravnati se je pri tem po narodni dvoglas-
nosti in mesta, ki so tezja, naj ucitelj popravlja.

9. Obravnava metodiénih vaj.

V vsaki pevski lekciji pripada metodiénim vajam | do |
¢asa. Pa tudi izven pevskih ur lahko tupatam ponavljamo
kako tako panogo, da n. pr. zadevamo intervale. Opazili
bomo pri tem, kako uspe$no se razvija sluh. Opuscati pa
moramo vedno to, kar napravlja vaje suhoparne, dolgo-
casne in enoli¢ne. Vadimo torej vsakokrat le malo ¢asa,
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sicer ubijemo pri otrocih zanimanje za stvar. Metodi¢ne
vaje, o katerih smo govorili sedaj, so sistemati¢no
urejene in imajo namen izobrazevati smotreno ucéencéevo
muzikaliteto, Poznamo pa Se proste metodi¢ne vaje, ki
jih vpletamo pri obravnavi kake pesmi po notah. One obse:-
gajo vse tezje melodic¢ne in ritmiéne motive in imajo namen,
pripravljati na sledeco melodi¢no, oz. ritmi¢no obravnavo
pesmi. (Glej u¢éno sliko za viSjo stopnjo, str. 78.!)

Pri uénem postopanju po moznosti mnogo in vsestran:
sko ponazorujemo in upoStevamo ucenéevo samodelavnost.
Pozabiti ne smemo zahtev glede izobrazbe ritmicnega Cuta
(taktiranja) in besedne izgovarjave.

II. Obravnava pesmi.

1. Vezbanje po sluhu.

Poj tako, kakor govoris!

a) Nizja stopnja. V Solo prihajajo uenci v pev:
skem oziru prav razli¢no pripravljeni. To razliénost povzro:-
¢ajo domace in krajevne razmere. Prve pesmice, ki jih poje:-
mo z zacetniki, naj ustvarjajo nekak prehod, oz. uvod v
Solsko petje. Recitirajo naj se predvsem na govornem (pri-
marnem) tonu, ki ga je lahko ugotoviti in ki se navadno
giblje v smeri od d' navzgor. Povprecéni tonski obseg uden:
cev je S¢ prav omejen (d' — a') in na to se moramo pri
izberi pesmi ozirati. Pa tudi tukaj se kazejo pokrajinske raz:
like in posebnosti. V krajih, kjer se mnogo poje, to so
zlasti vinorodni kraji, imajo ucenci Ze pri vstopu v Solo
smisel za petje. Njihov tonski obseg je obSirnejsi in udi-
telju je pri izbiranju pesemskega gradiva laze. V sploSnem
morajo biti elementarne pesmice v oblikovnem oziru jasno
raz¢lenjene, kar mocno olajSuje. priuCenje pa pamet. Pesni-
Ska vsebina naj ustreza otroski naravi in otroSkemu mislje-
nju. Izogibati se je treba vsega abstraktnega in moralizujo:-
¢ega. Tudi melodija naj bo enostavna, podobna narodni
popevki. Isto velja za ritem. V zaletku bodi vsakemu zlogu
odmerjena le po ena nota in vezani toni, kakor notne podalj-
Save, se smejo Sele pozneje pojaviti.
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Kako je postopati pri obravnavi pesmi?!

Besedilo se naj pojasni prav kratko. Vcasih zaleze ilu-
striranje na Solski tabli veC¢ ko vsaka razlaga. Besedilo se
nato memorira in ko so si ga ucenci zapomnili, se za¢no
uciti napeva. Ucitelj zapoje na pamet celo pesem, po
potrebi tudi veckrat. Ko so ufenci pesem slisali ter so
morda tudi povedali, da jim ugaja, poskuSajo peti z udi-
teljem, in to sprva bolj tiho in pocasi. Ucitelj pazi pri tem
na mesta, ki so po intonaciji in besedni izgovarjavi tezja.
Napake, ki bi se tukaj pojavile, je treba takoj popraviti, sicer
se vgnezdijo. SCasoma se poje pesem hitreje in v prihodirji
pevski uri se ponavlja, dokler si je uéenci ne zapomnijo. Vse:
lej je treba gledati S¢ na precizen zacetek in korekten konec
in uCenci se morajo navajati, naj pazljivo slede vsakemu
uciteljevemu znamenju. Posebno radi se zavlacujejo pred-
takti (in pri teh zopet sestavljeni predtakti, ki imajo po
dve noti), pa tudi toni najvisje lege in sklepni toni se Cesto
zategujejo. NajboljSe pevee je treba zdruZiti v posebno
skupino in ta naj pesem vsemu razredu vzorno zapoje. To
vzpodbuja k posnemanju. V splosnem pa se 3¢ ni treba
toliko ozirati na kvalitativno izvajanje, pa¢ pa je glavno,
da vzbudimo v ucencih zanimanje za petje in da dosezemo,
da radi pojo. Tukaj je torej pomembnejsa kvantitativna
stran pouka. Ucenci naj pojo mnogo in z veseljem. Pojo naj
polglasno, ker za razne dinamiéne gradacije duh 3e ni dovolj
razvit. Sli¢no je tudi pri Citanju. Tudi tukaj je na elemen-
tarni stopnji mehanski moment najvaznejsi. Ucitelj se trudi,
da dobe uclenci spretnost v Citanju, kar se zgodi z marljivo
vajo, in vse to tvori podlago poznejSemu razumnemu in
lepemu ¢itanju, ki sledi na srednji in visji stopnji.

b) Srednja stopnja. Njena naloga je, stremiti po
lepem in izrazitem petju. Tudi je sedaj ze ¢as, da uvajamo
ucence v dvoglasno petje, ne Sele na visji stopnji,
kakor se to navadno dogaja. Zakaj? Dvoglasno petje je
pri nas cbicajno, narod poje najraj$i dvoglasno in udenci
so na to ze pripravljeni. Usposobljeni so pa za tako petje

- 1 Glej uéno sliko na str. 77.!
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radi Sirjega glasovnega obsega, ki ga Ze imajo, in radi pri-
pravljalnih metodi¢nih vaj na prejsnji stopnji. Glasovne
lege uCencev kazejo Ze bistvene razlike, kakor jih rabimo
za dvoglasno petje. Treba je le posameznike natanko pre:
skusiti in nasli bomo sopraniste in altiste. Pri razdelitvi v
dve glasovni skupini ni treba ozkosréno gledati na razpolo:-
vice; Stevilo altistov prav lahko presega Stevilo sopranistov,
ker se glasovna nizina nikoli tako ne slisi ko vidina. Obe
glasovni skupini morata sedeti lofeno: sopranisti na levi,
altisti na desni strani (ali obratno). Eni so tudi lahko spre:-
daj, drugi zadaj. Nikoli pa ne smemo razdeliti glasov po
spolu, da bi pele deklice sopran in dec¢ki alt. Tudi pri deckih
najdemo dobre sopraniste kakor pri deklicah dobre alti-
stinje.

Dvoglasno petje je treba uvajati s posebnimi dvogla-
snimi vajami. Priporocljivo je petje tonske lestve v tercah
in sckstah. (Glej str. 50.!) Paziti je pri teh pevskih vajah,
da se drugi glas osamosvoji, kajti prav rad ga potegne
zgornji glas za seboj. Nadaljnji uspeh v dvoglasnem petju
pa je odvisen od spretne izbere pesemskega gradiva. Naj-
hitreje se priuce ulenci takih dvoglasnih pesmi, pri katerih
se pomika alt vzporedno s sopranom, oz. kjer prevladujejo
terce. (Prim. Pesmarica 11, §t. 2, 4, 13 itd.!) Ker sli¢i alt-melo-
dija sopranovi, si jo ulenci lahko zapomnijo. Pri skupnem
petju moramo paziti, da ostane alt v svoji legi in da ne
izgubi samostojnosti. Radi tega se naj dovoljuje, da poje
alt v pocetku malo glasneje. Scle, ko je utrjen, se naj tonska
mo¢ obeh glasovnih skupin izenacdi. Nekateri metodicarji
Se priporocajo, da se vezba alt pred sopranom. To bo pri=
porocljivo pri onih pesmih, kjer se oba glasova ne gibljeta
~vzporedno in tvorita dve samostojni melodiji. Se eno vpra-
Sanje je vazno in sicer: Ali naj vezbamo sopran s celim
razredom in tudi alt s celim razredom, ali pa se naj uce
samo sopranisti svojega glasu in prav tako altisti svojega?
Tudi glede tega vpraSanja mislijo metodi¢arji razli¢no. Eni
priporoc¢ajo prvo postopanje radi tega, ker se pri tem izko-
riS¢a ucni Cas in pospeSuje enakomerna muzikalna vzgoja.
Vsi ucenci znajo peti melodijo in to je za Zivljenje gotovo
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pomenljivo. Tudi drugo postopanje ima svoje zagovornike.
Vsaka glasovna skupina zna le svojo melodijo in pri skup-
nem petju se ni bati zmes$njav. Poleg tega se tukaj upoSteva
glasovni obseg in ucenci se ne silijo peti v legi, ki je ne
zmorejo. V zacetku dvoglasnega petja so navedeni momenti
vazni. Potrebno pa je, da ne zatnemo s skupnim petjem
prej, nego je vsak glas dodobra pripravljen. Kot uvod v
skupno petje se priporoca, da igra ucitelj na violini drugi
glas, a udenci pojo prvega in obratno. Tako razumejo, kaj
je dvoglasno petje. Glede vezbanja dvoglasnih pesmi pa
velja, kar smo rekli o vezbanju enoglasnih. Sigurna into-
nacija se doseze, ¢e zapojemo pred pesmijo Se skalo in tro-
zvok onega tonskega naclina, v katerem je pesem napisana.
To je zlasti potrebno tedaj, ¢e smo peli poprej pesem, ki
je bila zloZena v kakem drugem tonskem naclinu. Ker stre-
mimo na tej stopnji po kvaliteti izvajanja, moramo gledati
na predavalna znamenja, ki so predpisana. Za to stopnjo so
tale: p, f in mf. v

2. Petje po notah.

Pri obravnavi pesmi po notah se je treba ozirati na
posebnosti, ki jih ima skladba. Te so melodi¢nega in ritmic-
nega znacaja. Na te se morajo ucenci posebno pripraviti in
obravnava bo dobila nékak individualen znacaj. V sploSnem
pa je hoditi pri pouku tole pot: a) Prvo je obravnava bese:
dila, b) sledi ji dolotevanje tonskega nalina, taktovega
nac¢ina, notnih vrednot, dinamskih znamenj ter morebitnih
drugih posebnosti v skladbi. Za njo pride ¢) ritmi¢na obrav:
nava in ¢) melodi¢na cobravnava. Nato sc¢ pretresava d)
zveza melodije z besedilom in e) lepo petje. Konec obstaja
v tem, da se f) Se podajo opazke o obliki pesmi, o pesniku
in o skladatelju. Pri obravnavi drugega glasu je vazna le
melodi¢na stran, kajti ritmi¢ne razmere ostanejo navadno
iste, kakor pri prvem glasu. Pojo pa naj vsi ucenci oba
glasova. Tonske visine, ki jih altisti ne zmorejo, naj izpuste;
isto naj store sopranisti v najnizjih tonskih legah. Ker ima
alt v notni pisavi ze zadostno oporo za svojo samostojnost,
se ni treba ve¢ bati zmesnjav pri skupnem dvoglasnem petju.
(Glej ucno sliko na str. 78.!)
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3. Troglasno petje

uvaja v zborovo petje ter Se nudi sredstvo za izobrazbo
harmonskega ¢uta, kakor muzikalitete sploh.

~ Glede u¢ne obravnave troglasnih pesmi velja vse to,
kar smo rekli pri dvoglasnem petju. Ves razred naj sodeluje
pri obravnavi posameznega glasu, pri vezbanju pa naj pojo
zlasti oni pevei, ki so doloceni za to glasovno skupino,
a ostali naj petje tiho spremljajo. Pri tem naj izpuste tone,
ki so jim previsoki ali prenizki. Za muzikalno izobrazbo
je to postopanje vazno, ker spoznajo pevci spodnjih glasoy
tudi melodijo in obratno. In to je tudi prakticnega pomena.
Pri razdelitvi v tri glasovne skupine je gledati na indivi:
dualnost glasu, ni pa potrebno, da so skupine tudi enako-
Stevilne. Drugi glas je Steviléno lahko moclnejsi, ker se tako
ne slisi. Ce je le mogocle, pa naj pojo ta glas najbolj muzi-
kaliéni pevei. (Pripravljalne vaje za troglasno petje, glej
Pesmarico III, str. 67.—68.!) Uéna pot pri obravnavi tro:
glasne pesmi se bistveno ne razlikuje od obravnave pri dvo:
glasnem petju. Dobro dvoglasno petje je najbolj$a priprava
za troglasno. Ko zna vsaka glasovna skupina svoj glas, se
zdruzita po vrsti po dve skupini, najbolje v smeri od spodaj
navzgor, torej tretji in drugi glas, nato drugi in prvi glas.
Ucenci, ki niso doloceni za tisto glasovno skupino, pojo
lahko tiho s sosedno skupino. H koncu se zdruzijo vse tri
* glasovne skupine. Posebno je treba paziti pri skupnem petju
na srednji (drugi) glas. Ta mora biti najbolj samostojen.
ker lahko zaide v zgornji, pa tudi v spodnji glas. Prav dobro
sluzita pri vezbanju troglasnih pesmi harmonij in klavir.
Sedezni red pri troglasnem petju je tak:

(zadi) 3. glas . 1. 2. glas

(spredaj) 1. -+ 2. glas A 3. glas

Pri stoje¢i grupaciji naj bo prvi glas v sredini, torej
tako-le: 2+14+3 ali pa 3+1-+2,
4. Cetveroglasno petje.
Uéno postopanje je podobno prejSnjemu. Pri veZzbanju
je treba utrditi zlasti srednja glasova in vezbanja poedinih
5
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glasov naj se udeleze tudi ostali glasovi, a bolj tiho. Zdruze-
vanje se vrSi stopoma v smeri od spodaj navzgor ali pa
obratno. Najprej se vadita po dva glasova, potem trije in
konéno ves zbor. Tako: 3+4, 2+3, 2+3+4; 1+ 2,
1+243; 1+2+3+4 Sedezna grupacija naj bo na-
slednja:

(zadi) 3. | 4. glas . 2.+ 4.glas
(spredaj) 1. -+ 2. glas T Vg glas

Stojeca grupacija je: 3+ 1+2-+4+4 ali 24+ 1+3-+4.

5. Zborovo petje.

Mislimo na S3olski zbor, ki zdruZuje vse pevce istega
zavoda. Ta zbor nastopa ob raznih prilikah in prica, kako
se vrsi pevski pouk na zavodu. Normalna oblika Solskega
zbora naj bo troglasen zbor (z enakimi ali pa z meSanimi
glasovi), ki ustreza omejenemu glasovnemu obsegu udlen:
cev. Prva naloga zborovega petja je izenactba poedinih, gla-
sovnih skupin, in to v kvalitativnem in v kvantitativhem
oziru. Nobena skupina ne sme siliti v ospredje, pa tudi
noben pevec ne sme drugih prekricati. Vsak posameznik
mora spraviti svoje hotenje. in svoje delovanje v pravo razs
merje s hotenjem in delovanjem celote, ki jo vodi pevovodja,
ki je dusa cele zdruzitve. Ker se pri zborovem petju podreja
poedinec celoti, je to petje vzgojevalno. Glasba je umetnost
socialnega znacaja. Le, ¢e bomo Ze nase mlade pevee v tej
smeri vzgajali, bodo neko¢ nas$i pevci zmozni, ustvarjati
velje pevske enote, kar se dogaja v pevskih zvezah. Ce
budimo danes smisel za tako organizacijo, opravljamo vazno
in kulturno delo.

Izbor gradiva naj bo primeren namenu in pevéevim
zmoznostim. Mnogokrat zahtevamo preveé, zato veljajo
tudi tukaj v splo$nem Zirovnikove besede (Ugit. Tovari
1881.): »Pesmi naj bodo vetinoma narodne in take umetne,
ki jih lahko poje mladeni¢ ali moz, dekle ali Zena, kajti
otroskih pesmi se ti-le sramujejo, deloma pa se ve¢ ne pri=
legajo njihovemu duhu in njihovi druzbi.«
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Prav dobra priprava za vedglasno, zlasti Se za zborovo
petje, je petje kanonov. Gibanje glasov postane s tem
samostojno. O tem piSe Stegnar (Ucit. Tov. 1878.) tole:
»lzvrstni uspehi se dosezejo in obilo veselja obudi pri mla=
dini petje kanonov. Za mnogoglasno petje ni boljSega pri-
pravljanja. Sprva se temeljito vtisnejo v spomin enoglasno;
ko jih otroci dobro pojo, razdele se v dve skupini in vsaka
zase vecCkrat druga za drugo ponavlja kanon enoglasno.
Pozneje naj druga skupina, ko prva Ze poje, pri znamenju II
skusa posnemati zaceto petje od kraja. Istotako je postopati
pri tri- in Stiriglasnih kanonih.«

. Vazen moment pri vsem naSem Solskem, kakor
tudi pri zborovem petju, je brzina (tempo) proizvajanja.
Tukaj hudo gresimo in glavna hiba je poleg kricanja pac
neritmiéno in navadno prepocasno petje. Cetudi se ne
maramo to¢no ravnati po metronomskih predpisih, vendar
moramo re¢i, da je napaka manjsa, Ce pojemo prehitro,
kakor, ¢e pojemo prepocasi. To se tudi ne sklada z naravo
mladine, ki se nagiblje k Zivahnosti. Zato se priporoca, da
se orientira ucitelj glede zahtev brzine po kretnjah, ki jih
pozna. Te so: navadna hoja, vojaski korak, brzi korak itd.
Lahko si napravi v razredu enostaven metronom, in sicer
tako, da pritrdi na Zeblju nit, na katero obesi na drugi strani
priblizno dekagram tezko utez. DolZzino nihala uredi po
naslednji razpredelnici, ki Se kaze pregled raznih stopenj
brzine, in to primerjaje z znanimi kretnjami.

Brzina in odgo- | Oznatbe 3';“"'2“’, Doliina niti | Primeri pesmi, ki
varjajole kretnje brzine v minuti | Pri metronomu | se pojo v tej brzini

Blagor mu 60/
zelo polasi [Siroko, resno,| 50—60 [143-100m | Boze pravde 65/

tezko Lepa nasa 65/
pocasi pocasi, mirno| 60 -70 [1°00—075m Vigred
(pocasni korak) se povrne 79/
srednje hitro |lahno, zloZno, 80—100 |0'56--0:36 m go 'cz;lreu;k'l_57/5/
hoi zmerno, to i
gzr!:iz?:ré:ilha Y | ne prehitro Na planincah 90/
utripov)

s.



Brzina in odgo- Oznacbe Si'l‘l’.".“‘", Dolzina niti | Primeri pesmi, ki
varjajoce kretnje brzine v mitati | pri metronomu | se pojo v tej brzini
hitro zivahno, [100—120| 036 -025m | Jaz 'mam pa
(obi&ajni polni veselo, konj'¢a 110/
vojadki korak; odusevljeno ‘ Naprej 115/

115 korakov |

v minuti)

zelo hitro zelo hit'ro, 120 -140 | 0'25—0'16 m | Kolo 120/
(pospeseni ali brzo, Zivo, ‘

brzi korak; 125 | poskonéno

korakov v minuti)

Ill. Pouk o notah.

1. Smoter.

Pri Solskm pevskem pouku, zlasti v osnovni 3oli, se ne
poucujejo note, da se doseze kaka sigurnost v notnem petju,
temveé, da si ucéenci pridobe v tem neko spretnost.
Pouk petja po notah torej ni smoter, marve¢ sredstvo, da
se doseze ucni smoter. Nota mora biti pripomocek, da se
hitreje in laZze nauc¢imo napevov. Notna vrsta mora nuditi
udencu jasno sliko, kako se melodija razvija. To Ze za-
dostuje in se da v ugodnih razmerah tudi doseci.

2. Vaznost notnega pouka.

Petje po notah pospeSuje a) umstveno delovanje pri
petju, b) samodelavnost, ¢) hitrejSe priudenje pesemskega
gradiva, ¢) ponavljanje in je d) praktitno pomembno za
poznejSe zivljenje. Ocitek, da je za osnovno Solo tezko
pojmljivo in da zahteva preved Casa, je danes zastarel, kar
je dokazala praksa na podlagi Ze uspedno razvite uéne me:
tode. Prav tako mora biti u¢ni smoter za razne Solske kate-
gorije primerno opredeljen.

3. Metoda.

Vsaka metoda notnega pouka se opira a) na izobrazbo
sluha in b) na primerno ponazorovanje tonskih razmer.

Glede metod poznamo danes dve glavni skupini: a) sku-
pino absolutne in b) relativne metode, Pri prvi
se porabljajo obi¢ajna znamenja (note) z obitajnimi imeni
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in vsaka nota zaznamuje absolutno tonsko visino. Potrebno
je poznavanje vsaj najbolj obi¢ajnih tonskih nacinov. Abso:
lutne metode odgovarjajo praktiénim potrebam in danes
prevladujejo. Relativne (ali transponujote) metode -porab:
ljajo za oznalbo tonskih razmer druge znake (Stevilke in
solmizacijske zloge), kajti po mnenju nekaterih metodicar:
jev je petje po notah za otroke pretezko. Na Francoskem
je razSirjena Steviléna, na AngleSkem pa tonik-do (solmiza-
cijska) metoda. Bistvo teh metod je v tem, da se zapisuje
melodija v enem (normalnem) tonskem nacinu (s §tevilkami,
oz. z zlogi) in se potem po potrebi poje v najbolj priprav-
nem tonskem nacdinu (kar se zgodi s transpozicijo). Vse
melodi¢ne oznatbe so torej relativne in zahtevani tonski
naCin se oznacCuje v zaCetku posebej. Poznavanje tonskih
nacinov torej uCencem ni potrebno. Manjka pa tej pisavi
oznacbe opti¢nega momenta, ki tako mocno in enostavno
podpira ponazorovanje tonskih razdalj pri nadi obicajni
notni pisavi. Steviléno petje je uspe$na priprava za notno
petje, kajti ucenci spoznavajo pri tem na psiholosko cdgo-
varjajo¢ nacin odnoSaje med posameznimi tonskimi stop:-
njami in temeljnim tonom. Uvedejo se v razumevanje inter-
valov. Smisel za tonaliteto se pri tem $e prav posebno
vzbuja in radi tega goje to panogo petja metodicarji v
vecjem ali manjSem obsegu. Tudi pri nas so se Ze nekdaj
pojavili zagovorniki te misli. Tako piSe Jakelj, Zupnik v
Rudniku pri Ljubljani (v Cerkv. Glasbeniku 1884.) o tem:
»Prehod iz Steviléne na notno tonsko pisavo se kaj hitro in
lahko izvede, potem, ko so si uenci Ze prisvojili stvar,
pevsko bistvo, in to celo v enorazrednicah.«

4. Uéna pot.

To gradijo nekateri metodicarji a) na melodiéni
element, t. j. na tonovo lestvo, drugi b) na harmon-
ski element, na trozvok. Zadnjo pot je n. pr. ubrala
Kozinova Pevska 3Sola. Od tistih, ki postopajo po tonovi
lestvi, so nekateri zaceli s temeljnim tonom, a drugi so vzeli
za izhodiS¢e zgornjo polovico tonove lestve, z zadetnim
tonom g'. Ti se ozirajo pri tem na tonov obseg udencev,
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ki ima g' nekako v sredini. Tako je sestavljena Druzoviceva
Pesmarica II.—IIl. Poznamo S$e metodicarje, ki zaénejo,
oziraje se na glasovni obseg, z d-durom, da, tudi z es-durom.
Vsekakor so na tem polju Ze mnogo poskus3ali, kar dokazuje
‘bogata strokovna literatura, zlasti pri Nemcih.

Ucna pot v Druzovicevi Pesmarici I1.—II1. je glede petja
po notah tale:

Uvajanje v notno pisavo. Pevske vaje in pesmi v obsegu
oktave c¢'—c”. (Prva skupina vaj.) Obravnava se najpoprej
zgornja polovica g'—c”, pocensi z noto g', in nato stopoma
vse note do ¢*. Ko je zgornji tetrakord dokoncan, se prav
tako stopoma razsiri tonova vrsta do c'. Pri posameznih
vajah se obravnavajo notne in pavzne vrednosti () |_ M | J)
in najnavadnej3i taktovi nacini (3ii). Vse vaje imajo
obliko pesmi (4, 6 in 8taktni stavki, 0z. periode). Vpletejo
se Se vezani toni ter dinamska znamenja in predelana snov
se takoj porablja v primernih pesmih. Za prakti¢no porabo
slede pesmi v obsegu oktave (str. 32.—37.). Druga skupina
vaj (Pesmarica III, str. 7.—22.) razSirja notni obseg navzgor
do g* tretja skupina vaj pa navzdol do g (str. 22.—64.).
Obravnavajo se tonski na¢ini do34in 3 in uenci se sezna-
nijo Ze z ostalimi notnimi vrednotami ( §), taktovimi naini
(3 ¢) ter dinamskimi znamenji. Dvoglasne pesmi so daljse
in razen narodnih pesmi najde$ tudi ponarodele.

5. Uéna tvarina.

Obravnava se naj samo to, kar pevec pri petju najbolj
potrebuje. Brez skode lahko pogreSa poznavanje vecjega
Stevila tonskih nacinov, kljutev, notnih vrednosti niZje
delitve in drugo.

6. Obravnava pevskih vaj.

Ucna pot: a) Obravnava melodi¢nega dela: Citanje not
z imeni; petje brez ozira na takt. b) Obravnava ritmi¢nega
dela: Dolo¢evanje notnih vrednot; Citanje v taktu; petje
v taktu (z imeni not in na kak samoglasnik). ¢) Obravnava
besedila (e je): Citanje besedila v taktu: petje besedila.

Opomba. Poleg petja po notah se lahko-$e s pridom
goji petje po sluhu, ki je vazno, ker krepi muzikalni spomin.
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IV. Didakti¢ne pripombe.

»Ug&iteljev duh je, ki ozivlja metodo.«
(J. Jacotot.)
1. Splosna metodi¢na nacela.

Pevski pouk je danes eden izmed tistih predmetov, kjer
se prav nic¢ ali pa le prav malo porabljajo didakti¢na nacela,
ki so veljavna za.ulno obravnavo drugih predmetov. Pre:-
vladuje Se v celoti mehani¢no uéno postopanje ter zgolj
tehni¢no priucenje.

Splosno veljavna didakti¢na nacela, ki se upoStevajo pri
uc¢ni obravnavi drugih predmetov in ki morajo veljati tudi
za pevski pouk, so: :

a) Pouk naj bo psihologicen. Ucitelj naj uposteva
otrosko duSo ter posebnosti pevskega pouka. Prav v tem
oziru se temeljito razlikujejo predmeti znanstvene smeri
od predmetoy umetniskega znacaja. Umetnost temelji v
Cuvstvenem razpoloZenju ter je radi tega ve¢ ali manj sub:-
jektivna. Najbolj se kaze to dejstvo v glasbeni umetnosti
in glasbeni pouk ga mora upoStevati. V ulencu je treba
najprej vzbuditi primerno razpoloZenje in zanimanje. Le
vesel Clovek lahko poje. Radi tega ne sme biti ucitelj pri
pevskem pouku ozkosréen pedant in ne sme muditi uéencev
s suhoparno teorijo. Ucenci si naj tupatam sami izbero
pesem, ki jo Zele zapeti. Zanimanje za predmet se javlja
ze v pozornosti. To pa dosezemo, ¢e poucujemo Zivahno in
nazorno ter se vselej oziramo na vzprejemljivost ucencev.
Cim bolj elementarno postopamo in ¢im bolj se vzivimo v
otrosko naravo, tem bolje je. DoseZemo pa z dobrim zgle-
dom ve¢, kakor Se s tako obsirno razlago. Petja se uéimo
le s popevanjem. S svojimi zahtevami ne utrujajmo ucencev!

Princip samodelavnosti se naj uveljavlja pri
pevskem pouku in tako se dovaja ucenec k samostojnosti.
Samostojnost ubijamo z vednim zborovim petjem. Pri tem,
ko se pri vsakem drugem uénem predmetu bavimo s po:
edinci, pozabljamo to kaj radi pri petju.

Utitelj ozivljaj pouk s svojo osebnostjo! V tej
zahtevi lezi jedro novodobne pedagogike. V zvezi s telesnimi
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kretnjami dobi sicer abstraktna muzikalno-teoreti¢na tva
rina neko realno vsebino. (Ritmitna gimnastika.) Z izrazitim
dirigiranjem pa ozivlja ucitelj ves svoj zbor ter mu vdahne
potrebno gibénost. »Primerno petje v 3oli otroke drami in
vzbuja, da se tudi drugih naukov rajsi uce. Otroci se pri
tem odvadijo preresnega zivljenja v Soli, niso veé tako
bojazljivi in so za uk pripravnejsi.« (U¢. T. 1868.) Slomsek
pa pravi: »Hocete $olo z lepim petjem greti, bodo vam deca
veselo v Solo hodili in se radi ucili; veliko bolj lahko vam
bo.« (Sola veselega petja 1853.)

b) Uéna tvarina se naj razdeli po nacelu: Od lazjega
do tezjega. Nova tvarina se naj zdruzi s staro. »Zato
ni vse eno, ako ucitelj brez vsega premisleka pesem doloci
za petje. Ako ni ucitelj temu kos, dostikrat ves njegov trud
le malo ali celo ni¢ sadu ne obrodi.« (Ugit. T. 1863.) Potrebno
je, da v eni in isti uéni uri menjujemo metodi¢ne vaje
s pesmimi in s ponavljanjem znanih pesmi, kakor tudi s tem,
da gojimo skupno petje ter petje po manjsih skupinah in
petje posameznikov. Nikoli ne sme napraviti cela uéna ura
vtiska preteZno teoreticne ure. »Lepo pesem radi zopet
slis$imo; le takrat bi se je nasitili posludati, ako bi jo zapo-
redoma preveckrat sliSali. Le tisti, kateri staro primerno
z novim zdruzZuje, ter takorekol staro ponavlja, budi in
ohranja pazljivost.« (U. T. 1868.)

c) Z veckratnim petjem in z vajo raste tudi nagnenje
in veselje do petja. Ucenci naj torej mnogo pojo in naj
se porabi vsaka primerna prilika za petje. V stari Soli so
dan za dnem peli pred poukom in po pouku in Slomsek je
objavljal v svoji »Soli veselega petja« napeve za vsak dan
v tednu. Ugit. Tov. iz leta 1868. piSe: »Ne manj vzpod-
budno je petje namesto molitve pred in po Soli.«

Ponavljanje je torej pri petju jako vazno. Otroci
ne pozabijo le napevov, temvel tudi besedilo. Vsako po-
navljanje naj bo napredovanje v predavanju in ponavljati
je treba koncem vsake pevske ure po dolofenem nadlrtu.
Ako slede pesmi istega tonskega nacina, si lahko prihra-
nimo intonacijsko pripravo (skalo, trozvok), sicer pa se
vselej mora tonski madin utrditi, preden pesem zapojemo.
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¢) Poutujmo za. zivljenje! Zirovnik (U. Tov. 1881.)
pravi: »PriporoCajmo, naj ucenci pri.igrah, na pasi i. dr.
pojo v Soli nauCene pesmi. S tem dosezemo, da se pesem
ne Siri le med otroci, nego tudi med odraslimi ljudmi. To je
najlepsi cilj petja v Soli. Visji oddelki naj pesmi, katere so
se u&ili v nizjih, veckrat ponavljajo. Pri pouku v oddelkih
indirektno uce svoje mlajSe tovariSe in lajsajo uciteljevo
delo.« — Pri izboru pesmi se je treba ozirati $e na spol, kar
se lahko vrsi po Solah, ki so po spolu locene. Nekatere
pesmi so bolj primerne za decke kakor za deklice.

2. Ucitelj petja mora temeljito poznati uc¢no tvarino in
metodiko petja. Ni treba, da je bogsigavedi kako glasbeno
izobrazen in nadarjen; z vajo in z ljubeznijo do poklica in
do predmeta lahko doseze povoljne uspehe. S poucevanjem
se izobrazuje in dizpopolnjuje tudi ucitelj sam. Pri pouku
naj bo prijazen in zivahen. Kdor dobro poucuje, polaga
najboljsi temelj disciplini, ki se morda v nobenem drugem
uc¢nem predmetu tako lahko ne rusi kakor pri petju. In
potrebna je disciplina v pevski uri prav tako, kakor je v
vsaki drugi uéni uri. Pevska ura napravlja dober vtis, ako
veje v njej vesel duh. Otrok si zeli zabave in menjave in
to mu naj nudi pevska ura. Ucitelj naj bo torej uéencem
dobrohoten, naj ga di¢i potrpezljivost in to je Ze pol uspeha.

Kakor za druge uéne ure, se moramo tudi za pevske
stvarno in metodi¢no vestno pripravljati. V zacetku Solskega
leta se naj sestavi podroben uéni nacrt na podlagi sploSnega_
u¢nega nacrta. Vazna je tudi priprava za posamezno uc¢no
uro. O uspehih in opazovanjih pri ucencib si naj ucitelj
napravlja belezke. To velja posebno glede razvoja tonskega
obsega, govornih hib i. dr. Za metodi¢no izpopolnjevanje
so priporocljive hospitacije pri tovari§ih, ki so priznani
dobri uditelji petja, pevska izobrazba pa se dvigne, ce
posetamo pevske tecaje, ¢e sodelujemo pri dobrih pevskih
zborih, gojimo instrumentalno glasbo, se vadimo v dirigi-
ranju zborov i. dr. »Na enorazrednicah bodi ucitelj spreten
pevec. Nauk v petju na vecérazrednicah naj prevzamejo le
pevci; onega, ki ni pevec, ki $e intonirati ne zna, pri katerem
otroci ne pojo ubrano, nikakor ne silimo k petju.« (Stegnar,
Uc¢. Tov. 1878.)



74

3. Se dve, tri glede umetniskega podavanja! Tukaj mo:
ramo lociti zahteve Solskega petja od zahtev, ki jih stavimo
na pevska drustva. Pri Solskem petju moramo zlasti stre:
miti, da otroci naravno deklamirajo; gledati pa moramo,
da se ne vgnezdi ono, Cesto nenaravno in neumetnisko po:
davanje, ki ga mnogokrat sliSimo na koncertnih odrih, kjer
se kaj radi ustvarjajo razni dinami¢ni odtenki, ki nasilno
razkosajo melodi¢no linijo. Vse to odvraca poslusalca od
prave vsebine in ustvarjajo se akusti¢ni dojmi, ki nimajo
pray nobene utemeljitve v vsebini. Nadomestiti se hoce
s takim umetni¢enjem pomanjkljiva muzikalna vrednost
marsikatere novejse skladbe. Tako petje ni s pravim bi-
stvom petja in umetnosti, ki naj bo ¢uvstveni izraz, v prav
nobeni zvezi. Je nekak tehniéni dril, brez vsake duse. To
seveda ne spada v Solo, kakor pravzaprav tudi ne na kon-
certni oder. Mladinsko petje, ki izraza radost, preprostost
in iskrenost, ki prihaja iz srca (in ki v izrazanju ne naspro:-
tuje umetniskim zahtevam), lahko globoko vpliva na poslu:-
Salca ter zapuSCa v njem najcistejSe umetniske vtise. »Petje
otrok bodi otrosko. Petje v Soli naj bo podobno cvetlicam,
ki jih trgamo za veselje.« (Ucit. Tov. 1868.)

4. Razvrstitev pevcev. Klasifikacija.

Pevski pouk je za vsakega ulenca obvezen. Od petja
se more oprostiti u¢enec le po zdravniski odredbi, n. pr. po
- bolezni. Pa tudi takrat, ¢e se oc¢ividno pokaze indispozicija
govornih organov, pri burni mutaciji, pri telesnih bole¢inah,
pa tudi pri duSevni nerazpoloZenosti (n. pr. pri smrtnih slu-
¢ajih v rodovini), je oprostitev od aktivne udelezbe ute:-
meljena. Pa¢ pa morajo v takih slu¢ajih uéenci prisostvovati
pouku in pri indispoziciji govornih organov izvajajo prav
lahko dihalne vaje, diktatne vaje ter se udeleZujejo teore:
tiénega pouka.

Glede splo$ne pevske in muzikalne usposobljenosti je
treba omeniti, da je prav malo ufencev, ki so za petje ne-
sposobni. Radi tega je splo3na obveznost pevskega pouka
utemeljena in lahko izvedljiva.
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Neko mero muzikalne usposobljenosti kaZze Ze oni
ucenec, ki razloCuje vi$ji ton od nizjega. Ce torej posameznik
ne zna zapeti za uciteljem kakega tona, iz tega dejstva Se
ne smemo vedno sklepati na njegovo nemuzikalnost in ne:-
sposobnost za petje. Vzrok temu pojavu je tudi lahko v grlu,
ki je Se nespretno, ne pa v pomanjkljivosti sluha. O tem se
najhitreje uverimo, ¢e zaigramo na violini oni ton, ki ga
ucenec venomer poje in ki se ga tako trdovratno drzi, in
od tega pocensi vodimo pevea pocasi in stopoma vise (ali
nize). Prepricali se¢ bomo pri tem poskusu, da ucenec lahko
zapoje Se druge tone, da, celo vrsto tonov. S tem je dokazal
ncko stopnjo pevske usposobljenosti, ki jo bo treba z me:
todi¢nimi intonacijskimi vajami sistemati¢no razvijati.

Glede pevskega znanja, oz. pri sestavi ccen, je ugoto:
viti najprej ono znanje, ki odgovarja povprecno celemu
razredu. Poedinec, ki ima to znanje, ki torej zapoje pesem,
ki se je ze dalj Casa pela, samostojno tako, kakor jo zapoje
razred, zasluzi red: dobro (3). Izvedba zahtevane pesmi
mora biti vsekakor taka, da poslusalec lahko spozna in
ugotovi pesem,

Zapoje pa ucenec priuceno pesem sigurno, z jasno into:
nacijo ter v pravilnem ritmu, tedaj zasluzi red: prav
dobro (4). Ako 3e pride pri tem do veljave vsebinsko
podavanje in se tudi kazejo znaki, iz katerih sklepamo na
vi§jo muzikalno inteligenco, potem se mora takim pevcem
dati red: odli¢no (5).

Imamo pa tudi mnogo pevcev, katerih zmoZnosti se ne
skladajo s povpreénim znanjem razreda. Ti paé pojejo,
a pesem se ne spozna. Muzikalni spomin je pri teh uéencih
tako nezanesljiv, da si ustvarjajo napev kar sproti. Dobe
naj red: zadostno (2). Mrmracem se prisodi red: ne:
zadostno (1). Oni navadno pojo na govornem tonu ali
pa menjavaje na par tonih. Stevilo teh ucencev je navadno
prav neznatno in ponekod jih sploh ni. (V pevski uri naj
sede pri boljsih pevcih in naj pesmi recitirajo prav tiho.
medtem ko drugi pojo.)
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V. Uéni pripomocki.
»Vse poskusite in kar je
dobrega, to obdrZite!«

1. Uciteljev glas je prvi in najvaznejsi uéni pri-
pomocek. Zlasti velja to o uciteljicah, katerih glasovna lega
in barvenost odgovarja ucenfevemu glasu. Moski glasovni
obseg je za oktavo niZji od ucencevega in ima drugo bar:
venost. S pridom si torej pomaga ucitelj pri pevskem pouku
z 2. violino, ki je tudi za uliteljico potrebna, da jo
obvaruje velikega napora, ki ga zahteva pevski pouk od
njenih glasovnih organov. Izmed vseh instrumentov je
violina kot uc¢ni pripomocéek najbolj pripravna, ker odgo:
varja njena tonska lega in barvenost znalaju otroskega
glasu in se lahko z njo izraza tonsko trajanje in tonska mog.
Z uporabo loka $e podpiramo ritmi¢no petje, ker oznacu-
jemo povdarjene in nepovdarjene zloge. Ucitelj tudi ni pri-
moran biti na istem mestu, kar olajSuje vzdrzevanje disci-
pline. Violina mora biti normalno in &isto ubrana. V ta
namen moramo imeti piscéalko-ubiralko. Violina se mora
uglasiti pred pevsko uro. Pesmi, ki jih pojo uéenci Ze na
pamet, naj ne spremlja ucitelj z violino, Tudi na srednji in
na visji stopnji, kjer se mora gojiti uéenceva samodelavnost,
izgubiva violina svojo veljavo. Pri intoniranju pesmi naj
sluzi za kontrolo. 3. Klavir in harmonij sluZita za
vezbanje dvo- in vedglasnih pesmi prav dobro. Vazna sta
tudi za javne nastope, kjer spremljata petje. 4. Solska
tabla z notnim ¢rtovijem je potrebna posebno takrat, ce
nimajo ucenci pesmaric. Zapisujejo se nanjo pevske vaje
in pesmi. Pa tudi pri razlagah, pri diktatu i. dr. je notna
tabla vazna. 5. Slikatonovelestve (pril. 4, sl. 1.—4.)
sluzi za ponazorovanje tonskih razmer ter je v zaletku
peterostopna, pozneje osmerostopna. Sprva se ne oziramo
na cele tone in poltone, pozneje pa moramo ponazorovati
tudi odnoSaje v tonski lestvi (sl. 4.). 6. Slika klavia-
ture (sl. 5.) s premikajodim obrazcem dur-skale sluZi za
izvajanje raznih dur-skal. Premikajoéi obrazec se postavlja
vselej s temeljno stopnjo na ono tipko, od katere hodemo
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izpeljati novo tonovsko lestvico. Slika klaviature nam Se
predocuje kromatiéne in enharmoni¢ne razmere. 7. Pre-
mikajocanota (sl 6.) s sliko értovja. (Primer v prilogi
sluzi za vaje v d-duru.) To jako koristno uéilo nudi z gi-
banjem note neko konkretno mero za nazorno in hitro dolo-
éevanje tonskih razdalj in pospeSuje spretnost v zadevanju
tonov. Prestavni znaki na desni strani so sluajne veljave
in nastopajo le takrat, ¢e se nota postavi za njimi. Predno
obravnavamo kako pesem, izvr§imo poprej pripravljalne
vaje s potujoéo noto in prav tako se lahko uredijo tudi
dvoglasne vaje z dvema premikajofima notama. 8. Po vzoru
stavnic za pocetni pouk v d&itanju si lahko napravi uditelj
Se obrazce not iz ¢érnega papirja, ki jih stavijo ucenci na
lepenko, kjer je zarisana notna liniatura in ki jo ima vsak
ucenec pred seboj na klopi. 9. Pesmarico in notni
zvezek, kamor se zapisujejo diktatne vaje in obravna-
vane pesmi, Stejemo tudi med ulne pripomocke.

VI. Uéni sliki.
A. Za nizjo stopnjo. Petje po sluhu. Obravnava pesmice:
Ciganéek. (Pesmarica I, §t. 9.)

1. Vsebinska obravnava se naj izvrSi y jezi:
kovni uri in v uri za memoriranje se naj ulenci nauce
pesmice na pamet.

2. Priudenje napeva.

(Melodija ima obliko osemtaktne periode z jasno raz:
¢lembo. Stiritaktni sprednji in Stiritaktni zadnji stavek.
Gibke, padajole terce odgovarjajo veselemu razpolozenju,
ki ga naj izraZa pesmica.)

a) Ritmi¢na priprava. Ucitelj naj trka ali ploska sledeci
ritem, uéenci ga posnemajo.

F A e e SR R A I e

b) Pesem se recitira in ta ritem se opazuje.

¢) Utitelj zapoje pesem, in sicer vse Kkitice,

¢) Vezbanje po poedinih odstavkih. Ugitelj Se enkrat
zapoje prvo polovico pesmi, ufenci pojo pocasi in tiho za
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njim. Pri tem je treba paziti na to¢no intonacijo in jasno
izgovarjavo. Tako se tudi zapoje in vezba druga polovica
pesmi. Koncno se obe polovici strneta.

d) Vezbanje cele melodije. Vsaka napaka glede into-
nacije in izgovarjave se takoj popravi. (N. pr. sajast, Skrat,
giben.) Paziti moramo na dihalna mesta.

3. Vaja inuporaba.

V prihodnjih pevskih lekcijah se pesem ponavlja, dokler
je ne zna vsak ucenec. Vezbajo se vse kitice, Gojiti moramo
petje po oddelkih in petje posameznikov. Konéno naj pojo
ucenci brez violine. Ucitelj taktira. Ulence je treba opozos
riti, naj pojo pesmico doma, na pasi in drugod.

B. Za vijo stopnjo. Petje po notah. Obravnava pesmi:
Po jezeru. (Pesmarica III, 5t. 23.)

l. Vsebinska obravnava se izvr§i v jezikovni
ali v zemljepisni uri.

2. Priprava. (Tkzv. proste metodiCne vaje glej
str. 60.!)

a) Ritmic¢na priprava. Uclenci ploskajo (ali trkajo) sle-
deci ritem:

R L0110 VT 50 N A A :

Vaja se vrsi tudi tako, da en oddelek Steje, drugi ploska,
(oz. trka).

b) Melodi¢na vaja. Ucenci se vadijo v zadevanju (into-
niranju) tonskih zaporedeb in slededih intervalov, ki so
znalilni za pesem:

c) Besedna priprava. S toéno artikulacijo se zlasti naj
izgovarjajo besede: sem ter tje; skakljajo; ptice.

’
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3 Podavanje.

a) Deklamacija pesmi.

b) Obravnava napeva. (Pesem je napisana na notni
tabli, ¢e nimajo ucenci Pesmarice III.)

«) Doloc¢i se tonski in taktov nacin, kakor notne vred:
note, ki jih ima mapev.

3) Citajo se note v taktu.

7) Note se pojo brez ozira na takt. Zadevanje tonskih
visin. Poje se ali z imeni not ali pa na kakem samoglasniku.
Zadnji slucaj je lazji. Zacetni ton naj poskuSajo ucenci
samostojno zapeti.

4) Pojo se note v taktu in pocasi. En oddelek taktira,
drugi poje.

¢) Ritmi¢na obravnava besedila. Obe kitici se preda:-
vata v strogem ritmu. Paziti je treba na izgovarjavo. En
oddelek taktira, drugi govori.

¢) Zveza besedila z napevom. Ucitelj pesem zapoje.
Ucenci pojo pocasi, pojo posami¢, v oddelkih, v zboru.
Napake se popravijo. Violina se uporablja vedno manj.

4. Poglobitev in vaja.

a) Opozoriti je treba na predavalna znamenja glede
tonske modi in ritma. b) Vaje v lepem petju. Ucitelj diri-
gira. ¢) Muzikalno-esteticne opazke. Veselo razpolozenje,
ki ga izraza pesem. Gibka trostavna oblika z modulacijo
v srednjem stavku (a + b + a, 8 + 8 + 8) in gibljiv trodelen
ritem. ¢) Podatki o pesniku-skladatelju. Pesem je nastala
okoli leta 1848., ko se je vzbujala narodna zavest, ter je

«.ponarodela. Poje jo slehern Slovenec in pojo jo tudi izven

nase ozje domovine.
5. Obravnava drugega glasa in uporaba.
~ a) V naslednjih pevskih urah se pesem ponavlja, dokler
je. u¢enci popolnoma ne znajo. b) Podobno obravnavamo
nato drugi glas. ¢) Ko so altisti Ze v zadostni meri samo-
stojni, preidemo k dvoglasnemu petju. ¢) Upostevajo
se naj predpisana predavalna znamenja. Brzina naj bo pri=
merna, ne prehitra in ne prepocasna. d) Pesem se naj, kadar
je za to prilika, zapoje. :



VII. Vprasanja iz metodike petja.
(V orientacijo za usposobljenostni izpit.) b
1. Naloga in smoter pevskega pouka. na osnovni Soli. Kaj znhtcvg!m
tozadevno naje uradne dolo¢be? 2. Vrednost pevskega pouka. 3. Tvarina .
pevskega pouka. Kaj se naj poje? 4, Kako se naj opazuje in dolm‘.sz
uenéeva nadarjenost za petje? 5. O fonetiki. 6. Pomen jabolka in lﬁﬂ
stavne cevi pri petju, 7. Tonski obseg pri ulencih in tozadevna samo:
lastna opazovanja. 8. U¢ni pripomocki pri Solskem pevskem pouku.
9. Uporaba violine pri pevskem pouku. 10, Po katerih nadelih naj bo
urcjena Solska pesmarica? 11. Zdravstvena pravila, na katera se moramo
ozirati pri petju. 12, Zunanji red v pevski uri. 13. Po katerih nacelih
s¢ naj izbirajo pesmi? 14. Koncentracija pevskega pouka. 15, Kako se
najbolj uspe¥no porabi uéni Sas za petje? 16, Kdaj se naj nastavi na
urnku pevska uwra? 17. Ucditeljeva priprava za pevsko uro. 18. Prve
pevske lekcije v elementarnem razredu, 19. Obravnava pesmi v elemens
tarnem razredu. 20, Metodi¢ne vaje. Kdaj naj z njimi pri¢nemo in kako
jih naj uredimo? 21. Po katerih nacelih se naj redujejo (klasificirajo)
ucenci iz petja?- 22. Kako je treba pri petju drzati telo? 23. Tvorba
samoglasnikov in njih u&na obravnava. 24. Na kaj se moramo ozirati pri
tvorbi soglasnikov? 25, Kako se pospeSuje dobra izgovarjava? 26. Lastna
opazovanja glede u&endeve izgovarjave glasnikov. 27. Kako in kdaj
moramo pri petju dihati? 28, Ureditev dinamiénih vaj. 29. Katera dina-
miéna znamenja opazujemo na poedinih uénih stopnjah? 30. VeZzbanje
pesmi po sluhu glede na poedine uéne stopnje. 31. Na kateri stopnji
naj pricnemo s petjem po notah? U&na pot. 32. Obravnava pesmi po
notah. 33. Kaj priporoéa petje po notah in kaj ne? 34. Ritmicne vaje.
35. Kateri tonski nadini se naj upoStevajo v osnovni 3o0li? Katere vaje
se dado uspeSno z njimi zvezati? 36, Obravnava takta in taktovih na-
¢inoy. 37. Obravnava notnih vrednosti, 38. Obravnava pavz. 38. Kako se
uencem raztolmadi- pomen podaljSevalne pike za noto? 39. Kdaj naj
pricnemo z dvoglasnim petjem in kako naj udence nanj pripravljamo?
40. Po katerih nacelih se izbirajo dvoglasne pesmi? 41, Obravnava dvo:
glasne pesmi. 42, Obravnava trozvoka na poedinih uénih stopnjdh. ™
43. Kako se uvajajo ulenci v nov tonskil na&in? 44. Kako v nov taktoy
nac¢in? 45. Kaj je treba upostevati glede brzine pri petju? 46. Solska
cerkvena pesem. 47. Zahteve glede lepega petja. Kako jim najbolje
ugodimo? 48. Kako se doseZe lepo podavanje pri petju? 49. Oblika
Solskih pesmi. 50. O Solskih prireditvah. Kaj govori za nje in kaj fie?!
51. V koliko je utemeljena trditev, da decki (na meSanih Solah) manis
radi pojo ko pa. deklice? 52. Vzroki, zakaj uéenci pri petju kride, 53. Kas
terim ucencem smemo dovoliti, da v pevski uri nc pojo? 54, Kdaj je
petie ne€isto in kako temu odpomoremo? 55. Ponavljanje pri petju.
* 56. Ravnanje s slabimi pevei. 57. Ureditey pevske lekcije na poedinih
uénih stopnjah. 58. Kako se poogitujejo tonske razdalje in tonsko tras
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DIDAKIIKA.

(Obce in posebno ukoslovije.)

Posebno ukoslovje petja
v ljudski Soli. : : :

& @

Uredil dr. Fr. llesic.

@

wawemee V- Ljubljani 1906. @osssos
: : lzdala »Slovenska Solska Matica«. : :
: ¢ Natisnila »Utiteljska tiskarna« v Ljubljani. : :



POSEBNO UKOSLOVJE
PETJA V LJUDSKI SOLI.

Spisal Hinko Druzovic.

@

emeeeem V Ljubljani 1906. wemeess
Izdala »Slovenska Solska Matica«.

: ¢ Natisnila »Utiteljska tiskarna< v Ljubljani, : :
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Predgovor.

»Der Musik im Leben des Kindes
ist von so vielen Seiten bisher noch
nicht Beachtung geschenkt worden. —
Eigentlich hitte der Gesang
niher gelegen als die bildende
K'unst. Vielleicht waren aber viele der
Ansicht, hier werde das Wesentliche ge-
leistet, hier sei Hilfe nicht note,

Dr. Gohler.

O nobenem drugem predmetu ljudske Sole si ne naspro-
tujejo nazori in mnenja gledé smotra, metodi¢ne obravnave
in veljave tako, kakor bas o pevskem pouku. Prav vsled tega
so tudi ucni uspehi na raznih Solah tako razlicni, kakor
morda pri nobenem drugem predmetu. Razli¢nosti ne naj-
demo samo v kakovosti petja, ampak tudi v Stevilu pesmi,
ki jih pojé ucenci. Docim se ponekod naucé ucenci tekom
enega leta jedva 4—5 pesmi, pojo drugod v istem razredu
do 20, da, celo do 30 pesmi. Nekateri ucitelji poucujejo
petje po notah, drugi le po posluhu i.t.d. Ta razlika v
u¢nih uspehih in v metodi je posledica nejasnosti in nedo-
slednosti nazorov, ki vladajo dandanes Se o tem predmetu.

V prvi vrsti si nasprotujejo mnenja glede vpraSanja:
Ali je popevati v ljudski Soli samo po posluhu?
Oziroma: Kdaj in kako je poucevati petje na pod-
lagi not?

Cesto se oglasajo ucitelji, poudarjajo¢, da dela petje
po notah ucencem prevelike tezkoce in da uditeljev trud
v tem oziru ni v nikakem razmerju z uspehom; pri tem
pa da Se preostane premalo ¢asa za petje pesmi.’)

') Opasnosti, ki so lahko posledica slabo urejenega pevskega pouka
po notah, so: ;



Pretezna vecdina metodicarjev stoji dandanes vendar na
staliS¢u, da poucevanje petja po notah nikakor ni tako
trudapolno in neuspeSno delo, kakor se dozdeva marsikomu
na prvi pogled; vse je odvisno tukaj, kakor tudi pri vsakem
drugem uénem predmetu, od tega, kako se postopa. Cas pa, ki
se navidezno izgubi s poucevanjem not, se zopet pridobi s tem,
da se ucenci pozneje mnogo hitreje in z manjSim naporom
priuce pesmic, nego pa, ¢e j*h u¢imo popevati le po posluhu.

Petje se dandanes med vsemi ljudskoSolskimi predmeti
vedinoma zanemarja najbolj. Ves pevski pouk je vklenjen
v ozke spone suhoparnega mehanizma; ucenci le mehani¢no
posnemajo to, kar jim podaja uclitelj. Pri takem uc¢nem
postopanju ne moremo govoriti o kaki metodi. Ta pojav
opravicuje deloma cinjen‘ca, da Se nimamo nobene elemen-
tarne metode petja, ki bi se naslanjala na psiholoska nacela,
in da nam Se primanjkuje podrobnega uénega nadrta.

Ce ucenci tekom Solske dobe pojo po posluhu, je
navadno s trenotkom, ko zapuste Solo, tudi s petjem pri
kraju. Pesmi, ki so se jih naudili v Soli, obi¢ajno kmalu
pozabijo in vsak nadaljnji razvoj, vsako nadaljevanje petja,
bodisi pri kakem pevskem druStvu, bodisi na cerkvenem
koru, je oteZkoceno.

V vsakem drugem uénem predmetu se naudi otrok v
Soli toliko, da more, ko izstopi iz Sole, svoje znanje upo-
rabljati ali pa nadaljevati. Povsod se torej pokaZejo uspehi
urejenega pouka; le pri petju jih pogreSamo. In zakaj ne bi
tega zahtevali tudi tukaj?

O dosedmjem nacinu pouka v petju pravi glasbeni
pisatelj Kretzschmar: »Musikalisch mufl gegen das

1. Sredstvo postane ¢esto smoter; petje po notah ne sme biti nikoli
kontni smoter petju v ljudski Soli.

2. Marsikaterega uditelja zapeljuje petje po notah k raznim po-
izkusom; posledica tega je, da pri otrocih &esto gineva veselje do pred-
meta, in to ovira zopet uspeSno ufenje pesmi na pamet. Na te momente
se naslanjajo nasprotniki pevskega pouka po notah.



Gehorsingen zunichst eingewandt werden, dafl es die
Freude an der Sache nicht recht aufkommen li3t. Wie
lange dauert es bei diesem Vorgeigen und Nachsingen von
einzelnen Takten und Abschnitten, bis ein Stiickchen fertig
wird! Rein und fehlerlos lernen es iiberhaupt nur die Be-
gabten. Um nicht von den schlechten Obren und Kehlen
aufgehalten zu werden, lassen bequeme Lehrer deshalb
immer die ganze Klasse singen und schreien, kranke und
gesunde Stimmen durcheinander, verderben damit viel
Stimmmateral und legen wohl gar den Grund zu schweren
Leiden der Hals- und Luftorgane. Der Tonsinn der Kinder
bleibt nach jeder Richtung hin unentwickelt, allenfalls die
kraftigsten Unterschiede der Klangfarben und Klanglagen
werden klar. Kommt es in den oberen Klassen zu Versuchen
‘m mehrstimmigen Gesang, so steigert sich die Pein; auch
einfache Aufgaben kosten verhiltnismissig viel Zeit, die bes-
seren Singer ermiiden, d’e unbegabten und faulen benutzen
die Singstunde zum Ausspannen. Auch fiir den Lehrer ist
dieser Unterricht ohne Grund und Boden eine Marter. Weil
geistig nicht erkannt und iiberwunden, kehren die alten
Schwierigkeiten bei jeder neuen Aufgabe wieder. Es hauft
sich Stoff an, aber es kommt zu keinem Fortschritt. Und
das Resultat dieser Quilereien? Der Gemeindegesang in
unseren Kirchen klingt #uflerst diinn, die Gesangvereine
fithren ein sieches Dasein. Das Singen beim Arbeiten, beim
Spielen, beim Wandern gehort zu den Seltenheiten; dafd
es noch vorkommt, ist weniger Verdienst der Schule, als
Nachw'rkung alter, namentlich in Gebirgsgegenden ziher
Sitten. Zum Teil haben erst die Militarjahre die Lust an
Lied und Ton geweckt«.

Je li torej naSa ljudska Sola glede petja ustreza za-
htevi: Ne za Solo, ampak za Zivljenje? Je li to pravi
pouk, ¢e poucujemo mehani¢no, po spominu? Na oboje
vprasanje moramo odgovoriti z: »Ne«! Nikdo pa naj ne misl’,
da zahtevamo od ucenca ljudske Sole,naj bi po preteku Solske



dobe znal peti a vista, torej samostojno po notah. Vsekakor
pa moremo z metodi¢nim poukom doseci, da razume vecina
ucencev pesem, ki jo poje, in to gledé tonove visine, gledé
dolgosti tonov, pa tudi glede takta ter da se more preproste
pesmi nauditi tudi samostojno?).

Ce se pri pevskem pouku oziramo na pedagoSko na-
¢elo: »Po samotvornosti k samostojnosti«, potem
se nam ni treba bati, da bo po izstopu ucencev iz 3Sole
tudi njihovega petja konec, kakor je to sedaj navadno.
Mladino moramo usposobiti, da bode sodelovala pri pevskih
druStvih®) in pri cerkvenem petju; znati pa mora tudi ceniti
petje, in to se bo zgodilo, ¢e uditelj v neZnih srcih zbudi
zanimanje za predmet.

Pred vsem pa je treba, priboriti petju ugledno mesto
med ljudsko-Solskimi predmeti; Zalibog ga smatrajo danes
le preveckrat nekakim navrzkom k drugim predmetom?).
Ali je to naziranje morda rodila ¢injenica, da se nahaja

') Petje po sluhu izkljuuje vsako samostojnost. Ako pojemo tudi
20 in ve¢ let, vedno le posnemaje, smo gledé samostalnosti na isti
stopinji kakor v prvem letu. Kaj bi n. pr. rekli, ko bi bil na§ jezikovni
pouk v ljudski Soli le memorovanje prozai¢nih in poeti¢nih proizvodov ?

Kar torej zahtevamo od vsakega drugega u¢nega predmeta, to za-
htevamo smelo tudi od petja.

?) Po delu rabi ¢lovek razvedrila, Kolika dobrota je zanj, &e si
more s pesmijo pripraviti lep uZitek! S tem si razveseljuje tudi srce in
ugodi svojim plemenitejSim nagonom.

") ,Noch lebt in der grossen Masse der Lehrer und des Publikums
fiber den Zweck des Schulgesanges kaum ecine weitere Anschanung, als
daB er zur Uuterhaltung diene und eine Sache fiir sich sei, welche mit
der allgemeinen Erziehung wenig oder nichts zu schaffen habe. Deshalb
sind auch dic Vorschliige, die bereits so vielfach zu einer zeitgemiBen
Verbesserung dieses Schulfaches aus berufener Feder gemacht wurden,
bis jetzt groBtenteils unbeachtet gebliecben. Sein Zweck und Ziel ist
nach Meinung vieler ja vollkommen erreicht und erschopft, wenn der
Volksliederschatz durch ihn geniigend vererbt und na-
mentlich die nationale Begirsterung ihren erhhten Aus-
druck im Gesang findet*. (A. Wadsack).



petje v vrsti ljudsko-Solskih predmetov proti koncu? Ali pa
je to od tod, ker Stejejo nekateri na$ predmet k rocnostim
in delijo ljudsko-Solske discipline v glavne in stranske? Ali
je kriv morda tudi dosedanji nacin pouka, ki ve¢ ali manj
ni pouk, ampak le mehani¢no viepanje?

Na vsa ta vpraSanja odgovarja obSirno naslednje na-
vodilo; za sedaj nam naj velja samo sledece: Kakor
gledamo pri vsakem u¢nem predmetu na teme-
ljitost pouka ter silimo ucenca k premislje-
vanju, tako moramo to storiti tadi pri pevskem
pouku.

Pricakujemo pa gotovo, da napoci za to pastorko med
ljudsko-Solskimi predmeti prijaznejSa doba, doba pravega
spoznavanja njene vrednosti. Nastopno navodilo, ki je
vzrastlo na podlagi ljudsko-Solske prakse ter se ozira na
moderne teZnje v tem pouku, hoce pokazati pot, po Kkateri
je mogoce tudi petje z uspehom poucevati. Dal Bog, da bi
knjiga dosegla svoj namen!

Posebna in pristojna zahvala gre na tem mestu vele-
Cislanemu gospodu ravnatelju H. Schreinerju, ki je dal
pobudo k sestavi tega navodila ter blagovolil rokopis pre-
gledati.

S hvaleZnostjo pa Se moram omeniti g. profesorja E. W.
Degnerja, vel.-kn. ravnatelja glasbene ‘n gledaliske Sole
v Weimarju, znanega pedagoga na glasbenem polju, ki je
kot ucitelj vedel v svojih ucencih zbujati zanimanje za to
stroko.

V Mariboru, o Veliki no¢i 1906.
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Uvod.

Unter den Kiinsten ist die Musik,
somit ganz besonders der Gesang, die
geeignetste zur Forderung der dstheti-
schen Erziehung des Menschen. Dieses
Ziel kann im Unterricht nur dann erreicht
werden, wenn das Reale sich mit dem
Idealen verbindet und wenn dieser Unter-
richt nach bestimmten, wissen-
schaftlichen Prinzipien eine ge-
ordnete Titigkeit entfaltet, die
allein die dsthetische Idee in den Vorder-
grund zu stellen vermag.

(Nana Weber-Bell)

Clovek je dobil od Stvarnika najdrazji zaklad, dar
govora. Z govorico more izraZati svoje misli in svoja ¢uvstva;
z njo je ozko zvezan vsak napredek v ¢loveSki prosveti.

Za izraZanje Cuvstev imamo pa Se posebno govorico —
govorico tonov. Z rezkimi in okornimi glasovi razodeva d‘vjak,
kar Cuti, in v krasnih, blagodonec¢ih harmon‘jah nam podaja
globokocutni skladatelj, kar mu narekuje srce.’)

Govor tonov torej nadomesc¢a in dopolnjuje na$ jezik.
Zivali, pa tud’ mali otroci in divjaki se sluZijo z narav-
nimi glasovi, ker jim manjka daru govora, oziroma ker Se
ni zadosti razvit. Pa tudi omikan ¢lovek izraZza cesto glo-
boka ¢uvstva z naravnimi glasovi; v najhujSih bole¢inah
zaplaka, a zavriska v najvedji sre¢i. Tako izraZanje Cuvstev
umé vsakdo, ker je izraz preproste in nepopacene narave.
Enako je tudi v glasbi. Tukaj se razumejo i narodi, ki

') Blago srce se nam razodeva Ze v glasu dotitnega &loveka; isto-
tako spoznamo zarobljenca po njegovi govorici in njegovem sirovem glasu.
To ne velja samo o poedincih, ampak tudi o celih narodih. Ljudstvo, ki
stoji na nizki stopinji prosvete, ljubi prazno, divje in hrupno izraZevanje
svojih Cuvstev.



12

govore docela razlicne jezike. K glasbi se vratamo vsi,
kadar nam v najvegji strasti primanjkuje besed; njej za-
upamo tudi svoje najskrivnejSe misli in slutnje. Nemuzikalen
clovek torej ne Zivi popolnega notranjega Zivljenja; hvala
Stvarniku, ki je podelil ljudem — izvzemsi jih majhno Ste-
vilo — dar petja.

Glavna moc¢ glasbe lezi v njenem vplivu na naSe
Cuvstvovanje in Ze zaradi tega bi jo prav tezko pogresali,
posebno v danasnji dobi, ki Zalibog ne stoji pod praporom
cuvstvene naobrazbe. Povsod vlada danes razum; kamor se
obrnemo, vidimo le ledeno-mrzla materijalistna nacela, pri
katerih mora srce ostati prazno.

S. Gregorcic¢ poje:

,Podoba Ziva naSe dobe

si ti, o jasni zimski dan,
prepoln kot ona si svetlobe,

kot ona — mrtev in hladan.

Po glavah svetlo je in jasno,

a v srcih zimsk je mraz in mrak;

tam ne poganja cvetje krasno,
tam ne odmeva spev sladak.“

Ni ¢uda, da se mora sprico tega zbujati bas v nasi
dobi neko hrepenenje po lepoti; vedno lakotnemu materija-
lizmu se ustavlja Ziva Zelja po umetnosti.

»Da, glava, glava, gospoda moja! ali poleg glave tudi
srce. Ne glava sama, ne srce samo; glava in srce v pravem
ravnoteZju, v lepem soglasju: to stoprav je ¢lovek po boZji
podobi in po volji boZjil« (Stritar).

Tudi v ljudski Soli se vedno bolj in bolj naglasa
¢uvstvena naobrazba in po pravici; kajti ljudska Sola mora
v prvi vrsti biti odgojevalnica in Se le na drugem mestu
ucilnica.

»Glavno vzgojno sredstvo je uditelju pouk. Zato se
zahteva v prvi vrsti: Vsak pouk bodi odgojen. Pouk se ne
sme ozirati samo na to, da bi otro¢ji glavi vcepil nekoliko
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znanja in nekoliko v Zivljenju potrebnih ved. Umstveno
zivljenje clovesko je le pol Zivljenja. Ako se razvije, privede
do stana in poklica. A kaj pomaga ta stan in poklic, ako
ni srca in pred vsem ne znacaja. Srce in znacaj sta gotovo
prav tolike vaZnosti kakor znanje. Ce je naSemu casu res
treba Cesa, je to ba$ izobraZevanje in poblaZenje teh strani
du$nega Zivljenja. Um je obilno razvit, a baS v naSi dobi
nam je treba znacajev in ljudi z moc¢no razvitim poboZnim in
splosno ¢loveskim srcem. To odgojevati je naloga odgo-
jiteljev.« (Schreiner: Psih. listi).

Vsluje se nam praSanje: Zakaj vpliva petje
tako mo¢no na naSe ¢uvstvovanje? '

Odgovoriti nam je to-le: Uho in posluh sta za naSe
dusevno zivljenje najvecjega pomena.

Zakaj »sluh ni samo ¢ut spoznavanja in razumnosti,
ampak sluh je tudi cutilo srca. Sluh je najvaZnejSi vhod
k srcu. Ziva beseda prime srce najmocneje. Kakor besedni
glas in $¢ mnogo bolj, vpliva na srce glas petja in glas-
beni toni sploh. Glasba je govor srca, ki pride od srca in
sega do srca«. (Schreiner: Psih. listi)?).

Radi tega, ker ima petje svoj izvor v naSem notranjem
zitju, deluje moc¢no in neposredno na cuvstvovanje poslu-
Sal¢evo, in to v vedji meri nego vsaka druga umetnost.
Petje nas povzdiguje in navduSuje, nas tolaZi in nas raz-
veseljuje.?) O njegovem odgojnem pomenu torej ve¢ ne

)  Musik ist die schonste Mitteilung der schonsten Herzensliebe.
Daher auch das unmittelbar zum Herzen Sprechende, Herzbewegende, Herz-
ergreifende aller Musik.* (Schiitz: Zur Asthetik der Musik.) Nobena
druga umetnost ne vpliva tako motno na nase fuvstvovanje; vsaka go-
vori v prvi vrsti vet ali manj nafemu razumu. Ba$ radi] tega si glasba,
ki se naslanja na razum, ne bo nikoli pridobila sploSnega priznanja (pro-
gramska glasba); ob&udujemo jo, ali na naSe srce ne ulinkuje.

*) S krasnimi besedami opeva A. Med v ed mot petja v slededi pesmi:

Bratje, zapojmo!
Bratje, zapojmo s krepkimi glasi
Zalosten ali vesel napev!
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moremo dvomiti. Batka pravi: »Ce bodeta $ola in umetnost
delovali sloZno, tedaj bode odgoja rodila sadi in ne bode
ve¢ treba reSevati marsikaterih socijalnih vpraSanj, s kate-
rimi si dan danes modrijani belijo glave.«

Dviga, tolaZi v vsakem nas Casi
prsi Cuteih krilati odmev,
Petju je dana sladka oblast.

Ko smo v mladosti plavali zlati,

v mehko smo zibel legli na no¢,

pesem zapela lepo je mati,

v sen zazibala nas tiho pojoct.
Petju je dana neZna oblast.

Pesem popeva borna sirota,
da si tolazi duSevno bol;
pesem Zivljenja lajSa ji pota,
toZno popeva, joka na pol.
Petju je dana mila oblast.

Hodi iz doma slepec do doma,
gosli od javorja v roki drZi,
zdusno zapoje, kamor priroma,
pesem junadka neti ljudi.

Petju je dana krepka oblast.

Glasno pastir na travniku poje,
ptica ga spremlja, vonja mu cvet.
S krono ne menja radosti svoje,
pesem Zivljenje, travnik mu svet.
Petju je dana Cista oblast.

Pesem zveni na toplem zapecku,

vnuku jo poje moZ sivolas.

Dusa topi se neZnemu decku,

v dedov zamaknjen bajni je glas.
Petju je dana ¢arna oblast.

Kadar telo se v zemljo preseli,
trudno od pota, temnih skrbi,
pesem nam bodo zadnjo zapeli,
grob zapustili solznih oti.

Petju je dana Zalna oblast.



Vprasamo se Se: Kako se je v razvoju ¢loveStva
izpopolnjevalo izrazanje c¢ustev s petjem??)

Da dobimo na to primeren odgovor, je treba zasle-
dovati razvoj otroka v tem oziru; kajti ¢lovestvo je hodilo
v glavnih potezah tudi to pot.

Novorojenec izraZza svoje obcutke z vpitjem. Ko Ze
zna rabiti ude, si pomaga z gibanjem posameznih miSic,
in to posebno tedaj, ¢e hofe mocnejSe obcutke tudi pri-
merno naglaSati.

Otrok maha z rokami ali z nogami, se nasmehne, se joce
in nam s tem pove, cesar Se ne more izrazati z besedami.

Pesem nas spremlja v zemskem Zivljenji,
vanjo izlivamo radost, bolest,
v upanju, strahu, veselju, trpljenji
pesmi odmev ostane nam zvest.
Petju je dana stalna oblast.

Pevajmo torej v bratovskem krogu,
dvigaj nas pesem, zveni nam v slast!
Pesem je ljuba samemu Bogu,
rodu vzviSuje vsakemu cast.

Petju je dana vi§ja oblast.

) ,Die rechte Kunst ist nur die, welche den hochsten GenuB ver-
schafft; der hdchste Genufl ist aber die Freiheit des Gemiites in
dem lebendigen Spiel aller seiner Krifte.* (Schiller). Glasba se je jela
Se le razvijati, ko se je bila reSila vseh ovirajo¢ih spon; pri narodih, kjer
sluZi drugim smotrom, je vsak tak razvoj nemogo&. Pa tudi tam ne more
glasba uspevati, kjer je ¢lovek vkovan v materijalne skrbi in v nizke strasti;
gojiti in uZivati more umetnost le svoboden Elovek. Prvi nagibi k umet-
nosti se izraZajo Ze v otrodkih igrah; v svoji prostosti in v svojem veselju
mora otrok tudi uporabljati svoje telesne mod¢i — zatne se igrati. Takisto
je prvi ¢lovek uporabljal prebitek svojih mo&i in obfutkov v Kretanje
in izraZzanje raznih glasov. Vriskal in poskakoval je, ¢e je bil vesel. Tako
izraZanje Cuvstvenega Zitja je zadobilo stasoma plemenitejSo obliko; prosta
in samovoljna igra se je po vplivu razvijajofe se prosvete izpremenila v
estetitno igro. Ko je Clovek spoznal utinke godal, se je mogla glasba,
ki je bila dosle v najoZji zvezi s plesom, iz prvotnega izraZevanja Cuvstev
razviti v samostojno umetnost.
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Sli¢no se vede tudi divjak, ki Se stoji na n'zki stopinji
prosvete.

Pozneje sliSimo razliécno mocne in visoke glasove;
iz njih se razvije vrsta tonov. Ton, ki je bil dosle le ne-
kako izraZanje oblutkov, postane sedaj sredstvo umevanja.
Najprej razloCujemo samoglasnike, a kmalu se jim pridruZijo
soglasniki. Z njimi tvori otrok prve besede v najenostav-
nejsi obliki. Tonova viSina je pri tem Se vaZna; Kajti ona
mora nadomesSc¢ati pomanjkljivosti besednega zaklada. Otrok
torej na pol govori in na pol poje. Znano je tudi, da je go-
vorica divjakov neka meSanica petja in govora in da so
besede pri njih vecinoma enozloZzne. To velja tudi o naj-
starejSih jezikih clovestva.

Pevski ton') se loc¢i od govornega, ko otrok Ze govori;
v govoru rabi odsle vedno le isti ton, takozvani govorni
glas, ki se izpreminja samo s starostjo in tedaj, ¢e govo-
rimo strastno.

Kakor duSevno Zivljenje, tako se razvija isto¢asno tudi
dar govora. Poleg govora se razvija sedaj Se govor nasih
Cuvstev, t. j. petje. Vzporedno s petjem se izobrazuje tudi
uho, ki vzmore razlocevati ¢imdalje ve¢ tonov.

Na posameznih samoglasnikih (ki so nositelji muzi-
kalnega elementa v govoru) razlo¢uje uho v pocetku le po
en ton. Za ta pojav imamo dokazov v zgodovini glasbe;
stari Grki na pr. so popevali posamezne zloge vedno le
z enim tonom.

Kakor pri otrocih, tako se je pri ¢loveStvu posluh
razvijal le polagoma; za to dejstvo imamo zopet dokazov
v zgodovini godbe. Dojem (vtisk) posameznih intervalov
na lovesko uho je bil v raznih dobah tudi razlicen. Se
pred 800—900 leti so Steli glasbeniki terce in sekste k
disonancam ; poznali so takrat le oktave in kvinte kot kon-
sonance. Prvi poizkusi dvoglasnega petja so bile torej

T 1) Razlogevati nam je pojma: ton in glas. ,Glas* se nanaSa vselej
na govor, dotim je ,ton*“ tvarina, ki se uporablja muzikalno,
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vzporedne oktave in kvinte, ki jih danes ne maramo. Iz starih
skladeb se tudi uverimo, da uho — recimo — pred 100
leti Se ni prenaSalo tega, kar danes.§Instrumentacija, ki se
je naSimTprednikom zdela Se hrupna, je danaSnjemu poslu-
Salcu Ze zelé enostavna'). Vzrok temu je nase uho, ki se
vedno razvija. S tem pa Se ne smemo reci, da je posluh
pri vseh na$ih vrstnikih na isti stopinji razvoja. Pri ¢loveku,
ki sli§i malo glasbe, je posluh na zelo nizki stopinji;
zato Se na kakem vaSkem koru sli§imo vzporedne kvinte in
oktave. Istotako tudi vecdina poslusalcev ne pojmi najmo-
dernejSih skladeb.

To omeniti je vazno; kajti na te muz:¢éno-este-
ti¢cne momente se nam bo veckrat ozirati pri ucni
obravnavi naSega predmeta; na nje se naslanjajo tudi meto-
di¢na nacela, ki jih zastopa to navodilo.

UQWU

') O Mozartu n. pr. vemo, da je bil s svojimi skladbami sodob-
nikom velik prevratnik in nekaka abnormiteta. Njegove skladbe so se zdele
nerazumljive, temne in spalene. Dandanes so nam njegovi proizvodi naj-
blaZje harmonije in melodije; Mozart deluje na nas kakor Krotek tola-
Zilec. Ker se v skladbah ni& ni izpremenilo, nam je to le dokaz, da glasbeni
(kakor tudi vsi drugi umetni$ki) umotvori niso ni¢ stalnega v svojem Kul-
turnem znafenju; vaZno in odlotilno ulogo ima pri tem marvet kakovost
sprejemajocih poslualcev (oziroma pri drugih umetnostih: gledalcev).

2
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I. VaZnost in naloga pevskega pouka
v ljudski Soli.

»Der Weg des Ohres ist der gangbarste und
nichste zu unserem Herzen.»
(F. v. Schiller)

»Sprich, und du bist mein Mitmensch, °
singe, und wir sind Briider und Schwesterne«.

(Th. G. Hippel)

Ce hoc¢emo glasbi zagotoviti prihodnost, moramo skr-
beti za muzikalno odgojo ljudstva.

Razlo¢ujemo pa glasbo kot prosto umetnost in
glasbo v sluzbi izvenmuzikalnih smotrov, t j., v
zvezi z javnim Zivljenjem. Doc¢im se glasbena umetnost
veckrat precenjuje, se sluzbujoca glasba zmeraj bolj zane-
marja v svojem delokrogu. V tem neenakem razvoju leZi
za glasbo samo, pa tudi za muzikalno mo¢ ljudstva velika
nevarnost. Glasba kot prosta umetnost mora biti v tesni
zvezi z Zivljenjem in s prosveto; nikdo ne more zahtevati, da
naj si pridobi ljudstvo smisla in ljubezni do umetnosti v
muzejih in koncertnih dvoranah; umetnost moramo marve¢
podajati narodu pri vsaki priliki, in sicer prav nevsiljivo,
Na ta nacin se je skozi stoletja postopalo v Italiji, koje
ljudstvo ima toliko smisla za umetnost.

Glasba kot sluZzbujoca umetnost je zelo velike vaZnosti,
in sicer vecje, nego si navadno mislimo; obZalovati je le,
da jo skladatelji Cesto prezirajo, — da ne re¢em — zame-
tujejo. Ti-le ne piSejo ve¢ za ljudstvo, in posledica tega je
globok prepad med umetno glasbo in splosno glasbeno
omiko naroda. Vsled tega pojema muzikalna mo¢ in zani-
manje za glasbo. V prejsSnjih casih se je popevalo v vsaki

2%
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delavnici; popeval je delavec na polju in v gozdu, pela je
predica pri kolovratu; poStni voznik je zatrobil svojo melo-
dijo, ko se je blizal vasi; v vsaki hiSi se je popevalo in
deca so prinesla cut za glasbo Ze takoreko¢ s seboj v Solo.
Vsak ucitelj je bil pevec; kantorji v malih mestih so bili
cestokrat plodoviti skladatelji, ki so gojitev glasbe smatrali
za glavni svoj posel.

Ni se nam torej cuditi, da je mogla v oni dobi ljudska
Sola za gojitev glasbe storiti mnogo veé¢, nego je bila njena
naloga; ucenci z goslimi ali s trobilom pod pazduho niso
bili redek pojav na cesti. Pri tem zopet ne smemo prezreti
dejstva, da se je gojila glasba tako izdatno vecinoma v
probitek cerkve; zbor in orkester, ki ju je cerkev rabila pri
nedeljski sluzbi bozji, sta se morala vedno pomlajevati in
ojacevati. Umevno nam. je sedaj tudi, zakaj se v oni dobi
nikdo ni brigal za metodi¢no urejen pouk v Solah; takrat so
ga prav lahko Se pogresali.

Dandanes je v tem oziru vse drugace. Glasba med
ljudstvom vidno pojema in pevski pouk v ljudski Soli
ni ve¢ samo glasbeno, ampak je tudi splosno
kulturno vpraSanje.

Pevski pouk v Solah je najvaZnejSa, da, edina korenika,
po kateri dohaja SirSim krogom glasbena izomika'). Na
glasbeni omiki naroda pa sloni vsa druga glasbena umetnost,
ki uspeva le tedaj, Ce je v zvezi z ljudstvom in ¢e dobiva
od njega potrebnega in zdravega dotoka. Vsaka umetnost,

') V glasbeni odgoji ima dandanes klavir nckako prednost. To go-
dalo ima vsekakor marsikatere vrline; more takoreko¢ posnemati orkester;
pa s tem Se ni upravi¢eno njegovo razSirjanje v vseh slojih druZabnega
Zivljenja. Klavir nadvladuje dandanes vsa druga godala; postal je tako-
reko¢ ,modni inStrument*. Radi tega je nehalo domace petje, Ki je poprej
tako cvelo in bilo najlep8i izraz druzabnosti. Pristna in prvotna oblika
glasbe je le petje; petje je neposredni izraz naSega Cuvstvovanja. Petje
je podlaga vsaki glasbi in s pevskim poukom se mora zaleti
vsaka glasbena odgoja.



21

ki izgubi to prepotrebno zvezo, mora ginevati in kon¢no
usahniti. A ne samo umetnost trpi Skodo, temve¢ tudi narod
sam, ako za¢ne pri njem pojemati ljubezen do umetnosti;
to ¢utimo posebno trpko v danaSnjih casih. Nasledki tega
pojava so podivjanost ljudstva v nekaterih krajih in po-
manjkanje pravega verskega cuta'). Kehr pravi: »Posebno
danes, ko hoce enostransko negovanje duSevne naobrazbe
v zvezi z materijalnimi teZnjami Zivljenja uniciti ves cut za
lepoto in vzore, bas v sedanjih Casih je treba delovati pod
praporom umetnosti za ideale in za c¢lovecnost.«

PriSel je torej cas, da gojimo realno glasbeno politiko,
in zelo je obZalovati, da inteligenca ne podpira glasbenikov
v tem stremljenju, dasi bi ob svoji vecji izomiki morala

biti naklonjena takemu prizadevanju.*)

" To trditev potrjuje Se dejstvo, da glasbenike kaj radi
prezirajo v druStvenem Zivljenju. Pravi glasbenik nadkriljuje
ljudi, ki se ne bavijo z glasbo, pa so z njim na isti stopinji
splosne izomike, po svojem neznocutju in navdusevanju za vse

') ,In solcher Zeit des immer mehr sich breit machenden derben
Realismus ist es hoch notig, daB alle idealen Michte, statt in MiBtrauen,
Feindseligkeiten oder doch unfruchtbarer Isolierung einander gegeniiber
zu stehen, sich fest an cinander anschliefen zum Bunde gegen die rohe
Gewalt der Massenschaften. Eben darum ist es sehr zu wiinschen, daB8
Musik und Religion in der innigen Gemeinschaft verbleiben mdchten, in
welcher sie von alters her standen, ohne da damit der vollen Selbstiin-
digkeit der ersteren als weltlicheér Kunst der geringste Abbruch geschehen
soll. Die Religion, welche die Menschheit zur letzten Quelle des Lebens
fiihrt, bringt frisches Leben in die Kiinste, sie ist das Salz, das auch auf
diesem Gebiet seine erhaltende und reinigende Kraft bewihrt. Wo die Re-
ligion aus cinem Volke scheidet, da gewinnt naturnotwendig der Materia-
lismus die Herrschaft, der Feind alles Idealismus und jedes Enthusiasmus
{fcicescwatirhell Schone. (Dr. A. Shiitz: Zur Asthetik der Musik.)

*) Pri takozvanih omikancih je glasba Zalibog Cesto stvar mode in
spada_po njih mnenju k ,dobremu tonu*. Marsikdo se bavi z glasbo le
zaradi tega, Ker mu je s tem olajSan vstop v salone in sploh v boljse
kroge; marsikdo si i8¢ z njo vse svoje Zivljenske srece.
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dobro in lepo;!') mnogo bolj globokoc¢uten je in milosrcen,
pa tudi takten v vseh slucajih, kjer ima govoriti in odloc¢evati
srce; v vpraSanjih pravice in krivice mu njegovo cuvstvo-
vanje da vecinoma pravo razsodbo. Spri¢o tega moremo
trditi: Muzikalna nadarjenost in odgoja podeli
duSi neko plemenitost in odstranjuje tudi po-
manjkljivosti v splosni naobrazbi.?)

W. Shakespeare pravi:

»MoZ, ki nima v sebi glasbe in ki ga ne gane soglasje
sladkih glasov, je zmoZen vsakega hudodelstva, izdajstva,
tolovajstva in vsake zvijace. Njegova poZeljivost je ¢rna kakor
no¢. Ne zaupaj takemu cloveku!«

") Slom$ek pravi: ,Pesmi le tamo sliSati ni, kjer ni postenib

ljudi.* Odgojno mot pesmi izraZajo tudi sledefe besede:
.Kdor peva, zlo ne misli.
LLe tam se naseli, kjer pesmi done,
kjer roZ'ce cvetéjo in pticki Zgole;
tam vedno bo$ naScl najboljse ljudi,
hudobnim za petje in cvetje mar ni.*

Gledé blazilnega vpliva glasbe na &lovesko cuvstvovanje je zani-
mivo tudi poro¢ilo, ki ga je objavil glasbeni porolevalec in nadzornik
mestnih godbenih drudtev, K. Armbruster v Londonu. Ta pravi: ,V svojem
poslu sem imel dokaj prilike opazovati, kako more glasba krotiti ¢lovesko
hodobijo. Drustvena uprava je nastavila godbene zbore, ki igrajo po leti
na raznih javnih prostorih. Vsi koncerti so prosti vstopnine ter se vrie
po dvakrat na teden. Devet let se Ze igra v najlepSih, pa tudi v najsiro-
masnejSih in najnesnaZnejSih delih mesta. V teh-le so se poslusalci (vedi-
noma sami izprijenci) v pocetku vedli tako nesramno, da so pregnali god-
benike. Deca in tudi odrasli so tako kri¢ali, da se godba niti ni sli3ala.
Toda v nekaj letih se je vse izpremenilo; poslualci so se umirili in &e
jim skladbe ugajajo, izraZajo svoje veselje s ploskanjem. Pa tudi v zu-
nanjem nastopu se je oCividno marsikaj predrugadilo. Dotim so dohajali
prebivalci poprej umazani in razcapani k koncertom, se podvizajo sedaj
— osobito Zene — da bi se pokazali v lep3i in Cisti obleki, kolikor to
pripustajo razmere.*

*) Tu je g. pisatelj segel precej dale¢. Vsckakor bi bilo poudariti,
da je mnogo ljudi, ki niso muzikalno nadarjeni in izobraZeni, Ki torej
niso ,pravi glasbeniki*, a ljubijo petje nad vse.

Urednistvo.
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Kakor vsak bozji dar, tako moramo tudi muzikalni dar
prav umevati in uporabljati. I vino postane za nas lahko
strup, ¢e ga uZivamo nezmerno; enako napravi lahko kriva
glasbena odgoja Cloveka suZnjem svojih strasti. Glasba tako
omami ¢ud (naravo) nekaterih ljudi in jih vklene v svoje
spone, da pozabijo Cesto njen glavni smoter in njena glavna
svojstva. Na$ nervozni ¢as nagiba posebno rad na to stran;
to se vidi iz mnogih modernih kompozicij, ki jim nedostaje
veckrat vsake zdrave podlage. Vsekakor nas pa lahko tolazi
zavest, da je znacaj casa in njegov muzikalni okus podvrZen
raznim izpremembam.

Pevski pouk, ki zastopa v ljudski Soli pouk glasbe
sploh, mora torej imeti nalogo: vzgajati mladino tako,
da bode kdaj narod umeval in uZival pravo glas-
beno umetnost ter imel smisel za lepoto glasbe.?)

H. Ritter izraZa ta smoter s slede¢imi besedami: »Der
Hauptfaktor in der musikalischen Erziehung des Volkes soll
nicht die musikalisch-technische Ausiibung bilden, sondern
eine Methode, durch welche dem zu Erziehenden die Fahig-
keit gegeben wird, richtig und eigentlich Musik aufzunchmen,
zu horen und zu genief3en.«¥)

Uéni naért za petje oznaCuje smoter tako-le: Zbu-
janje in izobraZevanje smisla za glasbo, opleme-
nitev srca in oZivljanje patrijoti¢nih Cuvstev.

Cuvstvena naobrazba je torej prva naloga naSemu
predmetu.

Sering pravi: »An Stelle des Gesanges andere Mittel
der Einwirkung auf das Menschenherz zu setzen, wiirde die
Verzichtleistung auf die durch den Gesang zu erzielenden
Resultate in sich schlieffen; denn die Sprache, welche die

) Sli¢no se sedaj ustanavlja tudi smoter risanju v ljudski
Soli. Oba predmeta, ki zastopata med ljudskoSolskimi predmeti umetnost,
imata torej isto smer in velkrat tudi slicno metodo.

*) Dr. A. B. Marx pa pravi: ,Die Hauptaufgabe des Gesangsunter-
richtes ist, das musikalische Vermogen im Menschen zu erhohen.*
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Musik redet, wird sonst nicht gesprochen, und was diese
Sprache mitzuteilen vermag, kann anderweitig nicht zu so
(un-? uredn.) mittelbarer Uberlieferung gelangen«.

Pevski pouk pa mora tudi navajati k pravemu uZi-
vanju lepote.’) Lepo petje nam blaZi okus in posredno
s tem tudi naSo. splosno in soglasno odgojo. V mladih letih,
ko Se prevladuje cuvstveno Zivljenje, je pac najlep$a pri-
lika, da izobraZujemo esteticne nazore. Pevski pouk naj
navaja ucenca, ze v enostavnih in preprostih melodijah iskati
lepoto; seveda morajo take melodije tudi z muzikalnega
staliSéa zasluziti ta pridevek.?)

') Blagoglasje je za naSe uho istega pomena kakor lepota za oko.

*) Tega stavka si pa ne smemo Krivo tolmaditi. Govoriti o bistvu
lepote v pesmih, bi bilo v ljudski Soli neumestno; Kajti za take abstrakcije
ucenci niso zreli. Za odgojo Cuvstvenega Zivljenja delujemo le tedaj, e
podajamo otrokom najlepSe pesmi ter zabranjujemo, da bi se viihotapile
proste poulinice. Na ta nac¢in zadobe u€enci polagoma smisel za umetnost
(umetniski pouk); prvi pocetki esteti¢nih ¢uvstev se dakako nahajajo v njih
Ze kot esteti¢ni nagoni, akoravno %¢ v skromni meri. O razvoju teh na-
gonov nam podajajo poizkusi zanimive podatke. Znano je, da pojo otroci
posebno radi to ali ono pesem; pri tem odlotuje navadno napev in ne
besedilo. M. Lobsien je priob&il naslednje podatke, ki kaZejo, za katere
pesmi se otroci v raznih Solskih dobah najbolj zanimajo. Pesmi so raz-
vri&ene v proste poulitnice, v Solske (narodne), cerkvene in domoljubne.

Od 100 detkov se je odlotilo | Od 100 deklic za
| 'v Solski| za po- | Solske cer- | domo- ‘ po- Solske cer- | domo- l
_dobi | uline |(narod.)| kvene | ljubne | uli¢ne |(narod.)| kvene | Tjubne |
o s e i i L I R R 5T T
II. 4 11 — — — 24 24 —
111 8 31 11 8 — 12 5 —
V. 10 | 29 6 6 7 3 6 | — |
V. 2 7 5 2 9 5 | & | =
VL 9 22 8 9 —_— R | R
| !

Iz tega pregleda razvidimo, kako tekom Solske dobe ¢e dalje bolj
dobivajo prednost lepe pesmi in kako pojema ugajanje malovrednih. Vpliv
Solskega pouka je torej otividen. Znadilno je tudi, da se deklice ne odlo-
¢ujejo za domoljubne pesmi, ampak v vedji meri za naboZne. Ker je pri
prvih napev navadno bolj krepak, vpliva v vegji meri na desko naravo.
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Kar je zares lepo, je zmeraj izraZevanje kakega Cuv-
stvenega razpoloZenja; v lepem napevu mora torej pri vsej
raznovrstnosti vladati neka enota in neko soglasje. »Milo-
vanje lepega in nepogodnost grdega je v marsicem so-
rodno naSemu nravstvenemu veselju z dobrim in naSemu
odurjavanju zlega. Esteti¢na odgoja se torej po pra-
vici lahko imenuje: priprava za nravstvenoste«.?)
(Ostermann).

Buditev smisla za lepoto se poudarja tudi pri mo-
dernem pouku risanja. Iz tega razvidimo, da sta oba pred-
meta ve¢ nego gola ro¢nost.

Risanje in petje sta izobrazili prve vrste
in Zeleti je le, da se jima med ljudskoSolskimi predmeti pri-
pozna mesto, ki jima pristoja.

Pevski pouk vpliva tudi na razumnnost, krepi
spomin in oZivlja domiS§ljijo.

Velik je tudi dobicek, ki ga ima od pravilnega pev-
skega pouka jezikovni pouk in z njim jezik sam.

L. Kellner pravi o tem: »Wie wichtig ist doch das
Verhiltnis des Gesangsunterrichtes zum Unterrichte in der
Muttersprache! Man darf in der Tat nur diese Saite an-
schlagen, um den Anklang in Kopf und Herzen zu spiiren.
Singen mit Ausdruck und Lesen mit Betonung, rein und
scharf artikuliertes Sprechen und Gesang mit Verstindnis
der Textworte, Takt und Beobachtung der Scheidezeichen,
lautes und doch nicht schreiendes Lesen und Gesang ohne

) Moralni pomen glasbe je torej zavisen od njenih estetiSkih
udinkov. Mo¢ lepega besedila s plemenito vsebino dvigne uprav glasba,
da, glasba more celo paralizovati utinke neplemenite vsebine, a ne more
nikoli sluZiti podlim namenom. V tem momentu leZi kulturni pomen glasbe.
Ker nas glasba povzdiguje k lepemu in dobremu fer nas vodi k pravemu
in cistemu veselju, je vistini uvaZevanja vreden faktornravstvenosti.
Spencer pravi: ,Glasba pospeduje raznoli¢no izraZevanje nasih cuvstev,
pomnoZuje naSo zmoZnost v razodevanju misli, s tem budi v bliZnjiku
sotuvstvovanje in vzajemnost. Na ta nadin se prilagodi razvoj glasbe vsa-
kemu sploSnemu napredku.*
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Geschrei, — das sind Parallelen, deren Verwandtschaft und
wechselweise sich bedingende Wirkung jeder leicht einsehen
kann. Aber nicht hiaufig wird im Schulleben ernstlich und
planmigig darauf Riicksicht genommen«’).

»Solange aber die Vorbildung des Lehrers
in dieser Sache unterbleibt, kann nichts er-
reicht werden, weder in Stidten noch auf dem Lande;
und hier wie dort kann man singen — meist aber schreien
— horen ohne richtige Vokalisierung, ohne die geringste
Spur einer verniinftigen Atem-Okonomie, ohne auch nur
den Versuch einer entsprechenden Phrasierung«. (C. Julier.)

»Deshalb miisste der Musikunterricht auf den Lehrer-
Seminarien nicht Chorsinger, sondern Solosinger ausbilden,
Gesanglehrer, die die Natur der Kinderstimme genau kennen
und die verstehen, die Jugend bei den musikalischen Ele-
menten zu fesseln und durch die Elemente lernfreudig zu
machen«. (Kretzschmar.)

Omeniti je na tem mestu, da so v Nemciji, kjer se
ponekod Ze mocno zavzemajo za povzdigo ljudskoSolskega
petja in pravilno odgojo glasii, za uditelje otvorili posebne
tecaje o novem nacinu pevskega pouka.

Petje pospeSuje delovanje plju¢ in krvnega obtoka ter
ozivljanaSeteloinnaSega duha. Dihala in tudi govorila
se morejo temeljito razvijati le ob pravilnem pevskem pouku.

Izsledovanja so dokazala, da je prsni obseg pri pevcih
izdatno vecji nego pri ljudeh ki ne pojo; istotako so pljuca
pri pevcih mnogo krepkejSa.®) Petje je Ze radi tega izvrstno

') Pri petju je upoStevati sledeée momente: melodijo, ritem in di-
namiko. To velja istotako za vsako izrazito Citanje; tudi tukaj moramo paziti
na melodiko (ki jo izraZa povzdigovanje in padanje tonove viSine), na ritem
(razloCevanje dolgih in kratkih, naglaSenih in nenaglaSenih zlogov) ter na
dinamiko (poudarjanje in naglaSevanje zlogov in besed). Ce nam glasbenik
oznali vse to natanko, nastane pesem, oziroma skladba.

) Znan je pojav, da so znameniti pevci in pevke navadno tudi &vrste

rasti in krepkega zdravja. To ni slu¢ajno, ampak posledica njihovega dela in

Zivljenja. Dokazano je s tem tudi, kako deluje redno pevanje na razvoj telesa.
\
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sredstvo zoper plju¢ne bolezni. V tem oziru moramo naSemu
predmetu pripisovati tisto vaZnost, ki gre telovadbi.’)

Moderni pevski pouk mora hoditi pota,
ki mu jih odkazujeta na eni strani umetnost,
na drugi pa psihologija in fiziologija; popol-
noma je torej nezavisen od tega, Cesar se je ucenec Ze pri-
ucil doma v predSolski dobi?). Ce se uciteljstvo ravna po
teh nacelih, se nam ni treba bati, da bi polagoma zaspala
nasa narodna glasba.

Kakor pri vsakem drugem umetniskem pouku, tako je
tudi pri ljudskoSolskem petju odvisen uspeh v prvi vrsti od

) Pevski pouk pa je tudi podlaga vsakemu instrumen-
talnemu pouku. Zalibog se danes ta totka pri pouku na glasbilih
premalo — da ne re¢em: ni¢ — ne poudarja, akoravno so Ze stari prakti-
carji zahtevali, naj ucenec (seveda v okviru glasovnega obsega) poje, kar
igra. V dokaz sledece vrstice iz 16. stoletja:

. Wiltn ein recht Fundament begreiffen
Auff Floten, Kromhorner, kiinstlich pfeiffen.
Vnd auff zincken, Bomhart, Schalmeyn mit list
So merke das volgend zu aller Frist.
Wiltn ein recht Fundament oberkomen
So bring dir der gsang grossen Fromen.
Auff den Instrumenten gehts also zu
Wer den gsang versteth der mag mit rw.
In einem halben Quartal (wann er vleis thut)
Mehr fassen vnd lernen ynn seinem mut.
Als einer des gesangs vnerfaren
Ynn eim halben iar mag ersparen.
Denn die Musica ist das Fundament
Daraus her fliessen alle Instrument.
Dartimb schepfft ewren grund aus dieser kunst
So werdet yhr erlangen grosse gunst.*
LDrum lern singen du Kneblein Klein
Itzund jnn den jungen jarn dein
Recht nach Musikalischer art
Las aber keinen vleis gespart.*
(Agricola: Musica instrumentalis 1545.)
*) Ta trditev se pat mo¢no kosa s prej$njo omembo psihologije.
UredniStvo.
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uciteljeve osebnosti. Le za glasbo zavzet ucitelj more na-
vduSevati ucenca za stvar, le on najde najboljsi uéni nacin.
A. B. Marx pravi: »Die Kunst ist weder blofe Technik,
noch blofle Verstandes- oder blofle Gefiihlssache. Sie ist
der Ausdruck des ganzen Menschen, und nur wer sie so
in ihrer Ganzheit erfafit, kann wahrhafte Bildung fiir sie
erteilen«.

Svetovati je zaradi tega, da prevzame na vecrazrednicah
petje tisti ucitelj, ki je glasbeno najviSe naobraZen in ki
ima tudi pravo vnemo za predmet’). Ta uredba ima 3Se to
prednost, da bo ves pevski pouk tistega zavoda enoten.

Reformatorji pevskega pouka gredé pa Se za korak
dalje ter zahtevajo za naS predmet tudi posebnih stro-
kovnih nadzornikov (kakor jih imamo pri nas na
srednjih Solah za risanje in v Nemdciji za glasbeni pouk na
uciteljskih semeniS¢ih). V Belgiji in na AngleSkem se je ta
ustrojba izborno obnesla in tudi mesto Rostock je 1. 1881. na-
stavilo posebnega nadzornika za Solsko petje. Uspeh te uredbe
se je pokazal kmalu; kajti ucenci so 4 leta na to Ze sodelovali
pri ve¢jem pevskem koncertu. Ker se je pri tem tudi do-
kazalo, kako se ob metodi¢nem pevskem pouku ocuva glas
in zdravje, so polagoma utihnili nasprotniki nove ustrojbe.
Danes je ljudskosolsko petje najbolj urejeno in razvito v
Svici, Belgiji in na Nizozemskem. V Svici so uvedli Ze v
prvi polovic® proSlega stoletja obligatno petje po notah.

o

) O pevskem uditelju pravi Hentschel: Heiter sei der Sang-
meister, verstimmt weder sein Instrument, noch sein Gemiit. Griesgram
sieht alles grau, und es wird auch alles grau um ihn her. Sei heiter, aber
nicht in gemachter, forcierter Weise. Wie Friihlingssonnenschein wird diese
deine Heiterkeit leuchten und wirmen.*
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II. Tvarina pevskega pouka.

»Slajde redi na svetu ni, Kakor je
pesem lepa.«
»Lepa pesem je zlata, draga ree

A.M. Slomsek.

Ce izbiramo gradivo za petje, moramo gledati v prvi
vrsti na to, da je pesem primerna duSevnemu obzorju ucéenca.
Uéi'tclj se mora Ze, ko zacnejo otroci hoditi v Solo, prepri-
¢ati, kaj in koliko znajo peti; Solski pouk mora torej biti
nekako nadaljevanje petja, ki so se ga otroci naucili doma.
Pesmi, ki jih poje otrok, so lastnina naroda; ucitelj mora
poznati te pesmi in sploh misljenje in ¢uvstvovanje ljudstva;
to je neobhodno potrebno; zakaj le tedaj more u¢no tvarino
spraviti v soglasje z narodnimi posebnostmi in se s tem
nadejati uspehov pevskega pouka. Otroski naravi ustreza
torej najbolj narodna pesem;') pevski pouk mora to v
prvi vrsti uvaZevati ter seznanjati ucence z najboljSimi pro-
izvodi narodne glasbe'.

Melodije narodnih pesmi so preproste in prijetne; ba$
zato se prilegajo otroSki naravi in zato se jih deca tudi
hitro in lahko nauc¢é. Da bi s pomocjo ljudske Sole spravili
narodno pesem zopet do prave veljave, to stremljenje je
torej jako hvalevredno, posebno ¢e pomislimo, kako gineva

) Marx pravi: ,Das Volkslied ist die Unsterblichkeit der Musik.
Es ist immer dasselbe, wenngleich es in seiner Ausprigung nach Ort
und Zeit wechselt. Es gehort der grauesten Vergangenheit, wie der blii-
henden und bestaubten Gegenwart an, und zugleich ist es die eigentliche
Zukunftsmusik. Sein Schopfer und Inhalt ist iiberall und alle Zeit derselbe:
das Volk selber und der in das Lied iibergegangene Inhalt des Volks-

lebens. Die Volksstimmung ist der Grundgehalt des Volksliedes. Unbe-
rechenbar ist seine Wichtigkeit®.
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v sedanji dobi narodno pesni$tvo.') V narodni pesmi se
zreali Zivljenje naroda; vse, kar je narod dozZivel, izraZa
v svojih pesmih. Umemo pa lahko, da uZivajo posamezne
pesmi le v izvestnem casu sploSno priznanje. Pesem, ki je
bila n. pr. v 16. stoletju narodna pesen, nima danes med
ljudstvom Zivljenske modi.

Ker so narodne pesmi nastale ob gotovih c¢asovnih in
krajevnih razmerah, se pa¢ ne smemo c¢uditi, ¢e najdemo v
njih cCesto trivijalnosti in vsakdanjosti. Takih seveda ne
pojemo z deco; zakaj vsaka pesem, ki jo podajemo uéencem,
mora biti po besedilu in napevu izborna. Besede mo-
rajo imeti poeti¢no, melodija pa glasbeno vred-
nost.

Pesmi je tudi treba primerno izbrati in se pri tem
ozirati na starost ucencev, ne njih misljenje in ¢uvstvovanje.
Na srednji in viSji stopnji ne smemo popevati preotro¢jih

') Primerno je, omeniti na tem mestu, da je pri vsaki pesmi, torej
tudi pri narodni pesmi besedilo tehtnejsi del. Besede vplivajo na poslu-
Salca tudi brez napeva, dofim ta sam ne ulinkuje nikoli v tej meri in to
ba$ radi tega ne, ker nima samostojne vsebine. Napev je posledica dojma,
ki ga je utinilo besedilo na Cuvstvovanje skladateljevo. Melodija se pri-
druzi besedilu, kakor barve risbi; obraten sludaj je nemogoé. (? Ured.)
Umevno je torej, da ustvarjajo le nestvore’tisti, ki podlagajo znanim
napevom druga besedila. ,Meistersingerji srednjega veka so postopali
tako in glasbena zgodovina je Ze davno izrekla o njih pravi¢no sodbo:
bili so glasbeni krpaci. O takem pocetju piSe dr. Kraner doslovno:
.Wenn man den kiinftigen Jiinglingen und Jungfrauen die Fihigkeit zu-
traut, aus Quellen auflierhalb der Schule den echten Text nach-
triglich zu gewinnen, so braucht man sich doch um die bifichen Me-
lodie keine frithen Sorgen zu machen! Sie wird sicherlich ganz von
selbst mit kommen. Zum andern: Durch Verbalhornungen und Ver-
wilsserungen wird dem Echten der Weg nicht bereitet, sondern ver-
bahnt. Von dem faden Geschmack der siiflichen Limonade bleibt immer
ein unangenehmer Nachgeschmack zuriick und beeintrichtigt den Genufd
der krifftigen Originalfiillung. Es kann aber auch geschehen, dafl die in
den Schulen mit Hochdruck eingeiibte Um- und Nachdichtung den po-
etisch weit wertvolleren Urtext allmihlich ganz in Vergessenheit bringt.
Also keine Undichtung und unterlegten Texte. Lasse man doch dem
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pesmi. Pesmi vi§je stopnje morajo biti uporabne za vsak-
danje Zzivljenje. Tudi ne pojo ucenci radi pesmi, kojih be-
sedilo ima poucen namen. Pri izboru se je Ze ozirati na
spol ucencev; decki pojo rajSi druge pesmi nego deklice.
(To se mora upostevati posebno na Solah, ki so po spolih
locene). Ozirati se moramo tudi Se na posamezne letne
¢ase, na patrijoti¢ne in druge praznike, na cerkveno leto,
na zvezo z drugimi predmeti i. t. d.

Sola mora ucence seznanjati tudi s skladbami dobrih
skladateljev, torej z umetnimi pesmimi, ki pa morajo
biti zloZene v narodnem duhu; ¢e nimajo tega svojstva,
se ne bodo nikoli udomacile med Iljudstvom, temvec se
bodo kmalu zopet izgubile; ¢as, ki smo ga porabili za njih
priuCenje, je izgubljen.’)

V narodnem duhu komponovane umetne pesmi imajo
namen, seznanjati ljudstvo z novimi glasbenimi proizvodi
ter na ta nadin oplemenititi in oblaziti njega muzikalni okus.

spiiteren Alter auch noch etwas zu tun {ibrig! Unsere schonen Liebes-
lieder sind auf uns gekommen, ohne daB die Volksschule sich ihrer
annahm, neue, von denen man nicht weifs, woher sie stammen, werden
in wenigen Wochen Gemeingut des Volkes, ohne unser Zutun! Warum
sorgt man sich da um die kiinftigen Geschlechter? Es will mich iiber-
haupt bediinken, als ob wir von unserer Pilicht, Bewahrer und Vermittler
des in unserem Volke lebenden alten Liedergutes zu sein, eine viel zu
engherzige Auffassung hitten. Natiirlich leugne ich nicht, dafi uns als
Lehrern des Volkes diese Pilicht iiberhaupt zukommt. Eine andere Frage
aber ist, in welchem Umfange sie uns auferlegt weden darf*.
(Neue Bahnen 1905.)

(Zgodovina kulture se upira takemu ekstremnemu naziranju. Sirom
znane in slavne so mnoge pesmi, kojih besedilo je bilo podvrZeno melo-
diji narodnih popevk. Vsa ilirska glasba se je v prvi polovici proSlega
veka tako preporodila in je postala silen initelj v zgodovini jugoslo-
vanskih narodov. Prim. o tem Kuhacevo delo ,Lisinski i njegovo doba*.
Zagreb 1904, — Op. urednistva).

Y LAlle Lieder, von welchen die Erfahrung lehrt, daB sie nicht
in das Leben gemommen werden, tangen nicht in die Schule; das Volk
it sich in dieser Beziehung nichts aufdringen® (Curtmann).
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Neobhodno so potrebne; saj moramo napredovati tudi v glas-
beni prosveti.') Tukuj torej velja nacelo: Prava mera
vizboru narodnih in umetnih pesmi!

Izmed obojih pa so najboljsi proizvodi jedva zadosti
dobri za ucence.

Vozivljanje ljubezni do ocetnjave in domovine ter v obu-
janje patrijoticnih Cuvstev je treba v ljudski Soli gojiti Se
domoljubne pesmi. Te spoznamo takoj po njih znacil-
nemu in ¢vrstem ritmu ter krepkem izraZanju misli; zaradi
tega jih moramo popevati s primernim poudarkom in na-
vduSenjem. To velja posebno o nasi cesarski pesmi, ki se
poje vecinoma brez vsakega predavanja.

Veliki odgojni pomen pevskega pouka zahteva Se zvezo
tega predmeta z veroukom; kajti s petjem se zbuja in goji
tudi versko Zivljenje. Znano nam je, da so Siritelji krican-
stva ve¢ dosegli z bogosluZznim petjem nego z znanstvenimi
dokazi. Ucenci naj torej pojo cerkvene pesmi, ki pa
poleg vsega svojega naboZnega znaCaja ne smejo biti tuje
narodnemu misljenju. Solska cerkvena pesem mora
po tem takem biti cerkveno-narodna pesem.

Ce ucitelj pri Solskih maSah spremlja petje ucencev z
orglami, ne sme z orglami nikoli siliti v ospredje; glavna
stvar je petje ucencev.

Ako ucitelj skrbno goji petje, si pridobi kmalu in
lahkim potem naklonjenost ljudstva; kajti z otroSkim petjem
ganemo cesto bodisi Se tako trdosrénega ¢loveka.

Zanimanje za Solo in petje zbujajo tudi Solske veselice,
izleti in telovadne igre, ki si jih brez petja ne moremo

Y ,Wie das moderne Lesebuch, so muff auch das moderne Lieder-
buch das Apostelamt mit tibernechmen, der Kunst unserer Tage freudig
genieflende Kenner und Bekenner zu werben. Ich verkenne die Schwierig-
keiten nicht, die sich der Einbiirgerung ncuen Licderstoffes entgegen-
stellen. Sie konnen uns aber doch unmdoglich zwingen, in unserem Schul-
gesange auf einer Stufe zu verharren, die bereits vor cinem halben

Jahrhundert erreicht war und die unseren Bediirfnissen in vielen Stiicken
durchaus nicht mehr entspricht*. (Dr. Kraner).
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misliti. V ugodnih okoliS¢inah je Se uprizarjati spevoigre?)
(zbori, samospevi in deklamacije) s spremljevanjem Kkla-
virja ali harmonija. (Do sedaj so se pri nas Ze na raznih
Solah z velikim uspehom proizvajale take spevoigre. Zelo
hvalezne so skladbe Petzove, ki jih je z glasbenega stalisca
priporocati. — Prva slovenska spevoigra so »Letni Casi«,
ki jih je izdal A. Kosi, uéitelj v Sredi¥¢u na Stajerskem,
cena 3 K 20 h. (Op. ured).

Opomba. Za moderni pouk v risanju velja danes
nacelo: Narava naj prevzame ta pouk, uditelj naj u¢enca samo
vodi pri opazovanju njenih lepot. Zato se zameta vsaka
uporaba predlog; oko naj se u¢encu bistri na istinitih pred-
metih. Ako se v glasbenem pouku postavimo na to staliSce,

) O takih javnih nastopih pravi F. Polack: ,Bei der Menge
dari man nur Miinzen verausgaben, deren Prigung bekannt ist. Der
duBere Eindruck bestimmt bei den meisten das Urteil iiber den inneren
Wert, er vertieft und befestigt aber auch die Wirkung bei Urteilsfihigen.
Die duBere Wirkung der festlichen Zuriistung bei Schulakten darf nicht
unterschiitzt werden; sie hilit Stimmung fiir die Schule machen,
Stimmung, ohne welche heute nichts mehr zu erreichen ist. Gewinnen
wir Augen und Ohren der Eltern, dann haben wir Wege zum Herzen
und — zum Beutel. Ohne Teilnahme des Hauses an der Arbeit der Schule
ist unsere Miihe ein Schwimmen gegen den Strom“. Brosamen IIL).

In dr. Kiiffner: ,Die Kunstibung der Schule verlangt nach der
Offentlichkeit. Es ist dies einmal so und wird bei der Musik mehr als
bei anderen Kiinsten auch immer so bleiben. Dadurch wird Eifer und
Fleiff angespornt, der Ehrgeiz bekommt neue Nahrung, das Urteil ncue
wertvolle MaBstibe. Was die Noten und Zeugnisse fiir die anderen Ficher,
das sind die offentlichen Auffiihrungen fiir die Musik. Derartige Pro-
duktionen haben ihren Zweck in sich selbst; sie sind piddagogische Ein-
richtungen und stehen auf ganz anderer Linie wie reprisentative Veran-
staltungen.

Nikakor pa se ne bi moglo odobravati, ako bi bili omenjeni na-
stopi le nekak okit na zunaj. Pripeti se tudi, da se veZbajo ufenci le za
spevoigre, dotim se ves drugi pevski pouk zanemarja ali goji premalo.
Javni nastopi naj bodo le dokaz utiteljevega stremljenja v pevskem
pouku. Isto velja o telovadnih igrah, ki so navadno tudi spojene
s petjem.

3
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moramo tudi zahtevati, da se izobrazuj u¢encu uho na isti-
nitih glasbeno-umetniskih proizvodih. Prakti¢no se je zacelo
to izvajati v Hamburgu, kler se je sploh najprej naglaSala
potreba umetniSke vzgoje. Tam se v koncertnih dvoranah
prirejajo koncerti za deco. Pocetkoma so bila mnenja o
koristi teh priredeb zelo razli¢na, pa praksa je pokazala naj-
sijajnejse uspehe. Namen teh koncertov je, pridobiti otroska
srca za pravo in dobro glasbo ter jih odvracati od slabih
skladeb in pouli¢nih proizvodov. Te priredbe trajajo vsaki-
krat jedva eno uro, ker so na sporedu le krajse skladbe
(uverture, simfoni¢ne stavke i. dr.). Pred proizvajanjem po-
sameznih toc¢ek razlozi dirigent v kratkih besedah vsebino
in pomen skladbe ter navede najvaZnejSe motive. Uspeh
teh priredeb pa se je pokazal tedaj, ko se je dovolil vstop
tud® tistim otrokom, ki so iz Sole izstopili; prisli so zopet

v velikem Stevilu. ‘

Enake koncerte prirejajo istotako druga vecja mesta, v
zadnjem casu tudi na Ceskem (Liberci, Jablonec, Rumburg
i. dr.). V Berolinu je v zimskem tecaju 1903/4 posetilo nad
25.000 ucencev 11 takih koncertov.

Manj uspeha je pricakovati od takozvanih potujocih
umetnikov, ki si jih Zelé znameniti glasbeni pedagogi, kakor
M. Battke. Potujo¢i umetniki naj bi ob dolocenih casih na
raznih ucnih zavodih prirejali koncerte v manjsem obsegu.

o
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SploSne opazke o ucnem
postopanju.

»Die Kraft und Schinheit der mensch-
lichen Stimme beruht nicht in einer einseitigen
Stimmband« und Kehlanlage, sondern darin, dall
simtliche zum menschlichen Gesangsorga-
nismus gehdrigen Teile in harmonischer Titigkeit
von selbst arbeiten.«

Dr. L H. Wagenmann,

Hocemo 1i petje uspesno poucevati, moramo biti pred
vsem sami vzor pevca. Pevska ura zahteva enako temeljito
pripravo, kakor vsaka druga ucna ura.

Ucitelj mora znati pesem tehni¢no, kakor tudi muzi-
kalno pravilno predavati, ¢e pa tega ne more, pa vsaj izra-
zito zaigrati na goslih.

Dobremu predavanju je v prid:

Pravilno drZzanje telesa, posebno pa ust; ekonomicna
funkcija dihal, razlo¢no izgovarjanje besedila in primeren
Cas za petje.

1. Kako je stati pri petju?

Pri petju naj ucenec vselej stoji, in sicer neprisiljeno
ravno. Glava ne sme biti nagnjena ne naprej in ne nazaj.’)
Prsi morajo biti popolnoma proste; zaradi tega je svetovati,
da naj otroci drZé roke krizem na hrbtu. Vratu in prsi ne sme
tiS¢ati nobena preozka obleka. Vsako nepotrebno gibanje je
pri petJu opuscati.

Ce pojo ucenci iz knjiZic (na visji stopnji), jih morajo
drzati v ravni smeri pred seboj.

') Ne smemo trpeti, da bi otroci pri naglaSevanju vaZnesih besedi
in zlogov prikimavali z glavo.
3®
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2. Kako je drzati usta?

Clovesko govorilo moremo primerjati piscalki z jezikom.
Plju¢a opravljajo posel meha; v jabolku se tvorijo glasovi,
ker so glasovnice razlicno napete in stresejo zrak, a v ustih
se glas Se le obrazi. Usta imajo torej enako nalogo,
kakor nastavec pri piScalih; vplivajo namre¢ na barvitost
glasi. Hocemo li izgovarjati razli¢ne samoglasnike jasno,
nam je treba vselej tudi primerno izpreminjati lego posa-
meznih delov ust.

Pevski ton mora biti poln, plemenit in ¢ist ter prost
vseh stranskih glasov. Razlocevati pa je dober glas od lepega.
Lep in prijeten glas je dar Stvarnikov; tega si ne moremo
pridobiti, ker je odvisen od raznih svojstev glasila. Pa¢ pa
si vsakdo lahko prisvoji dober glas, in to s sistemati¢nim
vezbanjem organov, ki vplivajo na kakovost glasn.

Pri petju moramo usta toliko odpirati, da bi mogli
med zobe vtakniti palec.?) Jezik naj bo ploS¢at in miren;
njegov konec se mora neprisiljeno prilegati zadnji strani
spodnjih zob. Normalno drZimo usta takrat, kadar izgovar-
jamo samoglasnik a (n. pr. v besedi: mati). Usta moramo
pravilno odpirati Ze prej, nego za¢nemo peti; le tedaj do-
bimo jasen in ¢ist glas. Ce tega ne storimo, slidimo v za-
Cetku besede navadno zamolkel »n« ali »m«.

Pevéev obraz bodi prijazen, ne pa spacen. Ce opazu-
jemo pri ufencih v tem oziru grde razvade — in to se
zgodi posebno pri krice¢em petju — tedaj jih je treba takoj
na to opozoriti, sicer se take navade preve¢ ukoreninijo.

3. Kako in kdaj moramo pri petju dihati?

Plju¢a so organ, ki pripravljajo glas. Kakor je treba
vaditi glasilo, tako moramo svojo pozornost obracati tudi
na dihala. Plju¢a se morajo vaditi, da uporabljajo zrak, ki

') To se mora v potetku v istini tudi storiti, da se privadijo uenci
pravilnemu odpiranju ust.
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se nahaja v njih, primerno in var¢no; kajti le tedaj moreta
tudi grlo in usta opravljati z uspehom svoj posel.

Ako govorimo ali pa mol¢imo, ne pazimo prav ni¢ na
to, kako dihamo; dihanje se vrsi instinktivno. Pri tem nam
tudi ni treba biti varénim z zrakom, ki smo ga prejeli v
pljuca; kajti vsak hip ga lahko nadomestimo, ako nam ga
zmanjkuje, in to se Cesto prigodi, n. pr. pri hitrem govor-
jenju, v razburjenosti i. dr.

Drugace je v tem oziru pri govorniku. Hoce 1i ta
vplivati na poslusalca, mora paziti pred vsem na pravilno
in umetnisko predavanje; gledati mora tudi, da konca svoje
stavke vselej poprej, nego mu zmanjka potrebnega zraka.
Prav tako mora tudi Cuvati govorila, da mu predc¢asno ne
opesajo.

Se ve¢ previdnosti pa je treba pevcu; pri njem mora
zrak, ki ga izdiha, Se spraviti glasotvornice v intenzivne
tresaje; zrak ima tu torej slicno nalogo, kakor goslarjev
lok, od katerega je najve¢ odvisen lep, mocen in izrazit
glas godala.

Pri petju moramo kratko, globoko in izdatno dihati.
Izdih bodi nepretrgan in miren, pa pocasen; izdihniti je
treba ves zrak, ki se nahaja v pljuc¢ih. To pa moremo le
tedaj, ce stesnimo trebuSno duplino ter pritiskamo na prsno
votlino in pljuca.’)

Da je zdrav in Cist zrak za pevca neobhodno potreben
in da pospesuje petje, je ob sebi umljivo. V Solski sobi,
kjer se poje, pa mora biti tudi primerna toplota.

Od pravilnega dihanja je odvisen poln in lep glas.
Naravno dihanje pri petju koristi zdravju, krepi prsi in
pljuca, do¢im nepravilno dihanje Skoduje zdravju.?)

') Steznik (korzet), ki bi se utegnil Ze tu pa tam vtihotapiti na
najvisji stopnji dekliskih Sol, je treba takoj strogo prepovedati, ker ob-
Cutno ovira dihanje pri petju.

) Gojiti je v ta namen tudi posebne vaje v dihanju. Nata nadin
si krepimo dihala ter zadobimo popolno oblast nad zrakom, ki se nahaja
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Ucitelj mora otroke polagoma privaditi, da popevajo
posamezne tone delj ¢asa zdrZzema ter da na en dihljaj za-
pojo tudi po ve¢ tonov. S tem krepimo dihala. Pri pesmih
in metodi¢nih vajah naj uditelj vselej opozarja, kdaj da
morajo dihati; najbolje je, da store to izprva na dolocen
migljaj uditeljev.

Pevec mora dihati mirno, pocasi in tako, da ne sli-
Simo dihanja. Dihati je treba vselej skozi nos in ne skozi
usta; kajti zrak pride s tem zaradi daljSega pota Ze bolj
segret v pljuca, a to je za zdravje vaZno.

Od pravilnega dihanja je pri petju odvisno lepo pre-
davanje; dober pevec ne paci z nepravilnim dihanjem nikoli
zveze melodije in besedila. Kakor za pouk v deklamovanju,
tako velja tudi tukaj nacelo: z dobrim zgledom dose-
Zzemo ve¢ nego z bodisi Se tako temeljitim raz-
laganjem.

Izmed posebnih pravil za dihanje omenimo samo to-le:

Nikoli ne smemo lo¢iti, kar se mora vezati; torej: ne
predloga, zaimka, Stevnika in pridevnika od samostalnika,
ne posameznih besed in muzikalnih fraz.’) Glasu, pred ka-
terim dihamo, ne smemo zniZati vrednosti, ampak v takih
slucajih moramo skrajSati predstojeco noto (ali konec prej-
Snje fraze).

Najbolje je, ako dihamo pri odmorih, koronah, pred
daljSimi glasovi in pri lo¢ilih.

Tem ob¢im dolocilom, ki se bodo zdela le tistim odvec,
ki se ne zaveda, koliko ¢initeljev vpliva pri vsaki stvari na
kon¢ni ucinek, naj podam dvoje zgledov:

v pljutih. Take vaje, ki se pray lahko tudi spoje s telovadnimi vajami,
naj se vrie tako-le:
Utenci stoje ravno, z rokama ob kolkih. Ugitelj zapoveduje: Usta
zaprite! Vdihajte: 1—2-—-3! Sapo zadrZujte: 1-—2—3! Izdihajte: 1-—2—3!
1) Ze utence elementarnega razreda je treba vaditi, da ne dihajo
sredi besedi.
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4. Kako moramo besede izgovarjati?

Pri petju moramo posebno paziti na ¢isto in razloéno
izgovarjanje besedila; le ako to uvaZzujemo, dajemo petju
pravo Zivljenje. Ce vezbamo pesmi, moramo gledati najprej
na to, kako se izgovarjajo besede, in Se le potem na napev.
Besedilo moramo Ze poprej predavati, razlo¢no izgovarjajo¢ in
ritmi¢no poudarjajo¢; zakaj dobro predavanje je Ze pol
petja.’) Razlo¢no izgovarjanje besedila doseZemo, ¢e pazimo
na to, kako tvorimo samoglasnike; kajti ti-le so nositelji
muzikalnega tona, docim soglasniki ovirajo njega obrazo-
vanje. Samoglasnike moremo popevati, soglas-
nike pa govoriti. Od samoglasnikov je torej odvisno
lepo petje, od soglasnikov pa razlo¢nost in razumljivost
besedila.

NajvaZnejSa pravila o izgovarjanju samoglasnikov in
soglasnikov so sledeca:

@) Samoglasniki morajo biti Cisti. Tej zahtevi
ugodimo, ¢e pazimo pri petju na to, kako drZi ucenec

') Pomniti je, da se najvaZnejSa beseda v stavku vselej tudi z ved-
jim poudarkom izgovori nego druge. Na take besede je treba ucence
vselej opozarjati in umestno je, & so v pesemskih zbirkah tudi primerno
oznatene. N. pr.

Na goro, na goro,
na strme vrhe!
Tja klie in mice
in vabi srce.
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usta. Kadar pojemo a, so usta leZe¢e ovalna, kadar
pa pojemo 0, so stoje¢e ovalna. Pri u-ju zoZimo ust-
nice Se bolj nego pri 0-ju (a ne smemo usten naprej
pomakniti).

Izgovarjajoc e in i, razSirimo usta leZece ovalno, pa Se
bolj nego pri a-ju (tudi privzdignemo malce konec jezika).

V besedah s samoglasnim r-om je tvoriti ton na
polglasniku pred r.

b) Ako se koncuje beseda na samoglasnik in se zacenja
sledeca tudi s samoglasnikom, tedaj je treba vsako
razlo¢no izgovoriti; nikoli ne smemo obeh samoglas-
nikov spajati v enega.

N. pr.
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¢) Pred zacetnim samoglasnikom ne smemo nikoli slisati
zamolklega »n-a« ali »h-ja«; to se lahko pripeti, ¢e ne
odpremo ust prej, nego zac¢nemo popevati.

N. pr.
——rr .ne
A - men. n'A - men.
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¢) Ako zapremo usta prej, nego prestanemo s petjem,
sli§imo na koncu besede »me«,

o N H 7 o N
%*: == SXH  ne pa: 4:{&*;&1:;: e

Na-zaj v planinski raj! Na-zaj v planinski raj’'m!
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d) Soglasnike je kratko, a razlo¢no izgovarjati.

=

Soglasnike tvorimo z jezikom, z zobmi in z nebom.
Razlo¢evati moramo zvenece in neme soglasnike. Na
nemih (t, p, f, k, h, ¢, ¢ s in §) ne moremo tvoriti glasi.
Koncne soglasnike besed izgovorimo Se le v zadnjem
hipu; glasiti se mora vselej le prejSnji samoglasnik.

N. pr.

i
S h . i B J—
= = nepa.(y B o

i- Ka B

e) Soglasnika na koncu besede ne smemo zvezati z za-

¢etnim samoglasnikom sledece besede. Temu se najlaze
odpomore s prav kratkim odmorom med obema bese-
dama, a pri tem se ne sme dihati.

N. pr.
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f) To velja tudi o zvezi kon¢nega soglasnika z zacCetnim

—

enakim ali sli¢nim soglasnikom sledece besede:

N. pr.
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Pod | frto = >Mrto

£) Ako pojemo na en samoglasnik ve¢ tonov, ne smemo

L

pri sledecih tonih samoglasnika Se enkrat ponoviti.

T— ne pa: t‘s) R 4 -7‘::;'3

men. A ha - men.
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i) Posameznih tonov ne smemo vle¢i k drugim, ampak
vsak ton je treba nmatanko in dolo¢no zapeti.

N pr.
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i) Paziti je pri petju tudi na besedno naglaSevanje, to je,
poudarjati moramo vselej glavni zlog besede. Ce je
na lahkem zlogu vi§ji ton, ga ne smemo zaradi tega
preve¢ poudarjati. Besedno naglaSevanje ima
prednost pred melodi¢nim naglasom.

Slaba razvada je tudi, naglaSevati kon¢ni zlog posa-
meznih vrstic.

N. pr.
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Pod tr-to bivam zdaj Pod tr-to bivam zdaj

j) Pri petju ne smemo deliti besed po slovniskih pravilih,
ampak edino le po blagoglasju. Gledati moramo, da
je na koncu zloga vedno samoglasnik. N. pr. pe-vci,
ne pa: pev-ci; la-sto-vka, ne pa: las-tov-ka.

k) Vazna je za razlo¢no izgovarjanje tudi primerna moc
glasi. Petje mora biti glasno, a ne kricece.

Opomba. Gledé tonske barvitosti nabajamo pri
pevcih ¢esto hude pregreSke. Ker nastane tonska barva v
ustni duplini, je treba usta toliko odpirati, da zadene sapa,
prihajajo¢ iz plju¢; zgornjo ustnico blizu zob. Jezik mora
biti pri tem v ravni legi; ¢e pa ga potegnemo tako nazaj,
da pritiska na goltanec, tedaj nastanejo neprijetni goltni
glasovi.

Zamolkli nebni toni nastanejo, ako privzdignemo
konec jezika proti trdemu nebu.
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Ce sili nekaj sape v nosno duplino, nastanejo nosni
glasovi.

Goltne in nebne tone odpravimo, ako vadimo
ucenca v pravilnem drZanju jezika; nosnih tonov se pa iz-
nebimo, ¢e zapremo nozdrvi.?)

5. Kdaj naj pojemo?

V ljudski Soli naj se poje vsak dan nekoliko. To je
posebno treba uvaZevati na niZji stopnji, kjer Se ucenci niso
vajeni petju niti ne morejo popevati nepretrgoma po pol
ure.*) V tem oziru greSe tudi mnogi otroski vrici, kjer pojo
¢esto nepretrgoma dolgo c¢asa, in to Se kricaje; ti zavodi
so Ze marsikateremu otroku pogubili glas za zmeraj.

Y Opomba. Jezikovni pouk, osobito pa elementarni jezikovni
pouk bi se moral v vedji meri baviti z obravnavo govornih elementov,
torej s pravilnim tvarjanjem samoglasnikov in soglasnikov. Cuditi se mo-
ramo, kako natan¢ni smo pri pravopisnih in drugih slovniskih pravilih in
kako zanikarni smo gledé pravilnega in lepega govora. Slaba in nejasna
govorica je vendar prav tako zlo kakor razlitni pravopisni pogreski v
spisih. Novejsi metodicarji jezikovnega pouka poudarjajo po pravici veliko
vaznost fonetike Ze v zafetnem jezikovnem pouku. Tukaj se strem-
ljenja modernega pevskega pouka popolnoma strinjajo z Zeljami pristaSev
foneti¢nega jezikovnega pouka (glej Dostavek!); oba predmeta se izpo-
polnjujeta in podpirata, kajti v petju je treba istotako jasne vokalizacije
kakor v govoru. Dodim gre jezikovnemu pouku za odstranitev ocividnih
nedostatkov v izgovarjanju, ima pevski pouk nalogo, sistemati¢no
uciti govorila v tvarjanju jasnih samoglasnikov.

Omeniti Se je zanimive poizkuse z jecljajoc¢imi otroki. Ti-le
rabijo normalno svoje govorilo vetinoma tedaj, &e poj6. Ko pa bi morali
isto besedilo zopet govoriti, se prikaZejo takoj njihove govorne hibe.

*) Ce pojemo delj &asa, nam opesa glas; ako se tedaj Se dalje silimo
peti, otrpnejo prav lahko jabol¢ne miSice. To se tudi zgodi, e pojemo v
previsokih legah. Na ta nain lahko pokvarimo glas za delj Casa ali za
vse Zivljenje. Zdravniki trde, da izvira najve& bolezni v grlu iz preve-
likega napenjanja jabol¢nih miSic, pa tudi iz razdraZevanja sluznic. Da
misice oslabe po prevelikem naporu, razvidimo iz tega, da zatne pevec
potem nizko peti. Tega pojava torej ne smemo vselej pripisovati nedo-
statnemu muzikalnemu posluhu, ampak Cesto tudi pev&evi utrujenosti.



.;5

Otrok Se duSevno in telesno ni sposoben, popevati
delj casa; a vsako nasilje bi tu bilo Skodljivo zdravju, pa
tudi uspeSnemu napredovanju v petju; s silo najhitreje v
deci zamorimo zanimanje in veselje do predmeta.

Skodljivo je za razvoj glasu in za vzdrzavanje potrebne
pozornosti, ¢e pojo ucenci po celo uro, kar se cesto godi
na visji stopnji. Celo uro popevati ne more brez Skode na
glasu niti pevec po poklicu.

Ako pojemo veckrat in vsakikrat le nekaj casa, si iz-
urimo posluh mnogo bolj, nego pa z dolgotrajnimi lekci-
jami; to je posebno uvaZevati pri zacetnikih, ki Se dosle
niso popevali. Z veckratnim petjem pa se ucenci privadijo
predmetu ter mu postanejo prej naklonjeni; pridobe veselje
zanj, ker vidijo, da se lahko uce peti.

LjudskoSolsko petje mora biti otrokom
vedno v razveseljevanje in v nekak odpocitek od
drugega pouka. Zelo neprilicen ¢as za petje je torej konec
Solskega pouka; kajti takrat so otroci Ze duSevno kakor
telesno preve¢ utrujeni; in vendar se poje vefinoma tedaj!

Neugodno je tudi popevati takoj po kosilu;?) naj-
primernejSi je ¢as med dvema uc¢nima urama.?)

Po petju takoj piti, je Skodljivo, ker so dihala vsled
napora preve¢ razgreta.®)

Petje Skoduje tudi po telesnih vajah, po telovadbiinigrah;
¢e smo dalje ¢asa zaporedoma govorili, ne smemo Se popevati.*)

') Po vsakem kosilu opazamo duSevno utrujenost. Fizijolo3ki si to
tolmadimo z dejstvom, da sili kri mo¢neje k prebavilom, ki imajo tedaj
vet posla; posledica je pomanjkanje krvi v moZganih, a to povzrofuje
nekako nevoljnost. Pa tudi na funkcijo dihal vpliva poln Zelodec.

) Najbolje je, &e pride pevska ura za risanjem ali pisanjem.

") Pevec naj se tuva prehlajenja. Takoj po pevski uri ne smemo
puStati otrok na mrzel in vlaZen zrak ali na veter; treba je, da se
poprej malo ohlade njih ugreta govorila.

*) V sobi, kjer pojemo, mora biti st zrak; zaradi tega je sveto-
vati, da se pred pevskim poukom soba nekoliko prevetri. Tudi tempe-
ratura vpliva na naSa glasila. V sobah, kjer vlada vro¢ina (nad



46

Bolehni otroci niso sposobni za petje,’) ker jim
manjka k temu duSevno in telesno razpoloZenje.?) To velja
tudi o takih deckih, pri katerih se vrSi menjava glasna.®)

Ucitelj mora skrbno paziti na otroSke glasove, in to
posebno takrat, ko so ucenci stari 12 do 13 let. Sopraniste
moramo takrat, ko ne morejo ve¢ popevati v prejSnji tonski
visini, prideliti altistom. Znamenja, da se vrSi menjava glasii, so:

Tonski obseg se zniza; visji toni preskocijo radi v
nizjo oktavo; glas je hripav in pevec hitro opesa pri petju.
Pri dec¢kih se vrSi menjava glasi od 13. do 15. leta ter
traja po 6 mesecev do 2 leti; glas se zniza za celo oktavo,
se izpremeni v moski glas.

Pri deklicah se ta izprememba ne vrSi tako ocividno
in navadno Ze v 13. letu. Sopranistinje dob¢ le veédjo tonsko
mo¢ in altistinje vecji tonski obseg navzdol.

Konc¢no je Se omeniti, da moramo oproscati petja vse
tiste otroke, ki imajo kaselj ali vsled prehlada hripav glas.

6. Katere uc¢ne pripomocke naj rabi ucitelj pri
pevskem pouku?

Ker nima vsak ucitelj lepega, polnega in mocnega
glasu in ker je pouk v petju precej naporen, si olajsa
ucitelj svoje delo lahko s kakim godalom. Izmed godal so
v ta namen najbolj pripravne gosli,*) ker njih tonska viSina
in barvitost najbolje odgovarja otroSkemu glasu.

18 C), postaja nale dihanje potasnejfe, glasovi oslabé ter &edalje bolj
zamolknejo in padajo. Zelo sovraZen je peveem tudi vlazni zrak.

) Ucenci z nahodom ne smejo popevati.

¥) Za petje mora biti otrok duSevno razpoloZen. Otroke,
ki jil tla¢i velika duSevna bol (izguba starSev ali sorodnikov), je opros-
cati od pevske ure.

% Pri teh je treba posebne pozornosti. Decki si pokvarijo v tem
Casu veCinoma svoje glasove; zato imamo dandanes tako malo dobrih
tenoristov.

Y) V prejspjih casih je ucitelj pri pevekem pouku brenkal na lutnjo
(Laute), harpo ali pa piskal na frulo (flavto). Pieiffer-Nigeli priporocata v
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Na goslih lahko igramo absolutno ¢isto ter predstav-
ljamo posamezne tone po njihovi dolgosti in moci; z goslimi
moremo tudi najjasneje izrazati Cuvstva, ki jih imamo sami
in ki jih zbujajo v nas posamezne skladbe. Z lokom zopet
lahko namignemo ucencem, kdaj jim je zaceti in kdaj kon-
Cati, kar je posebno vazno na teZavnejSih ritmi¢nih mestih.

Solsko disciplino ucitelj goslaje prav lahko vzdrZuje,
ker pri uporabi tega godala Se zmeraj lahko pregleda ves
razred.

Gosli je treba vedno ¢isto in normalno ubrati in ucitelj
mora znati Solske pesmi pravilno na njih igrati. Z goslanjem
pa tudi mo¢no gojimo posluh pri ucencih; vendar naj ne
sega ucitelj v tem oziru predale¢, igrajo¢ otrokom stvari,
za katere njih posluh Se ni dostopen.

Vendar gosli ne morejo uciteljevega petja nadomestiti;
zapeti mora ucitelj pesem vedno sam; instrument je pouku
le v podporo.

Vezbajo¢ pesem, moramo igrati melodijo toliko casa,
da si jo ucenci zapomnijo; ¢e jo znajo, jo je treba le
intonirati.

Pri enoglasnih pesmih ne smemo igrati spodnjega
glast. Iz muzikalno-esteti¢nih vzrokov nikakor ne moremo
tega odobravati; kajti gosli imajo drugo tonsko barvo nego
otroski glas in en sam instrument ne more tolikim glasovom
dajati harmoni¢ne podlage. To velja tudi za slucaj, ko bi
hotel ucitelj sam peti takozvani »drugi« glas.

Deloma upraviceno je tako postopanje le pri veZzbanju
dvoglasnih pesmi, dokler jih ucenci docela ne znajo.

Dvo- in vecglasnih pesmi se u¢imo najlaZze ob uporabi
harmonija. S tem godalom moremo 2z melodijo vred
otrokom podajati $e njeno harmoni¢no podlago. Zeleti bi

ta namen tudi posebne mizne orglice. Gosli so pri pevskem pouku Se le
kakih 50 let v rabi. ObZalovati je, da pouk v goslanju ni obvezen pred-
met Zenskih uciteljis¢; marsikatera uditeljica bi si laZe varovala svoja
pljuca in uspesneje poucevala petje.

-
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bilo, da bi imela vsaka Sola harmonij, ki se ne more po-
greSati tudi pri Solskih svec¢anostih in o raznih drugih pri-
likah. Pozabiti pa pri tem ne smemo, da ni smoter ljudsko-
Solskemu pevskemu pouku petje s spremljevanjem glasbila,?)
ampak zborno in posamezno petje brez vsake in-
strumentalne podpore.

Uditelj, ki ne zna igrati na godalu, pa mora imeti pri
rokah vsaj majhno piSc¢alko, da z njo naznaCuje posa-
mezne tone (Tonangeber);*) le tedaj more pesem pravilno
zapeti in sigurno popravljati pogreske.

K koncu naj $e omenimo, da rabimo za pevski pouk
po notah posebno tablo s ¢rtami za note.

—oc——

) Ko znajo ufenci pesem sigurno peti, je treba s spremljanjem
na godalu nchati.

Umestno pa je, da taktuje uditelj pri petju. S pravim taktovanjem
oZivljamo pevski zbor. Pri tem seveda ne smemo ritma paciti s tem, da
bi udarjali n. pr. pri vsaki osminski noti, pri polovi¢nih notah pa izpu-
$¢ali en udarec in bi ne udarjali pavz. Cut za strogo ritmiko moramo
v uéencih oZivljati, ne pa unitevati.

) Dobi se za 3 K (z vsemi kromati¢nimi glasovi) pri vsakem iz-
delovatelju glasbil.
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IV. Pevski pouk.

»Aller Kunstunterricht und mithin auch
der Musikunterricht gehort zu den edelsten
Berufen im weiten Reiche der gesamten
Lebenstiitigkeit : denn er ist geistige Mit-
teilung im Dienste des Hochsten und
Ewigen. Nur muf man darin die Kunst-
von den Handwerks-Plidagogen streng
unterscheiden«,

L. Kihler.

A. Elementarni pevski pouk.

(1. Solsko leto.)

Smoter: Obujanje smisla in veselja za predmet.
Sredstvo: Popevanje preprostih (enoglasnih) pesmic,

Kakor pri vsaki drugi ljudskoSolski disciplini, tako je
tudi pri petju uspeh deloma odvisen od uéne tvarine,
deloma pa tudi od njene obravnave; govoriti nam bo
o vsaki posebe.

1. U¢na tvarina.

O zacCetnem pevskem pouku so nazori metodicarjev
prav razli¢ni; vecina zanemarja elementarno stopnjo popol-
noma ali pa jo omenja le z nekoliko besedami. In vendar
je ba§ elementarni pevski pouk najvecje vaZnosti; Kkajti
tukaj polagamo temelj vsemu poznejSemu pouku. Elemen-
tarne udence moramo takoreko& Se le pripravljati za petje
in v njih zbujati zanimanje za stvar; to pa doseZemo samo
tedaj, ¢e mnogo popevamo z njimi. Na elementarni stopnji
Se ne smemo toliko gledati na kakovost petja; zakaj s tem
bi zadli od svojega Ze¢ dolofenega smotra v stran ter lahko

4
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zamorili v otrocih zanimanje in veselje za predmet'). Lepo
petje je gojiti Se le na poznejSih stopnjah, ko so udenci
zanj 7e zadostno pripravljeni. V elementarni razred zaradi
tega tudi ne sodijo razne metodi¢ne vaje, ki imajo le namen,
izvezbati posluh, ritmiko in glas; tako postopanje bi naspro-
tovalo psiholoSkim nacelom.

Da je tako postopanje protinaravno, nas uéi zgodo-
vinski razvoj glasbe. Ze v najstarejsi dobi je popeval ¢lovek,
ne da bi kaj vedel o imenih tonov, o njih napisovanju, o
harmoniki i. t. d. Se le polagoma se je razvila potreba,
dajati raznim tonom imena in jih zaznamenovati s poseb-
nimi znamenji. Zapisovale so se prvotno le tonske vi-
Sine, zatem je nastala tudi potreba, poocitovati dolgost
posameznih tonov, in nazadnje se je metodiki in ritmiki Se
pridruzila harmonika.

To nam kaZe, da moramo v pocetku popevati le posne-
maje; Se le pozneje je spoznavati metodic¢ne in ritmicne
posebnosti (metodi¢ne vaje naslednje stopnje). Zaznameno-
vanje tonov (notacija) in harmonika (vecéglasno petje) morata
ucencem zakljuciti glasbeno izobrazbo.

Da nahajamo navzlic temu po metodi¢nih navodilih za
petje Ze na tej stopnji razne elementarne vaje in celo vaje
z notami, to izvira iz preozkosrénega tolmacenja Pesta-
lozzijevega pravila: od enostavnega k sestavljenemu. Res
je, da so take vaje enostavnejse nego pesmi, ali lazje niso
za otroka. Enostavnost je za otroka cesto tezko umljiva in
to velja posebno pri naSem predmetu. Analiti¢ni ucni poti
gre torej tukaj prednost.

Posledice omenjenega nenaravnega postopanja se pa
tudi kaZejo v neuspehih, ki jih moramo cesto opazati bas
pri nasem predmetu. L. Kellner pravi: »Pevski pouk v

') Tudi reformatorji risarskega pouka hodijo na tej stopnji sli¢no
pot. Pravijo: V prvem letu ne gre za to, Kako riSe ucenec, temvec za to,
da riSe rad in mnogo. (Prang.)
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nasih ljudskih Solah je tudi tam, kjer se goji z vso marlji-
vostjo in spretnostjo, le preve¢ suhoparen, trezen in Solski;
ne sega iz ucilnice do veselih livad in pasSnikov.«

Prvi pevski pouk, ki naj v otrocih obuja ‘n oZivlja ljubezen
in veselje do petja, mora nadaljevati to, Cesar se je ucenec ugil
Ze doma; pa tudi na noben u¢ni predmet navadno ucenci niso
z doma toliko pripravljeni, kakor baS na pevski pouk.

Nekaterim otrokom je naklonjenost do glasbe Ze pri-
rojena; hrepené po tem, da bi se jim pelo, in popevanje je
njih najvecje veselje. Razen teh za glasbo posebno nadarjenih
orrok najdemo tudi take, pri katerih se je nagib k glasbi razvijal
Se le vsled zunanjih vplivov. V tem oziru vplivajo na otroka
odnoSaji, ki je v njih vzrastel, domaca odgoja in tudi zgled
starSev. Ce se doma poje, dobi otrok zanimanje za petje?).
Ucitelj naj se torej brz v pocetku uveri o tem, kaj ucenci Ze
znajo. Takim ucencem pa, ki pridejo gledé muzikalnega znanja
popolnoma prazni v Solo, mora Sola dajati priliko, da cujejo
prav mnogo peti in se tako tudi v njih zbudi cut za glasbo.

Znano je, da uspehi glasbene odgoje niso odvisni samo
od muzikalnega talenta, ampak tudi od sploSne nadarjenosti
in izomike. Tako n. pr. ne moremo ftrditi, da je tisti clovek
nemuzikalen, ki ne zna zapeti dolo¢enega tona. Vzroka takim
pojavom je cCesto iskati v grlu, ne pa v uSesu. Melodi¢no
nadarjen je vsak, ki razlocuje samoglasnike, in ritmicen cut
ima 7e tisti, ki zna lociti teZek zlog od lahkega. Velike
previdnosti je torej treba, predno izrecemo sodbo o glasbeni
nadarjenosti kakega cloveka; zakaj grlo in posluh se dasta
z dolgo in vztrajno vajo tudi izpopolniti¥).

) Vsi ofroci imajo v vedji ali manjsi meri veselje z glasbo. Kjer
je slisati gosli ali kako trobilo, tam se bodo gotovo zbirali otroci. Ce se
prikaZe beradki muzikant v vasi, takoj ima okrog sebe hvalezen in pazljiv
mali avditorij. Treba je tukaj le videti vesele obraze otrok, ki izraZajo
navduSenje in zanimanje za godbo. Tudi pri igrah si deca kaj radi pojo.

") Skoro vsak ¢lovek zna razlofevati viSje in niZje tone; kdor ima
slabsi posluh, zna to le pri bolj oddaljenih intervalih. B. Marx je naSel

4%
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Opomba. Napakam v pevskem izraZevanju pravimo
amuzija. Ce kdo razume petje drugih, sam pa ne zna
peti, je to motori¢na amuzija. O senzori¢ni amuziji
govorimo, c¢e zna kdo sam prav dobro popevati, a ne raz-
ume petja drugih. Za paramuzijo trpi tisti, ki poje vedno
pogresno in ne zapazi tega, za amnestri¢no amuzijo pa
so bolni taki, katerim ni dano, popevati samostojno, ampak
vedno le posnemdje. Pri zadnjih treh napakah moramo iskati
vzroka v moZganih; najdemo pa take bolezni vecinoma pri
starejSih pevcih.

Vrnimo se zopet k elementarnemu petju!

V prvem Solskem letu moramo peti le pesmice, ki so
primerne otroskemu c¢uvstvovanju in duSevnemu obzorju.
Izbirajo¢ take pesmice, moramo Ze vselej upostevati razvijajoci
se glasbeni ¢ut ucencev. To pa je navadno tezko in je
treba k temu prav mnoge spretnosti; istotako je tudi za

med 1000 otroki le encga, ki ni mogel razloditi viSjega tona od niZjega,
in zopet le enega, ki mu je bila glasba zoprna.

Dr. E. Chevé je v 20 letih pouteval v Parizu v 100 javnih tecajih
12.500 oseb v petju. Prisel je pri tem do zakljucka, da se po sistematiSkem
pevskem pouku priuci od 100 uéencev popre¢no 90—95 popevati samo-
stojno.

Gledé kakovosti muzikalnega posluha razlo¢uje K. M ey Stiri stopnje,
izmed katerih zdruZuje vsaka naslednja v sebi vse prej§nje. Te stopnje so:

I. Ritmié&ni posluh, ki umeva samo takt in ki smatra glasbo za
ved ali manj pravilno zaporedbo tonov ali Sumov. To je posluh takozvanih
nemuzikalnih ljudi. Sem je pristevati ples divjakov, ki ga spremlja le ritmicen
vris¢ in hrusc,

2. Metodi&ni posluh sprejema pravilno le napeve. Pri Italijanih
je ta vrsta posluha posebno razvita. Krasna narava, toplo solnce in jasno
nebo je pri tem narodu zbudilo milovanje melodike. V narodnih plesih
(tarantella) sta zdruZeni ritmika in melodika.

3. Harmonié&ni posluh more zasledovati skrajnje izpremembe v
harmoni&ni in modulatori¢ni podlagi melodije.

4. Poliritmi&no-polifoni¢ni posluh ima tisti, ki umeva isto-
¢asno zvezo razlicnih ritmov in melodij (glasov) v vedjih skladbah.
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skladatelja teZavno, pisati pesmice, ki bi bile primerne
takim otrokom, obenem pa tudi ustrezale sploSnim muzi-
kalnoestetiskim zahtevam').

Nacela, po katerih nam je izbirati pesmice
za elementarni razred:

a) Besedilo in napev pesmi morata biti primerna du-
Sevnemu obzorju ucencev; pesmi daljSega obsega
zaradi tega niso pripravne za to stopnjo. Napev mora
biti vseskozi veselega znacaja; majhen otrok poje rad
le vesele pesmi; le take so primerne njegovemu ¢uvstvo-
vanju, njegovi veseli naravi. Vsaka druga pesem je za
njega neumljiva in vsled tega mrtva.

b) Kolikor je mogoce, oziraj se ucitelj vedno tudi na
koncentracijo pouka; treba je torej besedilo tako
izbrati, da je v kaki zvezi z drugo uc¢no tvarino, po-
sebno pa z nazornim naukom. Na tak nacin oZivljamo
ves pouk in zbujamo pravo zanimanje.

¢) Pri izboru se je Se ravnati po nacelu: od laZjega
k teZjemu. Vsaka pesem mora biti pripravljena v
prejsnji. Tezko je to pogoditi posebno pri zacetnikih,
ki so zelo razli¢cno pripravljeni na ta pouk.
Poizkusiti ho¢emo orisati tako u¢no pot za petje
velementarnem razredu.

Enako, kakor n. pr. pri pisanju, pri nazornem nauku,
Citanju i. dr., moramo zacetnike pripravljati za na$ predmet.
Takoj prve dni 3Solskega pouka so se ulenci gotovo Ze
naucili kratke pesmice na pamet. Ucitelj naj sedaj poizkus$a,
z ucenci predavati pesmico v enem ter ‘stem tonu, in sicer
vV strogem taktu. Najbolj pripraven je za to v pocetku

) Dr. Kraner pravi: ,Ein tiichtiger Musiker mit® feinem Ver-
stiindnis fiir das Dichterische und ein wahrhaftiger Poet mit einer musi-
kalischen Ader, und beide wohl zu Hause in der Kinder Land: das wiire
das Rechte!*
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govorni ton ucencev, ki je navadno ¢ (pa tudi ¢ ali s)?).
Drugikrat se vadi to v vi§jem tonu in tako zmeraj dalje, vsak
dan viSe, dokler ne doseZzemo tonskega obsega kvinte (¢—a).

') Proi. E. Engel (v Badenu) je preiskal glasovni obseg pri 624
Sestletnih dec¢kih in 691 deklicah iste starosti. NaSel je, da je bil tonski
obseg pri njih slededi:

Detki: Deklice :
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N. pr.: (Prvi dan): (Drugi dan):
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Sem 3So-lar-¢ek mlad i.t. d. Sem So-lar-Cek mlad i.t.d.

Ce u¢imo otroke recitovati v posameznih tonih, do-
sezemo jasno intonacijo ter obujamo tudi pri slabsih pevcih
Cut za tonsko viSino in ritem. Ako Se pazimo pri teh vajah
na razlotno in enakomerno izgovarjanje besed, potem smo
ucence Ze zadostno pripravili za podetno petje.

Prve pesmice morajo biti zelo kratke in njih napevi
v formalnem oziru jasno ¢lenasti; le tedaj si jih morejo
ucenci te stopnje tudi kmalu zapomniti. Enako postopamo
pri prvih govornih vajah, kjer rabimo le kratke, a jedrnate
stavke. Pa tudi ¢ut za obliko zbujamo na ta nacin, Kkar je
gotovo vazZzno Ze iz estet’¢nih vzrokov.

Melodija pesmic mora v zunanjem sestavu predstavljati
perijodo, ki sestoji iz prednjega in iz zadnjega stavka; stavka
sta v obliki strogo lo¢ena, vendar se nam po svoji vsebini
morata zdeti enota. Da se ucenci tako teZko priuce mnogim
pesmim, namenjenim ljudski Soli, tega je poleg nedostatne
muzikalne vsebine v prvi vrsti kriva njihova pomanjkljiva
oklika. A ne samo to; tudi razmerja intervalov, melodike,
kakor tudi ritmike morajo biti najenostavnejSa. V zacetku
morajo v pesmih prevladovati manj$i postopi tonov (do
kvinte) in tudi najpreprostejsi ritmi; pesmi, v katerih se poje
po vec tonov na en zlog, niso pripravne za zacetnike.

Napevi, ki se naslanjajo na harmoni¢ni element,’) torej
na akorde, ter so brez stranskih tonov, t. j. strogo diatoni¢ni,
S0 za ucence te stopnje najbolj pripravni in najlaze umljivi.

V predSolski dobi Se ni popevalo 56°/, detkov in 51, deklic; dober
muzikalni posluh je imelo 83°, defkov in 799, deklic.

Skupni govorni ton dologimo najhitreje, &e govore udenci kak stavek
v zboru.

') .DaB unser Harmoniesystem kein willkiirlich ersonnenes, kiinstlich
gemachtes, sondern ein objektives, natiirlich gegebenes ist, beweist die
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Kar smo doslej omenili o obliki, to si ho¢emo sedaj
na nekaterih pesmicah natanc¢neje ogledati; te pesmice nam
pokaZejo tudi v glavnih potezah u¢no pot za petje v elemen-

tarnem razredu.
Prednji stavek

—

Motiv
B gt gH‘ﬂ
Res - maj-hni smo  Se u - &en-ci mi o vsi,

Zadnji stavek

e e e = 1
Fé" L ! = .;1 - i = T
pe-smi le. - pe pre - pe-va-mo Ze.

Oblika: Dvodelna perijoda
(sestojeca iz 2 stavkov).

|
el
L |

V tej pesmi se ponavlja vseskozi prvotni motiv; ucenci
si zaradi tega pesmico prav lahko zapomnijo. Kjer imajo
ucenci govorni ton ¢, tam se poje pesmica v d-duru; kjer
je govorni ton visji, tam se poje primeroma vise. To velja
tudi o sledecih pesmih.

2R 55 b g gHE 1 e e

Ko - ga ljll h|m vpra-3a§ me? Star-Se, bra-te in se- strc.

5 b Ak e 5 Y]

lju-bim tu-di vse lju - di, ker me Bog ta-ko wu - &

Ta pesmica zahteva Ze razSirjen tonski obseg (od «
do 7). Ritmika in melodika sta enostavni.

Existenz der Obertdne. Also nicht irgend eine Tonleiter, sondern der Dur-
dreiklang ist maB- und gesetzgebend fiir jede Tonverbinduug, fiir die
aufeinanderfolgende in der Melodie, wie fiir die gleichzeitige in der Har-
monie.* (Schiitz: Zur Asthetik der Musik.)
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S to pesmico razSirimo tonski obseg navzdol do ¢ in

navzgor do ¢. Ritmika ni ve¢ tako enostavna kakor dosle;

na tretjem taktovem delu se pojeta zmeraj po 2 tona (osminski

noti). Za predvajo je treba besedilo govoriti v dolo¢enem ritmu.
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Pricujoca pesmica zahteva razSirjen glasovni obseg,
navzgor do 4.
Dosle so popevali u¢enci v pesmih le terce in sekunde;
v tej pesmi najdemo ze tudi kvinte.
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K dosedanjim intervalom se pridruZijo v tej pesmici
Se kvarte, ki so za ucence tezje nego kvinte.
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Izmed daljSih intervalskib postopov najdemo v tej pesmi
na novo sekste.
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S to pesmijo smo uvedli vezane tone (dva tona na en zlog).
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V obeh pesmicah nahajamo sledeco novo tvarino: postop
oktave, malo septimo in teZavnejSe ritme (note s piko in
polovi¢ne note). Glasovni obseg je razsirjen do es.
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Pripomniti Se moramo, da nam navedene pesmice ka-
Zejo le nacin, po katerem moramo izbirati gradivo za petje
v 1. Solskem letu. Med posamezne uvrstimo Se druge; to
je potem snov za to uéno stopnjo. Praksa je pokazala,
da se na ta nacin prav lahko poje v enem letu 20 do
30 pesmic.

Prakti¢ni del tega navodila prinese tudi primerno Ste-
vilo elementarnih pesmic, urejenih po omenjenih nacelih.

2. Uéno postopanje.

Uéiteljev duh oZivlja metodo.
(J. Jacotot)

a) Pesmice se morajo otrok dojmiti ter jih mikati. Za-
radi tega ne smemo popevati ene ter tiste pesmi pre-
dolgo ¢asa in preveckrat. Pri petju je treba mnogo
menjave in zmeraj je treba uciti novih pesmic, da ne
utrudimo malih pevcev in ne uni¢imo v njih potrebnega
zanimanja. Zaradi tega naj se na tej stopnji poje vsa-
kikrat le malo, pa zato vsak dan.

&) Novo pesem vadimo s tem, da jo veckrat zapojemo.
Ko so dobili ucenci celotni vtisk pesmi, potem 3e le
naj jo poizkusajo prav tiho popevati za ucditeljem. Ako
storimo to nekaj dni, jo bodo znali prav kmalu na
pamet. Za to stopnjo torej ni svetovati veZbanja po
poedinih odstavkih; to je za otroke presuhoparno in
pri teh lahkih pesmih tudi nepotrebno.

¢) So li v novi pesmi melodi¢ni postopi, ki bi jih ucenci Se
ne znali takoj jasno zapeti, jih je treba nekaterekrati
vaditi na doti¢cnem mestu. TeZave provzro¢ajo v zacetku
le padajoce kvarte in sekste’).

Ce vezba uditelj na ta nacin, mu bodo otroci z veseljem
peli in u¢no postopanje ne bo suhoparen mehanizem.

') Ako zapojo utenci ton napalno, je treba, da ga utitelj zaigra in
od napacnega tona stopoma preide k zaZelenemu.
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¢) NajboljSe pevce je zdruZiti v poseben, majhen oddelek,
ki slabSim pevcem veckrat zapoje katero. Znano nam
je, da vpliva otroSko petje na drugo deco mnogo bolj
nego pa petje odraslega ¢loveka. Otrok nauci otroka prav
kmalu peti; s svojim petjem mu daje potrebnega po-
guma in mu obuja s tem zanimanje za predmet. Za-
radi tega je tudi svetovati, da stoje slab$i pevci pri
boljSih ali pa v bliZini uciteljevi.

Slabih pevcev ne smemo nikoli zanemar-
jati ali pa celo od pevskega pouka izkljuditi; kajti
nekateri se tekom ¢asa lahko preobrazijo v prav dobre
pevce'). Zaradi tega naj poje uditelj z njimi samimi
veckrat kako lahko, Ze znano pesem in uveril se bode,
da je tudi pri teh njegov trud obrodil sada in da se
polagoma tudi pri njih razvija posluh in grlo. Posluh
je razvijati kakor vsak drug ¢ut; kakor povsod,
velja tudi tukaj izrek, da »dela vaja mojstra«. V zboru
vendar naj slabsi ucenci pojo vedno bolj tiho nego drugi;
to velja posebno pri pesmih, ki jih vadimo na novo.

d) Kadar znajo ucenci v dolo¢enem tonskem obsegu si-
gurno popevati®), ga lahko po potrebi razSirimo na-
vzgor ali navzdol. Najhitreje in najlaZze se zgodi to, ce
prestavimo znano pesem za pol tona ali za cel ton;
pesem, ki sledi, ima lahko Ze novi glasovni obseg?®).

') Slab8i pevci kvedjemu ne pojo pri javnih nastopih, kjer gre za
lepo predavanje.

*) Tonski obseg je raz8iriti v prvem letu od ¢ do 4 oziroma od ¢ do .

Mnogo preglavice delajo utitelju takozvani ,mrmraci“. Ti otroci
imajo pred¢asno razvit glas, torej decki tenor in deklice nizek all. Radi
tega holejo melodijo popevati za oktavo niZe, a dosledno pa seveda
ne morejo tega, ker je glasovni obseg le majhen in grlo navadno zelo
neokretno.

%) Preglavico dela &esto uditelju razredovanje malih peveev, Pra-
vi¢no postopamo, &e se drZimo sledecih nacel:

1. red dobe utenci, ki pojo brez vsakega pogreska, s cisto into-
nacijo in sigurnim predavanjem.
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Iz dosedanje razprave smo razvideli, da je uspeh v
petju na elementarni stopnji ljudske Sole odvisen od tva-
rine, pa tudi od njene obravnave. Ucitelj mora pouk
ozivljati Se s svojo osebnostjo?) in uspeh mu je zago-
tovljen; ucenci mu postanejo kdaj veseli pevci.

2. red je odmeriti uencem, ki intonujejo deloma nejasno. Pri tem
pa se je ozirati na dejstvo, da je pri nekaterih glasovni obseg zelo majhen
in da pojo taki nepravilno, ¢e morajo popevati v visjih ali niZjih legah.

3. red se dolo¢i tistim, pri katerih je intonacija deloma tako ne-
jasna, da nastanejo druge melodije. Pri vsem tem pa znajo taki pevci v
svojem glasovnem obsegu $e sigurno zapeti nekatere tone; njih posluh
se razvija le polagoma.

4. red je odkazati tistim, ki ne znajo popevati melodij; njihov
glasovni obseg Steje le nekaj posameznih tonov. Vsekakor pa razlotuje
njih posluh posamezne tone po visokosti. Pri muzikalnem diktatu se poz-
neje lahko prepricamo, je li lezi krivda v posluhu ali pa v grlu.

5. red dobé ufenci z nedostatnim glasbenim posluhom. Ker ne
razlotujejo sigurno tonov, pojo navadno le z istim tonom (govornim tonom).

Ce razvrstimo uence strogo po teh nacelih, bodemo prav lahko za-
sledovali napredek, in to tekom enega ali ved let.

Tako je bila n. pr. slika razredovanja v [ (deSkem) razredu
okol. Sole v P. v Solskem letu 19023 sledeca;

I. Cetrtletje: IV. Cetrtletje:
1. red 10 u. =18 9, 19 u, 349,
25 B0 3659/, , 18 , 349,
Fineaei 170 s F 130/ : 14 , 25%,
4 T e O 3o = 5,
59t  EL A A PR 1y = "2%,

V I (dekliskem) razredu iste Sole pa v Solskem letu 1903/4:

I. Eetrtletje : II. Cetrtletje:
l. red 18 u. 299/, 29 u, 46°/,
DR T = VU [ 17 =29
SRE T A 39, 15, 249/,
450 et 2 189, | 2 w39
LY T (1155 — ‘ 0l -

1) ,Dic Personlichkeit des Lehrers ist gerade in der Gesangstunde
von groBtem Einflusse. Kein barsches, miirrisches Wesen, kein unfreund-
liches Gesicht bei jedem kleinen Fehler! Eigene Lust am Gesange, welche



Zivljenje in veselje, ki sta podlaga vsaki umetnosti,
morata vladati pri vsakem umetniSkem pouku; in to — (ne
pa rocnost) je vsekakor pevski pouk v ljudski Soli.

B. Pripravljalna stopnja za pevski pouk po notah.

(2. oziroma 3. Solsko leto).

Smoter: Vezbanje posluha in ritmiSkega cuta; izob-
razevanje glasi. Navajanje k lepemu petju.

Sredstva: 1. Vaje za izobraZevanje posluha in glasi
(metodic¢ne vaje). 2. Popevanje (dvoglasnih) pesmi.

Vso u¢no tvarino te stopnje delimo v dva tecaja: v
vaje posluha in glasi (metodi¢ne vaje) in v pesmi.
Oba tecaja sta neodvisna drug od drugega ter se obravna-
vata vzporedno, t. j., drug poleg drugega.

Metodi¢ne vaje delimo v melodi¢ne, ritmicne,
dinamic¢ne, harmonic¢ne in v glasovne vaje, ki pa
tvorijo skupaj organi¢no celoto in se ne smejo loc¢eno obrav-
navati. Zveza teh vaj je lahko tako tesna, da zadoSca ena
sama vaja vsem zahtevam.

Melodi¢ne vaje se naslanjajo vedno na harmonijo (na
akorde); harmonija jim daje potrebno obliko in podlago.
Da si ucenci laze predstavljajo viSino posameznih tonov,
jih zaznamenujemo vedno s Stevilkami. Omeniti pa moramo
takoj, da to ponazorovanje ne pomeni popevanja po Stevil-
kah, kakor ga goje nekateri metodicarji, ampak Stevilke so
le nekako ponazorilo.

eine gewisse, gerade fiir diesen Lehrgegenstand ndtige Heiterkeit des
Geistes erhilt, wird den Lehrer auch zu stets sorgfiltiger Vorbereitung,
ununterbrochenem Fleifie und zur Beachtung auch der kleinsten Fehler
fiihren. Moge jedem Gesanglehrer cin recht frohliches Sangesgemiit be-
schieden sein!* (G. Hecht).
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1. Metodi¢ne vaje.
a. U¢na tvarina.

«. Vaje posluha (melodi¢ne vaje).
Motto: Poulevaje se u&imo,

Ze na prejdnji stopnji smo omenili, kako se tekom
enega leta lahko izobrazi posluh, ¢e mnogo in mnogo po-
jemo. Hitreje pa Se doseZemo to, ako zatnemo z urejenimi
vajami uriti posluh’) in grlo. Cas za take vaje je prisel
sedaj, ko so otroci nanje Ze dokaj pripravljeni, ker so Ze
eno leto popevali in poslusali petje.

Metodi¢ne vaje zavzemajo v pevskem pouku enako
mesto kakor racunanje z brezimenimi Stevili v racunstvu.
To-le je v prvi vrsti formalne vrednosti, nekako bistrenje
uma in priprava za uporabno racunanje, ki tvori prakti¢ni
del racunskega pouka. Sli¢no tudi nase metodi¢ne vaje le
urijo uh6, da more sprejemati in umevati melodi¢ne poseb-
nosti raznih pesmi, urijo pa tudi grlo, da jih more podajati.

Take formalne vaje najdemo Se n. pr. pri risanju, pi-
sanju, igranju na raznih glasbilih i. dr.; tu je treba roko
in oko sistemati¢no uriti in pripravljati, ¢e ho¢emo pri poz-
nejSem pouku imeti uspehe.

Zgodovinski razvoj naSega predmeta nam kaZe tudi
tukaj v glavnih potezah pot, po kateri moramo hoditi pri
tem pouku. Seveda je pri tem prezreti mnogobrojne zmote,
ki so zadrZevale ¢loveStvo v glasbenem naobraZevanju.

Vemo, da so bili ¢loveku izprva znani le tisti inter-
vali, ki so med seboj v najblizjem sorodstvu. Le pocasi se

') Izobrazba posluha je pri pevskem pouku eden izmed glavnih
momentov. Posluh je za vidom tisti &ut, ki nas najjate veZe z zunanjim
svetom. Kdor tanko sli$i, tudi jasno govori; izobraZzen posluh
oplemeniti in omika ¢loveka. Dober posluh je sicer dar narave, vendar
si ga moremo tudi razvijati z vztrajno vajo. Poscbno lahko se to zgodi
v Solski dobi; pozneje je teZje, v tem oziru doseci povoljnih uspehov.
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je uho privadilo, umevati tudi druge tonske postope. Nekateri
izmed teh so nam Se danes zoprni (disonance); nekateri narodi
se Se dandenes ogibljo intervalov, katerim se je naSe uho
prilagodilo Ze izdavna. (Kitajci n. pr. se ogibljejo poltona).

Protinaravno bi torej bilo, zaceti melodi¢ne vaje na
podlagi tonske lestve, ki se je izcimila Se le po dolgem
Casu; edino prava pot je tista, ki nam je kaZejo zakoni
harmonije, utemeljeni v akustiki.

Znano nam je, da nas zadovoljujejo najbolj konso-
nance; to so glasovi, pri katerih se izraza razmerje med
Stevili tresajev z najmanjSimi Stevili. NajpopolnejSe soglasje
je torej zaporednost dveh enakih tonov (primaj; razmerje 1:1).
Ucenci — tukaj imamo v mislih redno najslabSe pevce —
naj torej pri ve¢ zaporednih glasovih dolodijo, ali so to
isti glasovi ali pa drugi. Isti ton zapiSemo vedno tudi z isto
Stevilko, tukaj torej s Stevilko : 1.

Za primo sledi v vrsti konzonanc oktava (razmerje
1:2). Ucenci naj vedd, da je drugi ton viSji v primeri s
prvim in prvi zaradi tega nizji. Razlo¢ujemo torej visoke
(tanke) in nizke (globoke, debele) glasove. Iz lastne izkuSnje
bodo ucenci tudi vedeli povedati, kje so Ze sliali viSje in
kje nizje glasove. (Mali zvonec, veliki zvon, piscal i. t. d.).

Da si uéenci tudi predstavijo oktavo, jo zaznamenujemo
z vedjim Stevilom, z 8. (Treba je tukaj povedati, da storimo
to zategadelj, ker je med obema tonoma Se ve¢ drugih gla-
sov, ki so tudi .vi§ji, nego je prvi; v dokaz zaigra ucitel]
lahko vso $kalo).

Sedaj, ko poznajo ucenci primo in oktavo, jih je treba
vaditi v popevanju teh intervalov, in sicer v raznih tonih,
kolikor dopus¢a to njih glasovni obseg. Ker pa take vaje
postanejo enoli¢ne in suhoparne, jih lahko pojemo se s
primernim besedilom.

N. pr. (prima in oktava):

168 L om0 8 i S8 ) il 8
Mo - li, de - laj rad! Star - ¢ mi spo = Stuj.
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Vaditi je ucence Ze sedaj samostojnosti; treba je torej,
da pojo veckrat posamez in da zapojo poedine intervale
tudi sami, torej brez udliteljeve pomodi. — Tako naj n. pr.
utitelj zaigra primo, ufenec pa naj zapoje njeno oktavo.
S tem ozZivljamo pevski pouk in zbujamo v ucencih pogum.
Toda pri takih vajah moramo postopati pocasi; to je po-
sebno vazno tam, kjer moramo s temi vajami Sele razvi-
jati posluh. Ce obravnavamo vsak mesec n. pr. en interval,
doseZzemo lahko tekom leta lepe uspehe, in to zlasti, ¢e va-
dimo vsak dan nekaj.

Za oktavo je najpopolnejSa konzonanca kvinta (raz-
merje 2:3). Ucenci dolo¢ijo sami, da je niZja nego oktava, a
viSja nego prima; zaznamenujemo jo s Stevilko 5. (Omeniti
je, da v ljudski Soli ne uporabljamo prav nobenih drugih
imen za intervale, nego samo Stevilke). Vaje s kvintami so
enake prejSnjim; uéenci bodo prav lahko razloCevali vse tri
intervale, ker so precej oddaljeni drug od drugega.

Popevati je zdaj na razne tone kvinte in oktave, z
besedilom in tudi na razne samoglasnike, posamez in v zboru.

Mnogo veselja dela ucencem dolocevanje  poedinih
intervalov. To se lahko godi ustno, pa tudi pismeno. UCdi-
telj zapoje n. pr. katerikoli ton ter pove, da je to ton: 1.
Nato zapoje ali oktavo ali pa kvinto, in ufenec mora po-
vedati ali zapisati doti¢no intervalsko Stevilko (8 ali 5). To
so poletne vaje v muzikalnem diktatu, in te so dan-
danes izdatno sredstvo muzikalne odgoje, ker se- z njimi
najlaZe in najhitreje uverimo o muzikalni nadarjenosti ucen-
cev. Pri tem se Cesto pripeti, da ucenec, ki ne zna peti,
vendar le vsakikrat pravilno pove ali zapiSe doti¢ni ton;
njegov posluh je torej razvit, a njegovo grlo ni sposobno
za petje. Muzikalne nadarjenosti ne smemo torej nikoli soditi
samo po tem, kako ulenec poje.

Muzikalni diktat izpodbuja otroka k premisljevanju ter
spravi v pevsko uro ugodno menjavo; ta je dobro dosla
posebno takrat, ¢e so ucenci potrebni kratkega pocitka.

5
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V vrsti konzonanc pride za kvinto kvarta (razmerje y
3:4). Za kvarto nam sedaj Se ni treba posebne Stevilke;
kajti ta interval dobimo, &e zveZemo kvinto in oktavo. (1 5 8).
Ce torej pojemo za kvinto Se oktavo, smo zapeli s tem
tudi Ze kvarto. N. pr.

NSRS G SHEEHHIS 8
Mo - li, de - laj rad!

Da izpopolnimo trizvok, ki je podlaga naSim vajam, nam
je treba Se velike terce (razmerje 4:5). V dur-trizvoku
najdemo tudi malo seksto (5:8) in malo terco (5:6).
Najbolje je, ako vadimo vsako teh posebe, ker drugace ne
izvabimo nikoli iz naSih pevcev prav Cistega trizvoka.

NEprS I SEIRR (ISR 3R 8% 187513513,

Metodi¢ne vaje na podlagi dur-trizvoka tvorijo prvo
in temeljno skupino teh vaj; ponavljati in vaditi jih je treba
skozi vso Solsko dobo v vseh legah in v celem glasovnem
obsegu; le na ta nac¢in moremo v ufencih utrditi pravi cut
za harmonijo.

Pa tudi dvoglasno je treba take vaje popevati (har-
monicne vaje).

N.pr. l.glas:3 5 8 3\ (ntervale visje oktave

2. » | 3 5 8 | zaznamenujemo s pre-
Krepko  za - poj! ¢rtano Stevilko.

Kakor je razvidno iz slike, pojo altisti trizvok, sopra-
nisti pa sekstakord; altisti pojo tudi lahko sekstakord, sopra-
nisti pa kvartsekstakord.

N.pr. 1.glas: 5 8 3§
24 > s3I 45 11 8)d

\

~

S takimi vajami pripravimo otroke prav lahko in hitro
za dvoglasno petje, ki se torej z uspehom lahko goji Ze na
tej stopnji.
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Od konzonanc nam preostaja samo Se velika seksta
(razmerje 3 :5); zaznamenujemo jo s Stevilko 6?). Popevali
smo jo dosle kot 53, a sedaj jo hofemo uvrstiti s kvarto
vred v Se nepopolno tonsko vrsto. Ta se glasi: 1 3 4 5 6 8.
Podlaga tej vrsti so vedno posamezni toni trizvoka; z njih
pomodjo se orijentuje otrok v vrsti. Drugi toni (4 in 6) na-
polnjujejo le prostor med posameznimi toni trizvoka.

Ako pojemo to tonsko vrsto, smo peli Ze tudi veliko
in malo sekundo kot disonanci. Vaditi ju pa moramo Se
posebe, pa tudi v zvezi. To se lahko zgodi tako:

A e
Star - ¢ - mi spo - Stuj!

Posebno vazno je, vaditi malo sekundo (3-—4); ta se
navadno poje slabo, ker ji uho ni zadosti privajeno.

S tema dvema intervaloma smo izpopolnili vso tonsko
vrsto. Ucenci so videli, kako je polagoma nastajala, in po-
znajo sedaj tudi pomen posameznih Stevilk, izmed katerih

') Seksto utenci kaj radi pozabijo; zapomnijo si jo najhitreje, e
zapojo poprej vselej kvinto.

\5).’,{‘ 1

Pozneje so tudi dobre sledede vaje:

=% == S ey i
:éﬁ' 7 b i B¢ ! I}
& é# 2] = > {1

Sigurnost v popevanju posameznih teZjih intervalov si sploh pri-
dobimo, e se vselej oziramo na bliZnje tone trizvoka, ki tvorijo nekako
podlago vsem drugim intervalom. Pri kvarti n. pr., ki se tudi kaj rada
pozabi, se je treba npimti samo na veliko terco.

&= (Zy ‘I

Pa ‘tudi s tem olajSujemo rcpmdnkci]o, da opozorimo otroka na
znano pesem, v Kateri se nahaja doticni interval,
N. pr. Velika seksta v pesmi: Po jezeru. Otok bleski.
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zaznamenuje vsaka vecja vselej viSji ton. Popevati pa znajo
tudi Ze vse intervale, ki se navadno nahajajo v pesmih. Intona-
cija pesmic mora biti odsle torej popolnoma jasna in sigurna.

Z metodi¢nimi vajami smo pripravili trdno podlago
za petje po notah in ba$ zaradi tega nazivljemo to stopnjo
pripravljalno stopnjo za pouk petja po notah. Razlika med
obema stopnjama je ta, da zaznamenujejo Stevilke vedno
relativno tonsko visino (torej drugi ton v primeri s prvim,
ki pa lahko menjuje vi§ino), do¢im mislimo pri notah vedno
na neko dologeno (absolutno, vselej enako) tonsko viino.

Navzgor pojemo, ako sledé v melodiji zaporedoma
vi§ji toni, navzdol, ako pojemo vedno niZje tone. Skalo,
ki smo jo razvili. pojemo torej lahko navzgor in navzdol,
in sicer na samoglasnikih ali z besedilom, enoglasno in pa
dvoglasno (v tercah in sekstah).

Da dobe ucenci prav jasno sliko skale ter pomikanja
njenih posameznih stopic navzgor ali navzdol, jim jo pred-
stavimo tudi v obliki stojece lestvice (a tu nam Se ni treba
delati razlike med celimi in polovi¢nimi toni).

N. pr.
g/ § —— &) Se; 0 8 | zdaj
I 7 7t v 4 vi- | 7 | pa v
6 ) ’ raj | 6 paz- ‘
5 ——l 5 | Zmi- 5 no
| \ ‘ |
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Tvarina, ki smo jo obravnavali dosle, se naslanja na
dur-trizvok ter tvori prvo skupino metodi¢nih vaj.
Da- jo lahko obravnavamo tekom enega Solskega leta, smo
omenili Ze na drugem mestu.

Metodic¢ne vaje nam je gojiti skozi vso Solsko dobo, torej
tudi Se takrat, ko Ze pojemo po notah; da pa dobimo celotno sliko
vseh metodi¢nih vaj, bomo govorili tudi o njih nadaljevanju.

Vaje druge in tretje skupine imajo podlago v
glavnem cetverozvoku (dominantnem septakordu) in v mol-
trizvoku. Prvi akord najdemo mnogokrat v harmonizacijah
in bi ga zaradi tega le teXko pogreSali; drugi je pa zopet
vazen zato, ker se nahaja na raznih stopnjah dur-skale.

Glavni ¢etverozvok ima malo septimo; ker je v dur-
skali na prvi stopnji velika septima, zaznamenujemo malo sep-
timo z zniZevalnim znamenjem (» ) pred Stevilko 7. Ucenci vedo
torej Ze sedaj, kaj pomeni »be« pred Stevilko. Vadimo pa ta Ce-
tverozvok v njega razli¢nih podobah (kot septakord v pravem
pomenu, kot kvintsekstakord, terckvartakord in sekundakord).

N.pr. 13507, 3507 8; 507 83; »7 835

Kakor dur-trizvok, tako pojemo tudi cetverozvok na
raznih tonih glasovnega obsega in sicer enoglasno in dvo-
glasno, z besedilom, pa tudi na raznih samoglasnikih.

N. pr. 3 5 p7 8 § 1. glas
IS 3 a0 D 7 R8I =l as
Vedno pevaj rad!

Mol-trizvok ima znacilno malo terco na prvi stopnji;
to zopet zaznamenujemo z zniZevalnim znamenjem pred Ste-
vilko 3. Vaditi je ta trizvok tako, kakor smo vadili dur-
trizvok in cetverozvok.

N. pr. 1' 13 b  8; »3 &5 '8 bR; &5 8 »d §
Tvarina omenjenih treh skupin zado$¢a naSim potre-

bam; ucenci so spoznali z njo najvaZnejSe melodi¢ne oblike,
pa tudi najnavadnejSe njihove harmoni¢ne podlage.
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Iz navedenih vrstic smo razvideli, kako nam je na
podlagi akusti¢nih zakonov pri deci razvijati posluh. A ni
dovolj, da razvijamo tega; tudi c¢ut za ritmiko se mora
buditi s temeljitimi in vztrajnimi vajami; kako moramo
ritmi¢ne in razne dinami¢ne vaje spajati z dosedanjimi me-
lodi¢nimi, o tem hoc¢emo govoriti v sledec¢ih odstavkih.

2. Ritmic¢ne vaje.

=Das Notwendigste und Hiirteste und
die Hauptsache in der Musik ist das
fempo.s Mozarl

Cut za takt je Coveku deloma Ze prirojen.’) Srce nam
utripa navadno enakomerno in tudi hoja in dihanje je vec¢inoma
istomerno. Vsekakor pa bi se zelo motil, kdor bi mislil, da
nam ritmiSkega cuta ni treba prav ni¢ razvijati in da v to
ni treba posebnih vaj. Le pomislimo, kako tezko je otroke
¢esto privaditi enakomernemu korakanju pri telovadbi! Kakor
je tukaj uspeh odvisen od tega, da li vsi poedini telovadci
izvrSujejo vaje popolnoma enakomerno, tako ucinkuje tudi

) Gledé ritmiSkega Cuta pri otrocih so dali poizkusi prav zanimive
podatke. M. Lobsien, ki je v tem oziru opazoval 996 deckov in 384
deklic, je naSel, da je dala velina otrok prednost tridelnemu, ne pa dvo-
delnemu ritmu. Razmerje je bilo sledete: trohej (— v) 9, jamb (v —) 13,
daktil (— v v) 18. Omeniti je, da so bile razlike tudi v starosti in spolu.
Decki se zanimajo bolj za gib&ni daktil (8 : 8 : 23), deklice pa dadé pred-
nost jambu (10 : 17 : 13). Razlike starosti pa nam predocuje slededi pregled:

(Solska ‘ deki deklice
P \] [
| doba | ‘
| —v | v - —g Ul = Y — | =—uwu :
‘ — = SN 3% | = :,‘
L= =|=13 |6/} 2|®%|
I. | 8 22 70 26 | 55 190 19|

mL |17 |-25 | .58 J:24 | 26 {150 | % |
} 16 19.[.19. | 62 | % |
t 44 | 38 |' op
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skladba mnogo bolj, ¢e pojo vsi pevci docela enakomerno
in to¢no. Ritmika je v glasbi ogrodje, ki daja pro-
izvajanju Se le trdno in zanesljivo podlago.?)

Najhitreje razvijamo pri otrocih ¢ut za ritmiko z mnogim
taktovanjem in z ritmi¢nim predavanjem pesmi. Ritmi¢ne
vaje spajamo prav lahko z melodi¢nimi, in sicer tako, da
pojemo vsako melodi¢no vajo strogo v taktu in tudi v do-
lo¢eni muzikalni obliki. Da se stvar deci ponazori, je treba
naglaSene zloge vselej zaznamenovati s ¢rtico (—), nena-
glaSene pa s polkrogom (). Pri &rtici je vselej udarjati
z desno roko navzdol (ali pa tudi vodoravno), pri polkroZcu
pa navzgor (ali pa v stran). Kjer moramo molcati, zapiSemo
vselej niclo; vendar je treba tudi na takih mestih taktovati.
Tezki deli takta, ki so zaznamenovani s ¢rtico, se nagla-
Sajo pri petju mocneje nego lahki deli (zaznamenovani s v).

N. pr.
1. Vaje v ¥/, taktu.

e L)
4

2

Ucenci udarjajo takt tako-le: i
129

Vaja:

2. Vaje v ¥, taktu.

%, takt se udarja tako:

(¥

') .Grof§ ist die Macht des Rhythmus in der Musik. Der Rhythmus
verleiht dem Tone erst gleichsam einen Willen, er bekommt durch ihn die
lIebendige, herzbewegende, alles mit sich fortreiBende Kraft.® (Schiitz:
.Zur Asthetik d. M.*)
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Vaja: 1 35 (8 00|
Krepko zapoj,
853 100]

da zazveni!

3. Vaje v 4/, taktu.

4/, takt je tako udarjati:

)9 R, ¥ | it
Vaja: 135p7 78000
8p75 31 1000 (S samoglasniki in z be-

sedilom.)

K ritmi¢nim vajam Stejemo tudi vaje v razlocevanju
dolgih in kratkih tonov. Ucencem je treba vedeti, da
zovemo take tone, ki trajajo le malo ¢asa (pri njih udarimo le
enkrat z roko) kratke, a one, ki trajajo ve¢ Casa (pri njih
mahnemo z roko pa dva- ali veckrat) dolge tone.

Otrokom pojasnimo to tudi s sledeco sliko:

N.pf.—u%~u —u‘ —\ —uu‘—uv“
e ks T R G 9 [ R A L

De - laj rad! a a a WA
‘s?%a§%3iloﬂ

a a a a .

Kje so dolgi in kje kratki toni?

Dosedaj smo obravnavali ritme, pri katerih udarjamo
po enkrat ali dvakrat ob posameznih tonih. Mogoce pa je
tudi, da zapojemo po ve¢ tonov k vsakemu udarcu; taki
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toni so torej Se krajSi nego prej navedeni. Poocitovati je
take vaje na Solski tabli s sledeco sliko:

N. pr.

1353‘3050;
(3 Mo (D20 ¢
8535 1000|

S tem smo razpravili najvaZnejSe ritmi¢ne vaje, ki Sc
spadajo v ljudsko Solo; da doseZzemo na tem polju povoljnih
uspehov, jih je treba gojiti v prav izdatni meri. Omeniti je
Se, da se taktujejo vedno le metodi¢ne vaje, nikoli pa ne
pesmi; pri teh-le Ze moramo opaziti uspehe rednih rit-
micnih vaj.
' 7. Dinami¢ne vaje.

(Vaje v predavanju.)

Z melodi¢nimi in ritmi¢nimi vajami spajamo tudi po-
sebne vaje za predavanje.

Ucenci naj vedo, da imenujemo take tone, ki jih po-
jemo krepko, mocne, tiste pa, ki jih zapojemo bolj tiho in
neZzno, slabejSe. Razne melodi¢ne vaje pojemo torej sedaj
mocneje, drugikrat slabeje; paziti pa imoramo pri tem, da
ostane mo¢ glasit vedno enakomerna.

Na vi§ji stopnji vadimo popevati e z narasc¢ajocim
in pojemajocim glasom. Zelo pripravne so za take vaje
skale; zakaj rasto¢a melodija zahteva tudi naraScanje glasi
in padajo¢a zopet njega pojemanije.

8. Vaje za izobrazbo glasn.

»Das lilteste, echteste und schinste
Organ der Musik, das Organ, dem unsere
Musik allein ihr Dasein verdankt, ist die
menschliche Stimmes.  proyy Wagner,

Pevski pouk, kakor se navadno goji dandanes, pozabi
popolnoma, da je treba glas za petje e le pripravljati




75

ter ga izobrazevati'). Tega nedostatka ne nahajamo samo
v ljudski Soli, ampak tudi na srednjih Solah, kjer je pevski
pouk istotako cesto na jako slabem.

Navadno so misli, da je Ze narava nasemu glasilu dala
pravilno funkcijo in da je grlo vsled tega Ze popolnoma
pripravno za petje. Temu pa ni tako. Dober in za petje
povsem pripraven glas moremo dobiti Se le s sistemati¢nimi
vajami, prav tako, kakor moremo dose¢i spretnost v pisanju,
igranju i. t. d. le po mnogih in vztrajnih vajah. Ker pa
takih vaj navadno ni pri pevskem pouku, najdemo cesto v
zborih tako slabe, hripave, krice¢e in neskladne glasove,
pokvarjena govorila in docela nerazumljivo’izgovarjanje be-
sedila! Najvec¢ zagreSi v tem oziru ljudska Sola, ki pokvari
mnogo glasov Ze v neZni mladosti, in to s pre-
glasnim govorjenjem in petjem, da ne recemo: kri-
canjem.

Kako vestno se mora n. pr. pri pouku pisanja paziti
na to, da otrok drZi pisalo pravilno, da sedi primerno, da

!) Otrok se sicer posnemaje naudi govoriti; ker se govoriti ne udi
sistematicno, marved brez posebnega navodila, je umevno, da ne uporablja
svojega govorila umno. A naSe uho ni vajeno jasnemu in pravilnemu go-
vorjenju; zato ne zapazimo tega nedostatka. Pri otrocih v predSolski dobi
bi morali torej zaleti z izobraZevanjem glasi. Vse samoglasnike bi morali
tvarjati jasno, naglaSevanje naj bi bilo dolofeno in vselej bi bilo treba
gledati na to, da se govorila ¢uvajo in ne utrujajo preved. ,Noben otrok
ne pride z dovolj izobrazenim glasom v Solo. Narava mu je pa¢ podelila
glas, ali kako ga je uporabljati pri govoru in petju, tega se morajo otroci
Se le uciti* (E. Engel). Otrok se kmalu privadi pravilnemu uporabljanju
govoril, ako je utitelj v svojih zahtevah dosleden. (V posebnem dostavku
hotemo tudi pokazati, kako je take vaje vpletati Ze v prve govorne vaje
v elementarnem razredu. Treba je torej, da prevzame Kos te naloge
jezikovni pouk).

Ako si z navedenega stalista pogledamo smoter ljudskoSolskega
petja, reCemo: Treba je pri petju dosle $e¢ nepokvarjene, a neizobraZene
glasove jaciti in izobraZevati, tako da bodo ucenci na koncu Solske dobe
mogli popevati z lepim glasom in s pravim muzikalnim umevanjem. K temu
je seveda treba, da ima tudi uditelj dovolj izobraZen glas.

1 (-N‘,
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je razsvetljava ugodna i.t.d.! IzkoriS¢a se vse, kar pospesuje
lepo pisavo. Prav tako bi lahko Sola izkazala ¢lovestvu veliko
dobroto tudi s tem, da bi vsakega otroka navajala, pravilno
uporabljati svoja glasila. Na ta nacin bi ostal glas skozi vse
Zivljenje Cist in polnodonec in izostala bi popolnoma marsi-
katera bolezen v grlu, ki je Cesto le posledica nepravilnega
delovanja posameznih njegovih delov. Ako pazimo na ome-
njene nedostatke, najdemo pac¢ redko cloveka, ki bi znal
govoriti s pravim naglasom, s ¢istimi in blagodone¢imi samo-
glasniki ter z jasnimi soglasniki. Najve¢ ljudi govori neraz-
lo¢no in nerazumljivo. Tega pojava ne najdemo samo pri
navadnem ljudstvu, temve¢ tudi pri inteligenci. Ze od mladih
nog so navajeni ljudje raznim grdim razvadam pri govorjenju;
te pa s¢asoma rastejo in kon¢no se jih clovek ne more vec
otresti. Tudi pri uditeljih je govorica veckrat pomanjkljiva;
kako bi sicer mogli poredni decki dobiti tolikokrat povod,
opona$ati razne posebnosti uciteljevega govora.

Lepega in razlocnega govorjenja se mora Clovek torej
Se le uciti; govore¢ vsak dan in pojo¢ veckrat, Se ne doka-
Zzemo, da znamo tudi pravilno govoriti in peti. Saj tudi ne
zna vsakdo dobro plavati, ¢etudi ima za to potrebne ude.

V tem oziru caka torej ljudsko $olo in v prvi vrsti
nje pevski pouk velika, a hvalezna naloga: navajati
ucence k pravilnemu in naravnemu uporabljanju
glasila. Ba$§ to zahtevo so zaceli merodajni glasbeniki in
metodicarji dandanes odlo¢neje poudarjati. Z vztrajnimi in
urejenimi vajami doseZemo prav lahko, da deluje ves meha-
nizem v grlu, kjer se tvori glas, to¢no in sigurno, in prav tako
tudi posamezni deli ust, ki obrazijo glasove in jim podelé
znacilno barvitost. Z vajo si torej lahko pridobimo
dober glas. Tudi gosli doné lepSe, ako jih ima v rokah
spreten mojster, ne pa navaden SuSmar. Enako je pri petju.
Spreten pevec, ki nima morda ba$ lepega glasii — saj je vendar
dober glas le dar Stvarnikov — doseZe pri vsem tem ve¢ uspehov
nego neizobraZzen pevec z bodisi Se tako krasnim glasom.
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V ljudski Soli je torej tudi treba odgajati glas.

Kako je uditelju pri tem postopati?

Povedali smo Ze, da so samoglasniki nositelji muzikalnega
elementa v govorici; paziti moramo torej v prvi vrsti na te in Se
le potem na soglasnike, ki dado govoru samo potrebno jasnost.

Ce hoéemo samoglasnike jasno izgovarjati, moramo drzati
usta v obce tako, kakor jih drZimo pri izgovarjanju cistega a
(ustna duplina mora biti lijasta). Pri vseh samoglasnikih osta-
nejo deli ust v tej legi, izvzemsi ustnice in jezikov konec.

Ako lezi jezik popolnoma miren in ako zéZimo in zaokro-
Zimo ustnice, zasliSimo zaporedoma samoglasnika 0 in u.

Ako ustnice pustimo v navedenem poloZaju in privzdig-
nemo pocasi le konec jezika, tedaj dobimo zaporedoma
samoglasnika e in i.

Iza-jaseizvajata dve vrsti samoglasnikov: a-o-u in a-e-i’).

Vaditi pa je treba pravilno izgovarjanje samoglasnikov to-
liko casa, da morejo ucenci storiti to Ze mehaniéno in sigurno;
le tedaj smemo pri pevskem pouku pricakovati izdatnih uspehov.
Da se stare in slabe razvade v izgovarjanju ne povrnejo zopet,
je treba te vaje negovati skozi vso 3olsko dobo, in sicer vedno
v tesni zvezi z metodi¢nimi vajami in pozneje tudi s petjem po
notah (posamezne vaje se pojo n. pr. na samoglasnikih).

Vsaka metodicna vaja postane s tem, da jo izvedemo na
kakem samoglasniku, Ze vaja v izobrazbo glasi. Na ta nacin
spajamo torej vse dosedanje vaje v organi¢no celoto in vsaka
posamezna vaja Ze lahko zadoS¢a vsem zahtevam. Sledeci pre-
gled naj nam pokaZe zvezo in razporedbo metodié¢nih vaj, ki so
potrebne v ljudski Soli. Vaje 1. skupine se obravnavajo v 2. Sol-
skem letu, sledec¢i dve skupini pa pozneje, ko se u¢enci Ze u¢é not.

') Svoja govorila dobimo v popolno oblast s takozvanimi mezza
di voce-vajami; to so vaje v nara$¢ajofem in pojemajotem glasu. Ako
napolnimo pljuta z zrakom ter zalnemo popevati pp in nato polagoma
modneje do ff, tedaj se privadimo Stediti z zrakom, tako da nam ga ne
zmanjka nikoli. Glas zadobi po takih vajah tudi neko sigurnost, a postane
tudi lep in polnodoned
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b. U¢no postopanje pri obravnavanju metodi¢nih vaj.

Metodic¢ne vaje moramo izvajati v vsaki pevski uri; naj-
pripravneje je, ako jim odmerimo po '/, do '/, ¢asa'), ki je
namenjen petju; v ostalem ¢asu se pojo pesmi®).

Pri metodi¢nih vajah znacijo Stevilke vselej le relativno
tonsko visSino (torej vsakikratno oddaljenost drugega tona
od prvega). Treba je te vaje s Stevilkami poocitovati, da
so ucencem tem jasnejse; s tem jih obenem tudi najbolje
pripravljamo na poznejsi pouk po notah.

Vaditi moramo ucence tudi v samostojnem dolocevanju
posameznih intervalov. Ucitelj zaigra n. pr. katerisikoli ton
ter ga zaznamenuje z 1. Nato zaigra drugega in ucenci
naj s Stevilko doloc¢ijo njegovo oddaljenost od prvega tona.
(Najbolj pripravni so za take vaje toni trizvoka in Cetvero-
zvoka.) Ce ucenci zapiSejo narckovane intervale na Solsko
tablo, pravimo takim vajam muzikalni diktat. Tudi uéenci
sami naj se vadijo v narekovanju posameznih tonov; to jih
mocno veseli.

Pri metodi¢nih vajah moramo zmeraj udarjati takt; takt
je voditelj petja in brez njega si ne moremo misliti ureje-
nega in to¢nega petja; s taktovanjem pa tudi oZivljamo in
negujemo ritmiski cut, ki je ¢esto pomanjkljivo razvit. Ucenci
udarjajo takt vedno s celo podlaktjo; kajti le zmo¢nim mahanjem
postane gibanje tudi enakomerno; to pa je vazno pri naSih vajah.

Ucna snov metodi¢nih vaj se razdeli tako, da se n. pr.
tvarina 1. skupine obravnava tekom enega leta. Po preteku
tega Casa so ulenci Ze zadostno pripravljeni na pouk petja
po notah in lahko za¢nemo z obravnavo not. Vaje 2. in 3.
skupine se razdelé na ostala Solska leta; saj moramo meto-
di¢ne vaje gojiti skozi vso Solsko dobo.

) Vendar ne smemo zaleti z dolgimi glasovi; Kajti s tem prehitro
utrudimo ucence.

) Za pevskimi vajami naj pride vedno kratek odmor (dve minuti),
da se ufenci odpodijejo. Istotako je po vsaki pesmi treba nekaj odmora.
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Pri metodi¢nih vajah, kakor sploh pri pevskem pouku,
se moramo ogibati vsakega dolgotrajnega, suhoparnega
in nepotrebnega razlaganja; tukaj velja nacelo: petja se
uc¢imo le s petjem.

2. Pesmi.

a. Tvarina.

Pesmi, ki smo jih popevali v elementarnem razredu, so
imele namen, obujati v otrocih zanimanje in veselje za stvar;
njih vsebina in oblika je torej tudi popolnoma ustrezala
otroSkemu cuvstvovanju; bile so to docela otroSke pesmice.

Na sedanji stopnji pa mora ucitelj Ze gledati na to,
da so pesmi pripravne tudi za vsakdanje potrebe, da so torej
primerne za prakticno Zivljenje. Pesmi smejo biti vsled tega
daljSe, vendar pa ne predolge in v tehni¢nem oziru ne pretezke.

Pesmi je Ze treba popevati z opazovanjem dinamicnih
znamenj (p, f) in s Cisto vokalizacijo. Uspehe, ki jih dose-
zemo z metodi¢nimi vajami, moramo torej uporabljati pri
petju pesmic.

Ce smo dosegli, da pojo uéenci v Soli priucene pesmi
tudi doma, smo pri izbiranju tvarine sre¢no pogodili pravo
smer. Ako pa sliSimo ufence doma popevati druge pesmi,
potem je to znamenje, da na§ pouk ni mogel v deci obuditi
pravega zanimanja za Solske pesmi, da so te po tem takem
za njih neprimerne.

V 2. Solskem letu zaénemo tudi Ze lahko z dvo-
glasnim petjem. Dvoglasno petje je pri nas udomaceno
in ucenci so nanje Ze takoreko¢ pripravljeni. Dvoglasno petje
pa je na tej stopnji tudi potrebno zaradi razlik v glasovnem
obsegu, ki se ba$ sedaj Ze pojavljajo pri ucencih; nekateri
ne morejo popevati v viSjih legah, drugi pa ne v nizjih.
Ce silimo otroke, popevati previsoke glasove, pokvarimo
s tem lahko njihov glas za zmeraj.
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Pevce delimo torej gledé njih tonske viSine v dva
oddelka, v sopraniste in v altiste. Neprimerno in krivo je,
deliti otroke v tem oziru kratkomalo po spolu, ¢es, da pojo
deklice sopran, decki pa alt. Znano je, da se nahaja med
deklicami prav mnogo altistinj, a med decki so tudi cesto
zelo rabljivi sopranisti.')

) Pri sopranistih je jabolko manjSe nego pri altistih; vsled tega
je glas tudi vi§ji. Ker pa imajo Cesto tudi altisti precej$njo tonsko viSino,
nam je pri razdelitvi pevcev treba biti zelo opreznim. Najbolj prirotna
lega za alt je: _g

Da li uéenec lahko poje v doloenem tonskem obsegu, vidimo Ze na
njegovem obrazu. Utitelju je treba paziti, da ukrene v dvomljivih sludajih
pravo. Kot splodno pravilo velja, da je nad glas v tistih legah, v katerih
najlaZe pojemo, vselej tudi najlepsi. Obseg 5—6 tonov, ki ima na§ navadni
govorni ton v svoji sredini, je tudi naravna in najprimernejsa lega pev-
skega glasu; tu je takoreko¢ domovina naSega pevskega glasu.

Namen pevskega pouka pa je, razSirjati ta naravni glasovni obseg
navzgor in navzdol. Ce se to vrdi ali pa &e zapoje ufenec posamezne tone za-
poredoma navzgor, bomo pri nekaterih tonih zapazili isto barvoin mo¢, pri
drugih pa zopet od teh razli¢no barvitost. Glasovi enake barvitosti tvorijo
v svoji skupnosti takozvani register (ali premeno). Pri ¢loveSkem glasu
razlotujemo dva registra: prsni in glavni (falzet). Posamezni toni prvega
doné moéneje, njih rezonanca so prsi. Ako jih tvorimo, se tresejo glaso-
tvornice po vsej dolgosti. S toni prsnega registra govorimo, se smejemo
in vriskamo. Glasovi falzet-registra so slabejsi; njih rezonanca so deli glave
(nad goltancem). Ako jih tvorimo, se nam tresejo glasotvornice le deloma.

Meja med obema premenama je seveda pri raznih osebah tudi razli¢na.

Pri altu se nahaja okoli ¢, pri sopranu okoli ¢-—¢. Tonov, ki
spadajo k falzet-registru, ne smemo popevati s polnim glasom, ker bi si
s tem pokvarili glas; tudi done taki glasovi preve¢ kricece. Najboljse
sredstvo, zvezati polagoma oba registra, oziroma zenaditi barvitosti obch
in na ta na&in odstraniti razlinosti, so mezza di voce-vaje, ki smo
jih Ze omenili na drugem mestu. Koristno pa je, te vaje zafeti z mocnim
glasom, ki prehaja v slabejSega (torej decrescendo), in na to Se le obratno
(crescendo).
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Na dvoglasno petje pripravljajo deloma dvoglasne me-
todi¢ne vaje; vendar je potrebno, jim Se dodati nekaj predvayj,
ki imajo namen, altiste navajati k samostojnosti. Ti-le pridejo
preveckrat v izkuSnjavo, popevati s sopranisti, in zaradi tega
je umestno, vplesti take vaje, pri katerih poje alt delj casa
z zaetnim tonom, sopran pa posamezne tone trizvoka.

Naj navedem nekatere take pripravljalne vaje za
dvoglaso petje!
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Po teh pripravljalnih vajah pojemo lahko Ze dvoglasne
pesmice. NajpripravnejSe so za zacCetek take pesmi, pri katerih
se pomika alt vecinoma vzporedno s sopranom, in to v tercah
ali pa v sekstah. Terce in sekste morajo prevla-
dovati v prvih dvoglasnih pesmih. Polagoma se
jima pridruZujejoSedruge konzonance in konc¢no
tudi disonance; teh-le se nikakor ne smemo ogibati, ce
hoc¢emo popevati v pravilnem dvoglasnem sestavu. Pomisliti
moramo, da je tukaj vsak glas posebna melodija, in Se le
obe melodiji v svoji zdruzitvi se nas dojmita kot celota.
Nepravilna in vsaki glasbeni esteliki nasprotujoca je ona
harmonizacija, pri kateri se drugi glas dosledno pomika
vzporedno s prvim v tercah ali sekstah.

Tukaj naj Se sledi nekaj pesmic, iz katerih hoc¢emo
videti, katero pot nam je hoditi pri izbiranju gradiva
za dvoglasno petje.

Pred poukom.

PoboZno. ES Rcich:\rdl.
v mj
|

F&f) & 2. h‘] —3 —— ;1

&2 r=4—3 lf =y ’ i ’ |
: { I’ !’ ¢ ‘ f E ! x‘

Te - bi kli - &e, ve-&ni O-&e, zbra-nih o - tro - & - ¢ev

l | ]J P J | ‘
krog; bla-go - slo-vi, pro-si  vro-Ce, ga pri u-ku, mi-li Bog!

Ch— e e e
FoyYr— .‘.’:g—] e SF 7Pl e 23 ;d"i 'H:l
-~ v :
f

Opomba. V pesmi se uporabljajo le terce in sekste;
drugi glas se pomika vecinoma vzporedno s prvim.
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Opomba. V tej pesmi najdemo v sopranu prehajalne
note (), torej disonance.
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Krotko. A. Nedved.
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b. U¢no postopanje.

Predno za¢nemo z dvoglasnim petjem, moramo ucencem
natanko preizkuSati njihov tonski obseg in kakovost njihovega
glasi. Glasove, ki obsegajo tonsko vrsto od ¢ do g, mo-
ramo prideliti sopranu, one pa, kojih obseg se Siri navzdol
in ki so tudi v tej legi jasni in moc¢ni, so primerni za drugi
glas. Stevilo altistov sme vselej malo presegati Stevilo so-
pranistov.

Sopraniste in altiste zdruzimo najbolje v dve na vnanje
lo¢eni skupini;') na to se ucitelj ze lahko ozira pri dolo-
cevanju sedezev. Vsaka skupina mora na tej stopnji popevati
vedno le svoj glas; posameznih glasov torej ne vadimo
s celim razredom, ampak vedno le po oddelkih. Potem se
nam ni bati zmeSnjav; kajti s skupnim petjem zacnemo Se
le tedaj, ko zna vsaka skupina svoj glas popevati sigurno
in zanesljivo. V pocetku je tudi svetovati, da poje alt malce
mocneje nego sopran; zakaj alt mora postati tekom casa
samostojen in popolnoma neodvisen od soprana.

Predno pa pojeta oba glasa skupno, naj ucitelj veckrat
igra prvi glas na goslih, ko n. pr. poje alt; na ta nacin
dobe ucenci vtisk harmonije.*)

Na tej stopnji je ucence tudi navajati k lepemu petju,
to je, jih uciti, da popevajo s pravilnim predavanjem. lzmed
predavalnih znamenj je sedaj le vpoStevati: mf, f in p.
Splosna napaka pri naSem ljudskoSolskem petju
je ta, da se poje preglasno,”) da ne recemo: Kricece.
S takim petjem pokvarimo, kakor smo Ze omenili na drugem

') Sopranisti na desni, altisti na levi strani, ali pa altisti spredi in
Sopranisti zadi.

*) Spofetka je vsako pesem treba polagoma popevati in pri tem
vedno paziti na soglasje. Noben pogresek se¢ ne sme udomaditi; zakaj
pozneje ga je le tezko odpraviti.

%) V zbornem petju ne sme pevee nikoli sliSati svojega lastnega
glasi. Kritede petje je navadno tudi znamenje slabe in pomanjkljive Solske
discipline.
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mestu, otrokom glasove') in tako petje se tudi nas nikakor
ne more dojmiti; in vendar naj blaZi petje clovesko srce!

PoizkuSajmo po takem kriceCem petju popevati bolj
tiho! Opazili bomo takoj nejasnosti v intonaciji, t. j., ucenci
padajo v glasu.

Ucenci kri¢é navadno, ¢e je pesem previsoka za njihov
tonski obseg. V tem slucaju je treba pesem postaviti nize,
t. j., popevati jo moramo v taki legi, ki je otrokom ugodna.
Transponovanja pa ne smemo nadomestiti s tem, da uglas-
bimo gosli kratkomalo nize.

Znane pesmi moramo popevati vselej v isti tonski viSini.
Nejasno postaja petje posebno tudi na tezjih ritmicnih in
melodi¢nih®) mestih, pri prehodih v druge tonske nacine,
pri visokih legah, po dolgih tonih in po tonih, ki se po-
navljajo®). Treba je torej taka mesta toliko ¢asa vaditi in
jih pri petju podpirati z igranjem na goslih, da jih ucenci
proizvajajo natan¢no in jasno. Paziti pa moramo vselej na
to, da v tem oziru ne zahtevamo od otrok prevec in da jim
s takimi dolgotrajnimi in enoli¢nimi vajami ne jemljemo
veselja do petja.

Iz najboljSih pevcev je tudi na tej stopnji sestaviti
posebno skupino, ki poje veckrat, in to posebno nove pesmi,
pravilno in lepo; s tem vplivamo v veliki meri na slabse pevce.

Pri predavanju pesmic je paziti S¢ na dolo¢en mah
(Casomerje, tempo), na glasovho mo¢ in pa na razlocno

') Da najdemo v Italiji toliko lepih glasov baS med preprostim
ljudstvom, si tolmacijo nekateri s tem, da se tam dosle v ljudski Soli ni
gojilo petje. (Vsckakor pa je uvaZevati tudi to, da zahteva blagoglasna
italijans¢ina harmoniénega delovanja celega glasovnega aparata.)

Tudi zdravniki za bolezni v grlu dokazujejo, da je mnogim bo-
leznim v glasilih, &eravno se te-le pojavljajo veckrat v pozni starosti,
iskati vzroka v napornem in Kkri¢e¢em petju po Solah.

%) K tezjim melodiénim postopom spadajo sledede kvarte in terce:
IV, IV-—VII in [lI-VL

) Nejasno zaénejo otroci popevati tudi, ¢e so utrujeni, ako se poje
predolgo in prepocasi in €e je slab ali pretopel zrak v Solski sobi.
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izgovarjanje besedi. Vse pesmi naj se popevajo strogo v
taktu in uditelj nikoli ne sme dopusc¢ati, da skrajSajo pevci
posamezne odmore. Ritmi¢na natan¢nost pospeSuje pazljivost
in je podlaga lepemu petju. Uspehi metodi¢nih vaj se torej
pokaZejo v lepem petju, in bolj ko jih goji ucitelj, tem
krasneje bodo donele pesmi mladih pevcev.

Predno pojemo pesem, moramo zapeti {rizvok doti¢nega
tonskega nacina, v katerem je spisana, in sicer eno- ali
dvoglasno. Na ta nacin dosezemo d¢isto in sigurno intonacijo
takoj v pocetku; kajti ucenci imajo Ze vtisk tonskega na-
¢ina in vsi lahko zapojejo pesem kar naenkrat, na dolocen
migljaj uditeljev. Na natancen zaCetek je torej prav tako
paziti, kakor na precizen konec.

Pri zbornem petju ne sme noben pevec posamez s svojim
glasom siliti v ospredje ter drugih prekricati, ampak vsi gla-
sovi morajo kolikor mogoce biti enako mocni. Svetovati je
tudi, postaviti slabSe pevce k boljsim, da se od teh uce in
dobe izpodbudo k petju. ,

Ponekod je pri petju udomacena grda razvada, na dolgo
zavledi zadnje zloge posameznih vrstic; ¢e bomo gojili ritmi¢ne
vaje, bo takim pojavom gotovo ob sebi konec.

Ucence moramo pri petju vaditi tudi samostojnosti;
dobro je tedaj, da poizkuSajo veckrat posamezni pevci doloceno
pesem zapeti’) tudi popolnoma sami; kajti ¢esto zapojo pevci
kako pesem za celo kvarto ali Se za vec previsoko ali pa prenizko.

) Pri posameznem petju je treba uditelju biti jako previdnemu in
prizanesljivemu; Kajti u¢enci s¢ navadno sramujejo popevati posamez pred
celim razredom. Besede L. Kellnerjeve o predavanju veljajo tudi
tukaj; glase se: .Die Kleinen kénnten das wohl, aber sie scheuen und
schimen sich. Spiterhin kommt das auf einmal, besonders wenn der Lehrer
selbst ein gutes Muster ist. Oft hat man daher Gelegenheit, zu bemerken,
da die Kinder auswendig gelernte Sachen ganz anders in der Schule vor-
tragen, als auBerhalb derselben in bekannten Kreisen, in welchen sie sich
weniger Kkritisch beobachtet sehen. Der Lehrer sei daher nachsichtig und
begniige sich im ganzen mit dem eigenen Beispiele und freundlicher
Hinweisung auf dieses.*
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Ce vezbamo pesem po posluhu, se nam je na tej

stopnji drZati sledece poti:
a) Pesem se obravnava stvarno in memoruje izven casa,
ki je dolocen za petje.
. b) Ucitelj zapoje celo pesem.
¢) Ucitelj zapoje in zaigra le prvi del pesmi; ponavljajo
ga ucenci najprej tiho in nato glasneje. Pri tem jih
podpira ucitelj ter popravlja pogreske.
¢) Istotako se obravnavajo drugi deli pesmi.
d) Ob koncu je vezbati celo pesem skupno.
Vsako pesem morajo ucenci te stopnje popevati na
pamet in treba jo je vaditi toliko casa, da se to doseZe.

Nekateri metodicarji priporocajo, da naj za¢nemo vez-
bati vedno drugi glas in potem Se le prvega; vendar je bolje,
da se vadita v isti pevski uri oba glasa; s tem se cas pri-
merno izkoriSca.

Na zadnje Se moramo pripomniti, da ne dela dvoglasno
petje na tej stopnji takih tezav, kakor bi jih utegnil marsikdo
na prvi hip pricakovati.

Ako postopamo polagoma in premisljeno, se bodemo pre-
pricali, kako radi pojo ucenci dvoglasno; kajti pri tem se jim
nudi mnogo ve¢ muzikalnih vtiskov (dojmov) nego pa pri eno-
glasnem petju. A ne samo to. Tudi ¢istost glast pridobi prav
mnogo z dvoglasnim petjem, ker nam ni treba siliti posamez-
nega pevca, da poje v legah, v katerih nima zadostnega glas.

Dobro dvoglasno petje je v ¢ast vsakemu ucitelju, ki
ga goji, in trud se mu obilno popla¢a z lepimi uspehi. .

Da otroke privadimo posameznemu popevanju, je treba le pola-
goma iti dalje. V zatetku naj poj6 le nekateri manjsi oddelki (nekaj klopi),
na to Se manjsi (ena klop) in tako dalje, dokler se ne oglase posamezni
pogumniki.

Posamezno petje zahteva Ze H. Francke v svoji: Ordnung
und Lehrart. Tam pravi: ,So ist auch ferner zu bemerken, dafi die
Knaben nicht bestindig allesamt zugleich mitsingen, sondern zum oftern

einige allein es versuchen miissen, da ihnen dann der Pracceptor, wenn sie
es nicht treffen, mit aller Bescheidenheit und Freundlichkeit einhelien soll.*
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C. Petje po notah.

(Od 3. ozir. 4. Solskega leta dalje).
«Ne mnogo, a h'nlcljilu,c

Smoter: Obujanje in ozZivljanje pravega smisla za
glasbo. Ucence je usposobiti, da lepo predavajo preproste
pesmi.

Sredstva: 1. Poznavanje not. 2. Vecglasno petje.

a. Uc¢na tvarina.

O pevskem pouku po notah so mnenja dandanes raz-
li¢na; nekateri mu niti no¢ejo pripoznati mesta v ljudski Soli,
docim ga hocejo drugi nadomestiti s petjem po Stevilkah.
Vendar Steviléna metoda nima ve¢ toliko privrZzencev in se
zaradi tega tudi ne more vposStevati; kajti uverili smo se,
da ima danaSnja pisava not pred vsemi drugimi ponazorili
to prednost, da je najbolj nazorna in jasna. Glasbeni pisatelj
dr. H. Riemann pravi: »Es wire sehr zu wiinschen, daf}
den unfruchtbaren Experimenten mit neuen Notierungsweisen')

) Mnogo se je Ze doslej poizkusalo, dati naSi pisavi not e¢no-
stavnejSo obliko. Semkaj spada tudi zaznamenovanje absolutnih
tonskih visin s Stevilkami. Prvi je sprozil to misel menih Sonhaitty
(1665); J. J. Rousscau je sestavil poseben sistem te pisave in Natorp, dr.
Cheve in dr. so se zaman trudili, da bi pridobili pisavi splo$no veljavo.

I. Bistvo Galin-Paris-Chevejevega sistema je:

a) Ton se zaznamenuje s Stevilko, odmor z niclo. Toni vigje ali niZje
oktave dobe piko nad ali pod stevilko. Ce se ton zvisa ali zniza,
predrtamo Stevilko ali na levo ali na desno.

b) ManjSo vrednost not zaznamenujemo s ¢rto nad Stevilkami; poteza
pod Stevilkami velja za vezane tone.

¢) Prva Stevilka nam pove, koliko stopnjo zavzema ton v c-duru;
s tem spoznamo tonsko viSino. Vposteva se ta-le obseg:

12346671234567123456178

cdefgahececdefgahcde l ga h c
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und neuen Tonbenennungen an Stelle unseres wirklich durch
vortrefflichen Notensystems einmal von oben herunter ein
Ende gemacht_ wiirde. Wenn die Kinder unsere heutigen
Noten schwer lernen, so ist die Schuld daran einzig und
allein dem Lehrer beizumessen.«

Vsekakor pa mora ucitelj pri tem pouku otrokom
podajati le to, kar neobhodno potrebujejo za umevanje
tvarine in kar brezdvomno tudi lahko umejo. H. Rie-
mann pravi o tem: »Es kann gar nicht genug davor gewarnt
werden, zu frith mit irgend welchen theoretischen Begrifien
den natiirlichen Proze3 der Herstellung fester Beziehung zu
storen. Nur mit innigem Bedauern kann man auf solche
Elementargesangbiicher sehen, in denen vor der Zeit von
Dreiklingen und Septimenakkorden geredet wird. Dergleichen
geht die Schiiler in den ersten Jahren gar nichts an, und

Il. Sorodno s Stevilénim sistemom je zaznamenovanje s ¢rkami.
(Tonika-do-metoda). Izumil jo je AngleZ J. Spencer Curven, Zaetne
¢rke solmizacijskih zlogov (do, re, mi, fa, sol, la, si) oznatujejo posamezne
tone. Vi§ja in niZja oktava se zaznamenuje s Stevilko zgoraj ali spodaj.

Poprej navedena tonska vrsta se zapiSe tako-le:

e S Ll derins fes st a i mr s fAEs i it
chdreNfnoNialhiarlchdias frgta lhis'c dites S, gvall

L Izmed mnogih drugih poizkusov, pojednostaviti naso pisavo not,
omenjam samo najnovejSo, ki jo je izumil H. Wagner in ki ima sedaj
nekaj privrZencev. Nje bistvo je v kratkem sledede:

Ves sistem pisave se naslanja na tipke klavirja. Za vse tone c-dur-
skale so note bele (kakor naSe cele note), za vse druge (kromatitne) pa
&rne (kakor naSe Cetrtinske note, odgovarjajo¢ érnim tipkam na klavirju).
Takti se dele v manj$e dele in vrednost note se razvidi iz taktove slike.
(Note nimajo vrata).

Da dobimo jasno sliko omenjenih treh pisav, naj sledi zacetek pesmi:
LPo jezeru®, v vseh treh nadinih zapisan.
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es ist zu erwigen, ob es nicht fiir den Volksschulgesang-
unterricht besser ganz und gar aus dem Spiele gelassen
wird. — Ein fiir allemall miite den Gesanglehrern das
Handwerk gelegt werden, dafl sie versuchten, selber eine
Methode zu erfinden, wobei mangels tieferer Einsicht in das
Fassungsvermogen der Kinder immer wieder das unselige Aus-
packen eigener theoretischer Weisheit das Ende vom Liede ist.«

In Kehr pravi: »In der Volksschule soll weniger auf
das Treffen der Noten gehalten werden, da dadurch zu viel
Zeit verschwendet wird und die Kinder gar nicht zum eigent-
lichen Singen kommen. Wichtiger ist es, dafl der Lehrer den
Kindern im Notensystem eine Tonanschauung’) vermittelt
und zwar dadurch, dafl er zeigt, wie aufwirtssteigende
Noten auch ein Aufsteigen der Stimme und abwirtsgehende
Noten ein Absenken der Stimme erfordern.«

; 1. G-dur L
5 533 54 3 5 3 4 AT GE T 1 0 |
I' 5511771 ‘éf"?-‘??{*'}?”l
1.
Tonika - G.
{8y 8 ssmm s f ms;, m [ mr L4 d 0
| $3S; s:d di it diisg v spil; SOl m, 0 I

bt sl

z e

1z olslel L]
G-dur. o

) . Viele Gehorsvorstellungen, welche wir bisher allein der Ver-
mittelung durch das Ohr zuschrieben, sind cbensosehr Ergebnis unseres
Raumsinnes, wie jeder, der ein Instrument spiclt und zugleich Singer
ist, fortwithrend an sich selber beobachten kann.* (R. Grife). Jako vaZno
je torej pootitovanje skal v obliki lestvic. (Glej prakti¢ni del!)
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Nota je in ostane torej tudi za najslabSega ucenca
pomocek, s katerim hitreje in laZe pojmi napev in njegove
melodi¢ne in ritmi¢ne posebnosti; prav tako olajSuje nota
ponavljanje starih pesmi; zakaj ko jo pogledamo, imamo Ze
ton in pri ve¢ notah oris vsega napeva pred seboj. Vidimo,
kdaj se pomika melodija navzgor in kdaj navzdol, kdaj
stopoma in kdaj skokoma i. t. d.; istotako nam je vidno,
koliko casa traje nota v primeri z drugimi. Omeniti pa mo-
ramo takoj na tem mestu, da popevanje po notah petju
vijudski Solini smoter,ampak vedno le sredstvo,
s katerim se doseza smoter hitreje, laze in uspesneje.

V pripravljalnem tecaju smo poocitovali le relativna
razmerja med posameznimi toni; ucéencem je torej znano,
da se visji ton v razmerju s prvim zaznamenuje z vecjim
stevilom. Pri notah pa gremo za korak dalje ter poocitujemo
Se absolutno tonsko visino, t.j., zaznamenujemo vsak fon
tudi vselej z istim znamenjem ozir. na istem mestu.

Note ob sebi pojmiti ucencu ni tezko; a pod nje se
navadno zapiSe besedilo; tako si torej mora ucenec pred-
stavljati dve vrsti, tonsko vrsto in besedno vrsto. To dela
tezave; zakaj ucenci si morajo predstavljati pristojne tone in jih
vezati z besedami. Ako Se zahtevamo, da pojo ucenci, kakor
je primerno vsebini besedila, t. j., da predavajo, potem smo
uvedli Se tretjo vrsto, namre¢ vsebino pesmi. Ce pomislimo,
s kakimi tezavami dosezamo cesto lepo in izrazito Citanje, kjer
je uc¢encem treba paziti le na dve vrsti (na tisk in na vsebino),
potem je jasno, da tudi pri petju ne smemo stvari prevec za-
plesti in oteZaviti, marve¢ da smemo o petju po notah za-
htevati: obravnava naj se le najpotrebnejSa tva-
rina. Stem je tudi dokazano, kako potrebna je bila posebna
pripravljalna stopnja za ta pouk; brez primerne priprave ne
moremo tukaj nikoli pricakovati temeljitih uspehov.

Sledeci pregled nam pokaze, kaj in koliko je treba raz-
pravljati v ljudski Soli iz splosne — elementarne glasbene
teorije.



109

1. Tons

ka vrsta:
SEE e e

2. Note po dolgosti:

a) cela nota

7
b) polovi¢na nota o g
¢) Cetrtinska »

L] L J L J L)
E el : NN N N m— —
¢) osminska e e & U TR e i
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d) Sestnajstinska nota SR DN NN s e g

3. PodaljSanje notne vrednosti s piko.
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4. Odmori (pavze):

a) cel

¢) osminski

——
]

5. Taktni

a) dvodelni: Y/, ¥, in Y;

3
i1

3

&) trodelni:

b) polovicen

RIn=9f

¢) Cetrtinski

|

d) Sestnajstinski

=

nacini:

6. Predavalna znamenja.:

~—

k. L. mf, [ pp:
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7. Nekatera zaznamenovanja maha (Casomerja,
tempa):

hitro, pocasi, veselo, zivo, polagoma i. dr.

8. Prestavna znamenja:

krizec: 2, be: 2, razveznik (oddelatelj): 2.

9. Tonski nac¢ini (skale):

Mol-skala ne spada v ljudsko Solo, ker nase ljudstvo
popeva pesmi le v duru; uho ucencev se zaradi tega tudi
z veliko tezavo privadi znacaju mol-pesmi. Istotako je opu-
stiti vsako zaznamenovanje intervalov in drugih teoreti¢nih
stvari; brez teh izhajamo prav lahko.

Iz elementarne glasbene teorije naj zna ucenec
vi§je stopnje odgovoriti na sledeca vpraSanja:

Kaj je skala? (Vrsta tonov v doloCenem redu). Koliko
tonov Steje? Povej c-dur-skalo! Kje se nahajajo poltoni? Ko-
liko poltonov ima dur-skala? Koliko celih tonov? Povej
c-dur-trizvok! S katerim znamenjem lo¢imo takte? (Z navpicno
¢rto od pete do prve notne ¢rte). Kako udarjamo */, takt?
Kateri taktni del naglaSamo pri vsakem taktu? (Prvega).
Kaj nam pové: p, kaj: pp? Kako zapojemo note, pri Katerih
je zapisan f? Katero predavalno znamenje je med p in f?
Kdaj rabimo ————"? Kaj pomeni — - ? Kako zazna-
menujemo note po dolgosti? (Z razlicno zunanjo obliko).
Opisi celo noto! Katero znamenje lo¢i osminsko noto od



cetrtinske ? Kako dobimo Sestnajstinsko noto? Katera nota je
toliko vredna, kakor polovi¢ni odmor? Kako se zove ta-le nota:

Kaj pomeni 2? Kateri predznak ima g-dur? NaStej tone v
g-dur-skali! Katere poltone ima g-dur-skala? Katere cele tone?
Katero prestavno znamenje zniZuje ton? Povej skalo, ki ima
za predznak en p! Dva h! Tri h! Dva 2! Tri 2! Kaj pomeni 3?
Kaj pove pika za noto?

Nastej taktne nacine! Kaj pomeni poteza (— )? (Veze
vec¢ not na en zlog). Kaj pove = nad noto ali nad odmorom?
Kaj pomenijo sledea znamenja:

%= = ]

Kako pravimo kratkim in vodoravnim ¢rticam nad in
pod linijaturo? (Postranske ali pomozne crtice). Povej noto
pod linijaturo, ki ima eno postransko ¢rtico skozi vrat in
eno skozi glavo!

b. Uéna pot (ucno postopanje).

Izven pevskega pouka po notah gojimo Se metodi¢ne
vaje in pojemo dvoglasne pesmi po posluhu; zakaj po notah
moremo zaceli peti pesmi Se le takrat, ko poznajo ucenci
Ze vecino not njihovega tonskega obsega.

Od vsake pevske ure odmerimo polovico ¢asa notam,
drugo polovico pa pesmim in metodi¢nim vajam. Ker sta za
pevski pouk doloceni po dve poluri na teden (cela ura v
vi§jih razredih se v ta namen lahko razdeli v dve poluri), mo-
remo v prvi poluri obravnavati note, v drugi poluri pa peti
pesmi; metodi¢ne vaje pojemo potem lahko vsakikrat.

Na vi§ji stopnji moramo urediti pevski pouk tako, da
tvori organicno celoto, ki ji je podlaga poznavanje not.
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Kako je poucevati petje po notah?

Kakor v vsakem drugem ljudskoSolskem predmetu, tako
je tudi tukaj zaceti z znano tvarino; u¢na pot naj bo torej
spocetka analiti¢na t. j., drZi naj od sestavljenega k eno-
stavnemu.

Ko smo dospeli do elementov vsega sestava not in
napravili zvezo z znano tvarino pripravljalne stopnje, tedaj
je treba na tej podlagi stavbo graditi dalje in dodajati po-
lagoma novo u¢no tvarino. Do veljave pride sedaj tudi sinteza
in u¢na pot je po tem takem analiti¢no-sinteti¢na. Ce jo
primerjamo z analiti¢no-sinteticno metodo pri pouku ¢itanja,
zasledimo pri obeh prav mnogo enakosti. Pri Citanju se drZi
u¢na pot takozvanih normalnih besedi, ki imajo v sebi uc¢no
snov za Citanje in pisanje. Z obravnavo normalnih besedi
pa zacne ucitelj Se le tedaj, ko so si elementarni ucenci
pridobili Zze nekaj spretnosti v izraZzevanju misli v govorjenju.
Enako smo tudi mi ucenca na prejSnji stopnji pripravljali
z elementarnimi (metodi¢nimi) vajami, da pojmi razli¢ne
glasbene viiske.

Sedaj mu smemo na tej podlagi podajati novo tvarino,
in sicer v obliki ene ali ve¢ normalnih pesmic, ki imajo
tukaj enako nalogo, kakor normalne besede pri zaetnem
pouku v citanju.

S pomoc¢jo normalnih pesmi lahko ucencem polagoma
ponazorimo vse najvaznejse in najpotrebnejSe pojme iz se-
stava in pisave not.

Pri tem se moramo drZati strogo urejene ucne poti;
zakaj le taka olajSuje apercepcijo; ozirati se pa moramo
vedno tudi na samotvornost ucencev, ki je ba$ tukaj velikega
pomena.

Metodi¢éne vaje so ucence Ze zadostno pripravile, in
zaradi tega zadoS¢a za naSe razmere ena sama nor-
malna pesem.

Tako normalno pesem hocemo sedaj obravnavati.
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Normalna pesem.

AR R

Ko-ga lju-bim, vpra-3a§ me? Star-Se, bra-te in se-stre;

fEEESE==ct e esas
¢i.

lju-bim tu - di vse lju-di, ker me Bog ta-ko u-

e. Analiza.

(Ponazorovanje tonskih visin; napisovanje melodij. Linijatura za note.)

V pripravi moramo razvijati pojem: ton; najlaZe in
najhitreje ga dobimo, ¢e opozorimo uéence na njegovo raz-
liko od hrupa ali Suma. Ucenci povedo, kje so Ze sliSali tone
in kje hrup in Sum. Prav tako naj povedo, kje so sliSali
visoke in kje nizke tone, kdaj daljSe in kje krajSe. Pri
pevskih vajah so dosle zaznamenovali viSje tone z vecjimi
Stevili in niZzje z manjSimi. Ako hocemo zabeleZiti tone
posameznih besednih zlogov, napravimo to Se lahko drugace:
zapiSemo zlog z vi§jim tonom na viSje mesto in zlog z niZjim
tonom na nizje mesto. To hocemo tudi napraviti pri nor-
malni pesmici, ki jo znajo ucenci popevati na pamet.

Zapoj prvi zlog! (Ucitelj ga zapiSe na Solsko tablo.)
Drugi zlog! Se li poje ta z istim ali pa z drugim tonom
nego prvi? Ker ga pojem z enakim tonom, ga zapiSem
v isto vrsto kakor prvega. Zapoj tretji zlog! Se li razlikuje
njegov ton po visokosti od prejSnjega? (Visji je.) Kam ga
moram zapisati? (Na viSje mesto.) Enako se postopa Se
z drugimi zlogi. Na tabli vidimo naslednjo sliko:

me?
Sas
lju - vpra -
Ko - ga bim, i. t. d.
Ucenci pridejo k tabli, kaZejo na posamezne zloge in
jih pojo. Na ta nacin so Ze spoznali bistvo naSe pisave not;
8
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pesem moremo namre¢ tako zapisati, da vemo pri posa-
meznih zlogih takoj, ali jih moramo popevati z vi§jim tonom
ali pa z niZjim. Vendar pa je pisava neokretna in Se nejasna,
ker se ob njej lahko zmotimo v tonskih viSinah; zato bo
treba s c¢rtami zvezati zloge, ki se pojo z istim tonom. Da
se pri tem izognemo prevelikemu Stevilu ¢rt, bomo zapisovali
posamezne zloge tudi med ¢&rtami; prostor med &rtami Steje
torej za Crte. Ucitelj potegne na Solski tabli pet crt.

5
: ! ==
= e —

T TN PV et — =

Pomni: Crte S3tejemo od spodaj navzgor.
Med ¢rtami vidimo Stiri prostore; tudi ti se Ste-
jejo od spodaj navzgor.

Prvi zlog zapiSemo na drugo ¢rto; kam drugega?
Tretjega?

Na tabli je nastala sledeca slika:

me?
Sas - 1
5 : 1. t. d.
Ko - ga i bim, ML

Udenci pojo posamez in skupno s table, in pri tem
kaZze eden vedno na zlog, ki se poje.

Namesto zlogov pojemo tudi lahko samoglasnike; to
hocemo storiti!

Popevaj in kaZi!

(Shvatanje pojmov: napev, besedilo, nota in odmor ali pavza.)

Kar smo sedaj peli, je napev pesmi. Kaj imamo torej
napisano na tabli? Zapoj napev pesmi na samoglasniku e!
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Napev pa moremo tudi zaZviZgati ali pa zaigrati na kakem
godalu. (Ucitelj stori to.)

Da nam ne bode treba vselej napisovati samoglasnikov,
na katerih pojemo napev, hofemo napraviti namesto njih
posebna znamenja (ki so veljavna za vse samoglasnike, pa
tudi za igranje); pravimo jim note. (Ucitelj zapiSe note.)

Pomni: Z notami piSemo napeve pesmi. (Po
notah pojemo, igramo ali pa tudi Zvizgamo).

e
i thde

Pomni: Nota ima glavico in vrat. Vrat je
obrnjen ali navzgor ali navzdol. Nota nam pove,
¢e je ton visok ali nizek. ViSje tone piSemo na
viSje mesto (zgoraj), niZje na niZje (spodaj).
Tone, ki so enako visoki, piSemo na isti ¢rti ali
v istem prostoru. Na tabli imamo napev pesmice: »Koga
ljubim« zapisan z notami.

Zapoj napev s samoglasnikom i!

Vsi! (Pri tem kaZe eden vedno na doti¢ne note).

Ako hocemo popevati pesem tako, kakor smo se je
ucili v pocetku, moramo zapisati pod napev Se besedilo.
(Ucitelj stori to.)

S==—=c=c- f
Ko-ga lju-bim, vpra-5a§ me?  Star-Se T 4 Ca b

Citaj besedilo! Kje $e ¢itamo besedilo? (V »Zacetnici«.)
Zapoj pesem !
Pomni: Pesem ima besedilo in napev.
Ucenci pojé posamez in skupno; pri tem kaZe eden
na note (nikoli pa ne na zloge).
Zapoj pesmico, udarjaje takt!
8 *
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Ucenci zapazijo, da je treba po zlogu »me« molcati
toliko ¢asa, da udarimo z roko enkrat. Ta prestanek mo-
ramo tud® zaznamenovati. (Dosle smo to storili z niclo).

SoromrEe :

Ko-ga lju-bim, vpra-8a§ me?  Star-3e 6 {8 b

Pomni: Znamenju za molcanje pravimo
odmor ali pavza; kjer je pavza, ne smemo po-
pevati (pa¢ pa moramo tam tudi taktovati).

Da pregledamo dolgo vrsto not in odmorov, jo delimo
z navpi¢nimi ¢rtami v manjSe oddelke. Vsakemu takemu
oddelku bodemo odkazali po S$tiri note ali odmore.

v = v v T v w Py, v

P = : . CEr =] 4 |
AR s aE e s

Ko - ga lju-bim, vpra-5a§ me? Star - Se, bra - te

itsd:

Ucitelj zapoje pesem v strogem taktu in z naglasevanjem
vsakega prvega taktnega dela.

Pomni: Oddelek napeva, ki je med najbolj
naglasenimi toni, je takt. (Za sedaj najprimernejsa
dolocitev tega pojma.)

Takte lo¢imo z navpi¢nimi ¢rtami; taktna
Crta zaznamenuje torej konec takta. Prva nota po taktni
érti se poje malo mocneje nego druge. (V taktu korakajo
vojaki, v taktu mlatijo mlati¢i in svira godba, v taktu poje
tudi zvon in v taktu udarja kova¢ na naklo.)

(Shvatanje cetrtinskih not in odmorov ter Stiricetrtinskega takta.)

Koliko not je v taktu? Kolikokrat moramo torej pri
vsakem taktu udariti z roko? Ucenci pojo in udarjajo pri
tem Stiridelni takt, ki ga poznajo Ze izza metodi¢nih vaj.
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Koliko taktov ima ves napev? Koliko not je v prvem
taktu? Kolikokrat dlje traja celi takt nego ena sama nota?
(Stirikrat tako dolgo.) Kolikokrat je torej nota krajsa nego
takt? (Stirikrat krajSa; zavzema cetrti del celega takta.) Ko-
likokrat udarimo z roko pri vsaki noti? Pri vsakem taktu?

1 1 1 \ B 1 1 1
F /4 ls 4 la ] 4 ‘% ‘s ‘s o ¢ =
z — - { - - } — 4
} > 3 - 3 ] ¢ o P ! = [ ] £ L] .1
Ko - ga lju-bim, vpra-Sa§ me? Star-3¢, bra - te
frateal

Pomni: Note, pri katerih udarimo z roko
enkrat, imenujemo cetrtinske note. Cetrtinska
nota ima piko (glavo) in navpi¢no ¢rtico (vrat),
ki je lahko obrnjena navzgor ali pa navzdol. (Kdaj navzgor,
kdaj navzdol?)

Koliko ¢etrtinskih not ima prvi takt? Drugi? (3 cetrtinske
note in en odmor.) Kolikokrat mahnemo z roko pri tem odmoru?

Pomni: Odmor, ki traja toliko ¢asa, da uda-
rimo z roko enkrat, je cetrtinski odmor (pri njem
mol¢imo toliko casa, kolikor traja cetrtinska nota).

Takt, ki ima note in odmore v skupni vred-
nosti 4 c¢etrtinskih not, zovemo Stiricetrtinski
(ali celi) takt.

Kako udarjamo *, takt?

Da je pesem v '/, taktu, to oznac¢imo Ze v zacetku.
) 1 2 _3 1 1 :.'1 4 4 __ b » 1
4 x " 2 3 | | v [ =
o3 e d i e

Ko - ga  lju-bim, vpra-3a§ me? Star - Se, bra - te

(el

Vaje: Ucenci ¢itajo besedilo v taktu, in sicer posamez
in skupno. Napev pojé ritmi¢no na raznih samoglasnikih.

Cela pesem (z besedilom) se poje ritmi¢no. En ucenec
kaze vselej pri tabli note.
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(Shvatanje dvocetrtinskega takta.)

— U — U —

v — v = \v)
) = S pe——— p— | | : Ao
e e
Ko - ga lju-bim, vpra - $as me? Star - Se
i. t. d.

Pomni: Takt, ki ima note in odmore v vred-
nosti dveh cetrtinskih not, imenujemo dvocetr-
tinski takt. (IzStiricetrtinskega takta napravimo dvocetrtinski
takt, e delimo vsak takt z novo taktno érto v dve polovici).

Ucenci pojé pesmico in udarjajo pri tem ¥, takt.

Analiza pesmice nam je podala pojme, ki so podlaga
prvim pevskim vajam po notah. Ucencem je Ze znano bistvo
pisave not in njih oblika; istotako vedd, kako zaznamenujemo
odmore in takte. To tvarino mora sedaj dopolnjevati sin-
teza, ki pa se mora ozirati vselej na umevanje uéencev.

Prve vaje naj vpoStevajo tonski obseg ucencev; izbrati
je torej note v takih legah, v katerih ulenci najlaZe pojé.
NajpripravnejSa lega za zaCetne vaje je okoli g, ki leZi precej
v sredini tonskega obsega in ki ga zato ucenci lahko za-
pojejo; nepripraven je ¢, ki je za nekatere pevce prenizek.

4. Sinteza.
1. Vaje z enim tonom.
Ucitelj napiSe na tablo sledeco vajo:

Sadaig. Prednji stavek Zadnji stavek.

EESE=ce=ec SesSeseE

Ucitelj pove, da bo odsle potreba posebnih vaj za
petje po notah. Na tabli je zapisana taka vaja.') V katerem

all

) Vsaka vaja mora biti melodi¢na in ritmina enota; imeti mora
prednji in zadnji stavek.
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taktu je vaja? Taktuj *, takt! Na kateri ¢rti je prva nota?
Druga?

Pomni: Noto na drugi ¢rti imenujemo »ge«.
Glasi se vselej tako-le! (Ucitelj zapoje ali zaigra g.)

To noto pa zovemo le tedaj »ge«, Ce je v zacetku
vrste tako-le znamenje:

6

o
To znamenje obdaja s svojim srednjim kolobarc¢kom
drugo ¢rto, torej tisto, na kateri oznacujemo »ge«. Temu
znamenju pravimo ge-klju¢ (ali vijolinski klju¢). Na koncu
vsake vaje napravimo vselej po dve navpicni
¢rti — koncaj.

e e e ]

ge ge ge ge ge ge ge ge ge

Ucéenec zapoje zdaj vso vajo in taktuje pri tem. Zakaj
pojemo to vajo vedno z istim tonom? Pri zbornem petju
kaze vedno en ucenec na note, drugi pa taktuje.

Koliko taktov ima vaja? Koliko not? Koliko odmorov?

Enako obravnavamo sledece vaje:

2. vaja.
[SE=EE=E=SEs=SEEsEE=EE

3. vaja.
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4. vaja.
e |
Kar se¢ o-trok zdaj u - &, to bo ve-del vsta-ro-sti.

5. vaja.
[SEEEESice=EoEsRrEEeeEie

Pomni: Ta takt ima tri dele (v njem torej udar-
jamo po trikrat); vsak del je vreden ene cetrtinske
note; tak takt zovemo tricetrtinski takt.

6. vaja.
SEE=ECEc=sEeE—=er
Pri-dnost in vlju-dnost 0 - tro-ka je king.

2. Vaje z dvema tonoma.
1. vaja.

rEEEsEEeeecE qaa{wamq
gege a a gege a gege a a

Pomni: Noto v drugem prostoru imenujemo a.

2. vaja.
4;’,*“3|3 !} 1#—}##—1:}3 !_ﬂ

3. vaja.
%;i.;w;l e s =

. vaja.

%sﬂ e e e
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5. vaja.
AP FLS) S e e e = S et =
EEEEs==sooo-fceomoteomtoie
o
Lju-ba vi gred se ro - di in o - Zi-vlja vse stva-ri!
6. vaja.

bl 3 He e e H o H s

Ve-dno mi bo-di ve - sel, v So-lo za - ha-jaj prav rad!

S pevskimi vajami po notah spajamo tudi vaje v mu-
zikalnem diktatu, kakor smo to Ze storili na prejSnji
stopnji. O veliki vaZnosti takib vaj pravi N. Riemann.
»Die Niitzlichkeit des Musikdiktates beschrinkt sich keines-
wegs auf die Ausbildung des absoluten Ohres (Erkennen
der Tonhohen); es ist vielmehr das bequemste und sicherste
Mittel, den Schiiler mit den Elementen der allgemeinen
Musiklehre (Bedeutung des Liniensystems, Sinn der Takt-
striche, rhythm. Wertzeichen) vertraut zu machen. Ein beson-
derer Vorzug des Diktats ist auch, daffl es den Schiilern,
welche wegen Eintritts der Mutierung vom Gesangunterricht
dispensiert werden miissen, eine zweckmiflige musikalische
Fortbildung gewihrleistet.«

Ucitelj narekuje posamezne tone s tem, da jih zaigra
ali zapoje; pa tudi ucenci sami naj se vadijo v narekovanju.
S¢asoma pridobe precejSnjo spretnost v tem, in to jim je
v veliko veselje.') PospeSevanje samotvornosti nam prav
izdatno pomaga ohraniti v ufencih nagnjenje in zanimanje

) Med ucenci nahajamo take, ki mon.ju brez tezave poedinim tonom
dolotiti viS§ino (absolutni posluh). Ta dar narave je vsckakor velike
vrednosti; vendar ga ne smemo precenjevati. Tudi med godbeniki najdemo
prav mnogo takih, ki nimajo tega dart in ki morajo pri dolofevanju posa-
meznih tonov rabiti ubiralo ali pa kak drug pomodek. Za prakticne potrebe
zado$¢a, ako moremo posamezne tone v njihovem medsebojnem razmerju
primerjati, spoznavati in doloCevati (relativni posluh). Pri vajah v muzi-
kalnem diktatu je torej vselej treba povedati tonski nadin in prvi ton.
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za predmet, ki bi utegnil drugace postajati cesto enolicen
in suhoparen.

Kakor v vsakem drugem predmetu, tako je tudi pri
petju velevazno ponavljanje; kajti note ucenci kaj radi po-
zabijo.

Posamezne vaje si lahko ucitelj po potrebi tudi pre-
drugadi, posebno, ¢e ima premalo tvarine. VaZne so, in to
pri vsakem tonskem nacinu, takozvane vaje v pogajanju
glasov (Treffitbungen).

NajpotrebnejSe so sledece:

1-2, 1-3, 1-4, 1-5, 1-6, 1-7, 1-8;

8-7, 8-6, 8-5, 8-4, 8-3, 8-2, 8-1.

1-8, 2-8, 3-8, 4-8, 5-8, 6-8, 7-8;

8-1, 7-1, 6-1, 5-1, 4-1, 3-1, 2-1

1-2-3, 2-3-4, 3-4-5, 4-5-6, 5-6-7, 6-7-8;
8-7-6, 7-6-5, 6-5-4, 5-4-3, 4-3-2, 3-2-1.
1-3-5, 2-4-6, 3-5-7, 4-6-8;

8-6-4, 7-6-3, 6-4-2, 5-3-5

1-3-6, 2-4-7, 3-5-8;

8-5-3, 7-4-2, 6-3-1-

-

Pri pevskem pouku po notah moramo postopati pola-
goma od stopnje do stopnje; ako obravnavamo v vsakem
mesecu po eno noto, smo tekom leta skoncali vse vaje v
obsegu ene oktave (od ¢ do ¢). V drugem letu je nato
prieti z vajami, ki razSirijo tonski obseg navzgor in na-
vzdol. Prakticni del tega navodila’) ima zbirko takih vaj in
vse, kar smo dosle opomnili o uéni obravnavi, velja tudi
za poznejSe vaje.

') Pesmarica. Zbirka pevskih vaj in pesmi za ljudsko Solo. [-III.
Sestavil H. D.
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¢. Uno postopanje pri petju pesmi po notah.

Metodi¢nih vaj in pesmi v pocetku Se ne spajamo s
poukom not; vsaka zveza bi bila sedaj Se nenaravna in bi
samo zavirala uspeh. Sele na visji stopnji je mogoce, zdru-
ziti ves pevski pouk v organi¢no celoto.

Kako je na srednji stopnji obravnavati pe-
smi po notah?

Metoditna obravnava pesmi:
Jesen.
(Po Gaudecku.)

Na tabli je zapisan napev z besedilom vred.

v ' A mJf
[&4—, R f”'- S e

Res da mraz je cve - tke  vzel, ven-dar ne Za-lu-jem; de-lam

;
e - S ey ) T P e ! :
Rgr-‘;f.;-'hlt-';inﬂr,i;;ﬂ

pri-dno in  ve - sel, no-vo  vi-gred pri - &a ku-jem.

Obravnava besedila; ¢itanje, memorovanje in predavanje.

1. Tonski nac¢in pesmi. Zakaj pravimo, da je pesem
spisana v c-duru?

2. Taktni nacin. V katerem taktu je pesmica? Kako tak-
tujemo 1/, takt? KakSna nota pride v !/, taktu
vedno na en udarec z roko? (Cetrtinska.)

3. Stevilo taktov. Koliko taktov ima pesem? KakSen je
takt v zacetku? (Nepopoln; nastop ali predtaktje).

4. Note in odmori po vrednosti. KakSne note naha-
jamo v pesmi? (Polovi¢ne, ¢etrtinske in osminske;
Cetrtinske s piko.) Odmori? (Cetrtinski.)
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5. Ritmic¢na razélemba pesmi. Taktovanje. Ucitelj
zapiSe pesem v sledec¢i obliki na tablo:
DS s e e s .’J,,Lj
;;lco'\,lo . cq crj}o‘!o"c'\{

4

oo—rid—ildvil
1 1

Ritmi¢na obravnava.

Pesem ima nastop, ki Steje cetrtinsko noto
s piko in osminsko noto. Obe noti zapojemo
na 3. in 4. udarec z roko, in sicer v neenakih
delih. Ker podaljSa pika cetrtinsko noto za po-
lovico njene vrednosti, t.j., za eno osminsko
noto, pride cetrtinska nota na 3. udarec in na prvo
polovico 4. udarca; pri drugi polovici 4. udarca
zapojemo Se le osminsko noto.

1. takt ima 2 Cetrtinski noti in 4 osminske note.
4, takt sestoji iz 4 delov, izmed katerih je vsak
vreden po eno Cetrtinsko noto. Prvo cetrtinsko
noto zapojemo na prvi, drugo Ccetrtinsko noto
pa na drugi udarec. K tretjemu in ¢etrtemu udarcu
zapojemo vselej po dve osminski noti. Zakaj?
Ritmic¢na vaja prvega odstavka se vrSi sedaj tako le:

3 4 . 1 x 3 Rl 1 2
[ | Nt | |
o ¢-J ¢« o o ded I o=}
a a a a a a aa a

Ucenci taktujejo ¥/, takt in ucitelj kaze pri tem
vselej na doti¢no noto; zacetek vsake note ozna-
¢uje z udarcem na tablo.

Enako se obravnavajo Se ostali odstavki.

Na zadnje citajo ucenci vse besedilo v strogem
taktu.
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6. Melodi¢na vaja brez ozira na takt Priprava:
Ucenci poj6 c-dur-skalo navzgor in navzdol zimeni
not ter c-dur-trizvok.

N. pr.
S SEcectemEREEEtERio Rt

a) Citajo se note.

b) Ucenci povedo oddaljenost posameznih tonov od
prejSnjega tona. N. pr. druga nota je za pol stopnje
viSja nego prva; tretja je za celo stopnjo viSja
nego druga i t. d.

¢) Ucenci popevajo note.

Ucitelj zaigra prvi ton; ucenci poizkuSajo zapeti
drugega i. t. d.
Pri teh vajah je posebno gledati na to, da po-
spesujemo samotvornost ucencev.
7. Melodic¢ne vaje z ozirom na takt. Ucenci taktujejo
1/, takt ter pojé napev

a) z imeni not,

b) na raznih samoglasnikih in

¢) z besedilom v taktu.

Pri teh vajah mora kazati ali ucitelj ali pa
ucenec na note, ki se pojo.
8. Dinamic¢ne vaje.
a) Vpostevajo se predavalna znamenja: p, mf in f;
b) pazi se na vrednost posameznih zlogov; n. pr.
e 48J g \9 % e 4 Y e
Res da mraz je cvetke vzel itd.
Na visji stopnji se je pri obravnavi pesmi
drzati te-le u¢ne poti:

1. Napev zapiSemo na Solsko tablo, ¢e ga nimajo
ucenci v svoji pesmarici. Besedilo se je obrav-
navalo Ze prej.
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2. Ucenci dolocijo tonski in taktni nacin. Citanje
not z ozirom na tonski nacin.

3. Ritmi¢no ¢itanje not (s taktovanjem).

4. Ritmi¢no ¢itanje besedila. Razloc¢no izgovarjanje
samoglasnikov. Posamez in skupno.

5. Posamezni ucenci pojo napev (brez takta; v taktu).

6. Skupno vezbanje pesmi. Najprej prvi, potem
drugi glas.

Tako vezbamo vsak glas posebe; pri tem pojo vselej
vsi ucenci doti¢ni glas.

Potrebno je to na tej stopnji zaradi tega, ker hocemo
poucevati tudi za Zivljenje; zmeSnjav se nam ni treba vec
bati; kajti vsak glas si je Ze pridobil tekom c¢asa potrebne
samostojnosti in sigurnosti.

Da ne postane pevska ura enolicna in da ucencev
preve¢ ne utrudimo, je treba veckrat popevati znane pesmi,*)
k| so se jih uéili u¢enci po posluhu ali po notah, pa tudi

') Pondvlj anje je tudi pri naSem predmetu potrebno. Kaj radi
pozabijo otroci n. pr. razporedbo posameznih kitic. Treba je zaradi tega
vsakikrat zacetne besede posameznih Kitic ponoviti.

Vsako ponavljanje bodi tudi napredek v predavanju. Ponavljati
pa je treba po dolotenem nadrtu, a ¢e si Zele otroci vEasih sami zapeti
kako jim priljubljeno pesem, moramo v to privoliti. S tem kaZejo, da
jih petje veseli. Ponavljati pa je tudi treba metodicne vaje srednje stopnje.
NajvaZnejSe so sledefe:

1. (Razstavljeni trizvoki)

%z;$ftii“ﬂfiji ====

3. (Intervali)

—_—

s =L
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-
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razne metodicne vaje. Menjava je torej tukaj umestna; menja
naj se pa tudi posamezno petje z zbornim in enoglasno
z dvoglasnim (ali triglasnim).

Ako obravnavamo vaje za note ali ako narekujemo
tone, sedé lahko ucenci na svojih mestih; ¢e pa pojemo
pesmi ali pevske vaje, je treba vselej stati.

Na visji stopnji moramo zraven prejSnjih predavalnih
znamenj (p, mf, f) Se razloCevati sledeca: ff, pp ter na-
raSanje in pojemanje glasu.”)

Besedilo pesmi je treba obravnavati v urah, ki so doloc¢ene
za jezikovni pouk ali za Citanje. Sploh moramo gledati na to,
da ves cas, ki je namenjen petju, tudi zares posvetimo temu
predmetu. A ne samo v pevskih urah je popevati; pred po-
ukom, po pouku, med odmorom in pri raznih drugih prilikah
najde ucitelj gotovo nekoliko ¢asa, da zapoje z uenci katero.

Ce ima Sola dobre pevce ter so tudi druge razmere
naSemu predmetu ugodne, pojemo na najviSji stopnji Ze

~ |

- = j‘tﬂ

- L -

4. (Kadence)

AT s = AL 1 = e
e
- -

™
L T

5. (Tonske lestve)
== T A T ] m b v n
s s T e e e B f‘d-",l.r:',d,l
Eé = - — 1 T ‘ = sz L] ‘1 3 = 41
(V raznih tonskih in taktnih nacinih je vaditi v vsaki pevski uri).

') Tudi besede, ki zavzemajo najvaZnejSe mesto v stavku, je treba
primerno naglaSevati; na tej stopnji mora biti petje Ze nekaka dekla-
macija. Skladatelji pad v svoje skladbe zapiSejo predavalna znamenja
in mah (tempo), a to so le splosni migljaji za izvrsitev. Ce jih le suZenjski
posnemamo, tedaj se pa¢ nismo vglobili v vsebino kompozicije, Pevcu,
oziroma uditelju preostaje Se¢ mnogo prilike, izrazevati svoje osebno
naziranje. Tu pa tam je torej umestno, radi besedila izpreminjati tempo,
da se prilagodi vsebini, istotako nara$cati z glasom pri tehtnejsih besedah
i.t.d. Otroke je pri tem opozoriti, da je v pesmih najvaZnejsi del besedilo.
Zaradi tega je besedilo izgovarjati tako, da ga umé poslusalec. Veckrat je
treba popevati tudi prav tiho, a z razlotnim izgovarjanjem; to uri posluh.
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lahko triglasne pesmi.') Omeniti pa moramo, da se s tem
za prakti¢no Zivljenje ng pridobi mnogo; kajti ljudstvo poje
svoje pesmi le eno- ali dvoglasno. Pac pa je triglasno petje
za muzikalno izobrazbo velike vrednosti.

Na srednji in vi§ji stopnji je Se vaZno in potrebno, da
uvedemo posebne pesmarice za ufence; v njih najdemo
poleg vaj za note tudi zadostno Stevilo najljepSih pesmi,
ki se naslanjajo na omenjene vaje in imajo obenem prak-
ticno vrednost. S tem zakladom zapuste ucenci Solo in vsak
ucitelj je lahko uverjen, da njegov trud za na$ predmet tu
ni bil zaman; kajti na tej podlagi, ki smo jo osnovali v
ljudski Soli, bodo ucenci lahko ponavljali in napredovali v
poznejSem Zivljenju. Ljudska Sola je torej tudi petje poucevala
prakti¢no, t. ., za Zivljenje in ne samo za Solo.

Slomsek pravi?): »Cesar Clovek ne zna, se mora
uciti; tudi Sola veselega petja mora biti pri poStenih, dobrih
ljudeh. Vesela pesem Zalostno srce ovedri, mila pesem ohladi
njegove rane. Lepa pesem je boZji dare.

') Pri triglasnem petju pojo ucenci z najvi§jo tonsko lego, in
sicer pojo manj muzikalno nadarjeni utenci 1. glas. Vetino pevcev je
tedaj odkazati temu glasu.

Drugi glas je najteZji; dodeliti mu moramo muzikalno najsposob-
nejSe pevee (priblizno !/, vseh).

Tretji glas je laZze peti nego drugega. Pojo ga ulenci z nizkim
altom ('/, ali '/, vseh pevcev).

Kakor ne smemo siliti pevcey, da bi popevali v visokih legah, tako
jih tudi ne smemo siliti v nizke lege; s tem bi pokvarili glas. Ker se
obseg in znadaj glasit izpreminja, se je treba vsako leto na novo prepri-
cati, je li more uenec peti isti glas kakor lani.

Predvaje za triglasno petje se nahajajo v prakticnem delu.

Pri triglasnem petju je ufence postaviti tako le:

3. glas ali

2. glas
ses

‘1

e
=

w

3. glas

2. glas

*) ,Sola veselega petja.
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»Hocete Solo z lepim petjem greti, vam bodo deca
veselo hodili v Solo in se radi udili; veliko laZje vam bo.
Dobra volja potrebuje dobrega vina, da jo oveseli, dobra
Sola pa lepega petja, da jo oZivi.«

Na$ pedagog je s temi besedami izrazil isto misel, ki
jo izraZamo mi dandanes s svojo zahtevo: postopaj pri
pouku psiholoSki. Pravi odgojni pouk ne sme vplivati
samo na razum, ampak tudi na srce. Zbujati je treba za-
nimanje') iz katerega izvira temeljito misljenje in plemenito
hotenje. Ta tocka je jedro znanstvene pedagogike in predmet
stremljenja vsakega pravega uditelja. Zanimanje pa doseZzemo
pri ucencih, ¢e stvar tako obravnavamo, da si pridobimo
njihovo pozornost. Treba je torej postopati Zivahno in ko-
likor mogoc¢e nazorno; pri tem je paziti, da ne utrudimo
ucencev. Ce uvazujemo to, tedaj poucujemo za Zivljenje;

) To se pri naSem predmetu doseZe tem laZe, ker mu je velina
ucencev sama ob sebi naklonjena; tega o mnogih drugih predmetih ne
moremo v isti meri trditi. Tu ima torej ucitelj Ze a priori teZavnejSe
stalis¢e, kar se ti¢e obuditve zanimanja. M. Lobsien je povpraSeval pri
500 ucencih (250 detkih in 250 deklicah), kateri u&ni predmet jim je
najljubsi. Pokazalo se je, da zavzema petje pri de¢kih in deklicah v tem
oziru Cetrto mesto. Zaporedba je sledeca:

Od 100 deckov se je odlogilo za: }Od 100 deklic se je odlotilo za:
Tisanjeo] RSt TRty 5224 ! Zenska rocna dela. . .| 20
telovadbo. . . . . .| 204 [ radunanje. . . . . .| 14
raunanje.. . . . . .| 144 [ telovadbo . . . . .| 92
pelje it s 10l petie s i b s |88
zgodovino . . . . . 96 || zgodovino . . . . . 68
Stanje s RS SRS 840 N ricam € SN S MR N M 6
plsanje iy el ASiRicitan]es s i o 4'8
zemljepis in prirodosl. . | 24 [ verouk . . . . . .| 4
verouk in spisje . . .| 08 || prirodopis in slovnico .| 32

. merstveno oblikoslovje . 04 || zemljepis in pisanje . . 2:8

| prirodopis in slovnico . 0 SpIBj e 2

| merstveno oblikoslovje in

| prirodoslovie . . . .| 0

(Iz ,Zeitschrift fiir padagog. Psychologie*.)
9
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kajti otroci se z veseljem uce petja in ni se nam bati, da
ga pozneje ne bi ve¢ gojili.

Glede pevskega pouka ¢aka torej ucitelja nova, teZavna,
a tudi najhvaleZnejSa naloga. Marsikateri bo v pocetku od-
kimaval z glavo, ¢e§, ucitelj naj bi bil poljedelec, vrtnar,
vinorejec, Cebelar, opazovalec vremenskih pojavov in bog
si ga ve kaj Se, sedaj pa Se vrh vsega tega glasbenik!
Toda, kdor ima ljubezen do poklica in do stvari in
zraven Se vztrajnosti in poguma, ta bo i na tem polju
uspesno deloval, ¢e tudi ni dovrSen glasbenik. Pouce-
vaje se u¢imo sami!

Dostavek.
a) O tvoritvi glasnikov pri petju in govoru.

Predmet, ki hoemo o njem govoriti v naslednjih
vrsticah, spada enako v pevski, kakor v jezikovni pouk
ljudske Sole. Mnogokrat sliSimo od merodajnih strani pri-
tozbe, da govore in Citajo ucenci nejasno in nerazumljivo
in da je vsled tega pomanjkljiv tudi pravopis, ki se naslanja
na govorico. Ker je jasno izgovarjanje besedi zavisno od
pravilne tvoritve soglasnikov, hofemo tukaj tem-le po-
svetiti posebno pozornost, do¢im smo se spredi ponajvec
bavili s samoglasniki, nositelji muzikalnega tona. Omeniti
je, da je z govornimi vajami treba poceti takoj prvi Solski
dan in jih ponavljati oziroma razSirjati vsako leto. Misel,
da bode »Zacletnice« treba spisovati na tej podlagi, ima
mnogo izgleda, da se uresnici. Sedaj narekuje ponajvec pisanje
razporedbo ¢&rk; prav tako lahko odlocuje tudi govorjenje
(izgovarjanje) o razporedbi glasnikov za pouk v ¢itanju.')

Pricujo¢i sestavek se naslanja na misli, ki jih izraza
A. Bohme-Kohler v knjigi: Lautbildung beim Singen

) Briiggemann: Der erste Leseunterricht nach phonetischen
Grundsitzen. Wunderlich. Leipzig.
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und Sprechen. Ein Leitfaden zum Unterricht in Schulen
und fiir Privatgebrauch. Leipzig. F. Brandstetter 1905.

Soglasnike delimo v zvenece (polsoglasnike) in v
neme (popolne soglasnike).

I. Zvenece soglasnike tvarjamo brez pomodi samo-
glasnikov; zvene samostojno. Razvijamo jih z jezikom, nebom,
ustnicama in zobmi. Kako je tvoriti vsakega poscbe, o tem
bi nam bilo preobSirno razpravljati; tudi bi s tem preko-
raCili namen te knjige, omenimo pa, da se ucitelj lahko
sluZi s posebnim modelom iz sadre ter z njim poocituje
otrokom, kako jim je pri poedinih soglasnikih drzati jezik
i. dr. Zadosca v tem oziru tudi zgled uciteljev.

Pri Sepetanju pridejo zveneci soglasniki do svoje ve-
ljave. PospeSujejo zvezo tonskih vrst ter doné priblizno
tako, kakor samoglasniki, posebno ¢e jih razvijamo pravilno.

Zvenedi soglasniki so: n, m, 1, r, v, z, Z

II. Neme soglasnike nazivljemo tudi popolne, ker jih
tvarjamo brez vsake pomoc¢i muzikalnega tona. Ne vplivajo
na dolgost samoglasnikov kakor prejsnji, in vsled tega ni-
majo nobene ritmi¢ne vrednosti; vplivajo pa na razvoj vo-
kalnega tona. Tvarjamo jih s tem, da porivamo sapo mimo
jezika in neba skozi zobe in med ustnicami (trpeZni soglas-
niki) ali pa tako, da sunemo sapo takoreko¢ hipoma ven
(hipni soglasniki).

1. Trpezni nemi soglasniki so:

a) Sumevci: f; s, §, ¢,
b) drgalca (teroca soglasnika): j, h.

2. Hipni nemi soglasniki pa:

a) mehki: b, d, g,
GiatrdisEpisrEkC.s)

') Ta razvrstitev bo pat zadela ob jezicno-fizijoloSke teZave; pred
vsem ne uvidevam, zakaj je ¢ loen od ¢&; nadalje se mi ne zdi upravi-
ceno, deliti ,Sumevce* f, s, §, € od j in h, ¢e§, ta dva sta teroca soglasnika

-
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Sledece vaje obsegajo zloge in enozloZne besede, raz-
vri¢ene po razliénih soglasnikih. Glavna naloga pripada
tukaj sluhu, ki je prvi pogoj pravilni tvorbi glasnikov. Ucenec
naj tvori govorne tone pevaje; s tem ja¢i svoja govo-
rila. Pri vajah je treba polagoma postopati in paziti, da se
tvori soglasnik fizijoloski in fonetiSki pravilno. Na ta nacin
poloZimo Ze v zaCetku Solske dobe temelj lepi in pravilni
govorici in petju. Najpoprej naj se uce ucenci tvoriti naj-
lazje samoglasnike (a, o, u) ter jih vezati s soglasniki. Vse
drugo je razvidno iz nastopnih vaj.?)

1. vaja. Zvene¢i soglasniki v zvezi s samoglasniki.

N, o

Zlogis 'ma,” ma,” a," ra, "va, "za) Za
—o0, —0, —0, —0, —0, —O0, —O,
—1, —u, —u, —u, —u, —u, —1u.

N. pr.: & > ! H

u-m

Zlogi: an, am, al, ar, av, az, aZ
0— 0— 0— 0— 0— O0— O0—
u— u— u— u— u— u— u—

(treti, tarem drgniti, torej: frikativna sogl.); zakaj frikativni so tudi f,
s, §; ni torej logi¢no pravilnega razvrstila.

Frikativni ali teroti soglasniki bi se mogli zvati tudi predusni so-
glasniki, ker jih moremo izgovarjati do preduska (dokler pam ne poide
sapa). Prim. Mareti¢evo slovnico! Op. ured.

') Z jezikovnega staliS¢a je pripomniti, da bi utegnile te vaje za-
bresti v puitavo ,tablic-zlogovnic*, kakrSne so bile v starih abecednikih.
V obe pa bo fizijolo3ki popolnosti izgovarjanja v okviru celotnega pouka
jedva mogole posvetiti posebne in ob3irnejSe veZbe. Op. ured.
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2. vaja. Nemi (trpezni) soglasniki v zvezi s samoglasniki.

s a0 52 ” TS
o ST = (s s s

N pr: FEIH G

Y og

u-f f-u

Zlogi: uf, wus, u§, u¢, wuj, uh;

0— 0— 0— 0— 0— 0—

a— a— a— a— a— a-

fu, su, Su, c¢u, ju, hu;

—On _0| —0, _0’ __01 _0!

-a, —a, —a, —a, a, -a.

3. vaja. Hipni nemi soglasniki v zvezi s samoglasniki.

Nl ,_:é)_ e
Npr é o o .9'¢...'¥*
b-a a-»b
Zlogi: bu, du, gu; ub, ud, ug;
—0, —0, —0; 0— 0— O0—
—a, —a, —a; a— a— a—
pu, tu, ku, cu; up, ut, uk, uc;
—0, —0, —0, —0; 0— 0— O0— O0—
—a, —a, —a, —a; a— a— a— a—

4. vaja.Vzacetku in na koncu besed so nemi soglasniki.

R = Nt
N. pr.: H——9——&-
kY
Cu-u - uj

Besede; ¢uj, caj, tod, bob, joj, Sa$, jed, jek, jok, ded,
gad, tat, kad, kap, pek, gos, tip, bi¢, Be¢, duh, hud, ¢uk, sok,
kos, god, kot, dob, bok, boj, hod, tok, kup, kop, ¢ep, pok, Job.
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5. vaja. V zaCetku besede so zvenedi soglasniki, na
koncu nemi.
immar o x: = M|
N. pr.: L& — ,;’I H

o
n-a - d
Besede: nad, nos, na$, no¢, ni¢, noj, moj, mi$, meh,
med, mo¢, les, lu¢, loj, Lah, led, lep, log, lek, re¢, Rus,
roj, red, rob, rop, rod, rog, rep, rek, ve¢, gos, kol, pes,
vas, va$, voj, voh, vid, vek, zob, zid, zet, zid, Zep.

6. vaja. V zacetku nem soglasnik v zvezi z zvenecim,
kon¢nik je nem.

=yt s W R
N. pr.: ‘é D2 2 ;"-‘7:“

s-1l-u-t

Besede: slut, smeh, slok, slog, hrup, drob, greh, grah,
krik, kri¢, gri¢, prag, trak, pro¢, slap, slab, slep, sled, brod,
prod, klop, kruh, hleb, prah, drag, grad, hlad, hlap, klas,
bled, snop, slad, hrib, krap, krog, slak, trud, plot, plen,
ples, plan, plah, breg, prek, plug, gluh, glas, sluh.

7. vaja. V zacetku nem soglasnik, na koncu zvenec
soglasnik z nemim.

e h
=]

N. pr.:
g-o0 -2-d
Besede: gozd, polh, gumb, dolg, polk, polt, Turk,
fant, punt, pint.

8. vaja. V zacetku nem soglasnik z zvenecim; kon-
¢nik je zvened.

=y— N -1 =t N !
N. pr.: Lé} 7;7_-‘ L £ 1

F-r-a-n-c

Besede: Frane, drozg, grozd, kramp.
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9. vaja. V zacCetku dva zveneca soglasnika: konénik
je nem.
o A — F ]
N. pr.: é} —d—e—¢—1
Vitm Te =gttt
Besede: vrat, mlad, zrak, mrak, vlak, znak, zvod,

zvok, zmes, zvit, zmaj, vro¢, mnog, zlog, zlat, mlaj, Zreb, vnet.

10. vaja. Na koncu besede sta dva zveneca soglas-
nika, v zafetku pa nem soglasnik.

= N : r I
N. pr.: 'é ;N i—s—o—H

¢-0-1-n

Besede: ¢oln, poln, polz, holm, Karl

b) Uéna slika za srednjo stopnjo.

(Utencem so znani slededi intervali: 1—8, 1—5, 1—3; 1—4, 1--6. Note :
g a in h )

l. Metodicne vaje.
(Na Solski tabli):

15 :33]80 L I T
0 150 O (G I R ] 57 % B 35 EM 7 T |

«) (ucitelj zaigra na goslih ¢5). Ta ton, ki sem ga zaigral,
je ton 1. Zapoj ga! Dolgo! (Toliko ¢asa, da udarim
s palico 4 krat, 6 krat.) Kratko! Glasno! Tiho! (Po-
samez, vsi). Zapoj ton 8! 5! 3! (Posamez, vsi).
1—3—5—8 zaporedoma! S taktovanjem (triCetertin-
skega takta)!

#) Zapoj prvo vajo, ki je zapisana na Solski tabli! (Na
samoglasnik a ali e). Posamez, vsi! S taktovanjem!
Z besedilom: Moli, delaj rad itd.
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7) Zapoj Se enkrat ton 1! Zdaj pa 4! 6! 8! 4! Posamez,
vsi). 1—4—6—8 zaporedoma! S taktovanjem!

&) Zapoj drugo vajo, ki je zapisana na Solski tabli! Po-
samez, vsil S taktovanjem dvocetrtinskega takta.

&) Vaja v doloCevanju pesameznih tonov. (Ucitelj zapoje
enega zgoraj obravnavnih tonov, ucenec dolo¢i nje-
govo relativno viSino z doti¢nim Stevilom.)

2. Petje po notah.

(Na tabli je zapisana sledeca vaja):
[ EEsE===EESSEESEEEEEE

«) Obravnava note ..
Katere note te vaje Se ne poznamo? KliCe se: ce.

Popisi noto ce! (Nota ¢ je v tretjem prostoru in ima
navzdol obrnjen vrat; ta nota ¢ je cetrtinska nota.)

8) V katerem taktu je vaja pisana? Katere vrednosti so
posamezne note? Kaj Se najdemo v vaji? (Cetrtinski
odmor).

Citaj note! Citaj jih v taktu! (Ucitelj trka). Citaj in
kaZi pri tem na posamezne note! Citanje v zboru.

Ucitelj zapoje vajo.

Posamezni udenci; vsi. (Uditelj udarja takt).

7) Vaja v muzikalnem diktatu.

Ucitelj zaigra na goslih g. Kateri ton sem zaigral?
Zapisi ga! Istotako druge tone obsega g—¢. Na zadnje
se to tudi zapoje, kar se je zapisalo. Na tabli je na-
stala sledeca slika:

s e T
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d) Obravnava pesmice (po notah).

De&ek in potok.

[S=SEC=-———SSE=SEE=E=

Kam, oj kam hi - ti§ kam na - prej dr - vi§?
Crez po - lja - no . grem, v re-ko §ir - no spem,
= e o b e e 3= ——’
%ﬁ-é--si_‘fij EE=mEEr s
§ Ma-lo le po - stoj, ¢i - sti po-tok moj !
kivvdr | = vl le SFa Tt vmor-je se va - i

Dolo¢i se taktni nacin in vrednost poedinih not.

Citaj note! V taktu! Vsi! S taktovanjem! Zapoj
napev! Vsi! (Najprej z imeni not, potem na samo-
glasnik a). Citaj 1. kitico! Vsi! Citaj besedilo v taktu!
Vsi! (Paziti je na izgovarjanje besed).

Zapoj 1. kitico! Vsi!

Isto tako se postopa pri 2. Kitici.

Petje brez spremljanja godala.

3. Petje po sluhu.

I. Obravnava nove pesmi.

«) Ucenci predavajo pesem. (Obravnava se je vrSila v
jezikovni uri).

#) Ucitelj zapoje pesmico v prvem glasu (3—4 krat obe
kitici). Ucenci v pocetku le posluSajo, nato poizkusajo
popevati tiho za uciteljem.

Pri tezjib intervalskih postopih je treba posebne
jasnosti; pesem se poje radi tega Se pocasi.

7) Boljsi pevci poizkuSajo pesmico zapeti samostojno.

#) Petje v zboru, U&enci pojo glasneje, a Se vedno pocasi,
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(Toliko za to u¢no uro. Prihodnji¢ se pesem ponovi
in vrazi (vtisne) v spomin. Nato se obravnava sli¢no

Se drugi glas, k koncu se preide k predpisanemu tempu

in k opazovanju predavalnih znamenj).

II. Ponavljanje znanih pesmi.

Pri pesmih, katerih Se otroci ne pojé sigurno, je treba
zapeti vsak glas najprej posebe, potem Se le skupaj. Na
predavalna znamenja se pazi. Predno se zapoje pesem, je
treba zapeti doti¢ni trizvok.

(Cas: 1 ura).

¢) Uéna slika za vi§jo stopnjo.
(U€encem so znane note v obsegu si— g; g-dur in Sestosminski takt).

Obravnava pesmi: Lovskirog.

I. Priprava.

1. Metodi¢ne vaje v zvezi s predvajami (po notah).

Na tabli:
a.
= ~ i ‘
Fé? g N I’ ‘(,/‘ ‘U\'J.‘.‘ _(d v d—‘:g '4 ""’ilj--_df" Cl Lﬂ
b.
ey
‘ —c.‘ , ‘ dv | :\—I
@ & ‘F!;“‘bv;db‘j.’h.:t.'f“'{giﬂ
&,

N 1 f‘."‘ 7"75“

o |

lh‘x
o
.'I
(a8
11
‘I
[ Y
")
4
«
|
x
al

Motivi teh vaj so vzeti iz pesmi, ki bo se obravnavala.
Ucenci citajo note (v taktu).



139

Vsaka vaja se poje z imenovanjem not in na samo-
glasnike. Posamez in v zboru. Strogo ritmicno.

L 2. Vaja v diktatu.
Ucitelj zaigra nekatere intervale iz pesmi, ucenec jih
zapise na tablo.

N. pr.
==

II. Podavanje.

Ll

== |

L}
L
[ )
|
all

ESFRESScE s ns

(Na tabli je zapisana pesem. Ce imajo ucenci »Pesma-
rico« v rokah, pojo iz nje).

N\ N | e~
. I N =] 2 19 N o N
[gi N £ s g FEEEISE
: 7

v
[ e/ o P o» v
| -‘) | | /
Ka - ko do-ni, ka - ko zve-ni pri-jet-ni lov - ski
Ze Smar-ni-ca, vi - jo - li-ca, tro-ben-ti - ca cve-
S E Ao e : ,
RO
U/ T L« vooe v
~— ,v
rog, pri - je-tni lov - ski rog, ko vse br-sti in
ti, tro-ben-ti - ca cve - ti, a  po - tok ¢ist po
[ M1 o»
= B T B s 1 f, = ey 138 o Y :
B e
’/ v P - [
ol f
ze-le-ni tu vgo-zduna-o - Krog, tuvgo-zduna-o - Krog.
meh-kih tleh ve - se-lo Zu-bo - ri, ve-se-lo Zu-bo - ri.

1. Prvi glas.

a) Citaj note prvega glasi! V taktu! Vsi!

b) Zapoj prvi glas (z imenovanjem not in brez natan-
¢nega opazovanja takta. Ucitelj popravlja pogreske).
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¢) Zapoj prvi glas na samoglasnik a (v taktu). Posa-
mez; vsi!
¢) Predavanje besedila. (Obravnava sa je vrSila poprej).
d) Vaje v izgovarjanju naslednjih besed:
(—) dist, tleh;
(v —) zve-ni, br-sti;
(— v) lo-vski, v go-zdu,
(v/—wvuv) tro-ben-ti-ca, vi-jo-li-ca,
e) Ritmi¢no predavanje besedila (na govornem tonu).
V zboru.
N. pr.:
e hie P e T AR L

Ka - ko do-ni, ka - ko zve-ni pri - je -tni lo-vski rog i.t.d.

/) Besedilo se poje. Posamez; v zboru. Prva in druga
kitica.

2. Drugi glas.

a) Citaj note drugega glasi! V taktu! Vsi!

b) PoizkuSaj zapeti drugi glas. Z imenovanjem not brez
opazovanja takta.

¢) V taktu, na samoglasnik e. Posamez, vsi.

¢) Z besedilom. Posamez, vsi.

(Opomba: V naslednji uri se ponavlja in potem se Se
le vrSi skupno dvoglasno petje, vsak glas mora biti Ze sa-
mostojen. Istotako se v naslednjih urah preide k opazovanju
tempa in k predpisanim predavalnim znakom).

lll. Ponavljanje znanih pesmi. Vaje v lepem pre-
davanju. ;

(Cas: 1 ura).

c—jac—/——
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V. Razdelitev ucne snovi iz petja
na posamezne razrede.

(Na podlagi u¢nih nadértov za pevski pouk).

A. Enorazredna Sola
(s celodnevnim poukom).

Smoter: Obujanje in izobraZevanje Cuta za glasbo, ople-
menitenje srca in oZivljanje patrijotskih Cuvstev. Pojo se pre-
proste pesmi; posebno se je ozirati na patrijotske, narodne
in cerkvene pesmi.

1. oddelek (1. Solsko leto) in 2. oddelek (2.—4. s. L.).

Pesmice za elementarno stopnjo.
Metodic¢ne vaje 1. skupine.

3. oddelek (5.—8. Sol. 1.).

Metodicne vaje 2. skupine.
Lahke pesmi po posluhu.

B. Enorazredna Sola
(s poldnevnim poukom).

Smoter: Kakor zgoraj.

I. Nizja skupina.

1. oddelek (1. Sol. leto) in 2. oddelek (2. in 3. §. L).
Pesmi za elementarno stopnjo.
Metodi¢ne vaje 1. skupine.
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II. Vi§ja skupina.

3. oddelek (4. in 5. Sol. L.) in 2. oddelek (6.—8. §. ).
Metodicne vaje 2. skupine.
Lahke eno- in dvoglasne pesmi po posluhu.

C. Dvorazredna Sola.

Smoter: Obujanje in izobraZzevanje ¢uta za glasbo;
oplemenitenje srca in oZivljanje patrijotskih in verskih ¢uvstev.
Pojé se preproste pesmi, posebno narodne in cerkvene.

I. razred (1. in 2. oddelek).

Pesmice za elementarno stopnjo.
Metodic¢ne vaje 1. skupine.
Lahke enoglasne pesmi.

II. razred (1. in 2. oddelek).

Metodicne vaje 2. skupine.

Pevske vaje po notah.

(Snov si izbere ucitelj iz vseh treh skupin).

Eno- in dvoglasne pesmi (po posluhu in po notah).

C. Trirazredna $ola.

Smoter: Kakor zgoraj.

I. razred (1. in 2. oddelek).

Pesmice za elementarno stopnjo.
Metodic¢ne vaje 1. skupine.

Il. razred (1. in 2. oddelek).

Metodicne vaje 2. skupine.
Eno- in dvoglasne pesmi (po posluhu).
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IIl. razred (1. in 2. oddelek).

Metodi¢ne vaje 3. skupine.

Pevske vaje po notah. (NajvaznejSe vaje iz vseh
teh skupin).
Eno- in dvoglasne pesmi (po posluhu in po notah).

D. Stirirazredna 3Sola.

Smoter: Obujanje in izobraZevanje cuta za glasbo,
oplemenitenje srca in oZivljanje patrijotskih in verskih
Cuvstev. Pojo se eno- in dvoglasne pesmi, posebno na-
rodne in cerkvene.

. I. razred.

Pesmice za elementarno stopnjo.

Il. razred.

Metodi¢ne vaje 1. skupine.
Eno- in dvoglasne pesmi (po posluhu).

Il. razred (1. in 2. oddelek).

Metodic¢ne vaje 2. skupine.

Pevske vaje po notah v obsegu ene oktava (vaje 1.
skupine; c-dur).

Eno- in dvoglasne pesmi (po posluhu).

IV. razred (1. in 2. oddelek).

Metodicne vaje 3. skupine.

Pevske vaje po notah. (NajvaznejSe vaje iz 2. in 3.
skupine). f- in g-dur.

Eno- in dvoglasne pesmi (po posluhu in po notah),
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E. Petrazredna Sola.

Smoter: Kakor pri Stirirazrednici.

I. razred.

Pesmice za elementarno stopnjo.

Il. razred.

Metodi¢ne vaje 1. skupine.
Eno- in dvoglasne pesmi (po posluhu).

IIl. razred.

Metodic¢ne vaje 2. skupine.
Pevske vaje po notah v obsegu ene oktave. (1. sku-
pina vaj; c-dur).
Eno- in dvoglasne pesmi (po posluhu).
IV. razred (1. in 2. oddelek).

Metodi¢ne vaje 3. skupine.
Pevske vaje po notah. (2. skupina; vaje v f- in g-duru).
Eno- in dvoglasne pesmi (po posluhu in po notah).

V. razred (1. in 2. oddelek).

Metodi¢ne vaje se zdruZijo s pevskimi vajami po notah.
Pevske vaje po notah. (3. skupina; vaje v b~ in d-duru).
Dvo- in triglasne pesmi po notah.

F. Sestrazredna $ola.

Smoter: Kakor pri Stirirazrednici.

I. razred.

Pesmice za elementarno stopnjo.
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II. razred.

Metodi¢ne vaje 1. skupine.
Eno- in dvoglasne pesmi (po posluhu),

III. razred.

Metodicne vaje 2. skupine.

Pevske vaje po notah v obsegu ene oktave. (1. sku-
pina vaj; c-dur).

Eno- in dvoglasne pesmi (po posluhu).

IV. razred.

Metodi¢ne vaje 3 slﬁ:pine.
Pevske vaje po notah. (2. skupina vaj; f- in g-dur).
Dvoglasne pesmi (po posluhu in po notah).

V. razred (1. in 2. oddelek).

Metodi¢ne vaje se zdruZijo s pevskimi vajami po notah.
Pevske vaje po notah. (2. skupina vaj; b- in d-dur).
Dvoglasne pesmi po notah.

VI. razred (1. in 2. oddelek).

Metodic¢ne vaje v zvezi s pevskimi vajami po notah.
Pevske vaje po notah. (3. skupina vaj; es- in a-dur).
Dvo- in triglasne pesmi po notah.

—oc/

10
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VI. KnjiZevni pregled.’

Dr. K. Kiiffner: Die Musik in ihrer Bedeutung u.
Stellung an den Mittelschulen. Vieweg —— Berlin.

H. Kretzschmar: Musikalische Zeitiragen. Peters —
Leipzig.

Th. Hauptner: Aussprache u. Vortrag beim Gesange.
Eulenburg — Leipzig.

Danneberg: Katechismus der Gesangskunst. Hesse —
Leipzig.

J. Schdublin: Uber die Bildung des Volkes fiir Musik
und durch Musik. Detloff — Basel.

H. Schéne: Schulgesang und Erziehung. Ein offenes
Wort an alle Erzieher, Eltern, Musiklehrer u. Gesangvereine.
Wunderlich — Leipzig.

M. Battke: Erziehung des Tonsinnes. Vieweg — Berlin.

Dr. Wagenmann: Lilli Lehmann’s Geheimnis der
Stimmbinder. Ride — Berlin.

E. Engel: Uber Stimmumfang sechsjahriger Kinder
und den Schulgesang. Richter — Hamburg.

C. Julier: Stimmbildung und Gesangunterricht. Lang
— Karlsruhe. 2

P. Clericus: Wie erhalten wir unseren Kindern die
schone Stimme. Ein Mahnwort an Eltern und Lehrer mit beson-
derer Beriicksichtigung des Stimwechsels. Grunewald — Berlin.

E. Engel: Berichte von Lehrern ilber die Engel’sche
Methode der Stimmbildung oder die praktische phonetische
Lautschulung. Gillardon — Karlsrube.

) Ta seznamek ni popoln; omenjene so le novejSe knjige.
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O. Schwidop: Sprache, Stimme und Stimmbildung.
Reiff — Karlsruhe. i

H. Kretzschmar: Uber den Stand der offentlichen
Musikpflege in Deutschland. Breitkopf — Leipzig.

Dr. J. Wagenmann: Neue Ara der Stimmbildung
fiir Singen und Sprechen. Ride — Berlin.

M. Lobsien: Kind und Kunst. Einige experimentelle
Untersuchungen zu einigen Grundfragen der Kunsterziehung.
Beyer — Langensalza.

E. Jaques-Dalcroze: Vorschlige zur Reform des
musikalischen Schulunterrichtes. Hug — Ziirich.

Dr. Wagenmann: Umsturz in der Stimmbildung.
Ride — Berlin.

E. Nodnagel: Stimmbildung und Staat. Entwurf einer
Tonbildungstheorie nach psychologischen und psychophysio-
logischen Grundsitzen. Roether — Darmstadt.

M. Weber-Bell: Naturwissenschaft u. Stimmerziehung.
Schmitz — Leipzig.

Kunsterziehung. Ergebnisse und Anregungen des
llI. Kunsterziehungstages in Hamburg, 1905. Musik und
Gymnastik. Voigtlinder — Leipzig.”)

Metodi¢na navodila.

F. Zimmer: Grundriff und Plan des Gesangunterrichtes
an Volks- Biirger- und Mittelschulen. Vieweg — Berlin.

') O glasbi in glasbilih jugoslovanskih je obSirno pisal znameniti
hrvatski glasbenik Fr. Kuha¢ v ,Radu jugoslavenske akademije zna-
nosti i umjetnosti* (Zagreb), knjiga 38, 39, 41., 45., 62, 63. Od istega
pisatelja so ,JuZnoslovjenske narodne popjevke* (v 4 obseZnih zvezkih)
in pa zgodovinsko delo ,Vatroslav Lisinski i njegovo doba* (,Matica
Hrvatska®). Kuhat je tudi prevedel Lobejev ,Katekizam glasbe; tu je
uvedel glasbeno nazivlje (tcrminol;)gijo), ki je sedaj sprejeto. — Od Novaka
je .Priprava k nauci o glasbenoj teoriji*, ,Nauk o glasbenoj harmoniji*,
.Metodika obuke u pjevanju. Pred kratkim je iz$la ,Teor. prakt. pouka
u pjevanju* za preparandije od Fr. Ledererja, Dubrovnik.  Op. uredn.

10#
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J. Kochler: Veranschaulichung im Kirchenliederun-
terricht. Beyer — Langensalza.

H. Wewiorka: Elementar-Wegweiser zum Singen
nach Noten. Selbstverlag — Roszdin. O. Schl.

J. Bo6hm: Praktischer Lehrgang fiir den Gesangun-
terricht auf Grundlage der Schreiblese-Singmethode. Rorich
— Wien.

C. Eitz: Deutsche Singfibel. Nach der Tonwortmethode.
Breitkopf — Leipzig.

Th. Stahl: Singitbungen und Lieder nach der Che-
vé'schen Elementar-Gesanglehre. Stahl — Arnsberg.

F. Stahl: Blatter zur Verbreitung der Chevé’schen
Elementargesanglehre. Stahl — Arnsberg.

C. Kithnhold: Kurzgefaite Ton- und Stimmbildungs-
lehre fiir hohere Mddchenschulen. Vieweg — Berlin.

A. Scholze: Theoretisch-praktische Singlehre fiir Volks-
u. Biirgerschulen und die unteren Klassen der Mittelschulen.
Pichler — Wien.

J. Piber: Schule des Treffsingens. (Quintenraum-Me-
thode). Manz — Wien.

Bohme-Kohler: Lautbildung beim Singen u. Sprechen.
Brandstetter — Leipzig.

H. Wewiorka: Ausgefithrte Stoffverteilungspldne fiir
den Gesanguntericht ein bis achtklassiger Volksschulen.
Selbstverlag — Roszdin.

H. Balshiillsemann: Theorie und Praxis des Gesang-
unterrichtes in Volks- und Mittelschulen. Ein methodisches
Handbuch fiir Seminaristen u. Lehrer. Klinkhardt — Leipzig.

H. Wewiorka: Deutsches Singlesebuch fiir Schulen
aller Art. Selbstverlag — Konigshiitte O. Schl.

J. Hibsch: Methodik des Gesangunterrichtes. Pichler
— Wien.

G. Hecht: Der Gesangunterricht in der ein- und drei-
klassigen Volksschule. Vieweg — Berlin.
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C. Hennig: Die Methodik des Schulgesangunterrichtes.
Hesse — Leipzig.

B. Kiithne: Gesanglehre fiir schweizerische Volks-
schulen. Fii}le — Ziirich.

F. Rau: Praktischer Lehrgang fiir den Gesangunterricht
an allgemeinen Volks- und Biirgerschulen. Folk — Wiener
Neustadt.

F. Mair: Praktische Singlehre fiir Volks- u. Biirger-
schulen. Pichler — Wien.

P. Schdne: Denksingen. Ein Lehrgang in konzen-
trischen Kreisen und mit strengmethodischer Liederverteilung.
Holze — Dresden.

M. Rabe: Der Gesanglehrer. Handbuch der Stimmbil-
dungslehre u. der damit verbundenen Disziplinen. Vieweg —
Berlin.

F. Sering: Der Elementar-Gesangunterricht, seine Be-
deutung und Aufgabe, Begriindung der Aufgabe und ihre
Losung. Bertelsmann — Giitersloh.

J. Gaudeck: Gesanglehre. Methodischer Wegweiser
fiir den Gesangunterricht. Henckel — Tetschen.

J. Lipp: Gesangunterricht nach der analytisch-synthe-
tischen Methode mit Zugrundelegung von Normalliedern.
Bornemann — Znaim.

E. Lanz: Methodik des Gesangunterrichtes. Holder —
Wien.

C. Ruckstuhl: Anleitung zur Erteilung eines metho-
dischen Gesangunterrichtes in der Primarschule. Fiissli —
Ziirich.

M. Bauer: Prima vista. Eine Gesanglehre in Form
von streng progressiv geordneten Ubungen fiir Schulen.
Manz — Wien. :

F. Tritremmel: Treffiibungen fiir den Gesangunter-
richt an Volks- u. Biirgerschulen. Blumrich — W. Neustadt.

Gast-Hastung: Neue Gesangschule. Ubungen,
Kirchen- und Volkslieder in methodischer Stufenfolge nach
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dem Grundlehrplan der Berliner Gemeindeschulen fiir das
Singen nach Noten. Vieweg — Berlin.

J. Dobler: Der Gesangunterricht in der Volksschule.
Fiissli — Ziirich.

M. Battke: Prima vista. Eine Methode, vom Blatt
singen zu lernen. Stahl — Berlin.

J. Mazanek: Vyucovani zpevu na Skolach obecnych
a meStanskich. Urbanek - Praga.

St. Jiranek: Katechismus vyuéovani zpevu na Skolach
obecnych. Urbanek — Praga.

P. von der Au: Neuste Gesanglehre. Theoret.-prakt.
Anleitung zur Erteilung eines rationellen Schul - Gesang-
unterrichts auf wissenschaftlich festgelegter Basis. I. II. IIL
Roth — Giessen.
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