ve¢er dvaindtiridesetega leta ali smrt partizana in belogardista v poglavju
Dva mrtveca, itd. U¢inkovit je anekdoti¢éni in humoristicni naéin karakteri-
zacije borcev in tovarisev.

V zapiskih se pogosto sretamo z manj prijetnimi lasinostmi Hacetovega
pisanja: opisi situacij in dogodkov niso brez samohvale in samoviecnosti,
delu ni v prid povrSna in malomarna karakterizacija prenekaterih tova-
risev in borcev, kakor n.pr.: »...komisarka je bila Andreja Kumer, imela
je kostanjeve lase in sive ofi, véasih je bila zelo natantna, drugade pa
hrabra in energi¢na« (str. 72). Ali: yKomisar bataljona je bil Nino — Strle
Frane, star komunist iz LoSke doline, dober govornik ali vcasih tudi trmast
tlovek« (str. 28). Razumljiv, ¢e gledamo z avtorjevega stalifta, vendar kljub
temu neobjektiven je njegov odnos do intelektunalcey, ki jih v vseh situacijah
odklonilno vrednoti.

To so sicer spri¢o celote malenkostne recéi, ki pa delu §kodujejo in niso
v skladu z zahtevo, ki se stavlja vsakemu piscu memoarjev kot nenapisano
pravilo, da ¢im objektivneje prikaZe svet, v katerem se je gibal. in samega
sebe v njem.

1z omenjenih kvalitet sledi zakljucek o ceni Komisarjevih zapiskov.
Delo je ziva in objektivna prica o velikih dogodkih. v katerih se je ¢lovek
moral znajii ne samo zase, temveé tudi za druge: o ljudeh, ki so mnogo pre-
stajali in obupavali, a kljub tezavam vzirajali; je odkrito poroéilo o doga-
janjih in dozivetjih, pisano z razsodnostjo in prizadetostjo. Knjiga je drago-
cen dokument, ki hrani bogato zakladnico dogodkov in ponasanj posameznikoyv
v odlo¢ilnih ¢asih. K njej se bo moral zateé¢i vsakdo. ki bo hotel umetnisko
oblikovati najtezavnejSe in najpestrejse dni v nadi zgodovini.

Knjiga je bogato opremljena z motivi :lz partizanske mape: Franceta

Mihelica. France Vornik

GLEDALISCE

O SMEHU AVANTGARDISTICNE KOMEDIJE™

Ce gremo malce nespodobno mimo deklarativnega vitalizma. ki se glasi
iz naslova Javorskove komedije, bi mogli njen glavni motiv oznaciti kot
veselje do umetnosti. saj je avtorju in njegovemu junaku. slikarju Mali¢u.
umetniStvo tisto dragoceno opravilo, zaradi katerega se jima zdi Zivljenje
sploh vredno Zivljenja. 7 motivom umetniftva pa je tudi postavljena zveza
z domaco komedijsko tradicijo, mislimo s Cankarjevim PohujSanjem, s ka-
terim ima Veselje do Zivljenja marsikaj skupnega tako po svoji tematiki
kot po tipiki osebja. Ze Cankarjev Peter podobno kot Javorskov Mali¢ ima
kot poklicni umetnik precejinje tezave s svojimi rojaki, ki se jim zdi po-
kliecna umetnost ne samo luksuz, marve¢, kar je huje, druzbeno sumljiva
in pohujsljiva zadeva. Amuzi¢ni zbor Sentflorjancev je to pot zmanjsan na
obe umetnikovi sestri, Cico in Caco. ki zmeCeta v sveti jezi bratove slike in

“ K uprizoritvi ]. Javorska »Veselja do Zzivljenjac. odrskega eksperimenta
v treh dejanjih na Odru 57.
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njegov slikarski pribor v morje (zgodba je lokalizirana v Dubrovnik). in ga
zaradi nadaljnje varnosti évrsto privezeta za steber v svoji hisi. S tem pa je
podobnost obeh komedij ali fars Ze pri kraju in odslej hodita obe satiriéni
deli vsaksebi. Junak Malié ni nezakonsko in vrhu tega umetniko nezakonito
zmene kot pustolovec Peter. ki je bil neko¢ umetnik, marveé je od kraja
do konca fanaticen slikar, mucenik svojega poslanstva, saj ga avtor 7e v
prvem prizoru pokaZe privezanega za steber. In junakove dekle ni kakor
Jacinta pri Cankarju njegova zvesta druzica in njegoy umetniSki navdih,
marved modna trapa. sprenevedasta in liSpava Evina hél. ki junaka ze samo
& svojim obstojem odvracéa od umetnosti. Tako se mora umetnik Mali¢ bo-
jevati zoper dva sovraznika, ki oba ograzata njegovo umetnidtvo. zoper druz-
beno poboznjastvo svojih sestra in zoper modno preciozniStvo i ljubezensko
nasilje syvoje Dore. Ta motiv umetnikovega boja zoper druzbeno puritanstvo
in ljubezenske zahtevnost Zene hkrati je v dramatiki nenavaden in mislim
edinstven. Fstetska ko¢ljivost tako postavljenega motiva je med drugim tudi
v tem. «a tako postavljeni nasprotji v strogo simetri¢no komponiranem delu
nista nujni antitezi in je ljubezenski motiv ¢isto avtobiografskega znacaja.

Cankarjeva komedija o umetnidtvu ima vzlic obilni simboliki realno
snovno izhodidte, zgodbo pustolovea. ki licemerno druzbo osramoti in ji o
pravem Casu pokaze pete, pri JavorSku je snovno izhodii¢e vseskoz idejno
abstrakino in kot tako poteka po stopinjah &isto formalne dialektike: v prvem
dejanju se umetnik otrese svojih puritanskih sestra, v drugem dejanju una-
dleznih modnih trap. tretjega dejanja pa avtor ne posveti toliko opisu umet-
nikove pridobljene svobode, marveé parodijski viziji o umetnikovem ziv-
lienjskem kompromisu, podobo o tem, kako bi bilo, ¢e bi se njegove sestre
nekoliko unesle v svoji puritanski vnemi in ¢e bi se umetnik spoprijaznil s
povrino ¢udjo svoje obozevanke, torej parodija na konvencionalne razplete
konvencionalnih komedij.

Po svojem moralnem podnebju je Veselje do Zivljenja komedija oziroma
groteska. Ena bistvenih zahtev komedije nekdaj in danes pa je njen objek-
tivni vidik, ki Sele omogota komiko, smeh. Po svoji predmetni strani je
komedija predvsem stvar druzbe, sploinosti, neke poniglave objektivne da-
nosti in avtorjeve komicéne osvetlitve te pomiglavosti, brez sleherne avtorjeve
osebne izpovedi, ki je zadeva tragedije in drame. Tezko je govoriti o sub-
jektivni komediji. se pravi o komediji. kjer bi avtor direktno izpovedal
svoje osebne tezave in skufal z njimi pri obéinstvu Zeti veselost. Brz ko
pokaZze avtor v komediji osebno prizadetost, zaide nujno na pateticno pod-
ro¢je. ki ni stvar komedije. Ne gre tu nemara za formalisticno razlikovanje
bolj ali manj &istih dramskih vrst, marveé za prakticni in nedvoumni uéinek
na ob¢instvo. Ako so svoj ¢as Molierovi komediji o€itali subjektivnost in
razlagali njegove Stevilne komedije rogonoscev kot odsev aviorjeve osebne
prizadetosti, Ljudomrznika kot izpoved aviorjevega osebnega nonkonfor-
mizma, Namisljenega bolnika kot odraz avtorjeve znane hipohondrije. je
prav z dejstvom. da se Moliérovim komedijam nekdaj in danes smejemo na
vsa usta, ta teorija o subjektivnem, avtobiografskem znacaju njegovih ko-
medij postavljena na laz. In primeri. ko se pri Moliern smejemo junakovim
slabostim, ki so ofitno vsaj delno tudi slabosti aviorja samega, kazejo Mo-
litrovo popolno zmagoslavje nad subjektivnostjo, nad svojimi avtohiograf-
skimi navdihi.
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Dramska dela J.JavorSka, pa naj jih imenujemo iragiéne groteske ali
kakor koli, imajo bolj ali manj vse opazen avtobiografski znacaj; vsi njegovi
junaki so neke vrste muceniki, vsi so navadno brez komiénih potez in ko-
mic¢nost bremeni izkljuéno njihove protiigro, ki ga Ze kakor koli zapostavlja,
trpinéi ali ovira v njegovih stremljenjih ali njegovem poloZaju. Vsa njegova
odrska dela doslej so pravzaprav tragedije s komi¢no zlobno protiigro, tra-
gedije s poniglavo komi¢énim okoljem.

Ce se za trenutek zopet zatefemo k Moliéru, ¢igar komicni opus vsaj
latentno obsega vse vrste komike, je po Molieru komicno vse to, kar je v
o¢itnem in poudarjenem nasprotju s prirodnostjo, torej vse to, kar ni kakor
ze koli organsko, vse, kar je znatajsko ali miselno izkrivljeno in prisiljeno.
Ta vidik komi¢nosti nahajamo tudi pri Javorsku. Umetnik Mali¢ je sicer kot
vsi njegovi junaki izven komike, je samo pacient komifno zlobne obsede-
nosti svoje protiigre, toda izrazito komiéni sta obe njegovi puritanski sestri,
ki hromita junakovo umetnisko ustvarjevalnost in delata s tem naravi silo,
napredku pa $kodo. Toda v ¢em je oéitna in nespodobna komiénost drugega
zenskega para, obeh zaljubljenih trap Dore in Zore? Obe sta nori na pisane
cape in na pisani Zivljenjski nistre, obe se z vso silo Zeneta za svoja fanta,
toda ali ni vse to docela v skladu z Zensko prirodo in bi bile brez teh Zenskih
slabosti obe trapi komaj mikavni za junaka, zlasti e je ta umetnik. Njun
komiéni contre-dance glavnemu junaku estetsko ni dovolj domisljen.

Glavna znadilnost vse avantgardisticne komedije in tako tudi Javoriko-
vega odrskega eksperimenta je njena idejno abstraktna zasnova, ki se ofi-
tuje tako v fabuli oziroma v tem, kar fabulo nadomeséa, in v znadajih, v dia-
logu in monologu. Ta abstraktnost je pri vsej danadnji avantgardi, tudi li-
kovni, hotena teznja, odmisliti od predmetnosti vse postransko, zunanje, hi-
stori¢cno in lokalno, skratka, vse nebistveno in se osredoto€iti na bistvo samo,
na tisto, kar je treba povedati, na oster profil osnovne ideje. Fabulo nado-
meséajo v tem odrskem eksperimentu tri situacije. povezane zgolj z osebo
glavnega junaka, vendar v celoti dovolj strnjene in razumljive. Abstraktne
konstrukcije so tudi znadaji, ki so zgolj shematiéni nosilei komi¢nega mislje-
nja in ravnanja, pri Javoriku precej suhe konstrukcije, brez one komitne
plasti¢nosti, ki dajejo lonescovim junakom abote in malote njihove pod-
zavesti. Najteze pa je sredi abstrakcije, sredi skoraj brezzratnega prostora
s poezijo in komiko. Poezija nujno potrebuje neko fustveno, tako rekoé
erotiéno ozradje, kakor je na primer poletna mese¢ina v Petrovi kolibi
v PohujSanju, sicer izzveni brez odmeva, v prazno kakor Maliteva deklara-
tivna tirada o umetnosti v tretjem dejanju. Podobne tezave so spric¢o ab-
strakinih znacajev s komiko, saj komika kot kriZanje idealnega in trivial-
nega nujno zahteva psiholofko konkretinost.

Vse nafe dosedanje opombe so nekaka soofenja avtorjevih estetskih sred-
stev in ulinkov z estetskimi sredstvi in pojmi, ki jih jemljemo iz zakladnice
klasiéne komedije, v glavnem Moliera, ne da bi bili najmanj prepriani, ali
bodo izsledki takega socofenja madli pri avtorju razumevanje, zakaj za ce-
lotno kompozicijo Veselja do zZivljenja je ¢utiti neko povsem novo in zaklju-
¢eno dramaturiko zamisel, neki novi dramaturiki sistem, ki se hoce uvelja-
viti izven in mimo tradicij dosedanje komedije.

Teoretske osnove teh novih dramaturSkih elementov najdemo v gleda-
liskih manifestih Antonina Artauda, zbranih v njegovi knjigi Le Thédtre et
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son Double (1938) in tolmac¢enih v posebni, Artrudovemu spominu posvedeni
letodnji majski Stevilki :Cahiers de la Compagnie Madeleine Renaud — Jean-
Louis Barraulte.

Artaudova gledali$ka teorija je ena izmed mnogih puntarij zoper tradi-
cionalni me&tanski teater, se pravi zoper naturalizem na odru, kakor jih
poznamo od Maeterlincka, Pirandella, Tairova, Brechia pa do vodje danalnje
pariske gledaliSke avantgarde Tonesca. Veem je skupno to, da piSejo iz ob-
¢utka potresnega znafaja svojega Casa, da pobijajo naturalizem in psiholo-
gizem, skratka, literaturo na odru in hofejo v gledali¥éu poezijo, vizionarnost,
magijo, podzavest, slikovitost in novo funkecijsko pojmovanje odrskega pro-
stora. Nekateri med njimi, tako Tairov, Brecht pa tudi Antonin Artaud, si
obetajo prerod anemiénega evropskega gledaliiéa od cepik z vzhoda, kjer se
je Se ohranilo gledaliffe v prvotnem smislu, tako imenovamo »totalno« gle-
dalii¢e, kakor ga imenuje Artaud, gledalis¢e, ki ne govori literarnega jezika,
ki je dobro samo za branje, marveé »govor prostorac, govor telesnih gibov,
mimike, pantomime, plesa in glasbe. Po Artaudu sta prav psihologija in dia-
log zagnusila sodobnemu ob&instvu gledalid¢e in obéinstvo, sito psihologije in
dialoga, ki se obrata izZkljuéno na njegovo umovanje, zahteva gledaliste,
ki bi govorilo njegovim ¢utom in zato ga zapuiéa in zahaja v kino, music-hall
ali cirkus.

Jezik, ki ga naj govori gledalis¢e novega casa in ki ga Artaud imenuje
»govor v prostoruc ali spoezijo v prostoruc, vsebuje sledeta izrazna sredstva:
ples, plastiko, mimiko, pantomimo, maske, lutke (mannequins), gestikulacijo,
intonacijo (misljena je incantation — €arovnisko zaklinjanje obéinstva), arhi-
tekturo, dekoracijo, razsvetljavo in glasho, slednjo ne kot spremljavo, marve¢
kot samostojen dramati¢en element. Vsi ti navidezno zunanji elementi pa so
pojmovani vseskoz simbolno, so govorica prostora in kot taki vedno v sluzbi
neke metafiziéne atmosfere, nemski romantiki so to skrivnostno, iracionalno,
sanjsko ob¢utje imenovali sromanti¢no magijoe, in to metafizicno ozratje naj
se v tragiénih igrah ustvari iz vsenavzofega obfutja nevarnosti, v komedijah
pa iz obéutka anarhitnega humorja

Artaud imenuje svoje gledaliste tudi gledalie krutosti, »Le Théatre de la
Cruautés, in pojmuje to gledali¥ko krutost v dvojnem smislu, v moralnem
kot prikazovanje prividov strastnega in zmedenega Zivljenja, nemira naSega
¢asa in v tehniénem kot zahtevo skrajne zgostitve odrskih (to je neliterarnih)
elementov v gledaliZ¢u.

Ne vemo sicer, kakSna je realizacija teh dramaturikih misli v avtorje-
vih delih samih, v :Ombilic des Limbese¢, »Ventre Brulé ou la Mére follec in
v govoredi pantomimi :La Pierre Philosophale¢, odrski u¢inek nekaterih teh
elementov lahko presodimo samo po JavorSkovi komediji: nacelo baleta, po
katerem so komponirani vsi trije akti komedije, dalje pantomima, maska in
lutka v igri trojnega jaza, ki jo igra Fantazel, v doslednem govoru igralCevih
kretenj, v junakovem zaklinjanju obéinstva, v simbolnem govoru barv in
v groteskni odrski magiji. Gotovo ustvarja ta »poezija v prostoruc na odru
kvalitete, ki jih dosedanja dramatika v taki doslednosti in obilnosti ne pozna,
enako gotovo pa je tudi, da delujejo vse te nove kvalitete na racun dose-
danjih dramskih kvalitet, Zustvene in logitne pomembnosti besede, in v ko-
mediji Se posebej na ratun komike.
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V tem je estetska kocljivost te in take dramaturgije, ki se zavestno od-
vrata od besede, literature, se pravi od psihologije. saj je vsaka dobra litera-
tura bolj ali manj utelefena zavestna ali podzavestna psihologija, in se de-
monstrativno zateka k senzacijam cutov, k poeziji ¢utno zaznavnega sveta?
Mislimo, da je ena njenih problematiénosti v tem. da ob rojstvu te dra-
maturgije ni stal pesnik. marve¢ reziser Artaud. saj se reziserju v tem
gledaliséu krutosti dajejo suverena pooblastila, saj 3ele reziser s svojimj li-
kovnimi, motornimi in glasbenimi prijemi ustvari na odru dokonéno magijo
spoezije v prostorus. Pri Artaudu se ponavlja primer Tairova, ki je v ¢usu
ruske revolucije spri¢o pomanjkanja uporabnih tekstov v gledaliién dekre-
tiral spoezijo rezije«. In kar se nam zdi nemara Se bolj problemati¢no. je
okolnost, da si obeta ta dramaturgija ozdraviti danadnjo brez dvoma ane-
mi¢no in sklerozno dramatiko s cepikami z vzhoda, z odrevenelimi mladikami
odrevenele vzhodne civilizacije, ki se skozi dva tiso¢ let ni premaknila z
mesta. Kakor Tairova in Brechta zavaja tudi Artauda varljiva rousseaujevska
misel, da je vse. kar je primitivno, hkrati tudi zdrave in napredno.

Ob rojstvu evropskega, grikega gledaliS¢a je stala misel, sprva religiozna.
pozneje, ko je postal dramski obred tudi pisan tekst, literarna misel, se pravi
filozofija in psihologija. Vsa evropska dramatika, od grikih tragikov preko
Shakespeara, Spancev in Francozov do danasnjih dni. se ima za svoje zmago-
slavje zahvaliti dejstvu, da je bila spotetka beseda, filozofska in psiholoika
misel in da je bilo vse gledaliSko, mimika in pantomima, ples in glasha z gle-
dalisko magijo vred, v sluzbi te misli. Ne podcenjujemo izraznih oblik vzhod-
nega gledaliséa, kitajskega, ob katerem se je u¢il Brechi, balijskega, ob ka-
terem se je navdihoval Artaud, njegove teatralike, njegovega govora telesa,
obrednih kretenj. plesov, kostimov, glasbe, toda zdi se nam, da je ta govo-
rica prostorac v sebi zaklju¢en in sebi zadosten svet, ki ne prenaia niti me-
Sanja z evropskim gledaliséem, kakor evropsko gledaliife ne prenese ceplje-
nja z vzhodno gledalisko teatraliko. In to ne samg zato, ker sta to v bistyu
dva razli¢na stila, dva razliéna svetova, marve¢ predvsem zato, ker je vsak
teh stilov brezpogojno samozahteven in ker oba v nasilni povezavi drug
drugega razveljavljata. To je bilo videti tudi v Javorikovem eksperimentu
v treh dejanjih. Artaudova zavesino protipsiholoska dramaturgija je brez
dvoma sposobna, razvijati na odru poezijo gibov, barv, linij. figur in glasbe.
paSo za o€i in udesa, toda vse to na raéun psihologije. misli in ¢ustva in — v
komediji — na ra¢un komike. Kajti komika, da ponovime Ze enkrat povedanao.
je bila od nekdaj in je Se danes stvar psihologije, zavesine ali podzavestne.

sVeselje do zivljenjae. eksperiment v treh dejanjih. je umetnisko za-
nimiv poskus, prebiti se tudi pri nas, v kulturni provinci do nove oblike
drame. kakor to poskuSajo danes povsod zunaj v svetu. In ker gre za priza-
devnega. resnega umetnika, ki je kot malokdo med nami ves predan dramatiki.
gledalistu, smo posvetili temu eksperimentn vso potrebno Kriticno pozornost.

Viadimir Kralj
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