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Ze vrsto let pomeni nagrada, ki jo
revija NIN vsako leto podeljuje za naj-
bolje prozno delo, ki je tisto leto izSlo
v srbohrva&dini, verjetno najbolj cenje-
no literarno nagrado v Jugoslaviji, po-
deljeno za konkretno novo delo. Zato
tudi vsako leto z veliko nestrpnostjo
¢éakamo, kako se bo odlodila Zirija, saj
ta nagrada ne pomeni samo priznanja
za kvaliteto, temve¢ pomeni tudi vstop
v svet, kajti nagrajena dela praviloma
udakajo vsaj po nekaj prevodov tudi
v velike svetovne jezike. Poleg tega na-
grada revije NIN vedno izzove dodatne
ponatise nagrajenega teksta tudi v srbo-
hrva¥&ini in zadnje ase takojdnji pre-
vod v sloven$¢ino: skratka NINova na-
grada pomeni za avtorja ne le prizna-
nje, temve¢ tudi uveljavitev in precej3-
njo materialno spodbudo, ¢eprav sama
nagrada sploh ni visoka. Zavoljo vsega
tega in tudi zato, ker so nekatera na-
grajena dela iz prejSnjih let pomenila
resniéne literarne doseZke, spomnimo
se na primer nagrajene knjige iz leta
1984, HAZARSKEGA BESEDNJAKA
Milorada Paviéa, smo tudi s tem vedjo
radovednostjo vzeli v roke knjigo Zivo-
jina Pavloviéa ZID SMRTI, ki je zma-
gala v troboju z romanoma SENCE
NA ZIDU Radoslava Petkovida in
VADBA ZIVLJENJA Nedeljka Fabri-
ja, in dobila NINovo nagrado za leto
1985. Ta knjiga nas je Se posebej zani-
mala tudi zato, ker je navsezadnje Zi-
vojin Pavlovi¢ precej prispeval tudi v
slovensko kulturo, saj je posnel pri nas
kar tri filme, ki gotovo sodijo med po-
membnejSe doseZke slovenske kinema-
tografije.

Knjigo ZID SMRTI je Zivojin Pav-
lovié oznadil s podnaslovom »omnibus
roman« in tako opozoril ne le na to,

da je njegov roman sestavljen iz ve
zgodbenih enot, temve¢ tudi na d
zveze s filmom. Lahko bi pra
rekli, da gre za vpliv filmskega jezik:
na literarni jezik, opazen zlasti v na
spajanja (montaZe) »sekvence iz sed;
njosti junaka s »sekvencami« retrospe
tiv, ki marsikdaj niso prezentirane
kot junakov subjektivni spomin,
torej opredeljene samo, e lahko
recemo, od znotraj, iz junakovega doZi
vetja, temve¢ so nekako objektiviran
kot neke vrste dokumentarni ma
ki naj pojasni junakovo trenutno s
in utemelji njegov moralni in tudi t
ni in duSevni propad. Po drugi strani
je ta vpliv filmskega jezika ali
vpliv avtorjeve filmske skusnje, kot se
zdi opazen tudi v njegovem obcutku za
izrazitost in izraznost pravega detal
ki izpostavljen v obliki kratkega od
ka kot na nadin nekakSnega bliZzn
plana in premiSljenega zornega ko
veckrat bolj zgovorno posreduje za
leni vtis in sporocilo, kot bi to mo;
celostranski ali Se daljsi opis.

Po drugi strani pa seveda ozn
»omnibus roman« meri predvsem
to, da je v knjigi ve¢ zgodb, ki bi
lahko uvrstili celo v razlicne lite
zvrsti. Kar dve tretjini prostora v 32
strani debeli knjigi nameni avtor zgodt
biviega partizanskega kurirja, nato OF
ganizatorja kulturnega Zivljenja tel
ustanovitelja in bolj ali manj slabega
igralca Narodnega gledalis¢a iz Vra
novea, Stevana Arsenijevica, ki ga Ze ni
zaCetku spoznamo kot le Se biv8
igralca in zdaj slugo v kavarni Timok"
Beogradu. To prvo zgodbo bi gotova
lahko oznadili kot Zivljenjepisni roman,
pisan deloma celo kot roman toka za:
vesti, saj se objektivno dogajanje re
mana v celoti odvije v nekaj urah, ven
dar ob tem bralec spozna celotno Ste-
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vanovo Zivljenje od njegovih deskih let,
ko se je s trinajstimi leti pridruZil parti-
zanom legendarnega Timoskega bata-
ljona, pa do osebne in umetniSke krize
ob odpovedani uprizoritvi Shakespearo-
ve tragedije KRALJ LEAR, v kateri
naj bi Stevan igral glavno vlogo in se
tako kon¢no potrdil kot igralec, ter ob
snemanju filma TIMOSKI SMO MLA-
DI PARTIZANI, v katerem naj bi igral
svojega nekdanjega komandanta Vuka
Babic¢a-Arhidiakona, ki pomeni Steva-
nu §e v tem c¢asu tako reko¢ nedo-
segljiv zgled pravega mofkega, borca in
postenjaka. Med razlogi za Stevanov
osebnostni in moralni zlom je gotovo
tudi to, da postopoma odkriva drugac-
no podobo svojega vzornika in tako
med drugim izve, da je leta 1948 Vuk
Babié kot komandir UDBE v Vranovcu
zverinsko mudil svojega nekdanjega
borca in Stevanovega komandirja Vido-
ja Boji¢i¢a-Uca, ki je po Golem otoku
prav po zaslugi Vuka Babi¢a postal
filmski in gledali§ki reZiser in zdaj re-
zira film-epopejo o Timofkem bataljo-
nu in o svojem nekdanjem komandantu
in muéitelju. Stevan se med snemanjem
zaljubi v snemaldevega pomoénika Ta-
dijo, ki ga on imenuje Tadjo (nedvom-
no odmev odnosa med glavnim juna-
kom in mladim poljskim lepotcem v
Mannovi noveli SMRT V BENET-
KAH) in nazadnje notranje docela raz-
krojen zapusti snemanje, druZino in
poklic ter ostane v Beogradu, kjer je
neuspe$no iskal Tadja, dela nekaj Casa
honorarno v prirodoslovhem muzeju,
kasneje pa kot sluga v kavarni Timok.
Stevanov propad se odvija na veé rav-
neh. Najprej na ravni moskosti ali, de-
nimo, heroizma in vojaSke sposobnosti.
Stevan je na tej ravni odpovedal Ze le-
ta 1945, ko je dopustil, da so mu kmet-
je lincali ujetnika, vojnega zlo¢inca
Vampirja. Posebno raven njegovega
propada pomeni podrocje erosa. V tem
pogledu je Stevan dvakrat poraZen, saj
ocenjuje svoj drugi zakon s héerko svo-
jega nekdanjega gledaliSkega upravnika
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Slobodanko kot neuspeh, se z veliko
nostalgijo spominja prvega zakona s
Poljakinjo Vando, idealizira ta zakon
do skrajnosti, nato pa odkrije, da ga je
Vanda varala z njegovim lastnim bra-
tom Kosto, ki je moral zapustiti Beo-
grad in opustiti kariero letalca zavoljo
homoseksualne afere z inStruktorjem
padalstva. Kosta je kasneje naredil sa-
momor v zaporu. Stevan pa ni nikoli
do kraja prebolel njegove homoseksu-
alnosti, zato je razumljivo, da je zanj
njegov lastni odnos do Tadja v bistvu
Ze del razpada njegove osebnosti.

Zgodbi o Stevanu Arsenijeviéu sledi-
ta pravzaprav dve noveli. Najprej nove-
la 0 kemiku Ljubinku Manciéu, zafru-
striranem samskem onanistu, ki nado-
mesca svoje Zivljenjske, zlasti eroti¢ne
neuspehe in strahove z noro predanim
delom v inititutu za uporabno bioke-
mijo, si z iznajdbo preparata za odkri-
vanje pesticidov v hrani zasluZi Oktobr-
sko nagrado, ki pa jo dobi njegov di-
rektor in ne on, Obenem doZivlja Man-
¢i¢ tudi popolno neuspeSnost v svoji
nekoliko ¢udni ljubezni do invalidne
pianistke Silvije Foreti¢ in nazadnje
duSevno kolapsira ter znori. Druga no-
vela govori o bratu Tadije Sarca, ki je
nastopal v zgodbi o Stevanu Arsenije-
viéu, o mladem glasbeniku Pavlu, ki
tudi niha med ljubeznijo do razvratne
filmske starlete Mersihe in ljubeznijo
do radoZivega prijatelja Baljka, ki na-
zadnje umre v prometni nesreci, delo-
ma tudi po krivdi Pavla in Mersihe.

V zadnjem delu knjige pa lahko pre-
beremo Se dvoje kratkih zgodb, pravza-
prav Ze ¢rtic o zakonskih teZavah up-
ravnika kavarne Timok Dragomana Vi-
dakoviéa in njegovega strica Budimira
Vidakovica.

V petih zgodbah pa tudi v dodatnih,
ki so vpletene v osnovne zgodbe, na
primer zgodba Vuka Babiéa in njego-
ve nimfomanske Zene zdravnice, zgod-
ba o Sestdesetletnem reZiserju Ui, ki je
na ljubo svoji rdedelasi maskerki pri-
pravljen storiti vsakrSno zlo itd., so



Pavloviéevi junaki opredeljeni pred-
vsem po svojih eroti¢nih teZavah, za-
blodah in stranpoteh. V tem pogledu se
roman Zid smrti nedvomno navezuje na
njegov roman in film ZADAH TELE-
SA. Eros je tudi v tem romanu obrav-
navan kot neke vrste usoda, pri ¢emer
pa Pavlovié tako rekoé ne pozna druge
moZnosti kot smrt. Za vse njegove ju-
nake je znadilno, da jih njihova eroti¢-
na naravnanost vodi v propad in smrt
ali vsaj v norost. Drugo bistveno dolo-
¢ilo Pavlovicevih junakov, ki pa je
pravzaprav tudi del eroticnega kom-
pleksa osebnosti, je ideal moSkosti kot
junaSkosti, doslednosti in vzdrZljivosti
ob dobrem in hudem. Gre za vprafanje,
ali je kdo moZ ali ni, pri ¢emer seveda
biti moZ pomeni marsikaj. Od vzdrZlji-
vosti pri pitju do neke vrste neobéutlji-
vosti za ljubezenske teZave, ne da bi se
»moZ« tem teZavam izogibal, in do ju-
naStva v smislu pesmi RADO IDE SR-
BIN U VOJNIKE. Znacilno za Pavlo-
viéeve junake je, da ne uspejo v tej teZ-
nji biti moZ, ¢eprav se zdi, da je s to
teZnjo podobno kot z avtenti¢no erotic-
nimi teZnjami: da torej preprosto ni
mogoce zadostiti tej svoji teZnji, kaijti
uresni¢enje tega ideala je vedno mo-
gode videti samo pri drugem ¢loveku,
ki pa se te svoje moSkosti ne zaveda na
isti nadin. Gre za nekak$no literarno
raziskavo doloenega modela, ki oéitno
§e vedno bistveno opredeljuje samora-
zumevanje Cloveka v dovolj natanéno
doloenem okolju. To je model srbstva,
znacilen tako na ravni posameznika kot
na ravni skupnosti. To srbstvo, seveda
nelocljivo od zgodovinskega pa tudi da-
nadnjega druZbenega konteksta, oitno
Se vedno v temeljih opredeljuje Pavlo-
vicevega Cloveka, ki se skozi to srbstvo
tudi sam opredeljuje; od tod poseben
¢ut za zgodovino, za rodbinsko skup-
nost in od tod tudi tragicne zahteve, ki
jih Pavlovi¢evi junaki postavljajo sami
sebi.

Vsekakor pa je le treba reci, da Pav-
lovi¢evo delo razpada v dva dela, ki sta
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si med seboj, kljub enotnosti pisave
kljub isti temeljni opredeljenosti njeg
vih junakov, vseeno precej razli¢na. |
vi del, torej roman o Stevanu A
viéu, namre¢ v mnogo vedji meri
¢uje tudi $irsi, zgodovinski in d
kontekst kot drugi del, ki je prava
prav nekak$na krajsa zbirka novel. !
glede na to, da so zgodbe med
povezane po tem, da so vsi junaki
ma iz izmiSljenega, a zelo prepriél]
opisanega mesteca Vranovac v
Srbiji, ali da so se v tem mestu s
pri snemanju filma o TimoSkem
ljonu, je vendarle res, da ima prvi
vseh pogledih veliko vedjo literarno
7z0. Roman o Stevanu Arsenijeviéu,
po eni strani spominja celo na b
tovske popise propada in razpada o
nosti in njihovega pogrezanja v
¢asa, po drugi strani, kot receno,
ni neke vrste moderno epopejo rev
cije in revolucionarjev, vendar ep
z neizbrisnim tragi¢no-grotesknim p
znakom. Na teh dvesto stranch je
nemile usode revolucionarjev TimoSk
krajine podana tudi usoda revolucije,
pa je hkrati skozi te usode tudi n
miljeno, a vendar prepri¢ljivo po¢l
¢ena. Od tod tudi razprava med
nom in refiserjem Ufom o resnici |
idealizaciji revolucije in partizanstv
Tu je tudi vzpostavljena neka posebn
napetost med posameznim in d

nim, tista napetost, ki zahteva od
sameznika Zrtvovanje za druZbeno, ¥
glede na to, da tak¥no Zrtvovanje nu;
vodi v propad osebnosti. Lahko bi
kli, da je Pavlovi¢ v tem delu kn
uspel znotraj svojega moderno pis
in v jeziku in stilu pravzaprav n
turalistinega romana vzpostaviti
seZznosti epa, do katerega se v
tudi implicitno pa tudi eksplicitno ©
deljuje (razmiflja o ljudski pesmi, ¢
guslarjih itd.). Podoba sveta, ki jo 3
tem delu knjige oblikuje, zajema celot¢
in vkljuéuje tako zgodovino kot
hodnost in sedanjost. Znotraj te po
be je Clovek, predvsem glavni j



Stevan Arsenijevié, vzpostavljen v vseh
razseznostih bivanja in skozenj se izre-
ka avtor tudi o usodi naroda, druzbe in
celo ¢lovedtva v celoti. To je v veliko
manj§i meri zna¢ilno za dodane novele
in értice, ki se bolj osredotocajo na ju-
nakov osebni problem in pui¢ajo druz-
beni kontekst vnemar, kar je najvec-
krat tudi sicer znadilno za novelo in ¢r-
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tico kot literarni Zanr. Lahko bi celo
rekli, da v tem drugem delu Pavlovié
ne dosega ravni prvega dela, in da je to
knjigi nedvomno v §kodo. Kljub temu
pa Pavloviéev roman nedvomno pome-
ni enega od pomembnejSih doseZkov
jugoslovanskih knjiZzevnosti v zadnjem
Casu.
Tone PerSak

Pregledna razstava Tomaza Gorjupa

TomaZ Gorjup je s pregledno raz-
stavo v ljubljanski Mestni galeriji zajel
slikarska in risarska dela, ki so nasta-
jala od leta 1981 do 1986. Ze od zalet-
ka se Gorjupovo slikarstvo razodeva
kot samosvoje izrazno dejanje, v mar-
siCem sveZe v izpovednosti in miselnem
obmo¢ju. Brez posebnih zadrikov se
da re¢i, da je njegovo slikarstvo zraslo
v opreki z dokaj poudarjeno post-
avantgardo, ne da bi bil sledil novemu
realizmu ali sicer prisotnim teZnjam v
nadi sodobni slikarski pojavnosti.

Sedanja razstava Gorjupovih del nam
odpira razvojni lok slikarskih preoku-
pacij. Ce se za hip pomudimo v spo-
minu pri sliki, ki sedaj ni vkljucena
med eksponate, namre¢ asketsko po-
stavljenem paru ¢evljev v praznini in
sivini, potem tem bolj o€itno sledi,
kako se slikarjev napor povzpne do
presegajote predmetnosti, do €loveskih
lupin, z nadihom nadrealnega, ko sprva
neki deleZ oznacuje celoto, da bi potlej
priSel do spete, sklenjene Cloveske fi-
guralike. Ce je par Cevljev evociral
pomisel na van Gogha, ne gre tega
pojmovati drugace kot Gorjupovo od-
zivnost na izrazito sodobni cas.

Od Naselitve, Prisotnosti, Korakov
nemoznosti pa je Gorjup opustil asket-
sko redukcijo na predmet v izpraznje-
nem prostoru, éeprav Se vedno ohranja
potrebo po bitnem, poudarjenem; pri-
¢el je multiplicirati stopala, toda kot
lupine, jih podalj$evati v lupinaste dele
nog, dele telesa. S tem je prerasel

osredoto¢enje na oddvojeni predmet, ki
je samozadostno ustrezal slikarjevemu
hotenju, z vel stopali, nogami se je
slikar pomaknil v krog Sir§ega koncep-
ta Zivljenjskih soodnosov in spoznanj.
Ce je vmes sled nadrealnega, to ni
rezultat »psiholoSkega avtomatizmac,
marve¢ slikarjevega ozave$cenega po-
dajanja. Del kot namig na celoto, ven-
dar je ta del stopala, noge, golena le
povrhnjica, lupina, iz katere zija temina
in asociira grozotno izpraznjenost, ¢lo-
veS§ko nemoc; $ivi, razpoke, zevi pa so
vse prej kot znamenja harmonije in
morebitne popolnosti. Deziluzija. Pri
takem izrazanju bi prostorska znadcil-
nost delovala motece.

Slikar je v tem sporofilnem izraZa-
nju dosegel nekaj zanj simptomati¢ne-
ga: lupinasti deli teles so oblikovani z
obéutkom za skladno, ve¢ ali manj
proporcionalno upodabljanje, lupinasta
parcialnost ¢loveikega telesa pa ustvar-
ja notranjo napetost in disonanéni rez.
Tako ga slikarsko hotenje vodi od
Izgona iz Utopije, Sre¢anja, do Vivos
voco, ko je leta 1983. pricel upodab-
ljati celovite figure; resda Se s Sivi,
razpokami, a v izrazitej$i med¢loveski
povezavi moZnosti ali nemoZnosti glob-
jih relacij. Ti liki od dale¢ spominjajo
na renesanso v figuriranju oziroma v
doloéenem smislu v novodobni »ideali-
zaciji«; vendar gre tako kot prej za
izrazito sodobno asociativno upodab-
ljanje in miselnost. Tudi tu so razpoke,
preseki, sestavki kot naznanilo &loveke



