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IZVLECEK

Hrvaska skladateljica Dora Pejacevi¢ (1885-1923) je
leta 1915 napisala skladbo Verwandinng za alt, vi-
olino in orgle ali klavir na stihe Karla Krausa kot
prigodno skladbo ob poroki Sidonije Nadherny von
Borutin, do katere pa ni pri$lo. Kraus je delo nam-
eraval izvesti na enem od svojih literarnih vecerov
4. decembra leta 1916 na Dunaju in ga je pokazal
Arnoldu Schonbergu, ki je skladbo pohvalil in Se
posebno izpostavil eno mesto. Tri kitice Krausove
pesniske predloge so osnova za obsezno lirsko
sceno z instrumentalnim interludijem med drugo in
tretjo kitico, ki ima v uglasbitvi e posebno tezo.
TezisCe izraza je v poZnoromanti¢ni harmoniji la-
bilne tonalitetnosti. Izziv Krausovih verzov je skla-
dateljico ocitno povedel proti svobodnejSemu
toku glasbenih fraz in k samosvoji harmoniji.
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ABSTRACT

Croatian composer Dora Pejacevi¢ (1885-1923)
wrote 1915 an occasional composition Veni'and-
lung for alto, violin and organ or piano on verses
by Karl Kraus for the wedding of her friend Sidoni-
ja Nadherny von Borutin which eventually didn't
take place. Kraus planed to have performed the
piece on one of his literary readings on 4th of De-
cember 1916 in Vienna and he showed the work
Arnold Schonberg who praised it and especially
commented one place in the score. Three strophes
of Kraus's poem are the foundation for an exten-
sive lyrical scene with instrumental interlude be-
tween the second and the third strophe which has
a special place in the whole work. Late romantic
harmony with labile tonality carries the emphasis
of the expression. Kraus's verses evidently pushed
the composer towards free musical flow and orig-
inal harmony.
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U opusu hrvatske skladateljice Dore Pejacevi¢ (1885. - 1923.) posebno mjesto pripada sklad-
bi Verwandlung (op. 37a: solisti¢ka verzija; 37b: verzija s orkestrom), ne samo zbog njezinih
glazbenih znacajki, ve¢ i radi njezine "sudbine".

Ovo vokalno djelo za alt, violinu i orgulje ili glasovir skladano je na stihove austrijskoga knji-
zevnika i publicista Karla Krausa (1874. - 1936.). Ta je pjesma jedan od plodova dugogodisnje
Krausove ljubavne veze s ¢eSkom barunicom Sidonijom Nadhemy von Borutin koja je bila in-
timna prijateljica Dore Pejacevi¢. O kontaktima skladateljice i Karla Krausa koji su za Dom Pe-
jagevié bili visestruko poticajni, pisala sam na drugome mjestu.' Ovdje je obradena samo epizoda
koja se odnosi na Krausovu pjesmu Verwandlung, njezino uglazbljenje i neostvarenu izvedbu
u Becu.?

Karl Kraus napisao je lirsku pjesmu Verwandlung (Preobrazba) 14. 1I. 1915. u Rimu. Pre-
ma tumacenju Sidonije Nadherny ti su stihovi nastali na njezinu molbu kako bi u glazbenome
ruhu Dore Pejacevié¢ bili izvedeni u crkvi prigodom Sidonijina vjencanja za grofa Carla Guicciar-
dinija planiranog za 6. V. 1915. No do vjencéanja nije doslo, uz objasnjenje da je mladozenja bio
pozvan u vojsku. Za istu je prigodu stihove napisao i Sidonijin prijatelj, pjesnik Rainer Maria Rilke
(Strophen zu einer Fest-Mus IM koje je Dora Pejacevi¢ takoder trebala uglazbiti. Ali ostvarena je
samo skladba na Krausove stihove, koje je skladateljica ispisala na poledini naslovne stranice notno-
ga autografa. Djelo je posvetila Sidoniji’. Stihovi Karla Krausa evociraju njegovo zajednistvo sa
Sklonijom koje datira od 1913. godine. Ona je sama protumacila neka mjesta u tekstu: "grob" je
metafora smrti Sidonijinog brata Johanuesa koji si je oduzeo zivot 28. V. 1913.; "letece zvijezde"
odnosi se na zajedni¢ku voznju Karla i Sidonije u be¢kom Pratem; "otok" je oto¢i¢ u jezeru perivo-
ja uz dvorac obitelji Nadhemy u Janovicama koji su ljubavnici noéu posjetili; "zima svijeta" je rat.*

Proslo je vise od godinu dana od nastanka skladbe kada je Karl Kraus odluc¢io izvesti djelo
u Becu, u okviru jedne od svojih javnih spisateljskih veceri kojom bi prilikom on obi¢avao ¢i-
tati iz svojih djela. Njegove planove za tu izvedbu mozemo pratiti u pismima Sidoniji Nadherny
poc¢am od 6. X. 1916.
"Zelio bih u jednu od ved&eri ukljuéiti "Verwandlung" s Dorinom glazbom. Kako
bi se to moglo izvesti?" (6. X. 1916.)

Vjerojatno je Krausova ideja nais$la na odobravanje S. Nadhemy, pa je on zamolio D. Pejacevié¢
da mu posalje note. Sljedeca pisma uvijek nanovo spominju note koje ne stizu. Kako je datum
predavanja 4. XII. utvrden. Kraus je sve nestrpljiviji:

"Od Dore P. jo$ uvijek nisam dobio "Verwandlung". Tako se dakle ne moze nis-
ta pripremiti. Kakva bi to bila §teta."® (5. XI. 1916.)

"Sada ¢ekam Dorin "Verwandlung".” (6. XI. 1916.)

"Danas je D. P. telefonski saop¢ila, da ée poslati note. Veé je tako kasno."® (9. XI.

1916.)

Koraljka Kos, Dora Pejacevi¢ i Karl Kraus. Kontakti, poticaji, Rad/AZU, knj. 385, ur. Josip Andreis, Zagreb 1980., 161-170.

Svi podaci o toj epizodi preuzeti su iz pisama K Krausa Sidoniji Nadherny, a iz izdanja tih pisama preuzeti su i citati: Karl Kraus, Briefe an
Sidonie Nadhemy von Borutin 1913-1936+ Kosel-Verlag, Miinchen 1974.; DTV, Miinchen 1977.

3 Autograf solistiCke verzije nije datiran. Godina 1915. preuzeta je iz popisa skladatelji¢inih djela. MoZe se pretpostaviti da je skladba nastala
izmedu 14. III. (postanak stihova) i 6. V. (predvideni datum vjen¢anja S. Nadherny i C. Guicciardinija). Nije datirana niti verzija s orkestrom,
ali je ona svakako nastala prije 7. IIl. 1917. kada je djelo, zajdeno s Liebesliedom, praizvedeno na koncertu u zagrebatkom Hrvatskom na-
rodnom kazali§tu. Oba se autografa ¢uvaju u Fondu Pejacevi¢ u arhivu Hrvatskoga glazbenog zavoda u Zagrebu.

Vidi tumacenja u korespondenciji: bilj. 2, DTV, 2, str. 161.

"Ich méchte an einem der Abende "Verwandlung" mit D.'s Musik einschalten. Wie liefle sich das auffiihren?"

"Von der Dora P. die "Verwandlung" noch immer nicht erhalten. So kann also nichts vorbereitet werden. Wie schade wiire das."

"Nun warte ich auf Dora's "Verwandlung'".

"Heute hat die D. P. telephonisch mitgeteilt, daf} sie die Noten schicken wird. So spiit ist es schon."

® > o
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Napokon, 11. XI. stizu o¢ekivane note:
"Danas je konaéno Dora P. poslala Verwandlung po nekoj djevojci uz kartu s is-
prikama. Odmah sam narucio glazbenika, no sumnjam da ¢e se to moci tako brzo
ostvariti."’ (11./12. XL 1916.]

Kako bi bio siguran da ima smisla izvoditi skladbu. Kraus je ve¢ 13. XI. Verwandlung pokazao
Arnoldu Schonbergu:

"Danas je kod mene bio Schonberg koji je vrijeme patnje (od 11 mjeseci) (vojna sluz-
ba, op. K. Kos) sretno prebrodio. Pokazao sam mu Dorin Verwandlung. On naravno
smatra da zena ne moze biti stvarateljica glazbe, no pohvalio je kompoziciju, navlasti-
to jedno mjesto, (istaknuto: K. Kraus) Jako je za to da je izvedeni. No jako sumnjam,
hoce li se to modi oiganizirati do 4. prosinca. Sutra ¢e vjerojatno doé¢i moj pratilac
na dogovor. Kakva §teta, §to si je Dora P. uzela toliko vremena."'" (13. XI. 1916.)

U sljedecih nekoliko pisama Kail Kraus izvjeStava 6 nastojanjima da se skladba izvede:
*'Upravo je ovdje bio di. Komauth koji takodei nalazi mnogo dobia u Doiinoj sklad-
bi, ponio ju je sa sobom, no ne zna, hoce li naéi izvodioce. Poblize uskoio. (...)
Uspije li Dolina stvai, bit ¢e to neka vist iznenadenja. Jer najaviti ju nismo mogli,
kad nisam imao pojma, hoce li se naci ljudi (za izvedbu, op. K. K.). Di. K. sma-
tra da je to jako, jako tesko. Jednom ¢e to sigurno biti moguce, No sada nema go-
tovo nikoga. On ¢e se jako potruditi."'' (14. XI. 1916.)

U sljede¢em pismu Kraus odgovara S. Nadherny na pitanje, $to je to Schonberg pohvalio:
"Dr. Komauth mi je danas u pauzi rekao, da doista nije nasao nikoga. Dakle tesko
da ¢e to uspjeti!

Schénberg: mislim da je to meduigia od "Heute ist Frithling"."'? (17./18. XI. 1916.)

U sljede¢em pismu Kraus javlja da bi dionicu orgulja (harmonija) izvodio na glasoviru dr. Kor-
nauth. Pratilac sada nalazi i neke greske u skladbi i predlaze da se djelo izvede iza zastora:

"Glazbenik kaze, danas ponovno, da postoje velike poteskoce. No on jo$ ne gubi

nadu. Ako, onda iza zastora. I glasovir (on sam), jei nema harmonija. On nalazi

neke greske i kitica "Wiistensturm" nije oblikovana prema tekstu. Iza zastora, pr-

venstveno zato §to se moze na¢i samo muski glas (ako uopée)."" (18./19. XI. 1916.)

"Heute endlich von Dora P. Verwandlung mit Entschuldigungskarte, durch ein Mddchen gesandt. Nun habe ich gleich den Musiker bestellt,
zweifle aber, ob es sich so schnell machen lassen wird."

Der Musiker: Egon Komauth '1891. - 19597J austrijski skladatelj i pijanist, aktivan i kao korepetitor, pratilac na glasoviru i dirigent. Kao skla-
datelj slijedi tradiciju kasnog romantizma. God. 1916.-1917. bio je glasovirski pratilac Karla Krausa. U doba suradnje na izvedbi Vejwand-
Imiga bio je korepetitor u Bec¢koj drzavnoj operi.

UT: Gerold W. Gruber, Grove 13 (2002.).

"Heute war Schonberg bei mir, der die Qualzeit (von 11 Monaten) gliicklich hinter sich hat. Ich habe ihm Doras Verwandlung gezeigt. Er
findet natiirlich, daB eine Frau keine Schdpferin von Musik sein kann, lobte aber die Komposition, besonders eine Stelle. Er ist sehr dafiir
daB ich es auffithre. Aber ich zweifle sehr, ob es bis zum 4. Dez. sich wird arrangieren lassen. Morgen diirfte mein Begleiter zur Besprechung
kommmen. Wie schade, daB die Dora P. sich so lange Zeit gelassen hat."

Poudareno: Karl Kraus. Mein Begleiter: Dr. Egon Komauth.

"Dr. Komauth soeben da gewesen, findet auch manches gut an Doras Komposition, hat sie mitgenommen, weil aber nicht, ob er Ausfiithrende
finden wird. Nédheres demnéchst. (...)

Gelingt Doras Sache, so wird's auch eine Art Uberraschung. Denn Ankiindigen lieB es sich nicht, da man ja keine Ahnung hatte, ob sich Leute
finden. Dr. K. hilt das fiir sehr, sehr schwer. Irgendeinmal aber wird's gewil méglich sein. Jetzt sei fast niemand da. Er wird sich sehr bemiihen."
"Dr. Komauth hat mir heute in der Pause gesagt, daB er wircklich niemand (poudario: K. Kraus ) gefunden hat. Es diirfte also kaum gliicken!!
Schonberg: ich glaube, das Zwischenspiel von "Heute ist Friihling"."

~ "Der Musiker sagt, heute wieder, es seien die groBten Schwierigkeiten. Ich gebe aber die Hoffnung noch nicht auf. Wenn, so hinterm Vorhang.
Und Klavier (er selbst), Harmonium gehe nicht. Er findet einige Fehler und die Strophe "Wiistensturm" sei nicht nachgestaltet. Hinterm Vorhang,
hauptsidchlich weil nur ménnliche Stimme zu finden wire (wenn iiberhaupt)."

Der Musiker: Egon Komauth
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O konaénom odustajanju od izvedbe govori sljedec¢e Krausovo pismo:
. i . y . 14
"S "Verwandlungom" ionako nece i¢i. Navodno se uopcée ne moze naci glas."

(23./24. XL. 1916.)

Na sljedecu vijest o skladbi nailazimo nakon predavanja odrzanog 4. XIIL.:
"Od Dore danas ujutro ovo drago pismo, Zahvalit ¢u telegrafski i pokusati ju uvje-
riti u beznadnost.""® (7./8. XII. 1916.)

Posljednji put spominje Karl Kraus Verwandlung u tri brzojava upucena Sidoniji Nadherny
iz Be€a u St. Moritz u proljeée 1917.: 27. IIl.: "Dora prevela Verwandlung (...)"; 29. III.: "Dorin
Verwandlung bit ¢e objavljen (...)"; i 28. IV.: "Dora koja je jedan dan bila u Becu i ja srdaéno
"1 Prijevod i
(nedokumentirano) objavljivanje nota vjerojatno se odnose na zagrebacku izvedbu u ozujku 1917.
godine. Posljednje rijeci iz brzojava od 28. IV. potvrduju koliko je djelo u simbolickom smislu
znacilo Karlu Krausu. Tri imena su njegovo (autor stihova), Sidonijino (kojoj je skladba posvece-

na) i Dorino (koja je skladala glazbu).

pozdravljamo... Verwandlung ¢e biti objavljen tako da ¢e tri imena biti sjedinjena.

Time je zavrSila ova epizoda. Djelo nije bilo izvedeno zbog kasnjenja nota i poteskoca oko
angazmana izvodilaca koji bi skladbu uvjezbali u kratkome roku. Ostaje ¢injenica, da je Kraus
jako zelio tu izvedbu, koje je i Schonbelg bio zagovornikom, sve do posljednjeg Casa.

Kraus je organizaciju izvedbe povjerio dr. Kornauthu, no ni on nije, uza sve svoje veze u
glazbenom svijetu, uspio naci izvodioce.

Verwandlung je, u verziji za glas i orkestar, kona¢no praizveden u Zagrebu, na dva dobrotvorna
koncerta 7. i 21. III. 1917. u Hrvatskome narodnom kazali$tu, uz Liebeslied Dore Pejacevi¢ na ri-
je¢i Rainera Marie Rilkea te djela svjetskih klasika. Vokalnu je dionicu izvela ugledna altistica Mar-
ta Pospiil-Ivanova, a dirigirao je Fridrik Rukavina. Cinjenica da je skladateljica orkestrirala sklad-
bu govori u prilog tome da ju je cijenila. U skladu s opéom intonacijom djela Dora Pejacevi¢ iz-
abrala je tamne orkestralne boje bas-klarineta, Cetiriju rogova i gudaca bez violina.

Verwandlung za alt, violinu i orgulje ili glasovir je opsezna lirska scena koja obuhvaéa 65
taktova. Pjesnicki predlozak Karla Krausa ima tri kitice sa po Cetiri stiha nejednake duljine i bez
rime.

Glazbeni makroplan pokazuje slobodan odnos prema tekstu. Uglazbljenja pojedinih kitica tek-
sta odaju teznju da se posebna tezkia dade trecoj kitici, ¢ime su uspostavljeni razli¢iti odnosi pjes-
nic¢kih cjelina u glazbenoj preobrazbi. Prva i druga strofa priblizno su jednake duljine: piva obuh-
vaca 12, druga 13 taktova, a razdvaja ih kratki instrumentalni prijelaz od tri takta. Ukupno dak-
le uglazbljenje prve i druge strofe teksta obuhvacéa 28 taktova.

Slijedi opsezan medustavak od 12 taktova koji uvodi u tre¢u strofu, a ona je sama glazbom
rastvorena i produljena na ukupno 25 taktova. Citava se treéa strofa dakle odvija u usporenom
hodu u odnosu na prve dvije, i to: njezina prva dva pjesni¢ka retka obuhvacaju Sest taktova na
koje se nadovezuje Cetverotaktni instrumentalni prijelaz, a druga dva pjesnicka retka - jedanaest
taktova. Zakljuéni dio obuhvaca cetiri takta.

Ovim kratkim statistickim sazetkom vidljivo je kako je skladateljskim zahvatom ostvareno us-
porenje glazbenog tijeka Sto upravo trecoj kitici daje posebnu vaznost, isticu¢i je kao poantu.

4 "Mit "Verwandlung" wird's ohnedies nicht gehen. Es soll iiberhaupt keine Stimme zu finden sein."

!5 "Von Dora heute friih dieser liebe Brief. Ich danke telegraphisch und werde sie von der Hoffnungslosigkeit zu iiberzeugen suchen.”

4 "Dora Verwandlung iibersetzt ( ... )", "Doras Verwandlung erscheint ( ... )"; "Dora die einen Tag in Wien war und ich griissen innig Verwand-
lung erscheint so dass drei Namen vereinigt".
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Izrazajnost je skladbe u kasnoromanti¢koj hamioniji'’ koja odaje znalajke kolebljive
tonalitetnosti.

Ishodisni je tonalitet es-mol koji dominira ¢itavom prvom strofom i instrumentalnim prijela-
zom koji slijedi. Skladba pak zavr$ava u Es-duru. Izmedu ta dva ¢vrsta pola "tonalitetni ritam" je
razli¢itog intenziteta. Ubrzane promjene pocinju s nastupom druge kitice doti¢uéi prolazno niz
tonaliteta sa snizilicama, ostvarujuc¢i nemir oko stozernog es-mola, s dva naglasena "pada" pre-
ma tonalitetima s najveéim brojem snizilica (taktovi: 21-24 i 30-52). Druga kitica dakle ima ovaj
tonalitetni plan: b-mol, Des-dur, f-mol, ges-mol (kao posredni tonalitet) i des-mol.

Medustavak koji odvaja drugu strofu od tre¢e nastupa u drugoj polovini (na trecu dobu) 28.
takta tonikom des-mola, ostvarujuc¢i harmonijski "uspon" od des-mola preko es-mola i f-mola do
Es-dura kao ciljnog tonaliteta ¢ija dugo ocekivana tonika pada na pocetak 41. takta, ujedno treée
strofe na tekst "Heute ist Frithling" (elizija). To je u kontekstu &itave skladbe vazan trenutak. Ci-
tav je medustavak obiljezen ozivljenim homofonim slogom s ornamentikom u pokrenutoj dio-
nici violine.

Prva dva stiha tre¢e strofe odvijaju se u Es-duru (taktovi 41-46), sa zakljuénim instrumental-
nim ¢etverotaktom na dvostrukom pedalu tonic¢ke funkcije (t. 47-50). Na samome kraju tog prosire-
nja, u 50. taktu, zbiva se neocekivani i nagli harmonijski spoj: smioni silazni kromatski pomak
akorda es-ges-b u ces-eses-ges, kojim se ostvaruje dojam do tada najizrazitijeg "pada". Tako je
posebno najavljen i istaknut pocetak trec¢eg stiha treée strofe ("Oh kniet...", t. 51, Cetvrta doba)
popraé¢en modulacijom u as-mol (t. 52).

Skladateljica sljede¢im akordima sugerira poniznost molitve sazimanjem orguljske dionice na
asketski jednostavne, duge (cjelotaktne) akorde (t. 51-55). Ovo je drugi vrhunac i kljucni trenu-
tak skladbe.

Ono Sto slijedi na treci i Cetvrti stih trece strofe je ponovni uspori preko as-mola i es-mola
do zavr$nog Es-dura kao ciljnog tonaliteta, ¢ija tonika u 61. taktu djeluje poput smirenja. To je
ujedno i pocetak Cetverotaktnog instmmentakiog postludija u funkciji kona¢nog zavrsetka skladbe,
analognog taktovima 47-50, ali s razradenijim harmonijama.

Raznovrsna gustoca tonalitetnih promjena (nakon statiCkog pocetka) odaje intenzivnu kineticku
energiju 1 stavlja teziSte glazbene izriCajnosti na harmoniju koja je realizirana u tipi¢no
orguljskom slogu. Melodijska linija vokakie dionice je suzdrzana, ritmicki jednostavna, dosezuéi
vrhunske toc¢ke u 25. i 54. taktu na emotivnim vrhuncima teksta. Njezin se jednakomjerni tijek
prekida tek pri samom kraju, uz tekst "Oh kniet..." i dalje, gdje su pojedine kratke fraze odvo-
jene pauzama, Sto im daje posebnu dojmljivost.

No vratimo se Schdnbergu.

Cinjenica da je skladatelj pregledao i pohvalio skladbu, pa se tovise i zaloZio za njezinu izved-
bu, zanimljiva je i vazna epizoda u biografiji Dore Pejacevi¢. Premda je u Schonbergovoj ocjeni
ocita kontradikcija, kada istiCe da zena ne moze biti stvarateijica glazbe, da bi odmah zatim po-
hvalio djelo i posebno jedno mjesto u njemu, ostaje pitanje $to se to dojmilo Arnoida Schonberga?

Na upit Sidonije Nadherny von Borutin Karl Kraus u pismu od 17./18.XI. 1916. odgovara neo-
dredeno:

"Ich glaube das Zwischenspiel von Heute ist Frithling'." (Mislim da je to meduigra / medus-
tavak/ od Heute ist Friihling'.)

Ova je formulacija nejasna, ali nema sumnje da je Schonberg istaknuo nesto u vezi s medus-
tavkom (t. 28-40) ili pak s tekstom kojim zapodinje treéa strofa.

Nakon uvida u partituru namecéu se dvije mogucénosti.

17" Zahvaljujem akademiku Ruhenu Radici za dragocjene poticaje u odnosu na harmonijsku analizu.
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Prva bi bila kraj medustavaka kada nakon nemirnog modulativnog odsjecka tonika Es-dura
(41. takt) koincidira s pocetkom teksta "Heute ist Friithling", ¢ime je ostvareno jedno od najdoj-

No mjesto koje se svidjelo Schonbergu mogla bi biti i ona neocekivana primjena tonalitetno
skokovite kromatske terene srodnosti iz akorda es-ges-b u posredni tonalitet ces-mola (akord ces-
eses-ges, t. 50) kao priprema za nastup posljednjih dvaju stihova ("Oh kniet..." na Cetvrtu dobu
takta 51) i modulaciju u as-mol (t. 52). To je emotivni vrhunac teksta i skladbe.

Ova dva vazna harmonijska usjeka zanimljiva su u funkciji glazbene artikulacije i isticanja klju¢nih
trenutaka Krausova pjesnickog teksta.

U cjelini formalnog i harmonijskog plana ocita je promisljena dispozicija tonalitetnog kretanja.
U ¢citavoj skladbi prevladava es-mol, a ciljni tonalitet je Es-dur do kojega se modulacije odvijaju
u dva navrata, da bi se njegovo puno ostvarenje doseglo tek u drugom "usponu".

Unato¢ racionalnom planu skladba djeluje spontano, poput meditacije, tamno obojena dubokim
registrom orgulja, tonalitetima s mnogo snizilica i dubokim zenskim glasom. Monotoni jednakomjerni
hod orguljske dionice naglasava karakter molitve, u skladu s prvobitnom, nikad ostvarenom nam-
jenom djela.

Susret sa stihovima velikog pjesnika Karla Krausa bio je poticajan za iskorak iz tradicional-
nih shema periodi¢nosti, a prema slobodnijem dahu vokalnih fraza; taj je iskorak ostvaren navlasti-
to na razini harmonije. Sadrzajnost skladbe otkriva se jo§ izrazitije ponovljenim slusanjem. Odsut-
nost svake retori¢nosti i vanjske dopadljivosti i teznja smirenoj usrdnosti otkriva prastaru tajnu
prave umjetnosti: manje je vise.

U susretu lirske pjesme i glazbe ozivljavaju prikrivene razine predloska; glazba nije tek "mho"
za stihove, ve¢ ih zahvaca na nov nacin, ostvarujuc¢i novu umjetni¢ku sintezu.

U vrijeme svoga postanka Verwandlung Dore Pejacevi¢ je u kontekstu hrvatskog glazbenog
stvaralastva moderno djelo. Malo je naS$ih skladatelja, osim daleko radikalnijeg Dragana Plamenca
( Trois Poémes na rije¢i Charlesa Baudelairea iz 1915.) u ono doba tako harmonijski mislilo. Zadi-
vljuje i novina skladateljske poetike Dore Pejacevi¢ i u odnosu na vlastite vokalne skladbe koje
su neposredno prethodile Verwandlungu. One su jo$§ ¢vrsto urasle u tradicionalnu periodi¢nost
i harmoniju. Iskorak prema slobodnijem oblikovanju vokalne fraze i novom harmonijskom izrica-
ju koji tezi ekspresivnosti posredstvom intenzivne kineticke energije i koji je u znatnoj mjeri i
autonoman, vlastit upravo za ovu skladbu, svakako je potaknut moguénostima koje su otvarali
i izazovima koje su nudili Krausovi stihovi. Skladateljica ¢e taj put nastaviti mastovito orkestri-
ranom orkestralnom pjesmom Liebeslied (op. 39; Nasice 16.-19. IX. 1915.; orkestralna verzija svakako
prije javne izvedbe u ozujku 1917.) na stihove Rainera Marie Rilkea, a zakljuciti vokalnim ciklu-
som Drei Gesdnge op. 53. iz 1919. i 1920. na tekstove Friedricha Nietzschea.
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Dio skladbe Verwandlung Dore Pejacevi¢ prema izdanju Antuna Petru$i¢a, Dmstvo askladatelja
Hrvatske, Zagreb 1985
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Dora Pejagevié, Sidonija Nadherny i Karl Kraus u parku dvorca Janovice u Ceskoj [ljeto 1915.]



K. KOS « "VERWANDLUNG" DORE PEJACEVIC SLUHOM ARNOLDA SCHONBERGA

Prilog

Karl Kraus
Rim, 14. 3. 1915.

VERWANDLUNG

Stimme im Herbst, verzichtend iiber dem Grab
auf deine Welt, du blasse Schwester des Monds,
siiBe Verlobte des klagenden Windes,
schwebend unter fliechenden Sternen -

raffte der Ruf des Geists dich empor zu dir selbst?
nahm ein Wiistensturm dich in dein Leben zuriick?
Siche, so fithlt ein erstes Menschenpaar

wieder ein Gott auf die heilige Insel!

Heute ist Frithling. Zitternder Bote des Gliicks,
kam durch den Winter der Welt der goldene Falter.
Oh knieet, segnet, hort wie die Erde schweigt.

Sie allein weill um Opfer und Trine.

PREOBRAZBA

U jesen glas, odricanje ponad groba,
tvog svijeta, o blijeda mjeseceva sestro,
slatka zaru¢nice zalobnog vjetra,

pod zvijezdama lebdeci u bijegu;

Je li te k samoj tebi uznio duha zov?

Ili te pustinjski vihor u tvoj povratio zivot?
Gle - vodi tako prvi ljudski par

opet neki bog na sveti otok!

Danas je proljeée. Treptavi vjesnik srece,
dode kroz zimu svijeta zladani leptir.

Klanjajte se, blagoslivljajte, cujte kako zemlja Suti.
Samo ona zna za zZrtvu i suzu.

S njemackog prepjevao: Sead Muhamedagi¢ (Zagreb, 1998.)
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SUMMARY

In the opus ofthe Croatian composer Dora Pejacevi¢ (1885-1923) the composition Verwandlung
carries a special position because of its musical importance as well as conditions of its conceiv-
ing. The vocal piece for alto, violin and organ or piano was composed upon the verses of the
Austrian writer and publicist Karl Kraus (1874-1936) in the spring of 1915 for the wedding of their
mutual friend Sidonija Nadherny von Borutin which didn't take place. Kraus planed the Vien-
nese performance in the year 1916 but due to the problems with interprets and score the per-
formance was cancelled. Nevertheless there remained an interesting trace in the correspondence
according to which Kraus showed the piece to Arnold Schonberg who praised it, especially one
part: the interlude ,,Heute ist Frithling". The piece Verwandlung is an extensive lyrical scene con-
sisting of 65 bars. The poem consists of three strophes with four verses of different length and
without rime. In music the first and the second strophe are equal in their length meanwhile the
third consist of 25 bars and is considerable longer. Thus the pace of the piece is slowed down
what gives the last strophe special weight. Late romantic harmony with labile tonality carries the
emphasis of the expression. The quick changes of tonal centres begin with the second strophe
and the long expected tonic conies with the 41% bar what falls in with the beginning of the third
strophe "Heute ist Frithling". Maybe this is the moment that Schonberg praised. Second interesting
passage one can find in the third strophe: in the 50™ bar there is an unexpected and quick har-
monic link and also this could be the moment that Schonberg exposed in his judgment of the
piece. The encounter with the verses of Karl Kraus was evidently decisive for Pejacevié's retire-
ment from traditional schemata and periodical form towards free musical flow and original har-
mony. In the context of Croatian music Pejacevié's piece Verwandlunghas a special position as
one of the best pieces in the style called Moderne. This stylistic step was later continued with
Pejadevié's pieces Liebeslied on the verses of R. M. Rilke and the vocal cycle Drei Gesdnge on
texts by Friedrich Nietzsche.



